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Co w trawie piszczy?

Rozpoznanie fenomenu roslinnych
zrodet dzwieku pomiedzy

ich brzmieniem a znaczeniem

Streszczenie

W naszym obrazie $wiata przyzwyczailismy sie do tego, Ze roélinno$¢ jest niema.
Zestawienie poje¢ dzwigku i rodliny przywotuje w pamieci szum drzew, odglos
suchych lisci, wysokich traw czy tamiacych sie galezi. Wowczas $wiat flory pobu-
dzony przez wiatr generuje dzwieki. Okazuje si¢ jednak, Ze te wyobrazenia beda
musialy ulec zmianie, poniewaz zrédlem dzwigku moze by¢ takze wnetrze ota-
czajacej nas natury. Ostatnia dekada badan tej materii ujawnita nie tylko odbie-
ranie i wytwarzanie sygnaléw akustycznych, ale réwniez reagowanie na muzyke
jako wlasciwosci roslin. Obserwacje wskazuja takze na wzajemne komunikowanie
sie badanych obiektéw. Audialne fenomeny o roélinnym pochodzeniu stanowia
punkt wyjscia do rozwazan na temat analizy dZzwiekéw w oparciu o teorie semio-
tyki. Wobec poszerzajacego si¢ spektrum mozliwosci rejestracji i sposobow wy-
korzystania dzwigku dokonano préby umiejscowienia niestandardowych Zrédet
* Magr, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Wydziat Politologii i Dziennikarstwa, Instytut
Nauk o Komunikacji Spotecznej i Mediach, Katedra Komunikacji Medialnej, ul. Gteboka 45,
20-612 Lublin; paulinajanczak@poczta.umcs.lublin.pl

. © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article
@creatlve is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
commons Received: 5.11.2021. Verified: 27.02.2022. Accepted: 22.08.2022.



https://doi.org/10.18778/1505-9057.65.15
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/
https://orcid.org/0000-0001-5219-4781

286  Paulina Janczak

dzwieku w przestrzeni audialnej. Namystowi towarzysza pytania o funkcje i zna-
czenie dzwigku, relacje waloréw estetycznych, komunikacyjnych i poznawczych
oraz plaszczyzny interpretacji.

Stowa kluczowe: dzwiek, rosliny, zrédta dzwieku, brzmienie, znaczenie

Nic dziwnego, ze stuch znajduje rozkosz w réznorodnosci dzwiekow,

podobnie jak wzrok cieszy si¢ réznorodnoscia barw,

jak wech podnieca si¢ réznorodnoscia zapachow, a jezyk raduje zmiang smakow.

Stodycz dajacych rozkosz rzeczy w cudowny sposdb przenika, jak przez okno, w glab serca'.
Gwidon z Arezzo

Powroét do korzeni

Konstrukcje pierwszych instrumentéw muzycznych wyznacza si¢ na czasy pa-
leolitu. Pelnily wéwczas funkcje odmienne od rozumianych wspoélczesnie: to-
warzyszyly rytuatom plemiennym, obrzedom religijnym, polowaniom na zwie-
rzyne, probom ujarzmienia pogody. ,,Muzyka byla czescig duchowej i codziennej
praktyki, zanurzong w holistycznym do$wiadczaniu zycia. Dzwieku uzywano,
aby leczy¢ i ozywia¢ dusz¢”?. W uznawanej przez etnomuzykologéw klasyfika-
cji autorstwa Ericha Moritza von Hornbostela i Curta Sachsa z duzg doklad-
noscig okreslono grupy aerofonéw, chordofonéw, idiofonéw i membranofonéw
zaznaczajac miejsce ich pochodzenia lub/i wystepowania®. Bez wzgledu na bez-
posrednie zrédto wydobycia dzwigku: poprzez strumien powietrza, uderzenie
czy szarpniecie cze$¢ z nich zbudowana jest, przynajmniej fragmentarycznie,
z materiatu roslinnego. Bambus, eukaliptus, trzcina, wszelkiego rodzaju pnacza
itodygi o migkkiej, fatwej do usuniecia tkance stanowily budulec pierwowzoréow
ewoluujacych wraz z czlowiekiem instrumentéw*. Dzigki rozwojowi technolo-
gii wiemy juz, ze przyroda nie jest jedynie materialem dla rzemie$lnika. Bywa
rowniez zrodtem dzwigku. Wobec tego za zasadne uznano dokonanie przegla-
du badan oraz inicjatyw w obrebie zjawiska pozyskiwania materiatu fonicznego

1 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki cz. Il, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015,
s.153.

2 A. Nacher, M. Styczynski, Ucho jaka, muzyczne podréze od Katmandu do Santa Fe, Wydawni-
ctwo Bezdroza, Krakéw 2003, s. 9.
http://ludowe.instrumenty.edu.pl/pl/klasyfikacja/klasyfikacja [dostep: 25.10.2021].

4 https://pismofolkowe.pl/artykul/rosliny-baldaszkowate-zywe-instrumenty-2516 [dostep:
25.10.2021].
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wykorzystujacego reakcje $wiata roslin. W §wietle poczynionych uwag mozna
uznad, ze jego historia w polaczeniu z muzyka zatacza kolo. Wraca, nie tylko
w przenosni, ale i dostownie, do korzeni.

Walc kwiatéow

Badania reaktywnodci roslin na dzwigki podejmowano wielokrotnie. Z podobna
czestotliwoscia kontestowano wyniki poprzednikéw. W pierwszej kolejnosci na-
lezaloby zada¢ pytanie czy rosliny styszg? Daniel Chamovitz w Zmystowym zyciu
roslin domniemywa: ,,skoro roélina jest zdolna widzie¢ $wiatto, nie majac oczu,
to moze potrafi réwniez odbiera¢ dzwigki, mimo iz nie posiada uszu?”> Odbiér
i reagowanie wydaja si¢ najbardziej odpowiednimi okresleniami z uwagi na obec-
no$¢ receptoréw zdolnych do odnotowywania drgajacej fali akustycznej, przy
jednoczesnym braku mozliwosci przetworzenia tych danych w moézgu, czy raczej
organie odpowiadajacym jego funkcjom. Juz Karol Darwin godzinami gral swo-
jej mimozie na fagocie z nadzieja, iz ta zamknieciem listkow potwierdzi wstepne
hipotezy. Niestety proba zyskala miano ,,eksperymentu glupca”, ale sklonita po6z-
niejszych badaczy do eksploracji. W latach 60. i 70. swoje obserwacje opubliko-
wala Dorothy Retallack. Miedzy innymi fiotkom, geranium, filodendronom czy
kukurydzy prezentowala rézne fragmenty muzyczne od Jana Sebastiana Bacha
i Arnolda Schonberga po Jimiego Hendrixa i Led Zeppelin. Wedtug niej roslin-
no$¢ preferowala muzyke klasyczng, a w utworach rockowych najdotkliwiej od-
dzialywaly partie bebnéw. Amatorskich i nierzetelnych, jak si¢ okazalo, badan nie
uznano w $rodowisku naukowym. Pozycja The Sound of Music and Plants trafila
do literatury popularnonaukowej stajgc si¢ ciekawostka i inspiracja. Kolejne préby,
tym razem dopracowane metodologicznie, réwniez nie przyniosty oczekiwanych
rezultatow. Aksamitka nie reagowata na choraty gregorianskie, Mozarta ani Beat-
lesow. Niemniej w doswiadczeniu kanadyjskiego inzyniera Eugene Cabene plony
pszenicy wzrosty o0 66%, a jego muzycznym nawozem byly utwory Jana Sebastiana
Bacha$. Z reprezentowanego przez kompozytora baroku pochodzila takze twor-
czo$¢, ktora wykorzystywano do stymulowania zbdz w Republice Poludniowej
Afryki. Reakcje na bodzce dzwigkowe w $wiecie roélin zanotowali i udowodni-
li miedzy innymi indyjski biofizyk Jagadish Chandra Bose oraz Mi Jeong-Jeong
z Korei Potudniowej’. W ostatnim przypadku sadzonki ryzu szybciej dojrzewaty

5 D. Chamowitz, Zmystowe Zycie roslin, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2012, s. 12.

6 https://www.classicfm.com/discover-music/playing-classical-music-plants/ [dostep: 26.10.2021].

7 Wymienione osiggniecia sa jedynie czescig badan tej materii, ktorych byto zdecydowanie wie-
cej. Przytoczyé mozna chocby zespot kierowany przez Monike Galliano na University of North
Perth w Australii. Wiecej szczegdétowych informacji na temat historii badan nad dzwiekowym
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w towarzystwie pojedynczych nut anizeli przy dzwigkach Zimy z Czterech pér roku
Antonia Vivaldiego, Sonaty ksiezycowej Ludwiga van Beethovena, czy Clair de lune
Claude’a Debussy’ego. Zrdznicowanie wynikéw badan, szczegdlnie we wstepnej
fazie moglo oczywiscie wynika¢ z uchybien formalnych, warto natomiast zastano-
wi¢ si¢ nad potencjalng odmiennoscig gustow i zapotrzebowan sadzonek skorelo-
wang z ich gatunkami i odmianami.

Swiat flory doczekal sie opracowan muzycznych jemu dedykowanych. Jeden z pio-
nieréw muzyki elektronicznej — Mort Garson nagral album Mother Earth’s Plantasia®.
Finezyjne tytuly utworéw nawiazujace do nazw roslin odzwierciedlaja charakter mu-
zyki. Syntezatorowe, mechaniczne brzmienie, miekkie plamy barwne, krétkie warto-
$ci w postaci pasazy przywoluja w wyobrazni obrazy pierwszych nieskomplikowanych
gier komputerowych, kreskéwek, wizualizacji. Trudno jednak nie dostrzec relaksuja-
cych lub pobudzajgcych wlasciwosci sktadanki®. Roslinnej publicznosci zaprezentowa-
no nie tylko muzyke odtwarzang z nagran, ale réwniez wykonywang na Zzywo. W 2011
roku Krolewska Orkiestra Filharmoniczna z Londynu wykonata ponad trzygodzinny
program dla stu réznych gatunkow krzewoéw, cebul i bylin.

Istotniejszg z punktu widzenia podjetych rozwazan jest sytuacja, w ktorej to
przyroda staje si¢ wspottwodrca przestrzeni audialnej. Od kilkudziesieciu lat we-
ryfikacji poddaje si¢ jej zdolno$¢ widzenia lub odczuwania bodzcow dotykowych.
Podobnie potraktowano zmyst stuchu. Wedtug Jacka C. Schultza rosliny to bardzo
powolne zwierzeta'®. Ponadto, jak dodaje wspomniany wcze$niej Chamovitz, sy-
stem percepcyjny roslin nie rozni si¢ diametralnie od ludzkiego". Zatem umie-
jetno$¢ styszenia lub co ciekawsze, stuchania wydaje si¢ zupelnie naturalna, cho¢
nieco abstrakcyjna.

Zespot badaczy z Tel Awiwu zarejestrowal zachowanie roslin poszukujac odpo-
wiedzi na pytania: czy, w jaki sposdb i z jakich powodow roéliny odbieraja, wydaja
sygnaly akustyczne i odpowiadajg na nie. Mikrofony o duzej czutosci, zorientowa-
ne na dzwieki niestyszalne dla czlowieka, od 20 do 100 kilohercéw umieszczono
w odleglosci 10 cm od obiektéw poddanych obserwacji. Na brak wody pomido-
ry odpowiedzialy liczbg 35, a liScie tytoniu 11 dZwiekéw na godzine. Uszkodzenia
mechaniczne - cigcie i famanie fodyg powodowalo 25 odgloséw w ciagu godziny
u pomidoréw i 15 w przypadku tytoniu. Silniejsze ,,krzyki” wywolywal niedobor

charakterem roslin zawieraja publikacje w obszarze botaniki. Zob. A. Tomaszewski, E. Werysz-
ko, Wptyw réznych zakreséw styszalnych. Czestotliwosci dzwiekéw ciggtych na organizmy roslinne,
,Wiadomosci Botaniczne” 1974, t. XVIII, z. 2.

8 https://www.theguardian.com/music/2019/jul/09/mother-earths-plantasia-cult-album-
-plants-youtube-algorithm-mort-garson [dostep: 26.10.2021].

9 https://aktivist.pl/plantasia-muzyka-ktora-pobudza-rosliny-topi-serca/ [dostep: 26.10.2021].

10 http://www.bbc.com/earth/story/20170109-plants-can-see-hear-and-smell-and-respond [do-
step: 26.10.2021].

1 Tamze.
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wody, a jednostki z grupy kontrolnej nienarazonej na czynniki stresujgce wyda-
waly mniej niz jeden dzwiek na godzing'. W toku badan dowiedziono takze, iz
rodliny posiadaja zdolnos$¢ reagowania na dzwieki symulujace niebezpieczenstwo
jak chrupanie ggsienic. Wowczas todygi jednostki poddanej doswiadczeniu pokry-
ty sie odstraszajacg substancja. Potencjal tego typu dzialan szczegdlnie doceniany
jest w rozwijajacym si¢ rolnictwie precyzyjnym, gdzie o potrzebach upraw mogty-
by informowa¢ sygnaly dzwiekowe. Te doswiadczenia, aby mogly by¢ zaakcepto-
wane wymagaja jeszcze wielu testow i doprecyzowan. Tymczasem na polu poszu-
kiwan nowych efektow akustycznych stanowia pretekst do namystu nad zrédiem,
wartoscia znaczeniowa i funkcjonalng dla teoretykow, natomiast praktykom do-
starczajg tworzywa do autorskich projektow.

Jedng z artystycznych inicjatyw nurtu nazwanego elektroniczng muzyka or-
ganiczng jest tworczos¢ Mileece Petre. Od dziecka fascynowala si¢ dzwickiem
rozwijajagc wlasng wrazliwo$¢ u boku rodzicow w niewielkim domowym studio,
gdzie nagrywali analogowo. Podkresla, Ze nie jest muzykiem, ale rozumie procesy
kierujace wytwarzaniem fal akustycznych. Wie, Ze roéliny czuja, a jej zadaniem
jest utatwienie zycia w symbiozie czlowieka z naturg. Przyjmuje role facylitatora
tworzacego pomost za sprawg dzwiekowych instalacji. Uprawiana przez nig ak-
tywnos¢ jest rodzajem sound designu, kreowania pejzazy dzwiekowych za pomoca
kodéw binarnych ttumaczacych impulsy rodlin na dzwiek. Pozyskuje go poprzez
niewielkich rozmiaréw elektrody przymocowane do lisci lub todyg. To, co dzieje
sie wewnatrz mozna nazwa¢ mikroruchami, dlatego niezbednym dla powodze-
nia kompozycji asortymentem jest wzmacniacz'™. Tak skonstruowana, niezapla-
nowana, a wydobyta forma dzwigkowa moze stanowi¢ autonomiczny performans
poparty programem, a wiec sugerowaé, o czym opowiada. Moze tez, dzigki swej
prostocie i niewielkiej amplitudzie by¢ tlem dla innych elementéw audialnych
- monologoéw, dialogéw, muzyki, kuchni akustycznej w bardziej rozbudowanych
konstrukcjach jakimi sg stuchowiska czy reportaze. W takiej formie, pozbawionej
pierwszoplanowej roli melodii moze spetnia¢ swoje zadanie, mimo iz nie jawi si¢
tak obrazowo, jak Piotra Czajkowskiego Walc kwiatéw.

Brzmienie

Kiedy warto$¢ estetyczna schodzi na dalszy plan, a odbiorca chciatby poddac¢ ana-
lizie obiekt, ktory jest zrodlem dzwiekdw, odwolujac sie do jasno sformulowa-
nych kryteriéw warto zastanowi¢ si¢ nad pochodzeniem dzwigku. Wtedy takze

12 https://dzienniknaukowy.pl/planeta/rosliny-moga-wydawac-ultradzwieki-pod-wplywem-
-stresu [dostep: 27.10.2021].
13 https://www.youtube.com/watch?v=wYU18eiiFt4 [dostep: 27.10.2021].
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brzmienie, walor stricte artystyczny zyskuje funkcje informacyjng. O tym jaka
barwe i ogolny wyraz przybiera decyduja czynniki zewnetrzne lub wewnetrzne.
W pierwszym przypadku do zdarzenia akustycznego dochodzi, kiedy cialo obce
wprawia w ruch dany element. W dZwigkach generowanych odroslinnie bedzie
to wiatr poruszajacy lis¢mi i konarami drzew, ci¢zar ludzkiego ciata stapajacego
po suchej $cidlce lesnej, odglos $cinanej trawy lub zboza. Drugi typ — wewnetrz-
nie produkowane dzwieki istnieja i jak si¢ okazuje, s3 no$nikiem tresci. Na ich
podstawie wnioskuje si¢ na przyktad o stanie gleby, ale co najwazniejsze, po pro-
stu sie stucha. ,,Przezycie estetyczne to skladnik odbioru, ktdry przede wszystkim
dotyczy sztuki, a decyduje o fakcie, ze 6w przekaz jest wytworem artystycznym,
a nie np. zwyklym przekazem prasowym, wykresem matematycznym, schema-
tem urzadzenia technicznego™4. W obliczu rozwoju technologii implementowanej
na grunt sztuki powyzsze stwierdzenie wydaje si¢ o tyle wznioste i idealistyczne,
co nieaktualne. Przezycie estetyczne nie determinuje artyzmu, tak jak brak tego
przezycia nie skazuje przedmiotu kultury na tworczy margines. W odniesieniu
do pojmowanych w sposéb ponowoczesny wytworow artystycznych — a zatem tez
muzyKki i sfery audialnej — nalezaloby je przeformulowa¢, a doktadniej rozszerzy¢
o nowe, cyfrowe (w sensie konsumpcyjnym), a takze odcyfrowe (w sensie genolo-
gicznym) skladniki. Klasyfikacja oparta na zaakcentowaniu finalnego produktu
nie przystaje do eksperymentalnych dziel, ktérych efektem jest glebokie przezycie
estetyczne, a ktorych zrodlo jest nieoczywiste, innowacyjne, czasami matematycz-
ne. Zatem prosty podzial na to, co niewatpliwie jest sztuka i zastuguje na przezy-
cie estetyczne oraz to, co nig nie jest wydaje si¢ niemozliwy do utrzymania, tym
bardziej, ze zalezy réwniez od indywidualnych preferencji. Przytoczony przykiad
muzyki roslin pokazuje, iz $wiat natury nie jest zarezerwowany dla sztuk plastycz-
nych, wizualnych. Moze réwniez wystepowac jako reprezentacja dzwigkowa w no-
wej formie. Duza cze$¢ muzyki programowej opiera sie na inspiracjach przyroda.
Wielokrotnie pojawiala si¢ ona jako bohaterka komentarzy, ale tez tytulow: Moja
ojczyzna Weltawa Bedricha Smetany, inspiracje gorskie Karola Szymanowskiego
i Wojciecha Kilara, Karnawatl zwierzgt Camille’a Saint-Saénsa, suita Peer Gynt
Edvarda Griega i wiele innych. W teatrze radiowym odgltosy natury wielokrotnie
wspoltworzyly miejsce akcji zabierajac stuchaczy w miejsca bliskie jak wies, las,
morze i odlegte jak pustynne stepy, sawanny czy egzotyczne puszcze.

W historii estetyki ukonstytuowato si¢ wiele podejs¢ do odbioru sztuki. Prze-
zyciem estetycznym jest miedzy innymi poznanie rodzace upodobania, poddanie
sie bodzcom, oderwanie od siebie samego i od okolicznosci zewnetrznych, oczaro-
wanie, upojenie, wprowadzenie w iluzje, wzruszenie, objawienie, rodzaj modlitwy,
zachwyt, rozkosz, oderwanie od czasu, oczyszczenie, ukojenie, wstrzas, rodzaj gry

14 M. Golka, Bariery w komunikowaniu i spoteczenstwo (dez)informacyjne, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2008, s. 53.
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czy zabawy, empatia, czyli wezuwanie si¢ w dzielo, bezinteresowna kontemplacja,
zycie chwilg i wiele innych's.

Wisrod calej gamy dzwigkow i gatunkéw muzycznych wlasnie ten reprezento-
wany przez Mileece Petre, a zbudowany na reakcjach (z) roslin odpowiada powyz-
szym kategoriom. Utwory te nawigzujg do mantrycznej natury dziela, do trwania,
zadumy, chloniecia caltym sobg tego, co przedstawiajg. Wedlug historyka muzyki
XIX wieku Philipa Spitty ,,kontemplacja - oglad, w ktérym zapomina si¢ o sobie
i $wiecie jest najwyzsza kategorig estetyki™é. W nurcie plant music jednostajny,
chwilami monotonnie brzmigcy zapis audialny utrzymany w stylu ambient sprzyja
takiej wizji tym bardziej, kiedy u§wiadomimy sobie cel artystki - tacznos¢ czlo-
wieka z naturg. W tym wypadku wiez ta jest rozumiana jako specyficzna forma
komunikacji pomiedzy zrédlem dZzwieku i artystka oraz jej roli posrednika w ,,ttu-
maczeniu” bodzcdw wysytanych przez roéliny na jezyk audialny. W wywiadzie
Mileece méwila, ze jej zadaniem jest znalezienie sposobu na przekazanie informa-
cji roslin w taki sposob, by byla pigkna i zrozumiala’. Dla niej istotne sg zatem oba
aspekty — semantyczny i estetyczny.

Znaczenie

Paradygmat strukturalny dominujacy w jezykoznawstwie w latach 6o0. i 70. zain-
spirowal przedstawicieli badan muzykologicznych. Wzorujac sie na zalozeniach
Ferdynanda de Saussure’a przyjeto wystepowanie formalnych analogii pomiedzy
strukturami muzycznymi a jezykowymi i ustanowiono semiologie muzyki. Pionie-
rami nowego nurtu byli Jean Molino, Nicolas Ruwet oraz Jean - Jacquez Nattiez.
Wedtug ostatniego stosowno$¢ adaptacji opierata si¢ na uporzagdkowaniu metody
badawczej w lingwistyce, a takze na podejsciu estetycznym. Obecnos¢ odtwarzal-
nych i powtarzalnych struktur, systemu znakowego w muzyce, wreszcie wyrazi-
cielski charakter muzyki sklaniaty badaczy do refleksji. Pytanie: ,,Czy sztuka jest
jezykiem i czy jest nim muzyka?” bylo kluczowe dla estetyki wspolczesnej'®.
Udowodnienie uprzednich predykcji Nattieza okazalo si¢ problematyczne.
Poszukiwanie odpowiednika jezykowego fonemu w dzwigku znaczaco zubazato

15 Tamze, s. 54.

16 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2007, s. 85.

17 Sounding Our Utopia: An Interview with Mileece, zob. https://soundstudiesblog.com/
2015/05/04/sounding-our-utopia-an-interview-with-mileece/ [dostep: 27.10.2021].

18 E. Krupinska, Nattieza strukturalno-lingwistyczna semiotyka muzyki - zatozenia i warunki brze-
gowe, https://www.academia.edu/5339893/_Nattieza_strukturalnolingwistyczna_semiotyka_
muzyki_za%C5%820%C5%BCenia_i_warunki_brzegowe_ [dostep: 28.10.2021].
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perspektywe. Stowo jako nosénik tresci wykraczalo poza mozliwosci okreslone-
go miejscem na pieciolinii tonu. Trudno$¢ polegata wigc na odnalezieniu podo-
biestw na poziomie szczegétowym, a zarazem prymarnym dla uznania analo-
gii obu systemdw. Ponadto tak istotne w muzyce kategorie zmienne jak trwanie,
wysoko$¢, tembr i natezenie odmiennie funkcjonowaly w jezyku. W utworze
muzycznym niejednokrotnie ich rola bywa réwnoprawna z warstwa melodyczno
- rytmiczng. Relacje pomiedzy brzmieniem dzwieku a jego wlasnosciami znacze-
niowymi wigzg si¢ rowniez z kontekstem - przyjetym systemem tonalnym, pro-
gramem, inspiracjami. Innymi slowy, nawet jeden wyizolowany dzwigk wykazuje
potencjalnie niemal nieograniczong ilo§¢ mozliwych interpretacji. ,Wychodzac od
skoniczonej liczby dzwiekow w skali muzycznej, mozna produkowa¢ nieskoncze-
nie wiele zdan muzycznych, tak samo jak w jezyku sporzadzona lista fonemdw
pozwala konstruowa¢ nieskonczenie wiele wiadomosci™® - moéwi Nattiez. Osta-
tecznie zrdznicowanie powodowalo nieprzystawalnos¢ wymiaréw muzyki i je-
zyka oraz uniemozliwito skonstruowanie uniwersalnych podstaw badawczych.
Niemniej zdobyte doswiadczenie pozwolilo zgtebi¢ jezykowos¢ muzyki, wnikngé
w konstrukgeje i sens aktu muzycznego. Wyznaczono granice semiologicznego po-
krewienstwa analizowanych systeméw akceptujace audytywnos¢ oraz linearnosé
kazdego z nich jako cechy wspolne. Za Romanem Jakobsonem przyjeto rowniez
rozkladalnos¢ na jednostki konstytutywne.

Antonina Kloskowska nadaje muzyce range nosnika znaczen, posrednika po-
miedzy nadawcg a odbiorcg. Konstatuje: ,,muzyka, pickne formy plastyczne na
réowni z jezykiem stanowig wiec narzedzie procesu komunikacji, w ktérym jed-
nostka uczestniczy pod warunkiem odpowiedniego spolecznego przygotowania
do udzialu w nim”?°. Dodatkowo zwraca uwage na przyswajanie i profilowanie
wlasnego spektrum doswiadczen artystycznych w procesie socjalizacji kulturowe;j.
»Przygotowanie to stanowi proces psychiczny polegajacy na odpowiednim ksztal-
towaniu wrazliwosci zmystow, ale dokonuje si¢ w spoleczenstwie, poprzez wptywy
spolecznie uksztaltowanych dziedzin kultury, takich jak jezyk, myslenie, muzyka
lub sztuki plastyczne™'. W mysl tychze rozwazan wszelkie innowacyjne wytwory
sztuki analizujemy w oparciu o znane formuty. Wobec nich niestandardowe, cze-
sto kontrowersyjne koncepty nie spotykaja sie z powszechnym uznaniem, trafia-
ja na peryferia. Tymczasem tak mainstreamowi, jak i niszowe projekty posiadaja
warto$¢ znaczeniowy. Najbardziej niespodziewane obiekty mogg intencjonalnie
lub przypadkowo podejmowaé proby porozumiewania sie.

Wspomniane juz przyklady dzialan roslin ukierunkowanych na wystanie
sygnalu warto przeanalizowaé w perspektywie komunikacyjno-semiologiczne;j.

19 J.J. Nattiez, Situation de la semologie musicale, ,Musique en jeu” 1971, nr 5, s. 6.
20 A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015, s. 98.
21 Tamze.
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Semiologia jako nauka badajgca wplyw znakéw na porozumiewanie sie ludzi,
obejmuje semantyke, syntaktyke i pragmatyke. W aspekcie muzycznym zajmuje
sie badaniem komunikatywnosci muzyki. Jest to rozpatrywanie, w ktérym dzieto
muzyczne jawi si¢ jako przekaz, informacja, komunikat. Zdaniem Jana Mukarov-
skiego

Nosicielami znaczenia, a tym samym i czynnikami wspottworzacymi pelny sens
dziela, sq [...] wszelkie dajace si¢ wyrdznic¢ sktadniki. [...] W utworze poetyckim na
przyklad s w ten proces wciagniete [...] poszczegdlne stowa, elementy dzwiekowe,
formy gramatyczne?2.

Zatem per analogiam w utworze muzycznym pojedyncze nuty, motywy, frazy
réwniez posiadaja warstwe znaczeniowg. Nalezy mie¢ jednak $wiadomosé,
iz traktowanie tak specyficznej tworczosci pozbawionej gwarantowanej czy tez
udowodnionej intencjonalno$ci na réwni z symfonicznymi dzietami skompo-
nowanymi celowo i $wiadomie przez czlowieka musi wigzac sie z ryzykiem nad-
interpretacji.

Przyjawszy dzwigkowa aktywno$¢ roslin w krag muzyki mozna kategoryzo-
wac elementy tych zjawisk jako znaki, symbole, ikony. Wzorem triadyczno-try-
chotomicznej teorii znaku Charles’a Pierce’a w sytuacji przekazywania sygnalow
dzwigkowych od roslin mamy do czynienia ze znakiem, jego przedmiotem oraz
interpretantem. Teza Pierce’a stala si¢ punktem wyjscia dla tréjpodziatu Jeana Mo-
lino, ktéry ujmuje funkcjonowanie dzieta na poziomie poiesis — poziomie twor-
czodci, produkeji obiektu; aisthesis — poziomie percepcji i recepcji obiektu oraz
neutralnym - poziomie analizy obiektu stanowigcym opis immanentnych kon-
figuracji obiektu. Rozréznienie to wyraznie akcentuje podzial na obiektywne ce-
chy dzwigku, czyli to, co wysytane w mikroruchach i wzmacniane przez receptory
oraz odbierane - to, co de facto zostalo uslyszane. Petne zrozumienie umozliwia
analiza tego typu dzwiekow na trzech plaszczyznach interpretacji. Pierwszg sta-
nowi proba obiektywizacji wrazenia stuchowego: nazwania dzwieku, jego zrddtla,
brzmienia, wyobrazen odbiorcy podczas aktu stuchania. Druga ptaszczyzng jest
analiza w oparciu o dzieto wystuchane w catosci, w otoczeniu innych dzwickow.
W kontekscie blizszym w odniesieniu do frazy, fragmentu, dzwigkéw towarzysza-
cych przed i po. W kontekscie dalszym w odniesieniu do calego utworu, a takze
skojarzen spoza wybranego projektu audialnego.

Analiza aspektu komunikacyjnego emitowanych przez flore sygnatéw ujaw-
nia zlozono$¢ zjawiska. Dzwieki nieporéwnywalne z komponowanymi przez

22 J. Mukarovsky, Wsréd znakéw i struktur, PIW, Warszawa 1970, s. 33, za: |. Hiibner, Semiotyka
a literatura i literaturoznawstwo, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2005,
nr7z,s. 31
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cztowieka trudno ujaé¢ w ramach tradycyjnie rozumianego porozumiewania sie.
»Jakobson twierdzi, Ze dwa jezyki moga rozni¢ si¢ od siebie w mniejszym lub
wiegkszym stopniu; moze sie takze zdarzy¢, ze dostowny ekwiwalent dla dane-
go stowa lub zdania nie bedzie istnial”?3. Jezyk muzyczny idealnie obrazuje to
przypuszczenie.

Wedtlug Jakobsona do zaistnienia procesu komunikowania niezbedny jest na-
dawca. W naszych rozwazaniach jest to roslina. Przyznang nadawcy funkcje emo-
tywna wyraza jego podejécie do przekazu, ktérego jest autorem. Ma za zadanie
wywolaé pewne wrazenie. Przy zastosowaniu odpowiedniej aparatury, co zwe-
ryfikowano, jest to mozliwe. Wysylany w ten sposéb przekaz powinien wedtug
zalozen trafi¢ do odbiorcy - czlowieka - spelniajacego tutaj funkcje konatywna,
perswazyjng, nastawiong na wyegzekwowanie dziatania. Roélinno$¢ za pomocy
reakcji dzwiekowych komunikuje wéwczas swoje potrzeby: wody lub $wiatla. Po-
dobnie jak w innych systemach jezykowych warunkiem komunikacji jest obecnos¢
komunikatu realizujacego funkcje poetycka - skupiong na sobie samym. Pozosta-
jac w $wiecie dzwigku mozemy uzna¢ ja réwniez za warto$¢/funkcje estetyczna.
Podstawowe wtasciwosci — nadawca, odbiorca i komunikat w opisanym procesie
nie budza watpliwosci i przynajmniej na poziomie ogétu zdajg si¢ wypelnia¢ za-
tozenia autora modelu. Dyskusyjne natomiast wydaja sie pozostale elementy. Ja-
kobson zaklada wystapienie kontaktu, a wraz z nim funkgcji fatycznej?4. Podtrzy-
mywanie relacji miedzy nadawca a odbiorcg, tak naturalne w jezyku powszechnie
uzywanym wydaje sie nieprzekladalne w kontakcie na linii ro$lina-cztowiek. Tym
bardziej, ze kod - kolejny z determinantéw wskazanych przez Jakobsona powinien
by¢ rozumiany przez obu uczestnikéw dyskursu, co tutaj rdwniez nie wystepu-
je. Ostatnia funkcja — poznawcza powinna dookresla¢ kontekst wspolny nadawcy
i odbiorcy. W analizowanej relacji realizuje sie jedynie czg$ciowo. Nieprawdopo-
dobne wydaje sie na ten moment uznanie jakiejkolwiek intencjonalnosci i celowo-
$ci. Nie sposob zatem jednoznacznie stwierdzi¢, pomimo przytoczonych wynikow
badan, iz zachodzi w ten sposob komunikacja. Z calag pewnoscig jednak wykazano
jej znamiona. Podobnie przedstawia si¢ kwestia znaczeniowosci prezentowanych
przez roéliny aktow diwiekowych, ktdre dostarczaja wiedzy na temat przyczyn,
jednak dopiero polaczenie z informacjg pozwala dotrze¢ do istoty rzeczy. Wyab-
strahowana warstwa audialna jawi si¢ jako byt absolutny o okreslonych walorach
artystycznych.

23 R. Jakobson, On Linguistic Aspects of Translation, red. R.A. Brower, [w:] On Translation, Harvard
University Press, Cambridge, MA 1959, s. 233.

24 E. Krupinska, Muzyka jako forma symboliczna. Strukturalna semiotyka dzieta muzycznego, Wy-
dawnictwo UNUM, Krakéw 2021, s. 28.
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Podsumowanie

Zaprezentowany wyimek $wiata audialnego stanowi pole do odkrywania, posze-
rzania spektrum styszenia, siegania glebiej. W obliczu rozwoju mozliwosci reje-
strowania oraz generowania dZzwieku warto po$wieci¢ uwage zjawiskom niestan-
dardowym. Poza walorami brzmieniowymi maja do zaoferowania réwniez inne
- na przyktad znaczeniowe. Pozastowna ilustracja dZwiekowa jako jedno z two-
rzyw gatunkow audialnych korzysta z rozmaitych zrédel. W produkejach radio-
wych niejednokrotnie finalng propozycje budowaly zasoby bogatej efektoteki,
jak w przypadku stuchowiska dokumentalnego By¢ w kosmosie, gdy z hatasow,
trzaskow roznego pochodzenia spreparowano odglos rakiety Sojuz. W styszanym
wowczas procederze startu nie sposob wskaza¢ na rzeczywiste efekty, a jednak
oddajemy sie pozawizualnej wyprawie kosmicznej wykreowanej przez Macieja
Drygasa przy wspolpracy i realizacji akustycznej Andrzeja Brzoski?®. Podobny
skfadnik moglyby stanowi¢ dzwieki emitowane przez roélinnos¢. Odpowiednio
pofaczone i osadzone w korespondujacej tematyce wspdtkreowalyby kontekst.
W odniesieniu do tych zaleznosci Jan Mukarovsky konstatuje:

Dzielo sztuki przedstawia si¢ odbiorcy jako zwigzek znaczen, jako kontekst. Kazdy
nowy znak czgstkowy, ktéry odbiorca u§wiadamia sobie w trakcie procesu percepcji
(tj. kazdy sktadnik i kazda czes¢ dzieta, wlaczajaca sie¢ w znaczeniotwdrczy proces
narastania kontekstu) nie tylko dolgcza sie do tych, ktére znalazty si¢ w polu §wia-
domosci odbiorcy przed nim, ale zarazem w wiekszym czy mniejszym stopniu zmie-
nia ich sens. I na odwroét: na znaczenie nowo uswiadamianego znaku czgstkowego
wplywa wszystko, co go poprzedzato?6.

Znajomos¢ zrodla dzwieku nie jest determinantem ulegania wrazeniu, odczu-
wania czy nawet odnajdywania sensu. Nie jest konieczne rozpoznanie (zidentyfi-
kowanie i dopasowanie) do realnego artefaktu. Co wigcej, moze przekierowywac
uwage odbiorcy na utrwalone schematy zamiast otwierania go na nowe interpreta-
cje. Jesli mowimy o sztuce, o wykorzystaniu nietypowych zrodel dzwigku w opo-
wiesciach audialnych wazniejsze moze okazac si¢ wrazenie niz wiedza, odbior niz
$wiadomos¢, tu i teraz niz naukowe dysputy. Niemniej osadzenie dzwigkéw od-
rodlinnych w nowym kontekscie kryje w sobie potencjal stworzenia dodatkowej
warstwy interpretacyjnej na poziomie dostownego zobrazowania lub metafory, co
wplywa na atrakcyjnos¢ przekazu.

25 M.J. Drygas, Wyzwoli¢ wyobraznie, [w:] Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek, Wy-
dawnictwo Znak, Krakéw 2010, s. 307-328.
26 J. Mukarovsky, dz. cyt., s. 32.
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Paulina Janczak

What's up in the grass? Recognition
of the phenomenon of plant sound sources
between sound and meaning

Summary

In our understanding of the world, we have become accustomed to the fact that
plants are speechless. The combination of sound and crop concepts evokes tree
noise, dry leaf noise, high grass or breaking branches. Then the world of flora stim-
ulated by the wind generates sounds. However, it turns out that these injuries will
have to change because the source of sound can also be the interior of the nature
that surrounds us. The last decade of research has revealed not only the reception
and production of acoustic signals, but also the response to music as plant proper-
ties. The observations also indicate that the test subjects communicate with each
other. Audio plant products are the starting point for considering sound analy-
sis based on semicotics for the expanding spectrum of recording possibilities and
ways of using sound. Attempts were made to locate custom audio sources in the au-
dio space. Important there are also questions about the function and importance
of sound, the relationship between esthetic, communication and cognitive values
and the interpretation plane.

Keywords: sound, plants, sound sources, meaning
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