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Streszczenie

Weérdd kompozytordw, z ktérymi wspdtpracowat Wojciech Mtiynarski - bly-
skotliwy autor tekstow piosenek i przenikliwy satyryk, librecista i ttumacz,
a takze utalentowany piosenkarz - znalazl si¢ zupelnie wyjatkowy tworca,
czesto nazywany ,polskim Gershwinem” - Jerzy Wasowski. W rezultacie ich
blisko dwudziestoletniej wspolpracy, przerwanej przez $mieré Wasowskiego
w 1984 roku, powstato okolo trzydziestu piosenek, bedacych najczesciej utworami
o kabaretowo-satyrycznym charakterze albo majacych postac ,,spiewanych felieto-
néw”. Wéréd dokonan spotki Miynarski-Wasowski znalazto si¢ wiele ,,malych ar-
cydziel”, bedacych przykladami mistrzowskich powigzan stowa z muzyka. Utwo-
ry, ktére napisali razem w ostatnim okresie wspotpracy, zostaty w specjalny sposéb
zapamietane przez Mlynarskiego. Piosenki te powstawaly w szczegdlnym momen-
cie historii PRL - podczas karnawatu ,,Solidarnosci” i w okresie stanu wojennego.
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A ponadto zamykaly dzieje ich autorskiej spdtki. Utwory, ktore napisali jako ostat-
nie — w 1982 i 1983 roku - zostaly okreslone przez Miynarskiego jako ,ciekawe
piosenki”. W okresie stanu wojennego Mtynarski postanowil zawiesi¢ publicz-
ne wystepy — dolfaczajac do artystow, ktdrzy w protescie podjeli decyzje o bojkocie
panstwowych mediéw. Zajal si¢ wylacznie tworzeniem tekstow, przeznaczonych
do nowych piosenek. Z propozycja komponowania muzyki zwracal si¢ w tym
czasie gléwnie do Wasowskiego, ktéry podobnie jak on uwazal, ze nalezy nadal
pisad, lecz — na razie - ,,do szuflady”. Powstalo wowczas osiem utwordw, z ktérych
sze$¢ — Ballada o szachiscie (1982), Jestem piteczkg pingpongowg (1982), Po Krakow-
skim w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku lalek (1982), Robmy swoje (1983),
Ballada o dwoch koniach (1983) — mialo charakter satyryczno-publicystyczny i we-
szfo do repertuaru Mtynarskiego, kiedy wznowil wystepy. Natomiast dwie po-
zostale piosenki — Mam zle lata i dobre dni (1983) oraz Gram o wszystko (1983)
- byly liryczno-refleksyjnymi utworami z tekstami zenskimi, a ich wykonawczy-
niami staty sie kilka lat pdzniej Hanna Banaszak i Ewa Bem. W tym artykule zo-
stala przedstawiona analiza jednej z tych piosenek — Ballady o szachiscie - majaca
miedzy innymi na celu wyjasnienie — w sposob elementarny — dlaczego Mtynarski
uzyl stowa ,,ciekawe” w odniesieniu do piosenek napisanych z Wasowskim w okre-
sie stanu wojennego. Okreélenie to przede wszystkim ma oznacza¢ utwor, ktérego
stowa i muzyka zostaly napisane po to, by stuchaczom ,,dawa¢ do myslenia”.

Stowa kluczowe: Wojciech Mtynarski, Jerzy Wasowski, piosenka, PRL

Wspotautorami artystycznego sukcesu piosenek, ktérych stowa wychodzity spod
piéra Wojciecha Mlynarskiego!, byli takze ich kompozytorzy. Wprawdzie uwa-
ge odbiorcow przykuwaly przede wszystkim teksty tych utworéw, jednak trudno
byloby nie docenia¢ waloréw, jakimi odznaczata si¢ ich muzyka. Szczesliwym
zrzadzeniem losu, Mtynarski — btyskotliwy autor tekstow piosenek i przenikliwy
satyryk, librecista i ttumacz, a takze utalentowany piosenkarz — w poszczegol-
nych okresach swej artystycznej biografii wspétpracowal z kompozytorami obda-
rzonymi inwencjg i dysponujacymi §wietnym warsztatem. Z niektérymi udato sie
mu pracowac czesciej i zwigza¢ na dluzej — przy ich udziale powota¢ do zycia
kilka spoétek autorsko-kompozytorskich. Z innymi natomiast napisat jedynie po-
jedyncze piosenki, wszakze - jak zawsze — doskonale skonstruowane i ,,dajace
do myslenia”.
1 Wojciech Mtynarski (1941-2017), polonista, absolwent Uniwersytetu Warszawskiego. Pod
koniec studiéw (ktére ukonczyt w 1963 roku) zwiazat sie z kabaretem, dziatajgcym w klubie

studenckim Hybrydy i tam debiutowat jako autor i wykonawca; tak rozpoczeta sie jego pro-
fesjonalna tworczosc, ktdra rozwijat w nastepnych latach piszac i wystepujac - do 2015 roku.
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Do zainicjowania przez Mlynarskiego tej twérczosci — we wezesnych latach 6o.
XX wieku - przyczynit sie w znacznej mierze kompozytor Roman Ortow?2. Dzig-
ki jego sugestiom poczatkujacy autor tekstow, wystepujacy na kabaretowej scenie
studenckiego klubu Hybrydy, mégl zaprezentowaé swe dokonania wiekszej licz-
bie odbiorcéw - chocby stuchaczom Polskiego Radia i publicznosci pierwszych
opolskich festiwali:

»Cala moja przygoda z piosenka zaczela si¢ od Romana Ortowa, mojego kuzyna, kto-
ry u poczatkéw podtrzymywal mnie na duchu i namawiat do pisania tekstow. Z nim
stworzylem swoje pierwsze profesjonalne utwory [...]”® - wspominal Mtynarski.
- ,To Roman poprzez swoje liczne kontakty i znajomosci wciagnat mnie do pisania
piosenek. To znaczy wiedzac, ze pisz¢ do kabaretu, namawial mnie do pisania pio-
senek — zwyczajnych, normalnych piosenek, ktére, zeby zy¢ prawdziwym zyciem,
musialy przej$¢ przez komisje kwalifikacyjng w Polskim Radiu. Na czele komisji
stal Wtadystaw Szpilman, musieliémy wiec napisa¢ po prostu dobre rzeczy™.

Efekty wspolpracy Mlynarskiego z do$wiadczonym (i starszym o pokolenie)
tworcg byly bardzo pomyslne; piosenki zostaly zauwazone i docenione przez
znawcOw oraz publicznoécé®. Ich powodzenie ponadto upewnito Miynarskiego
w wyborze Zyciowej profesji - pisanie tekstow piosenek stato si¢ odtad jego statym
zajeciem. Wspolprace z nim rozpoczeli wkrotce takze inni kompozytorzy, przyna-
lezacy do roznych generacji i preferujacy rozmaite style muzyczne. Przypomnieé

2 Roman Ortow (1922-2017), artysta plastyk, absolwent Wyzszej Szkoty Plastycznej w todzi,
pianista-amator i kompozytor-samouk, autor muzyki do wielu wczesnych piosenek Mtynar-
skiego.

3 W. Mtynarski, Moje ulubione drzewo, czyli Mtynarski obowigzkowo, Wydawnictwo Znak, Kra-
kéw 2007, s. 14.

4 D. Michalski, Dookota Wojtek. Opowies¢ o Wojciechu Mtynarskim, Wydawnictwo Prdszynski
i S-ka, Warszawa 2008, s. 44.

5 W latach 1963-64 Mtynarski i Ortow napisali m.in. nastepujace piosenki: Pozegnanie szan-
sonistki, Ludzie to kupiq!, Po prostu wyjedz w Bieszczady, Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mnq,
Spalona ziemia, Jesienny Pan, Makabryczna ballada o biurowej goniec. Nieco p6zniej powstato
jeszcze kilka innych piosenek: Kartoflanka, Zmienites sie, Ballada o Kotobrzegu, Nie méw, jakq
przyjdziesz drogq, Sciany miedzy ludZzmi. Sposéréd tych najwczesniejszych publiczno$é w Hy-
brydach oklaskiwata wiosng 1963 roku tango Pozegnanie szansonistki, twista Ludzie to kupiq!
oraz Po prostu wyjedz w Bieszczady (zob. wypowiedz Mtynarskiego [w:] D. Michalski, Dooko-
ta Wojtek..., s. 46). Z kolei, na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu w 1963 roku wy-
rézniono Pozegnanie szansonistki, natomiast w 1964 roku dwie pierwsze nagrody otrzymaty
piosenki: Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng, Spalona ziemia.
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warto chocby niektérych: Janusz Senté, Jacek Szczygiel”, Tadeusz Prejzner®, Jerzy
Abratowski?, Wiodzimierz Gulgowski'®, Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz", Adam
Stawinski'?, Tadeusz Suchocki®™, Franciszka Leszczynska', Adam Skorupka's,
Maciej Malecki', Wlodzimierz Nahorny', Jerzy Derfel'®, Wlodzimierz Korcz".
Teksty Mtynarskiego mozna tez odnalez¢ w piosenkach komponowanych przez
Andrzeja Zielinskiego (lidera beatowego zespotu Skaldowie)?° i Aleksandra Bema
(wspolzalozyciela latyno-jazzowych formacji Bemibek i Bemibem)?'.
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Mtynarski napisat z nim wiele piosenek w latach 60. i 70. - np. Jestesmy na wczasach, Nie
umiatem tak tadnie, Zorzyk, Och, ty w zyciu, Dziewczyny, bqdzcie dla nas dobre na wiosne, By-
najmniej, W razie czego, przypomnijcie sobie Zdzisia, Tupot biatych mew, Sposéb na bezsennosc,
Przedostatni walc, Cztery nesesery, Daj Des, Prowizorycznie.

To kompozytor m.in. stynnej Niedzieli na Gtéwnym, a takze Komunikatu w sprawie mojego gtosu
- czyli prototypu kupletow Mite Panie i Panowe bardzo mili, Spiewanych przez Mtynarskiego
podczas wielu recitali.

To autor przebojowej muzyki do Swiatowego Zycia i piosenki Ktos, kto mnie lubi.

To kompozytor Zniwnej dziewczyny, napisanej w rytmie bosa nova.

To kompozytor Polskiej mitosci.

Skomponowat m.in. Ballade o siedmiu nozach, Mam ochote na chwileczke zapomnienia, La valse
du mal, Jeszcze w zielone gramy, Nie mam jasnosci w temacie Marioli, Ach to byt szat, gdy Dudus
grat, Nie wycofuj sie).

To kompozytor piosenek: Po prostu jestem, Jesli znajde takq zone.

To kompozytor piosenek: Statek do Mtocin, Ballada o Dzikim Zachodzie.

To kompozytorka piosenki Po co babcie denerwowac.

To autor muzyki do Takiej piosenki, takiej ballady.

To kompozytor m.in. piosenek: Kogo udajesz przyjacielu, Utanska fantazja, Spiewany felieton
Hotel »Europa« oraz muzyki do spektaklu Cien.

To kompozytor piosenki Ksiezyc nad Koscieliskiem oraz muzyki do cyklu utworéw Pogadaj
ze mnq.

To kompozytor piosenek: Dzieci Kolumba, Co by tu jeszcze, Sytuacja, Absolutnie, InZynierowie
dusz, Przetrwamy, Strasznie cie lubie, piosenko, Odwiedzitem starego muzyka, Maraton Sopot
- Puck, Kuplety wariatéw, Song szczura, Piosenka tongcego, a takze muzyki do monodramu pio-
senkarskiego Dwanascie godzin z zycia kobiety (ktorego wykonawczynia byta Halina Kunicka).
To kompozytor m.in. piosenek: Jeszcze sie tam zagiel bieli, Zycie, kocham cie nad zycie, Ogrzej
mnie.

To kompozytor piosenek: A wéjta sie nie bojta, Wszystko mi moéwi, Zze mnie ktos pokochat, Prze-
sliczna wiolonczelistka, Bas, Katastrofa, Straszne sny naczelnika poczty w Tomaszowie, Hymn
kolejarzy wgskotorowych, Péki ludzie sie kochajq, Ty.

To kompozytor piosenek: Lubmy sie troche, Dlaczego nas tam nie ma, Nigdy w Zyciu nie jest tak,
Zobacz czyje imieniny, Miejska kotysanka, Dziennik mej podrdzy, Samba spoko, Jesli masz szalen-
stwa cho¢ tut, Powrotna bossa nova.
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Wirdd kompozytordw, z ktérymi wspotpracowal Miynarski, znalazl sie jednak
jeszcze jeden, zupelnie wyjatkowy twodrca. Byl to Jerzy Wasowski?2. Spotka-
nie z nim - i zawigzanie na wiele lat autorsko-kompozytorskiej spotki - stato sie
mozliwe dzieki Edwardowi Dziewonskiemu, ktéry w potowie 1964 roku rozpo-
czal formowanie zespolu kabaretu Dudek. Mtynarski zostat zaproszony do grona
0sob tworzgcych scenariusze dla tego estradowego kabaretu i - jako utalento-
wany autor tekstow - przedstawiony Wasowskiemu, ktéry w tej grupie mial
petni¢ funkcje nieformalnego kierownika muzycznego. Pierwszym ich wspélnym
utworem - do premierowego spektaklu Dudka (zaprezentowanego w styczniu
1965 roku) — byt napisanym Czas mitosci (zaspiewany przez Barbare Rylska, a po-
tem wykonywany takze przez Mlynarskiego). W rezultacie ich blisko dwudzie-
stoletniej wspolpracy, przerwanej przez $mieré Wasowskiego w1984 roku, powstato
okoto trzydziestu piosenek?3, bedacych najczesciej utworami o kabaretowo-sa-
tyrycznym charakterze albo majacych postaé ,,$piewanych felietonow™?4. Na lis-
cie dokonan spétki Mtynarski-Wasowski znajduje sie wiele ,,matych arcydziel”,
stanowiacych przykiady mistrzowskich powigzan stlowa z muzyka; oto niektore:
W co si¢ bawié, Ballada o romansach, Wez pan siekierke, Nie wytrzymuje, Szajba,
Lubie wrony, W Polske idziemy, Gdzie Orawa i gdzie Spisz, Przyjdzie walec i wyrow-
na, Najpiekniejszy list mitosny, Pucel [Uktadankal, Bohaterowie Remarque’a, Dia-
tryba, Ballada o bezrybiu, Ballada o dwdch szkotach, Ballada o szachiscie, Jestem
piteczkqg pingpongowq, Po Krakowskim w noc majowg, Robmy swoje, Mam zte lata
i dobre dni, Gram o wszystko, Ballada o dwoch koniach. Wigkszo$¢ tych piosenek
trafita do repertuaru Mtynarskiego-wykonawcy - i byla prezentowana podczas
jego recitali, a takze nagrywana. Niektore staly si¢ bardzo popularne.

Obaj tworcy cenili sobie te — nawigzana dzigki Dudkowi - artystyczna znajo-
mos¢. Od jej poczatkéw Mliynarski byl zafascynowany fachowoscia i stylem pracy

22 Jerzy Wasowski (1912-1984) - z wyksztatcenia inzynier akustyk, wieloletni pracownik Pol-
skiego Radia; speaker, dziennikarz, aktor, rezyser, kompozytor muzyki do spektakli teatral-
nych i piosenek, wspéttworca telewizyjnego Kabaretu Starszych Panéw.

23 Zob. wypowiedz Mtynarskiego [w:] tenze, Moje ulubione drzewo..., s. 15.

24 Mtynarski przystat, by tej nazwy uzywac¢ w odniesieniu do jednej z odmian swych piose-
nek: ,Kto$ to nazwat »$piewanym felietonem« [...] Ja sie z t3 nazwa zgodzitem. Rzeczywis-
cie, warstwa publicystyczna, dydaktyczna czy interwencyjna, pole obserwacji, zakreslone
na sposoéb dziennikarski, niewatpliwie w tych utworach istniaty” (Wojciechem Mtynarski
[wywiad], [w:] U. Bietous, Wielcy, skromni. Rzecz o wybitnych artystach filmu i teatru, ktérzy
naprawde sq skromni, Edition Spotkania, Warszawa [1994], s. 298). Okreslenie to wymieniat
tez obok innych, charakteryzujacych jego piosenkowy dorobek; we wstepnie do ksigzko-
wego wyboru wtasnych utwordéw z lat 1977-1983, zaznaczyt, ze opublikowane w tym tomie
teksty ukazuja ,wszystkie uprawiane przeze mnie rodzaje piosenki: ballade, obrazek obycza-
jowy, piosenke »szlagwortowa«, $piewany felieton czy warsztatowy pastisz” (W. Mtynarski,
Rébmy swoje, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1985, s. 5).
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Wasowskiego. Z niecierpliwo$cig czekal na jego uwagi; budzita si¢ w nim wtedy
- co przyznawal po latach — natura pilnego studenta, ktéry chce za wszelka cene
pozna¢ opinie swego mentora i podaza¢ za jego radami. Pozostawal tez pod uro-
kiem osobowosci Wasowskiego — choc¢by jego poczucia humoru i skromnosci. Za-
pamietat go jako kogo$ naprawde nieprzecigtnego:

»To byl geniusz. Po prostu geniusz. Fenomenalny kompozytor, z talentem danym
od Pana Boga”?®. ,Charakteryzowat sie niezwyklym spokojem i ogromng delikat-
noscia. Byt to czlowiek stonowany, wyciszony. Jesli si¢ go o co$ zapytalo, zazwyczaj
spieszyl z madra zawodowa porada. [...] Wspotpraca z nim to byt caly rytual. Przy-
chodzilo si¢ do niego do domu, najpierw nalezalo porozmawia¢ ogélnie, pozartowac,
nastepnie pokazywalo si¢ tekst. Pan Wasowski dlugo sie w niego wezytywal, czesto
zadajac pytania. Nieraz wrecz zadal poprawek, wskazujac nielogicznosci albo za-
gmatwane miejsca. Uwazalem go za absolutny autorytet i na ogdt mu sie podporzad-
kowywatem. Uwielbiatem, kiedy dzwonil z wiescia, ze piosenka jest gotowa. Stawia-
fem si¢ u niego, znowu celebrowal rozmowe na tematy ogdlne, tyle ze tym razem
na koniec przechodzilo si¢ do pianina i kompozytor prezentowal utwér. Na koniec
otrzymywalem wspaniale zapisany papier nutowy, wrecz sztych. Kiedys sie gtosno
tym zachwycilem, odpowiedzial mi: »Bazgra¢ moga geniusze. Rzemieslnicy musza
pisa¢ wyraznie«. [...] [A - JW.] jesli Wasowski mial si¢ za rzemieslnika, to byl rze-
mie$lnikiem majacym staty kontakt z Panem Bogiem. Natchnienie sptywato na niego
nieprzerwanym potokiem, a on je w swoje miniatury cierpliwie wlewal”2é.

Mtynarski byt pewien, ze muzyka, ktérg skomponuje Wasowski do pisanej
wspdlnie piosenki, bedzie zawsze wyjatkowa i znakomicie zespolona z teks-
tem?’. Znajac wczesniejsze dokonania ,polskiego Gershwina”28, wiedzial, ze
bedzie ona nadawaé kazdemu ich utworowi niepowtarzalny rys. Dostrzegal bez

25 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 118.

26 W. Mtynarski, Moje ulubione drzewo..., s. 14-15.

27 O roli Wasowskiego w ostatecznym ksztattowaniu stownego przekazu piosenek opowia-
dat Jerzy Derfel: ,Udziat pana Jerzego w pracy nad piosenka byt nie tylko wiekszy, niz sie
wszystkim wydaje, ale on byt, ze tak powiem, constans. Wcigz nam powtarzat: »Tekst, ktéry
macie, napisany [...], on jest, owszem. Ale wazne jest to, co podpisane pod nutami [...J«. Tak
samo byto z tekstami Mtynarskiego, czego bytem swiadkiem: inny tekst Wojtek dostarczat,
a inny byt podpisany pod nutami. [...] To nie znaczy, ze on ingerowat w tekst - nie! On go
po prostu idealnie dopasowywat do melodii [...]. (D. Michalski, Starszy Pan A. Opowiesc o Je-
rzym Wasowskim, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2005, s. 214-215).

28 To okreslenie pojawia sie np. w ksigzce Dariusza Michalskiego, Starszy Pan A..., s. 500: ,»Pol-
ski Gershwing, ktorego piosenki $piewaja, na pewno doskonale znaja chyba juz cztery poko-
lenia Polakow”.
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trudu i doceniat odrebno$¢ muzycznego jezyka, jakim operowat ten ,fenome-
nalny kompozytor™

Jerzy Wasowski zawsze byl dla mnie Numerem Jeden. Kiedy napisalem tekst i chcia-
fem mie¢ do niego wspanialg kabaretowg muzyke, to zawsze proponowatem go panu
Jerzemu pierwszemu; byt mistrzem w wychwytywaniu pewnych aluzji i podkresla-
niu ich w muzyce. Moi koledzy o tym wiedzieli i nigdy sie nie obrazali: ani Derfel,
ani Matecki, ani Sent, ani Ortow”??. ,,Juz od pierwszych nut melodii Jerzego Wa-
sowskiego wie si¢, ze to on: jest co$ takiego w ich harmonii, strukturze, w podejsciu
kompozytora do calego materiatu, co sprawia, ze odbieramy ten utwor jako stylowy,
pefen wdzieku, obcujemy z nim z prawdziwg przyjemnoscia. I jesli do takiej mu-
zyki pasuje moj tekst — mnie to cieszy”3°. ,Harmonia w muzyce Wasowskiego byla
niepowtarzalna, jedyna — tak uwazali wszyscy dobrzy aranzerzy - [...] dzi$ tez kaz-
dy muzyk to potwierdzi. W nutach piosenek Wasowskiego jest zawarta ich aranza-
cja. Niczego w nich nie trzeba poprawia¢, niczego dodawa¢™?!.

Z kolei, Wasowski znajdowat w tekstach Mtynarskiego znakomity material
do swych kompozytorskich prac. Skadinad, podejmowal si¢ ukladania muzy-
ki do piosenek niezbyt czesto i chetnie — wyjasniajac, ze w gruncie rzeczy przycho-
dzi mu ono z trudno$cig. Ponadto komponowal wylacznie do wczeéniej napisane-
go tekstu. Kiedys zdobyt si¢ na nastepujace, nieco autoironiczne wyznanie:

»W pewnym momencie odkrytem, ze [komponowanie] tez moze by¢ sposobem za-
robkowania. Co zreszta nie znaczy, ze jest to dla mnie fatwy sposob zarabiania pie-
niedzy, jako ze jasi¢ straszliwie morduje, piszac muzyke. Jesli to bedzie jasne
okreslenie, to mam tak zwany cigzki warsztat. Zawsze zazdroszcze ludziom
utalentowanym, co to siadajg i pisza z latwoscig. [...] Bo to jest tak ze mna, ze
jedynym wiasciwie bodZcem, ktéry moze mnie zmusi¢ do pisania....

29 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 123.

30 Tamze, s. 348.

31 Tamze, s. 118. Ze spostrzezeniami Mtynarskiego koresponduje opinia kompozytora, Macieja
Mateckiego: ,Piosenki Jerzego Wasowskiego to pastisze najrozmaitszych styléw: roman-
tycznego, jazzowego, ludowego, Moniuszkowskiego, Chopinowskiego. Ale mimo takiej roz-
norodnosci sg rozpoznawalne od pierwszego dZzwieku, bo majg wtasny styl. Najwazniejsza
cecha jego sztuki jest inteligenckosc. Ona jest dla smakoszy, nie dla wszystkich - i to jest jej
walor. Nalezy do kultury wysokiej, stanowi wzorzec. | ten wzorzec przetrwa, jego piosen-
ki opra sie modom, zostang - tak bowiem ogromny jest w nich tadunek emocji, fachowosci
i nade wszystko - piekna. To piekno nigdy nie zginie” (D. Michalski, Starszy Pan A..., s. 215).
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muzyKki, jest tekst. Literacki, tekst literacki. Ten gatunek... No, jest bardzo niewielu
autordw, ktorzy potrafia takie teksty pisa¢”32.

Teksty Mlynarskiego jednak zawsze przetamywaty opory Wasowskiego - przyj-
mowal je z zainteresowaniem i zapewne czerpal przyjemnos¢ z ich lektury33. Ale
przede wszystkim stanowily one spelnienie jego kompozytorskich oczekiwan
- dostarczaly mu inspiracji ze wzgledu na walory literackie i cechy konstrukcyj-
Nic zatem dziwnego, ze o zdolnosciach pisarskich Mtynarskiego wyrazat sie

z wielkim uznaniem:

»On ma bardzo rzadki talent, dar do panowania nad sfowem, nad rymem i rytmem
swoich tekstow. Nie sg one krotkie, bo przeciez kazdy opowiada jakas historig, nie
na tyle jednak dlugie, zeby znudzily. Zawsze byto w nich »cos« muzycznego, co kom-
pozytorowi — mnie przynajmniej — bardzo pomagato znalez¢ pomyst na motyw
muzyczny, refren, melodie, klimat i charakter naszej piosenki. Chociaz nie, to nie
sa piosenki w tradycyjnym znaczeniu tego stowa [...]. To po prostu takie numery
kabaretowe, ktérych melodia ma otuli¢ dzwigkami tekst, wypuentowa¢ go, bron
Boze, nie przeszkadzajac w jego zrozumieniu przez stuchacza™34.

Potwierdzenie tych bardzo pozytywnych ocen mozna odnalez¢ w wypowiedzi
Marii Wasowskiej, ktéra rownoczes$nie postanowila ujawni¢, jakie zastrzezenia

zglaszat jej maz wobec Mlynarskiego:

32

33

34
35

»Jerzy uwazal pana Wojtka za bardzo utalentowanego autora. Miat tylko do niego
jedna pretensje: »Ten Mtynarski pisze takie piekne liryczne teksty, ale do mnie przy-
chodzi z polityka i kaze mi wcigz pisa¢ kuplety«. Kiedy$ mu to powiedzial - i po-
skutkowalo, bo Mlynarski przyniést mu kilka przepigknych tekstéw, miedzy innymi
Bohateréw Remarque’a. Ale Jerzy musial sie o nie wykléci¢3.

D. Michalski, Starszy Pan A..., s. 173-174. Styl pracy Wasowskiego opisywat wielokrotnie Je-
remi Przybora; oto jedna z jego wypowiedzi: ,Komponowat tylko na zamoéwienie, zawsze
do tekstu, odzegnywat sie od wszelkiego natchnienia, ale jednak uwazat, ze to najmniej nud-
ny dla niego sposéb zarabiania na zycie. [...] Jesli chodzi o instrumentalng obrébke melodii,
ktére tworzyt tatwo, narzucat sobie, jak mawiat, trud galernika. Ale z efektéw chyba sam
bywat zadowolony, cho¢ nigdy sie do tego nie przyznawat” (tamze, s. 211-212). O funkcji, jaka
Wasowski przypisywat tekstowi w trakcie tworzenia muzyki do piosenki, opowiadat Jerzy

Derfel; ,Moéwit, ze tekst go inspiruje i ze to tekst w nim gra” (tamze, s. 215).

Dziewonski, méwiac o komponowaniu piosenek przez Wasowskiego dla kabaretu Dudek,
zaznaczyt: ,Jurek strasznie nie lubi i wzdraga sie przed pisaniem, chyba, Zze dostaje tekst

Mtynarskiego” (tamze, s. 319).
D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 123.
Tenze, Starszy Pan A..., s. 336-337.
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W istocie, piosenki o spoleczno-politycznej tematyce i publicystycznym cha-
rakterze zdominowaly wspolny dorobek obu twércow (cho¢ jak wiadomo jego ot-
warcie stanowit refleksyjny Czas mitosci). Oczekiwania Wasowskiego, zwigzane
z komponowaniem muzyki do tekstéw o lirycznym charakterze, zaczetly po czes-
ci spelnia¢ si¢ w ostatnim okresie jego wspoélpracy z Miynarskim - w latach
1981-1983. Wszystkie utwory, ktdre wtedy napisali razem, zostaly w specjalny spo-
sob zapamietane przez Mlynarskiego. Nietrudno odgadnaé, jakie mogty by¢ tego
przyczyny. Piosenki te powstawaly w szczegélnym momencie historii PRL - pod-
czas karnawalu ,,Solidarnoéci” i w okresie stanu wojennego. A ponadto zamykaty
dzieje ich autorskiej spoiki. O tych, ktére zostaly napisane jako ostatnie — w 1982
11983 roku — Mtynarski powiedziat:

»Ciekawe piosenki napisalem z panem Wasowskim w okresie stanu wojennego.
Bo stan wojenny tym sie charakteryzowal, ze na poczatku cenzura byla mikra.
Po prostu na zarybek duzo puszczano, zeby wszystkich oszuka¢é, a potem wzigé
nardd za twarz. [...] Ja wtedy bylem »na kapowniku, czyli wtadza, cenzura, urzed-

nicy przygladali mi sie wyjatkowo uwaznie”3¢.

I w dalszej czesci wspomnien o tamtych czasach wyjasnil, jak przebiegato two-
rzenie tych ,ciekawych piosenek” — w nadzwyczajnej sytuacji, spowodowanej
opresyjnymi dziataniami wladz stanu wojennego?”:

36 Tenze, Dookota Wojtek..., s. 115 i 117.

37 Dla przypomnienia specyfiki okresu stanu wojennego warto przytoczy¢ wyimki z jego kro-
nikarskiego opisu: ,Kres trwajagcemu 500 dni karnawatowi »Solidarnosci« przynioést wprowa-
dzony przez generata Jaruzelskiego 13 grudnia 1981 roku stan wojenny. Do zycia powotano
Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego (WRON). [...] Spoteczenstwo polskie zostato podda-
ne rygorom nie znanym od czaséw zakonczenia Il wojny swiatowej: ludzie uznani za niebez-
piecznych dla wojskowych wtadz zostali internowani, zmilitaryzowano czes$¢ przedsiebiorstw,
zawieszono zajecia w szkotach i na uczelniach, wprowadzono godzine milicyjna, zawieszo-
no wydawanie catej prasy (z wyjatkiem partyjnej »Trybuny Ludu« i wojskowego »Zotnierz
Wolnosci«). Zdelegalizowano powstate po sierpniu badz tylko zdemokratyzowane organiza-
cje: »Solidarnosc« robotnicza i chtopska, NZS, Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich i inne.
Zmuszono do wyjazdu kilka tysiecy osdb aktywnie zaangazowanych w dziatalnos$¢ »Solidar-
noscic. [...] Stan wojenny spowodowat réwniez wprowadzenie restrykcji USA i innych kra-
jow Zachodu. Zablokowano rozmowy o nowych kredytach i sposobie refinansowania juz
zaciggnietych. [...] »Solidarno$cé« zeszta do podziemia. Cztonkowie jej kierownictwa, ktérzy
unikneli internowania, rozpoczeli tworzenie podziemnych struktur zwigzku. [...] Do pod-
ziemia trafita tez czes¢ zycia kulturalnego, a niektdérzy tworcy na znak protestu rozpoczeli
bojkot publicznych mediow. Opozycyjne zycie kulturalne zaczeto sie toczyé w prywatnych
mieszkaniach [...] czy budynkach przykoscielnych. »Solidarno$c¢« dawata o sobie zna¢ setkami
wydawnictw podziemnych, gazet, naklejek, znaczkéw, kartek pocztowych, napiséw na mu-
rach. [...] Nastroje spoteczne byty zte. Fatalna sytuacja gospodarcza wptywajaca na warunki
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»[...] im zalezalo, zeby wciagnac artystow na afisz — po to, aby [ci] udowadniali
swoja obecnoscig, ze nie jest tak Zle [...]. Ale ja nie wystepowalem - czekatem spo-
kojnie, pewny, ze to si¢ jako§ przeobrazi. [...] Juz méwilem, Ze nie frapowaly mnie
wystepy po kosciotach. Nie zamierzalem jednak przesta¢ pisa¢. Uwazalem, ze to,
co przychodzi mi do glowy, nalezy notowa¢, wiec notowatem — w formie piosenek.
W stanie wojennym nosilem je do pana Wasowskiego, on mi komponowatl muzyke;
obydwaj mieliémy $wiadomos¢, ze na razie nasza praca nie ujrzy $wiatfa dziennego,
ze piszemy do szuflady i teraz to nie zaistnieje, ale tez nie péjdzie na marne. Ze przyj-
dzie kiedys pora, aby do tego powrdci¢. Czyli komentowali$my czas przeszty (wtedy
terazniejszy) poprzez piosenki. [...] To byl opis stanu ducha w ukladzie, jaki wte-
dy si¢ wytworzyl. Pan Wasowski niewatpliwie czul to samo; uwazal, Ze nie czas, aby
cokolwiek glo$no méwi¢ - i to nas polaczylto. Takie wlasnie myslenie. I [...] takie
wlasnie »niedzialanie«, przynajmniej oficjalne”38.

W reakcji na posuniecia wtadz Mlynarski postanowit zawiesi¢ publiczne wyste-
py - dotaczajac w ten sposdb do artystow, ktorzy w protescie przeciw restrykcjom
i terrorowi stanu wojennego podjeli decyzje o bojkocie panstwowych medidw.
Skoncentrowal si¢ na tworzeniu tekstow?®?, przeznaczonych do nowych piosenek.
Z propozycja komponowania muzyki zwracal si¢ w tym czasie gtéwnie do Wa-
sowskiego4?, ktory podobnie jak on uwazal, ze nalezy nadal pisa¢, lecz — na razie
- »do szuflady”. Obaj wigc podzielali przekonanie, ze w tak szczegélnych oko-
licznosciach trzeba zajmowac sie tylko tym, co okazuje si¢ mozliwe do zrealizowa-
nia. Mieli jednak tez nadzieje, ze kiedys dojdzie do zaprezentowania tych piosenek
przed publicznoscig. Mlynarski liczyl, ze po poprawie sytuacji i nastojow w kraju
bedzie mogt znowu dawac recitale i proponowac teksty innym wykonawcom. Na-
tomiast nie rozwazal swego udzialu w podziemnym nurcie zycia kulturalnego; byt
zdania, ze koscioty albo sale parafialne nie s3 odpowiednimi miejscami do prezen-
tacji jego piosenek. Swoja tworczoé¢ chciat przedstawiaé oficjalnie — jak dawniej
- na scenie lub estradzie, zachowujac zdobyta w ubieglych latach pozycje artysty
krytycznego i niezaleznego.

Zrealizowanie tych zamiaréw wymagalo oczywiscie zgody cenzury na dopusz-
czenie jego piosenek do publicznej prezentacji. Miynarski dysponowatl jednak

zycia szarego obywatela, napiecia w stosunkach miedzynarodowych, wszechwtadny aparat
ucisku - to wszystko powodowato, ze przyszto$¢ malowata sie w szarych barwach” (M. Lizut,
A. Zawistowski, Dekady. 1975-1984, Biblioteka Gazety Wyborczej, Oficyna Imbir, Warszawa
2006, s. 188-189).

38 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 405.

39 Zajmowat sie w tym czasie takze przektadami - m.in. piosenek Jacquesa Brela.

40 W tym czasie wspotpracowat takze z Jerzym Derflem, ktéry w 1982 roku skomponowat mu-
zyke do Piosenki tongcego oraz Songu szczura.
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$wietnym przygotowaniem do konfrontacji z ta instytucja i do spotkania - w zu-
pelnie nowych okolicznoséciach - z publicznoscig. Od poczatkéw swej twdrczo-
$ci potrafil po mistrzowsku ,gra¢” stowem, co stuzylo, z jednej strony, zmyle-
niu czujnosci cenzora, a z drugiej — nawigzaniu porozumienia z dociekliwym
odbiorcg#. Dlatego zapewne zamierzal nie rezygnowac ze stosowanych dotad
strategii pisarskich - nadal postugiwac si¢ jezykiem ezopowym, aluzjg i metafo-
ra, konstruowaé opowiesci o parabolicznym charakterze (bliskie bajkom, przy-
powiesciom czy balladom), odwotywac¢ sie do erudycji i inteligencji stuchacza®?.
Warto jednak sprawdzi¢ — zapoznajac si¢ z wybranymi tekstami piosenek z tego
okresu - czy decyzja o doraznym pisaniu ,do szuflady” nie powodowata jakich$
modyfikacji w preferowanym przez niego modelu wypowiedzi. Nie jest to jedy-
na kwestia, ktéra wydaje si¢ godna uwagi. Mlynarski okreslil piosenki napisane
wtedy z Wasowskim jako ,,ciekawe” — co sktania do przyjrzenia si¢ im jako zapi-
som komentujagcym rzeczywisto$¢ stanu wojennego; czy rekomendowana przez
Mlynarskiego ,atrakcyjnos¢” tych utworéw wigzalaby sie z zawartymi w nich
spostrzezeniami, dotyczacymi wydarzen, nastrojow czy postaw, znamien-
nych dla tego ponurego okresu? A ponadto: jaka rola przypadataby muzyce w kreo-
waniu przekazu zawartego w tych piosenkach? Ich semantyke tworza wszakze
- jak w przypadku kazdej tego typu miniaturowej formy sfowno-muzycznej - nie
tylko znaki tekstowe. Dgzac do uchwycenia tego przekazu, nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze piosenka to specyficzna forma wypowiedzi, w ktérej nosnikami senséw
sg oprocz stow takze elementy ukryte w muzyce i wykonaniu. Warto zatem, kon-
centrujgc si¢ w gtéwnej mierze na odczytywaniu tekstéw tych utwordw, przy-
gladac sie takze — cho¢by w elementarny sposob — warstwie muzycznej kazdego
z nich; przede wszystkim warto przesledzi¢, czy tresci, komunikowane przez
stowa, okreslajg w jaki$ sposdb jej postac. Mlynarski stwierdzit, ze piosenki na-
pisane w tamtym czasie z Wasowskim zawieraja ,,opis stanu ducha w uktadzie,
jaki sie wtedy wytworzyl”. Zasugerowal zatem, Ze mozna je postrzegaé jako

41 Sposobow ksztattowania swych tekstowych wypowiedzi Mtynarski ,uczyt sie” pilnie juz
we wczesnych etapach twoérczosci: ,Z Hybryd wyniostem przekonanie o sile oddziatywa-
nia piosenki kabaretowej. Bytem pewien, Ze piosenka to forma magiczna, w ktorej w btys-
kawicznym skrocie mozna nawigza¢ kontakt z odbiorcg i za pomoca metafory, aluzji,
niedomowienia prowadzic¢ z tym odbiorca pasjonujaca gre. Wspdtpraca z Dudkiem to byta
wielka szkota pisania tekstéw kabaretowych pod emploi danego wykonawcy oraz wiel-
ka szkota omijania cenzury” (D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 375-376).

42 O strategiach postugiwania sie stowem, stosowanych przez Mtynarskiego w piosenkach
(m.in. o komunikacji z odbiorca i mowie ezopowej) pisat Piotr Derlatka w ksigzce Poeci pio-
senki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski i Jonasz Kofta, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2012 - w rozdziatach: Piosenki, z ktérych sie zyje (s. 39-50)
oraz ,Faceci z innej wsi”, czyli ezopowe méwienie o wtadzy (s. 147-158).
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wypowiedzi, dokumentujgce za pos$rednictwem stéw i muzyki to, co w sferze my-

$li i odczué absorbowalo ich obu w miesigcach stanu wojennego.

Ustalenie tytulow tych ,ciekawych piosenek” nie nastrecza wigkszych trudno-
$ci, gdy przeglada si¢ dorobek Mtynarskiego z lat 1982-1983, na ktore przypadat
stan wojenny*3. Z Wasowskim napisat on wowczas osiem utworéw, z ktorych szes¢
- Ballada o szachiicie (1982), Jestem piteczkg pingpongowg (1982), Po Krakowskim
w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku lalek (1982), Rébmy swoje (1983), Bal-
lada o dwdch koniach (1983) — mialo charakter satyryczno-publicystyczny i weszlo
do jego repertuaru, kiedy wznowil wystepy*4. Natomiast dwie pozostale piosenki
— Mam zte lata i dobre dni (1983) oraz Gram o wszystko (1983) - byly liryczno-reflek-
syjnymi utworami z tekstami zenskimi, a ich wykonawczyniami staty sie kilka lat
pdzniej Hanna Banaszak i Ewa Bem. Kazda z tych stowno-muzycznych miniatur
z pewnoscig zastugiwataby na odrebng i poglebiona analize; sg one bowiem w swo-
im gatunku dziefami wybitnymi.

Caly wspoélny dorobek Mlynarskiego i Wasowskiego - ich ,,piosenkowy ko-
deks” czy ,$piewnik” (songbook) - zaslugiwalby na monograficzne (filologicz-
no-muzykologiczne) opracowanie, zawierajace takze historyczny komentarz.
Sobie wyznaczam jednak zadanie skromniejsze. Mam zamiar przypatrzec sie
blizej Balladzie o szachiscie — a zatem tylko jednemu utworowi z lat 1982-1983,
co zapewne pozwoli jedynie w elementarny sposéb wyjasni¢, dlaczego Mtynar-
ski wszystkie napisane wtedy z Wasowskim piosenki przedstawiat jako ,,ciekawe”
i jednoczenie udzieli¢ odpowiedzi na postawione tu wczeéniej pytania. Najpierw
jednak sprobuje dokona¢ generalnych zestawien i poréwnan, obejmujac caloscio-
wym ogladem tych osiem utwordw.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw piosenkom, ktére wchodzg w sklad pierwszej z wy-
mienionych grup. Latwo dostrzec w ich tekstach obecno$¢ podobnych rozwiagzan
formalnych; Mtynarski w narracji kazdej z nich umiescit humorystyczng opowies¢
(a w jednym przypadku - seri¢ krétkich opowiadan) o intrygujacej akcji, wyra-
zistym zakonczeniu i czytelnym przestaniu. Historie te faczy funkcjonalne po-
krewienstwo - kazda z nich stuzy wyktadni lub potwierdzeniu jakiego$ pogladu,
odczucia czy przewidywania. W kazdej mozna doszuka¢ si¢ aluzji do realiow
czasu stanu wojennego. Pod wzgledem gatunkowym opowiadania te sa zblizone
43 Stan wojenny, wprowadzony dekretem Rady Panstwa PRL 13 grudnia 1981 roku, zostat za-

twierdzony przez Sejm 25 stycznia 1982 roku. Jego zawieszenie nastapito 31 grudnia 1982

roku, a catkowite zniesienie - 22 lipca 1983 roku (zob. J. Skérzynski, M. Pernal, Gdy nie-

mozliwe stato sie mozliwe. Kalendarium ,Solidarnosci” 1980-1989, Wydawnictwo Swiat Ksiazki,

Warszawa 2005, s. 84-86, 94, 116, 125).

44 Mtynarski zaczat znowu wystepowac juz w 1983 roku (cho¢ nie potrafit okresli¢ doktadnej
daty). Wspominat: ,Doskonale pamietam swoj pierwszy wystep po powrocie, ale nie pamie-
tam juz, kiedy to byto (na pewno dopiero w 1983), ani gdzie; to sie zaciera w pamieci...” (D.
Michalski, Dookota Wojtek..., s. 404).



Pasjonujaca gra. Ballada o szachiscie... 81

do anegdoty (Ballada o szachiscie, Ballada o dwéch koniach), przypowiesci (Jestem
piteczkg pingpongowaq), bajki (W miejskim teatrzyku lalek), legendy (Po Krakow-
skim w noc majowg), apokryféw (Robmy swoje). Muzyka w tych piosenkach - najo-
golniej rzecz ujmujac — zostata dostrojona do tematyki i charakteru opowiadanych
historii. Petni ona specjalng funkcje wobec tresci zawartych w tekstach - ,,opro-
wadza” po nich stuchacza, podkre$lajac znaczenie wybranych stéw albo wyodreb-
niajac wazne zwroty czy zdania.

Mlynarski w tych piosenkach zatem nie probowal ,,méwi¢ wprost” o zdarze-
niach z lat 1982-1983. Korzystal - piszac ,,do szuflady” - z wyprébowanych form
wypowiedzi, w ktérych nawigzania do spraw wowczas ,,niepoprawnych politycz-
nie”, mozna bylo efektownie zaszyfrowac. Chciat (powtérzmy to), powracajac
do oficjalnego uprawiania swych profesji — tekéciarza oraz wykonawcy - nadal
prowadzi¢ dwoista ,,gre” stowem: z cenzurg i ze stuchaczami. W kilku piosenkach
(pisanych z mysla o wlasnych wystepach) zaostrzyl jednak satyryczny ton - tak,
aby z jednej strony, pogtebi¢ krytyczny osad tego, co znalazto si¢ w polu jego
obserwacji, a z drugiej — rozbawi¢ bardziej odbiorcéw. Muzyka, skomponowana
przez Wasowskiego, udzielala wsparcia tym zamierzeniom, wspolgrajac — przez
nastrdj i stylistyke — z humorystycznym przekazem, zawartym w tekstach. Jej cha-
rakter zostal doskonale dopasowany do tych tresci, co sprawia, ze w przypadku
kazdej ze wspomnianych szesciu piosenek mamy do czynienia z odmiennym sty-
listyczne — atrakcyjnym i pomystowo zbudowanym - utworem muzycznym. Sg
tu zatem: piosenka na wzoér dawnego kabaretowego numeru (Ballada o szachis-
cie), swingujaca ballada z motywem pingpongowych stukotéw (Jestem piteczkg
pingpongowgq), refleksyjny walczyk miejski (Po Krakowskim w noc majowg), utwor
na modle dziecigcej piosneczki (W miejskim teatrzyku lalek), szlagier z ,agita-
cyjnym” szlagwortem w marszowym refrenie (Robmy swoje), song na kowboj-
ska nute rodem z filmowych westerndéw (Ballada o dwéch koniach).

Inny charakter maja dwie piosenki, tworzace druga grupe utwordw, napisanych
przez Mlynarskiego i Wasowskiego w stanie wojennym. To liryczne ballady, kto-
rych teksty zawierajg uniwersalne refleksje egzystencjalne. ,,Porady” te sg jednak
przeznaczone wyraznie na trudne czasy (Mam zle lata i dobre dni); a kiedy wszyst-
ko wydaje si¢ niepewne, najwazniejszg wartoscia, o ktérg warto podejmowac stara-
nia, pozostaje mito$¢ (Gram o wszystko). Nastrojowa, ptynaca niespiesznie muzyka
w obu tych piosenkach nawigzuje do tradycji amerykanskiego musicalu filmowego
zlat 30. 1 40. XX wieku. Atmosfera uchwycona w kazdej z nich wydaje si¢ zblizona
do klimatu refleksyjnego utworu Over the Rainbow (Somewhere) z filmu Czarno-
ksieznik z Oz (1939)*°. W tak finezyjnej, muzycznej oprawie Wasowskiego, sprzy-
jajacej skupieniu i namystowi, zyciowe wskazéwki — wypowiadane przez kobiece

45 Piosenka Over the Rainbow (Somewhere) zostata skomponowana w 1939 roku przez Harolda
Arlena - z tekstem Yipa Harburga - do musicalu filmowego Czarnoksieznik z Oz (w rezyserii
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postacie, wykreowane przez Mlynarskiego w obu piosenkach - nabieraja znacze-
nia rad bezcennych i kluczowych w dazeniach do wewnetrznej réwnowagi i po-
czucia sensu.

6%

Czego moze dotyczy¢ anegdotyczna historia przedstawiona w Balladzie o szachi-
scie? Zapewne stuszne byloby poszukiwanie w jej tekécie refleksji o bardziej uni-
wersalnym charakterze, jednak Mtynarski opowiedzial w niej przede wszystkim
o relacjach miedzy stronami spoteczno-politycznego sporu z lat 1980-1981: solidar-
no$ciowo-obywatelska oraz partyjno-rzadowg?é. Ich figurami w tej historii sg dwaj
szachi$ci — narrator (za ktorego maska dodatkowo ukrywa si¢ autor tekstu) i grajg-
cy z nim ,facet”, dysponujacy stabg kondycja umystows, niepozwalajacg mu zwy-
ciezy¢ w przepisowy sposob:

Mili Panistwo, posrod licznych

opowiastek satyrycznych,

z ktérych nieraz mity stuchacz moj sie $mial,

nie publikowatem stodkiej

i nieglupiej anegdotki

o facecie, ktéry ze mng w szachy grat...

[o typku, ktory ze mna w szachy gral.. ]

Cho¢ niewasko byt obryty,

znal roszady i gambity,

bo teorie z madrych ksigzek kut od lat,

gratem z nim bez przyjemnosci,

bowiem grywal stabo do$¢ i juz po paru ruchach mu méwitem: »Mat.
[po paru ruchach mu méwitem: »Mat.]

Az tu facet dnia pewnego krzyknal mi, ze dosy¢ tego,
ze tu jaki$ podly spisek miejsce ma,

bowiem prawda historyczna

i koniecznos¢ dialektyczna

Victora Fleminga i niewymienionych w czotéwce: Kinga Vidora, Mervyna LeRoy’a i Georga
Cukora); $piewata ja Judy Garland, odtwarzajaca role Dorotki.

46 Relacje miedzy ludzmi wtadzy a obywatelami w PRL stawaty sie juz wczesniej tematem wielu
piosenkowych tekstow Mtynarskiego; przyktadami moga by¢ m.in. utwory: Ballada o Dzikim
Zachodzie, A wéjta sie nie béjta, Po co babcie denerwowad, Przyjdzie walec i wyréwna, Uktadan-
ka, Maraton ptywacki Sopot - Puck, Piosenka o kamerzystach [Ballada o przeszkoleniu kamerzy-
stéw]. O metodach dziataniach wtadz niesuwerennego i autorytarnego panstwa, ukazywa-
nych w tekstach Mtynarskiego, pisat Piotr Derlatka w rozdziale Mechanizmy funkcjonowania
wtadzy totalitarnej, umieszczonym w jego ksigzce Poeci piosenki 1956-1989..., s. 135-147.
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zada, by wygrywal on - nie ja!

Na protesty me nieczuty,

rzekl: »Zmieniamy gry reguty,

bo nie wytrzymuja one zycia prob,

od tej pory nie ma skuchy -

na twdj ruch - trzy moje ruchy

i za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«.
[»za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidb!«.]

Na krzesetku sie poprawil,

za plecami mi postawit

bykdéw trzech, na widok ktdrych trzesie febra,
trzy figury naraz ruszyt,

dziéb mi puchnie, ptong uszy...
Naj$mieszniejsze, ze on chyba znowu przegra...

198247

47 Cyt. za: W. Mtynarski, Od oddechu do oddechu, Wydawnictwo Prészynski i S-ka, Warszawa
2017, s. 233-234. W nawiasach kwadratowych umieszczono fragmenty pojawiajace sie
w $piewanej wersji tekstu tej piosenki - utrwalonej w koncertowym nagraniu, wyda-
nym w 1984 roku przez Niezalezng Oficyne Wydawnicza (poza zasiegiem cenzury) na kasecie
pt. Wojciech Mtynarski. Robmy swoje. Podczas tego wystepu Mtynarskiemu akompaniowat
na fortepianie Jerzy Derfel. Tekst tej piosenki zostat opublikowany oficjalnie (w wersji nie-
co zmienionej - przypuszczalnie na skutek ingerencji cenzorskich) w ksigzce: W. Mtynarski,
Robmy swoje..., s. 116- 117; modyfikacje dotyczyty trzeciej zwrotki, ktéra w druku otrzymata
nastepujaca postac:

Az tu facet dnia pewnego krzyknat mi, ze dosyc¢ tego,
ze tu jakis podty spisek miejsce ma

bo konkretna i realna

sytuacja aktualna

zada, by wygrywat on - nie ja!

Oficjalne wydanie nagrania tej piosenki nie ukazato sie przed 1989 rokiem. Po raz pierw-
szy w obiegu dostepnym w Polsce dla wszystkich Ballada o szachiscie ukazata sie dopie-
ro w 1993 roku (a wiec po zmianach ustrojowych i po likwidacji Urzedu Kontroli Publika-
cji i Widowisk); zostata utrwalona w edycji kompaktowej wytwdérni Pomaton pt. Mtynarski
w Paryzu, prezentujacej zapis koncertu, ktory odbyt sie w Auditorium des Halles w Paryzu,
jesienig 1989 roku. Co ciekawe, Mtynarski podczas tego wystepu zaspiewat tekst trzeciej
zwrotki w wersji umieszczonej w publikacji ksigzkowej z 1985 roku. Prezentacje piosenki
poprzedzit wtedy nastepujaca zapowiedzia: ,Niewatpliwie zainspirowany przez piesni spor-
towe Wysockiego, w stanie wojennym na samym poczatku osiemdziesigtego drugiego [roku
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W postepowaniu szachisty, ktdry zirytowany odrzuca uczciwe zasady gry, okre-
$lajac wlasne i siegajac po przemoc, kryje sie aluzja do radykalnych posunig¢é wiadz
z grudnia 1981 roku, zwigzanych z wprowadzeniem stanu wojennego - a wiec
do dzialan wymierzonych przeciwko niezaleznym organizacjom zwigzkowym
oraz osobom udzielajgcym im poparcia. Mlynarski odnidst si¢ do tych zdarzen
w sposob wyraznie tonujacy ich dramatyzm. Przywolal je bowiem za po$redni-
ctwem Zartobliwe] historii - opowiadanej przez dowcipnego narratora i zamknietej
optymistyczng pointa. Spojrzal na te wypadki z perspektywy satyryka, zachowuja-
cego gotowos$¢ do prezentowania humorystycznych i prze§miewczych komentarzy.
Postanowil tez podzieli¢ sie budujaca refleksja, ze starcie z autorytarng wtadza, po-
stugujacy si¢ przymusem i represjami, nie jest z gory skazane na niepowodzenie.
Pogodny nastrdj nadaje tej piosence rowniez muzyka, skomponowana przez Wa-
sowskiego. Uksztaltowal on jej styl, czerpiac z tradycji kabaretowo-rewiowych ku-
pletéw; odwotal si¢ wiec do muzycznych konwencji, kojarzonych z naiwnymi zarta-
mi i beztroska zabawg. Wskazdwke, by nawigza¢ do tej stylistyki, odnalazt wszakze
w tekscie Mlynarskiego; narrator, przedstawiajacy anegdote o szachiscie, rozpoczy-
na bowiem swa wypowiedz od sformutowan charakterystycznych dla wystepu ka-
baretowego (,,Mili Panistwo, posrod licznych / opowiastek satyrycznych, / z ktérych
nieraz mily stuchacz mdj sie $miat [...]”). Mozna w tym upatrywaé potwierdzenia
wczesniej przytaczanych spostrzezen Wasowskiego, ze w tekstach Mtynarskiego
znajdowatl on zawsze podpowiedz, jakg muzyke powinien ulozy¢ do pisanej przez
nich piosenki. Styl, ktorym postanowil sie postuzy¢, komponujac Ballade o szachi-
scie, sprzyjal niewatpliwie uwydatnieniu humorystycznego charakteru historyijki,
zawartej w jej tek$cie. Mozna zatem zaklada¢, ze obaj autorzy, tworzac te piosen-
ke, z jednej strony — chcieli sprawi¢ sobie frajde w niewesolym czasie, a z drugiej
(po wznowieniu wystepéw) — dodac otuchy zwolennikom spoteczno-politycznej od-
nowy, ktoérych przygnebily zdarzenia, rozgrywajace si¢ od 13 grudnia 1981 roku.
Inaczej méwigc: zamierzali opowiedzie¢ — sfowami i muzyka — humorystycznag hi-
storie, ktéra moze zaciekawic i podnosi¢ na duchu. Warto wigc rozwazy¢, jakie ele-
menty, skladajace si¢ na stowno-muzyczny przekaz tej piosenki, mogly poprawia¢
nastrdj stuchaczom, zyjacym w tych ponurych i niepewnych czasach.

Humor kazdemu odbiorcy Ballady o szachiscie mogla poprawi¢ najpierw jej
»kabaretowa” muzyka - predka i skoczna - nadajaca wartkie tempo opowiadaniu
o szachowych potyczkach dwdch, nieréwnych sobie graczy. Wasowski uksztaltowat
w tej piosence lini¢ melodyczng i harmonie w taki sposdb, by znalazt w nich odzwier-
ciedlenie zaréwno przebieg akcji tej zartobliwej historyjki, jak i charakter emocji

- J. W.] napisatem taki utwor o sporcie cichutkim, ktéry nie bardzo ksztatci miesnie, ale
intelekt rozwija ogromnie - z muzyka Wasowskiego Ballada o szachiscie” (tekst spisany z na-
grania).
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portretowanych postaci®®. Sprobujmy chociaz pobiezne przyjrze¢ sie¢ kilku jego po-
myslom. Muzyke, towarzyszacg wstepnym odcinkom relacji narratora (znajduja-
cym sie w dwu poczatkowych zwrotkach), mozna uznac za ilustracje jego nastroju,
towarzyszacego wspomnieniom rozgrywek ze stabym szachistg. Wprawdzie ko-
lejne potyczki z mato zdolnym przeciwnikiem najwyrazniej nie dostarczalty mu
satysfakcji, jednak bawilo go rozsnuwanie opowiadania o serii wlasnych zwy-
cigstw, odnoszonych z fatwoscig. Mozna to stwierdzi¢, analizujac nie tylko styl
jego wypowiedzi, ale tez probujac okresli¢ funkcje muzycznych repetycji wersow,
konczacych zwrotki pierwsza i druga (,,0 facecie, ktéry ze mng w szachy grat... /
[...o typku, ktéry ze mng w szachy gral...]” ,juz po paru ruchach mu méwitem:
»Mat«. / [...po paru ruchach mu méwitem: »Mat«.]”). Te powtorki tekstu, podyk-
towane porzadkiem konstrukcji linii melodycznej piosenki, budzg skojarzenia
ze spontanicznym podspiewywaniem, ktore bywa oznaka dobrego humoru. Na-
tomiast muzyka, towarzyszaca relacji, umieszczonej w dwu kolejnych zwrotkach
(trzeciej i czwartej), sygnalizuje wzrost napiecia oraz przetom w ciggu wydarzen,
relacjonowanych przez narratora. Do stow tych fragmentéw tekstu Wasowski uto-
zyl melodie, zbudowang z motywodw, stanowiacych ilustracje porywow gniewu
stabego gracza, ktorego zirytowaly seryjne kleski. W jej przebiegu apogeum tego
wzburzenia wyznaczajg partie, powigzane ze stowami czwartej zwrotki, przyta-
czajacymi wypowiedz zbuntowanego ,faceta” (poczawszy od wyrazenia ,,Zmie-
niamy gry reguly”). W finale tej agresywnej przemowy zaczyna on grozi¢ swemu
rywalowi, ze uzyje sily, jesli w nastepnych potyczkach napotka trudnosci w osia-
ganiu przewagi na szachownicy (,,»[...] i za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«.
/ [»...za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«]”). Jaka funkcje w tym przypad-
ku mozna przypisa¢ powtérkom wersu konczacego te zwrotke (repetycjom, ktdre
- jak poprzednio - sa podyktowane porzadkiem konstrukeji linii melodycznej)?
Sa one stfowno-muzycznym przedstawieniem pokrzykiwan szachowego nieudacz-
nika - podszytych zto$cig, osiagajaca w tym momencie punkt szczytowy. Wyra-
za si¢ w nich wszakze jeszcze inny afekt: przyjemnos¢, ktorg gracz-miernota czer-
pie z mozliwosci odegrania si¢ na przeciwniku i polozenia kresu jego irytujacym
zwycigstwom. Muzyka w ostatnim - pigtym - segmencie piosenki, jest warian-
tem rozwigzan melodyczno-harmonicznych z dwu poczatkowych zwrotek. Moze
stanowi¢ zatem ponownie ilustracje dobrego nastroju narratora — nie opowia-
dajacego jednak juz tym razem o swoich fatwych zwyciestwach. Relacjonuje on
poczatek kolejnego szachowego meczu, ktéry rozgrywac z nim zaczyna wedlug
wlasnych - i absurdalnych - regut zadowolony z siebie ,,facet”. Pogodna muzyka,
stanowiaca ilustracje tej sytuacji, moze oznacza¢ zatem w tym przypadku - para-
doksalnie - dobry nastréj obydwu szachistow. Nic dziwnego, ze gracz-nieudacznik

48 Uktad melodyczno-harmoniczny, funkcjonujacy w kolejnych pieciu zwrotkach Ballady o sza-
chiscie mozna przedstawié¢ nastepujaco: A-A-B-B1-A1.
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przezywa chwile dumy i zadowolenia; jest wszakze pewien bliskiego zwyciestwa.
Dlaczego jednak w tej sytuacji dobry humor moze mie¢ takze drugi szachista (nar-
rator)? Opresje, ktorych doznaje on od swego rywala, fagodzi rodzace si¢ w nim
dziwne prze$wiadczenie o mozliwosci - mimo wszystko — pokonania swego
przedwczesnie rozradowanego rywala. My$l ta znajduje wyraz w pointujagcym
jego opowies¢, optymistycznie nastrajajacym stwierdzeniu: ,Naj$mieszniejsze, ze
on chyba znowu przegra...”. Dla zaznaczenia, ze zamyka ono w zaskakujacy sposéb
akcje anegdotycznej historii, kompozytor wyeksponowat je za pomoca konceptu
dwukrotnego ,zawieszenia glosu” — wprowadzajac w bieg melodii dwie krotkie
retoryczne pauzy (przed stowem ,najsmieszniejsze” — i tuz po nim). Tych kilka
dostrzezonych kompozytorskich pomystéw moze nasuwaé wniosek, ze dazeniem
Wasowskiego bylo stworzenie muzyki ,inscenizujacej” zartobliwe opowiadanie,
zawarte w tekécie Mlynarskiego. Jego intencja w tym przypadku bylo zapew-
ne dostarczenie rozrywki stuchaczowi, ale tez przekazanie mu szeregu dzwie-
kowych sugestii, by pobudza¢ jego wyobraznie. Inaczej mdéwiac: jego zamiarem
bylo stworzenie z muzycznej materii odpowiedniego dla tekstu ,,no$nika”, ktory
bralby udzial na przyktad w kreacji i charakterystyce postaci, wystepujacych w tej
pouczajacej historyjce. Muzyczne przedstawianie tresci stow piosenki (powigza-
nie ich sensu z melodig, harmonig, rytmem) — bawi stuchacza, lecz réwnocze$nie
mobilizuje go do $ledzenia przebiegu kolejnych odcinkéw tekstu. I moze stanowi¢
punkt wyjécia do ich analizy i odkrywania ukrytych znaczen.

Sprébujmy zatem, wracajac do Ballady o szachiscie, rozpozna¢ sensy zamasko-
wane w jej tekscie. Wiadomo, zZe zamiarem Mtynarskiego bylo zabawia¢ odbiorce
intelektualng gra, inicjowana przez piosenkowe historie. Mozna zalozy¢, ze chciat
on - i w tym przypadku - rozbawi¢ swych stuchaczy, zadajac im do rozszyfrowy-
wania tresci ujete ezopowo i aluzyjnie, kryjace si¢ pod kostiumem zartobliwej hi-
storyjki. Ktére sposrod nich moglyby szczegdlnie $mieszy¢ odbiorce, przygne-
bionego rzeczywistoscig stanu wojennego? Kogos doswiadczajacego na co dzien
restrykcji, stanowigcych rezultat decyzji osdb sprawujacych dyktatorskie rzady,
moglyby zapewne wprawi¢ w lepszy humor krytyczne i przesmiewcze uwagi, do-
tyczace nielubianych wtedy ,,ludzi wltadzy”. Mlynarski postanowit wigec poprawia¢
nastréj zmartwionym sympatykom spoteczno-politycznej odnowy, odwotujac sie
dosprawdzonego sposobu:jezeli chceszzdyskredytowaé swego przeciwnika, po pro-
stu wystaw go na po$miewisko. Ustalmy, jak probowat tego dokonac.

Przesmiewczo w jego piosenkowej opowiesci jest przedstawiany niezbyt rozgar-
niety acz ambitny ,facet”, stabo grajacy w szachy. Narrator (bedacy maska autora)
opisuje jego postepki w taki sposob, by stat si¢ w wyobrazeniu odbiorcy karykatu-
ra szachowego gracza. Sprecyzujmy - karykaturg gracza wprawionego, czyli takie-
go szachisty, ktéry potrafi biegle i z talentem postuzy¢ sie regutami , krolewskiej
gry”, toczac skomplikowane i pasjonujgce pojedynki z podobnymi sobie partne-
rami. Kims$ takim wydaje sie narrator, wystepujacy w tej historyjce; tak opowiada
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o swoich rozgrywkach z ,facetem”, bysmy mogli tatwo nabra¢ przekonania, ze jest
- po prostu - dobrym szachistg. Anegdota z tekstu Mtynarskiego - to jednak histo-
ria, w ktorej spodziewamy si¢ odnalez¢ ciekawe, ukryte znaczenia. Zaréwno ,fa-
cet”, jak i narrator sg wszakze postaciami, wystepujacymi w krétkiej parabolicznej
opowiesci; pelnig w niej funkcje figur, przedstawiajacych dwu réznych uczestni-
kow specyficznej ,,gry”. Mozna ich uzna¢ za postacie, ktore obrazuja dwoch réz-
nych politykéw - prezentujacych odmienne typy umystowosci i przynalezacych
do odrebnych stronnictw. Gra w szachy bowiem czesto jest przywolywana (takze
w wypowiedziach potocznych lub publicystycznych) jako przenosne ujecie dziatan
typowych dla uprawiania polityki. Cel tych politycznych gier jest wiadomy: zdo-
bycie, utrzymanie i sprawowanie wladzy panstwowej. Dziatania prowadzone przez
politykow — okre$lane niekiedy ,,gra o wptywy” — budzg skojarzenia z gra w szachy
ze wzgledu na znaczenie, jakie w obu przypadkach przyznaje si¢ umystowej kalku-
lacji (czyli zdolno$ci planowania i przewidywania rozmaitych dzialan). Nic wiec
dziwnego, Ze uprawianie polityki — na ktdre miedzy innymi mogg si¢ sktada¢ per-
traktacje, kompromisy, porozumienia — znajduje przeno$ne odniesienie do rdz-
nego rodzaju posunie¢ szachowych (takich, jak ,roszady i gambity”, przywotane
w tekécie Mtynarskiego). Ponadto kazde dziatanie, podejmowane w ramach obu
tych dziedzin, wigze si¢ z rygorystycznym przestrzeganiem $cisle okre$lonych regut
(zasady fair play — obowigzuja tak szachistow, jak politykdéw). Mozna zatem przy-
ja¢, ze karykatura szachisty, nakre§lona w tekscie Mtynarskiego, jest niczym in-
nym jak zdeformowanym wizerunkiem polityka. Przesmiewcze przedstawienie
~faceta” grajacego stabo w szachy — w istocie kryje w sobie charakterystyke stabego
polityka. Odtwérzmy ja z kolejnych czeéci anegdoty, zawartej w Balladzie o szachi-
scie. Czym zatem wyro6znia si¢ wedlug Mlynarskiego staby polityk?

Juz przy poznawaniu pierwszych fragmentéw tej historyjki mozna odnies$¢
wrazenie, Ze narrator nie ma dla swego rywala litosci. Bynajmniej nie chodzi tylko
o to, ze wcigz nad nim odnosi miazdzace zwycigstwa. Powiada o nim sarkastycz-
nie: ,grywal stabo dos¢”. W istocie, ,,facet” ten ,,grywal” raczej niewiele - skoro do-
stawal mata ,,juz po paru ruchach”. Dlatego od razu moze nasuwac sie watpliwos¢:
czy to w ogole jest szachista? Czy moze zastugiwa¢ na takie miano? On jedynie
zdobyt jaka$ wiedze o grze w szachy (,teorie z madrych ksigzek kut od lat”) - i na-
wet moze sprawia¢ wrazenie nieztego znawcy (,,niewasko byt obryty”). Jednak nie
umie rozegra¢ diuzszej partii i oczywiscie nie potrafi zwyciezaé. Dlatego stowo
»szachista” w tytule tej piosenki wydaje sie okresleniem ironicznym. Co z tak na-
kre$lonego obrazu stabego szachisty moze wynika¢ dla charakterystyki stabego
polityka? Miynarski (ukryty za maska narratora) w subtelny sposéb daje do zrozu-
mienia, ze ludzi rzadzacych w PRL trudno byloby - po prostu — nazywac politykami.
Zdaje si¢ sugerowac: staby polityk — nie jest politykiem wcale. Tu jednak trzeba
poczyni¢ uzupetnienie: przede wszystkim nie jest politykiem-demokrata. ,,Facet”
- nie-szachista - czyli nie-polityk - to figura funkcjonariusza niedemokratycznych
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rzadéw. Reprezentanci tej autorytarnej wladzy przystepowali, co prawda, w trud-
nych dla swych rzadéw chwilach (w latach 1980-81), do negocjacji z protestujacymi
obywatelami: wystuchiwali ich postulatéw, wyrazali zgode na ustepstwa, podpisy-
wali kompromisowe umowy i zawierali porozumienia. Podejmowali zatem préby
uprawiania polityki w sposdb, ktéry nawigzywal do idei i norm demokratycznych.
Jednak nie potrafili — wistocie nie chcieli — przyswoi¢ sobie tych regul. Dysponowali
o nich niematg wiedzg - zapewne jednak wyniesiong z zaklamanych (radzieckich?)
podrecznikéw o burzuazyjnych (wrogich!) systemach wtadzy. Nic wiec dziwnego,
ze po lekturze tak ,,madrych ksigzek” byli do regut tych z gory uprzedzeni; byly im
one zupelnie obce. W przyswajaniu demokratycznych wzordéw uprawiania polityki
przeszkode stanowila ich mentalno$¢, uksztaltowana przez marksistowsko-leni-
nowska ideologie. Potraktowali te sposoby politycznej gry na wskros instrumen-
talnie, dofaczajac je taktycznie do swych praktyk rzadzenia w ,ludowym panstwie”,
by uspokoi¢ spoleczne nastroje i ratowac sie przed utrata wizerunku skutecznie
dziatajacej wladzy. Zaczeli — w jakims sensie — kreowac¢ si¢ na demokratdw, liczac,
ze w tym przebraniu zdotajg podczas negocjacji tatwo ,,ogra¢” przedstawicieli stro-
ny obywatelsko-solidarnosciowej. Postanowili stworzy¢ iluzje, ze oto rozpoczeta sie
demokratyzacja (odnowa) ich systemu wladzy, a w rzeczywistoéci dazy¢ do ocale-
nia i utrwalenia dyktatury (ktéra zawsze byly ich rzady). Kiedy jednak proby rea-
lizacji tych zamierzen wcigz napotykaly na przeszkody - kiedy kolejne rozmowy
z protestujacymi wymuszaty na wladzach PRL zbyt daleko idace ustepstwa (odczu-
wane przez nich zapewne jako haniebne przegrane) — wtedy zabawa w udawanie
demokratéw definitywnie musiala sie skonczy¢. O tym przetomie w ich postepo-
waniu — ukrytym w przenosnym obrazie zerwania gry przez wzburzonego ,faceta”
- opowiada narrator w kolejnych fragmentach anegdoty. Pokrzykiwania nie-
-szachisty odslaniaja jego ambicje, zamiary, przekonania. Co méwig one o usposo-
bieniu nie-polityka — bedacego przedstawieniem funkcjonariuszy rzadu PRL? Jest
on prze$wiadczony, ze wtadza, ktérg sprawuje (z podobnymi sobie osobnikami)
jest mu raz na zawsze dana. I ze konsekwencja wszystkich jego posunigé¢ powinno
by¢ zwyciestwo, a jesli dzieje sie inaczej, znaczy to, ze w spodziewany — i wedtug nie-
go jedynie stuszny - bieg rzeczy, w wyniku zlosliwych dywersji, wkradt sie zasadni-
czy blad (nie-szachista uzywa stéwka: ,,skucha”). Nie potrafi on pogodzi¢ niepowo-
dzen w sprawowaniu wladzy z wyobrazeniami, ktére opanowaly jego umystowos¢
(moéwigc przenosnie: przegrana ,,nie pasuje mu” do obrazka, ktéry nosi w swojej
glowie). Ten styl myslenia wydaje si¢ rezultatem akceptowania aksjomatéw uto-
pijnej doktryny (marksistowsko-leninowskiej), nakazujacej wiare w istnienie
»konieczno$ci dziejowej” (wynikajacej z dialektyki historii). Slady takich schema-
tow myslowych ujawniajg si¢ w wypowiedziach nie-szachisty; po pierwsze, kiedy
przywoluje on ,,podly spisek” jako przyczyne swych klesk w potyczkach z narrato-
rem; po drugie, gdy stwierdza, ze uzasadnieniem nieodzownosci jego wygranych sa:
»prawda historyczna” i ,koniecznoé¢ dialektyczna”. Smieszg takie koncypowania
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»faceta”, usitujacego by¢ szachisty; wszakze przedstawia on niedorzeczne argu-
menty, majace przemawia¢ za niezbednoscig jego zwyciestw. Kto$ taki, jak on,
powinien raczej wzmoc treningi umystowe albo po prostu porzuci¢ mrzonki
o grze w szachy. W ten sposob - grajac absurdem - Mtlynarski daje do zrozumie-
nia, ze w istocie nie jest politykiem - tym prawdziwym (demokratg) - ten, kto mys-
li utopijnie. A jesli kto§ doswiadcza podobnego defektu w rozumowaniach - nie
nadaje si¢ do uprawiania sztuki rzadzenia.

Jednak na zalezno$¢ wilasnie od takich wladz, w ktérych przewazajaca liczbe
stanowili ludzie o predylekcjach do mysélenia utopijnego, zostali skazani obywa-
tele PRL (takze ci, zyjacy w poczatkach lat 80.). Kiedy wiec funkcjonariusze tych
rzadéw - przegrywajac w potyczkach z reprezentantami srodowisk solidarnos-
ciowo-obywatelskich - uznali, ze moga straci¢ kontrole nad sytuacja w panstwie,
postanowili odwota¢ si¢ do radykalnych dziatan.

Skoro bowiem taktyczne wiaczenie do ich dyktatorskiego systemu rzadéw per-
traktowania z obywatelami nie prowadzilo do przewidywanych zwyciestw (podyk-
towanych, jak mniemali, ,koniecznoécia dziejowy”), zdecydowali stanowczo za-
konczy¢ ten eksperyment (nie-szachista krzyczy: ,Zmieniamy gry reguly, / bo
nie wytrzymuja one Zycia prob”). Rezultatem tych postanowien stalo si¢ w kon-
cu - jak wiadomo - zerwanie dialogu ze spoleczenstwem i wprowadzenie sta-
nu wojennego: ograniczenie wolnosci obywatelskich i odwolanie si¢ do restrykcji
oraz przemocy. W ten sposdb peerelowscy pseudo-politycy mogli wreszcie bez
przeszkod dazy¢ do spodziewanych zwyciestw, sprawujac rzady wytacznie wedlug
wlasnych regul (nie-szachista obwieszcza: ,,0d tej pory nie ma skuchy - / na twoj
ruch - trzy moje ruchy / i za kazdy zbity pionek bierzesz w dziéb”).

Przy poznawaniu ostatniego fragmentu tej anegdoty (ostatniej zwrotki Ballady
o0 szachiscie) ponownie trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze narrator nie zamierza si¢
litowa¢ nad grajacym z nim ,,facetem”. Mimo ze jest poniewierany przez srogich
»bykow trzech” i moglby uwazac sie za pokonanego (,,dziéb mi puchnie, ptong
uszy...”), opowiada o dosiegajacych go represjach i o swym rywalu, nie tracac zu-
pelnie dobrego humoru. Kresli przesmiewczy obraz zadufanego w sobie cwaniaka,
ktéry spodziewa si¢ fatwego zwyciestwa — skoro zdotat narzuci¢ wlasne reguly gry,
gwarantujace mu przewage (,,Na krzesetku si¢ poprawil, / [...] trzy figurki naraz
ruszyt”). To beztroskie zadowolenie marnego gracza - nie-szachisty (figury
funkcjonariusza dyktatorskich wtadz stanu wojennego) stanowi oznake jego pro-
stactwa i krotkowzrocznosci. Narrator, obserwujac kolejne (zapewne bezmyslne)
posuniecia swego przeciwnika, moze wiec stusznie przeczuwad, ze ,facet” ten
niebawem ,,chyba znowu przegra”. Ponadto szczegélnie zabawna wydaje si¢ mu
perspektywa nieuchronnej kleski nader pewnego siebie szachowego beztalencia.
W postawie i przewidywaniach narratora Mtynarski zawart sugestie, dotyczace
skutecznosci dziatan peerelowskich pseudo-politykéw. Okazuje sig, ze ich niepo-
dzielne rzady, sprawowane przy pomocy narzuconych sila i nieuczciwych regut
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(choc¢by dekretéw o stanie wojennym), przyniosa im niechybnie seri¢ kolejnych
niepowodzen. Trudno bowiem odzyskiwaé powazanie wérdd obywateli, u$mie-
rza¢ niepokoje spofeczne czy przezwycieza¢ kryzys gospodarczy, tamiac lub nagi-
najac prawo, ograniczajac wolno$¢ oraz stosujac terror. Mozna raczej poglebi¢ im-
pas w kazdej z tych dziedzin (na nic zda si¢ tu wiara w ,,koniecznos¢ dialektyczng”)
- i doprowadzi¢ do ostatecznej kompromitacji systemu swych niedemokratycz-
nych rzadéw. Funkcjonariusze dyktatorskich wtadz stanu wojennego we wiasnej
»grze” wkroétce poniosa kleske; podjete przez nich dziatania ponownie bowiem
odstonig ich niekompetencje i nieudolnos¢ (wszakze w istocie, nie sa politykami
- powinni poszuka¢ innych zaje¢)#. Przegrana ta by¢ moze w koncu sprawi, ze od-
chodzac w niestawie, ustgpia wreszcie miejsca — oczekiwanym przez zwolennikdw
odnowy - politykom ,,prawdziwym” - demokratom.

Te pokrzepiajace spekulacje, wysnuwane z finatu Balladzie o szachiicie, mogly
w poczatkach smutnej dekady lat 8o. rozbudza¢ nadzieje na mozliwg i bliska re-
alizacje ustrojowych przemian w Polsce. W wigkszym stopniu jednak mogly one
wtedy — wraz z przesmiewczymi uwagami o rzadzacych - poprawia¢ nastroj stu-
chaczom, wcigz popierajacym solidarnosciowe postulaty i znajdujacym zadowole-
nie w wylawianiu budujacych tresci z estradowych albo scenicznych wypowiedzi.
Mlynarski i Wasowski skonstruowali te piosenke w taki sposob, by stata sie dobra
odpowiedzig na podobne oczekiwania. Jak zatem w odniesieniu do niej - pow-
stalej w okresie stanu wojennego — mozna by rozumie¢ okreslenie, uzyte wiele lat
pdzniej przez Mlynarskiego: ,,ciekawa”? Wydaje sie, ze przede wszystkim oznacza
ono utwor, ktérego stowa i muzyka zostaly napisane, by ,dawa¢ do my$lenia” in-
teligentnemu odbiorcy. A skoro pod maska narratora Ballady o szachiscie (czyli
dobrego gracza) ukrywa si¢ autor tekstu, piosenke te mozna uzna¢ za ,,ciekawa”
jeszcze z jednego powodu; w przestaniu ,nieglupiej anegdotki”, prezentowanej
z towarzyszeniem pierwszorzednej muzyki kabaretowej, wydaje si¢ zawarta dekla-
racja Mlynarskiego w waznej sprawie (i zapewne réwnie istotnej dla Wasowskie-
go). Ta napisana przez nich, atrakcyjna i intrygujaca stowno-muzyczna miniatura
to wypowiedz dwu zwolennikdéw uprawiania polityki zgodnie z demokratyczny-
mi regufami.

49 Te wnioski wydaja sie zbiezne z refleksjg zawarta w piosence Mtynarskiego A wdjta sie nie
béjta (1966). Interpretacje jej tekstu Piotr Derlatka podsumowat nastepujaco: ,W ten spo-
sob komentuje Mtynarski wtadze PRL-u, sugerujac, ze w obrebie panstwa komunistycznego
zmiany rzaddéw nic nie dadza, poniewaz wtadza totalitarna postuguje sie zawsze podobnymi
srodkami, dziata wedtug takiego samego schematu, mechanizmy jej funkcjonowania sg iden-
tyczne. Autor z dystansem podchodzi do zmieniajacej sie w obrebie jednego ustroju wtadzy
i sugeruje, ze zmiany personalne w establishmencie nic nie dadza. Daje takze do zrozumienia,
ze zmiany osobowe w rzadzie, zamiast poprawy sytuacji w kraju, przynosza czesto jej pogor-
szenie” (tenze, Poeci piosenki 1956-1989..., s. 147).
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Jerzy Wisniewski

A fascinating game. Ballada o szachiscie

and other “interesting songs” by Wojciech
Mtynarski written with Jerzy Wasowski during
martial law (1982-1983)

Summary

Among the composers with whom Wojciech Mlynarski collaborated - a brilliant
songwriter and penetrating satirist, librettist and translator, as well as a talented
singer — was a completely unique artist, often referred to as the “Polish Gershwin”
— Jerzy Wasowski. As a result of their nearly twenty years of cooperation, interrupt-
ed by Wasowski’s death in 1984, about thirty songs were created, most often being
cabaret-satirical works or in the form of “sung columns”. Among the achievements
of the Mlynarski-Wasowski company there are many “small masterpieces”, which
are examples of masterly connections between words and music. The works they
wrote together in the last period of their cooperation have been remembered in
a special way by Mlynarski. These songs were written at a special moment in the
history of the People’s Republic of Poland - during the “Solidarity” carnival and
during the martial law period. Moreover, the story of their proprietary company
closed. The works they wrote last — in 1982 and 1983 — were described by Mtynarski
as “interesting songs”. During the martial law period, Mtynarski decided to sus-
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pend public appearances - joining the artists who, in protest, decided to boycott
the state media. He only took care of writing lyrics for new songs. At that time,
he addressed the proposal to compose music mainly to Wasowski, who, like him,
believed that one should continue to write, but — for now - “in the drawer”. Eight
works were written then, six of which - Ballada o szachiscie (1982), Jestem piteczkg
pingpongowq (1982), Po Krakowskim w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku
lalek (1982), Robmy swoje (1983), Ballada o dwdch koniach (1983) — had a satirical
and journalistic character and entered Mlynarski’s repertoire when he resumed
his performances. Whereas the other two songs — Mam zfe lata i dobre dni (1983)
oraz Gram o wszystko (1983) — were lyrical-reflective pieces with female texts, and
became their performers a few years later: Hanna Banaszak and Ewa Bem. This
article analyzes one of these songs — Ballada o szachiscie - aimed at explaining - in
an elementary way — why Mtlynarski used the word “interesting” to refer to the
songs written with Wasowski during the martial law period. This term is primarily
intended to denote a work whose words and music were written in order to “give
food for thought” to the audience.

Keywords: Wojciech Mtynarski, Jerzy Wasowski, The Song, PRL
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