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Streszczenie

Przedmiotem artykutu jest bibliologiczna refleksja nad powiescia Umberta Eco. Jej
fabula jest pretekstem do postawienia pytan na temat tozsamosci czytelnika. Czy
czlowiek jest sumg przeczytanych tekstow? Jakie znaczenie dla budowania wias-
nego ja maja lektury? W artykule przeanalizowano, czy i jak realizacja ksigzkowa
tekstu wplywa na jego odbidr, biorac pod uwage miejsce, jakie literatura zajmuje
w kulturze masowej. Przedstawiono takze role materiatu ilustracyjnego; oméwiono
sposob funkcjonowania ilustracji w tekécie oraz ich funkcje i znaczenie dla fabuly.
Przedstawiono powies¢ jako przyklad ksigzki hipertekstowej.

Stowa kluczowe: Umberto Eco, kultura masowa, tozsamosc¢ czytelnika, ksigzka ilustro-
wana, ksigzka hipertekstowa

W 2004 roku we wloskim wydawnictwie Bompiani ukazala si¢ pigta powies¢ Um-
berta Eco. Rok pézniej ksiazka Tajemniczy plomieni krélowej Loany (wh. La miste-
riosa fiamma della regina Loana) pojawila sie takze na potkach polskich ksiegarn'.

*

Mgr, Uniwersytet Wroctawski, Wydziat Filologiczny, Instytut Informacji Naukowe;j i Bibliote-
koznawstwa, pl. Uniwersytecki 9/13, 50-137 Wroctaw; e-mail: anna.lubinska@uwr.edu.pl

1 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej Loany, przet. K. Zaboklicki, Noir sur Blanc, Warszawa
2005.
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Tekst, zaréwno polski, jak i wloski, zostal wzbogacony licznymi reprodukcjami
okladek ksigzek, czasopism i komiksow, ksigzkowych ilustracji, plakatéw i innych
materialow graficznych, uzupelniajacych histori¢ gléwnego bohatera, co ttumaczy
nadany przed autora podtytul ksiazki: Powies¢ ilustrowana.

W swojej powiesci Umberto Eco porusza problematyke literatury rozumianej
jako medium pamieci, zastanawiajac sie, w jaki sposob wytwory pamieci zbioro-
wej wplywaja na pami¢¢ indywidualng. Przekonuje, ze chociaz pamie¢ zbiorowa,
a takze indywidualng, tworzg dzi$ przede wszystkim wytwory kultury masowej,
do pelnego obrazu siebie potrzebujemy czegos unikatowego, wyjatkowego tylko
dla nas. Swoja powiescia udowadnia, ze o ile tozsamos¢ czlowieka tworza teksty,
réwnie wazna jest ich materialna realizacja oraz emocje, jakie wywotuja.

Pamieé z papieru

Narratorem powiesci jest sze$¢dziesiecioletni antykwariusz Giambattista Bodoni,
nazywany przez bliskich Jambo. Czytelnik poznaje go, kiedy ten budzi si¢ po wypad-
ku i dowiaduje, ze stracil pamie¢ - jednak tylko t¢ epizodyczng (autobiograficzng),
a wiec dotyczacg osobistych doswiadczen i wlasnej tozsamosci®. Bohater nie wie, jak
sie nazywa, ile ma lat, ani ktory jest rok; nie pamieta tez zadnych wydarzen, w kto-
rych uczestniczyl. W jego wspomnieniach pozostaje natomiast to, co tworzy pamiec¢
semantyczng — encyklopedyczng i erudycyjng — zwiazang z wiedza ogolng i zdoby-
tym wyksztalceniem, i automatyczna?®.

W trudnej sytuacji pozbawienia wlasnego ja bohater jest zdany na postugiwa-
nie si¢ cudzymi stowami. Na mysl bezustannie przychodza mu cytaty z przeczy-
tanych ksigzek; mowi stowami stynnych poetdw i pisarzy, nie potrafi jednak sam
okresli¢, kim jest — jakie sg jego przyzwyczajenia, pasje i umiejetnosci. Na pytanie
o to, jak si¢ nazywa, odpowiada jak bohater Przygdd Arthura Gordona Pyma (ang.
Narrative of Arthur Gordon Pym of Nantucket, 1838) Edgara Allana Poe: ,Nazy-
wam si¢ Arthur Gordon Pym™, a dowiadujac sie, ze jest obecnie kwiecien, przypo-
mina sobie stowa z Ziemi jatowej (ang. The Waste Land, 1922) Thomasa S. Eliota:
»najokrutniejszy miesigc to kwiecien™. ,,Cytaty sa dla mnie jedynymi latarniami
we mgle™, wyznaje antykwariusz.

2 Ten rodzaj pamieci odpowiada za przechowywanie materiatu dotyczacego indywidualnej hi-
storii zycia danej jednostki. Zob. T. Maruszewski, Pamie¢ autobiograficzna, Gdanskie Wydaw-
nictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 18.

3 Jest to tzw. pamiec ciata, dzieki ktorej takie czynnosci jak mycie zebdéw czy jazda samocho-
dem nie sprawiajg bohaterowi probleméw.

4 U.Eco, dz. cyt,, s.12.

5 Tamze,s. 13.

6 Tamze,s. 71.
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Jambo doskonale pamigta bohateréw literackich, nie rozpoznaje jednak bliskich
0s6b - zZona, dzieci i wnuki s3 mu bardziej obcy niz postacie znane z kart ksigzek.
Charakter relacji ze spotykanymi ludzmi - jak chociazby z jego wspétpracownics,
polska emigrantka Sybilla Jasnorzewska” — pozostaje dla niego niejasny. Wie wiele
o otaczajacym go $wiecie, lecz nie ma pojecia, jaki wplyw poszczegolne wydarzenia
wywarly na jego zycie, jakie sg jego poglady i przekonania. Pamie¢ semantyczna, to,
czym dysponuje bohater, jest po prostu wiedza o $wiecie, niemieszczaca znaczen,
lecz operujaca wylacznie faktami majacymi miejsce w Swiecie zewnetrznym®.

Trudno w tym momencie nie przypomnie¢ sobie o Dopiskach na marginesie
»Imienia rozy”, w ktorych Eco przekonywal, ze ksiazki moéwia zawsze o innych
ksigzkach, wykorzystujac je i odnoszac si¢ do nich, a w czasie ich pisania trwa
dialog pomiedzy tworzonym tekstem a wszystkimi innymi, ktére zostaty juz na-
pisane’. Powie$¢ Tajemniczy ptomieni krélowej Loany jest praktyczng realizacja tej
teorii, stanowi bowiem zbidr cytatow i aluzji do innych tekstow literatury i kultury,
twor intertekstualny™ do granic mozliwosci.

7  Autor powiesci opisuje jg stowami: ,Dziewczyna z Polski, specjalizowata sie w Warszawie w bi-

bliotekoznawstwie, a kiedy rezim zaczat tam trzeszczec, jeszcze przed zburzeniem muru berlin-
skiego udato sie jej uzyskac pozwolenie na podrdz naukowa do Rzymu”. U. Eco, dz. cyt,, s. 52.
T. Maruszewski, dz. cyt., s. 117.
U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, w: tenze, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, wyd. 6,
Noir sur Blanc, Warszawa 2016, s. 721. Eco nawiazuje tu do tekstu Rolanda Barthesa Smierc¢
autora. Barthes, nauczyciel i przyjaciel Eco, w 1977 roku okreslit tekst ,tkanka cytatéw, pocho-
dzacych z nieskonczenie wielu zakatkéw kultury”, autorow nazwat zas$ wiecznymi kopistami,
wzniostymi i komicznymi, nasladujgcymi ,gest uprzedni, pozbawiony poczatku”, ktérych ,wta-
dza polega wytacznie na mieszaniu charakteréw pisma, nastawianiu ich przeciwko sobie, tak by
nigdy nie mozna sie byto oprze¢ na ktéryms z nich z osobna”. W tym kontekscie ,zycie moze
jedynie nasladowac ksigzke, ksigzka za$ jest jedynie tkaning znakéw, nasladowaniem zagubio-
nego, odwleczonego w nieskoficzonoé¢ wzorca”, R. Barthes, Smierc autora, , Teksty Drugie” 1999,
nr1-2,s. 250-251.

10 Relacje intertekstualne pomiedzy tekstami zachodza w sytuacji, gdy dla interpretacji utworu
znaczenie ma nie tylko geneza elementéw zaczerpnietych z innego tekstu, lecz takze ich rola
w tekscie. Jak zauwazyt Michat Gtowinski, w obreb intertekstualnosci ,wchodza wytacznie te
relacje z innymi utworami, ktére staty sie elementem strukturalnym, lub - jesli kto woli - zna-
czeniowym (czy semantycznym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposdb widoczne, mozna
by powiedzie¢: przeznaczone dla czytelnika”, zob. M. Gtowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik
Literacki” 1986, t. 77, nr 4, s. 77.

Renate Lachmann za$ definiuje intertekstualnosc jako ,pamiec literatury”, okreslajac przestrzen
miedzy tekstami przestrzenig pamieci: ,Przestrzen miedzy tekstami i przestrzen wewnatrzteks-
towa, powstajaca z doswiadczenia przestrzeni miedzytekstowej, stwarza owo napiecie miedzy
pozatekstualno-intertekstualnymi a intratekstualnymi aspektami, ktére czytelnik musi wytrzy-
mac. Przestrzen pamieci jest w taki sam sposéb wpisana w tekst, jak 6w wpisuje sie w prze-
strzen pamieci”, zob. R. Lachmann, Mnemotechnika i symulakrum, w: Pamie¢ zbiorowa i kulturowa,
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Warto w tym miejscu wspomnie¢ o projekcie ,,Queen Loana Annotation Pro-
ject” stworzonym w 2005 roku przez Erika Ketzana, zbierajacym cytaty i odwota-
nia do kultury, ktére rozpoznali czytelnicy powiesci Eco™. Cytaty zostaly umiesz-
czone w serwisie internetowym typu Wiki, co oznacza, ze jego tre§¢ mozna tworzy¢
i zmienia¢ za pomocg przegladarki internetowej. Wraz z pojawieniem si¢ nowych
interpretacji ksiazki czytelnicy moga aktualizowac¢ strone, dodajac swoje pomysty
i wnioski z lektury™. Fakt, ze powstata taka strona, podkreéla tylko intertekstualny
charakter omawianej powiesci i jednocze$nie oméwione w poprzednim akapicie
stowa Eco; jest to przyklad dialogu, o ktérym pisal autor Imienia rézy, pomiedzy
konkretnym tekstem a wszystkimi innymi, ktére zna pisarz.

Od poczatku oczywiste jest, Ze glowny bohater nieprzypadkowo nosi imie styn-
nego drukarza i wydawcy zyjacego we Wloszech na przetomie XVIII i XIX wie-
ku®. Literacki Bodoni, jak prawdziwy bibliofil, poswieca cale swoje zycie ksiaz-
kom. Mifo$¢ do nich wydaje si¢ przeznaczona mu od urodzenia nie tylko za sprawa
imienia, jakie nosi, lecz takze dzigki dziadkowi, ktory sprzedawat stare ksiazki,
i dzigki ktéremu maly Jambo wkraczat w fascynujacy i tajemniczy $wiat oferowany
przez pozotkte woluminy. Kwestig czasu bylo wigc, by bohater sam uzaleznit swo-
je zycie od ksigzek. ,,Mdwiles, ze z imieniem, ktdre ci dano, nie mozesz postapic
inaczej™, wyjasnia mu jego zona.

red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 307-308. Zdaniem Lachmann intertekstualnos¢ litera-
tury jest wiec ciggtym ,pisaniem sie na nowo” i przeformutowywaniem kultury, jest ,dziataniem
pamieci i reinterpretacja kultury (ksiazek) w jednym”, tamze, s. 308.

11 Zob. The Mysterious Flame of Queen Loana, http://eco.ids-mannheim.de/wiki/The_Mysteri-
ous_Flame_of_Queen_Loana [dostep 20.05.2017].

12 Uwagi czytelnikdw s3 rézne - od oséb szukajgcych w ksigzce nawigzan do Zycia jej autora,
np. ,Solara - letni dom Umberta Eco, znajduje sie w poblizu Rimini. Nazwa Solara sugeruje
stoneczne, szczesliwe dziecinstwo”, przez odbiorcéw odnoszacych sie do poprzednich ksigzek
pisarza, np. ,pojecie ustalonego punktu byto gtéwnym tematem Wahadta Foucaulta, w ktérym
zostato uzyte przede wszystkim do opisania jedynego ustalonego punktu we wszechswiecie
[...]. W tym cytacie z Tajemniczego ptomienia krélowej Loany Eco zdaje sie opisywaé powstajacy
punkt drukowanego tekstu”, az po te gtosy, ktére wyjasniajg trudniejsze zwroty w powie-
$ci, np. ,fumifugium - péznotacinskie stowo oznaczajace dym”. Obok tego wystepuje wiele
wyjasnien odwotujacych sie do historii, kultury i polityki Wtoch oraz rozpoznania literackich
i filmowych aluzji.

13 Giambattista Bodoni (17740-1813) - drukarz, zecer, wydawca. Od 1768 roku prowadzit Ksigzeca
Drukarnie w Parmie, a od 1770 takze zatozong przy niej odlewnie czcionek. W 1791 roku za-
tozyt wtasng drukarnie. Opracowat kréj antykwy klasycystycznej, zwany bodoni, i ok. trzystu
krojéw pism czcionek. Zob. B. Bienkowska, Ksigzka na przestrzeni dziejow, Centrum Edukacji
Bibliotekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Radlinskiej, Warszawa 2005,
s. 319-320.

14 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowei..., s. 45.
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To, ze przywiazanie do ksigzek nie znikneto wraz z utracong przez Jamba pa-
miecia, pokazuje sytuacja, kiedy oglada on swoj dom po raz pierwszy od wypadku
i wrazenie robi na nim korytarz wypelniony do sufitu regatami z ksigzkami:

Poprowadzifa mnie dlugim korytarzem o $cianach zabudowanych pétkami petny-
mi ksigzek. Patrzylem na grzbiety i wiekszo$¢ rozpoznawatem. To znaczy rozpozna-
walem tytuly: Narzeczeni, Orland szalony, Buszujacy w zbozu... Po raz pierwszy
odniostem wrazenie, ze znajduje si¢ w miejscu, gdzie jest mi dobrze. Wyciggnalem
jeden tom i - nie patrzac jeszcze na okladke — wziglem go w prawa reke za grzbiet,
a kciukiem lewej przebieglem po kartkach, z lekka je odchylajac. Podobal mi sie
dzwiek, jaki wydawaty™.

Takie sensoryczne spojrzenie na ksigzke, nie tylko jak na zawarto$¢ tresciowa,
lecz takze na forme materialng, jest charakterystyczne dla milosnikéw ksigzek,
doceniajacych fizyczne aspekty lektury - pozotkly papier, charakterystyczny za-
pach czy wlasnie dzwigk, jaki wydaja przewracane stronice. Dla tej kategorii czy-
telnikéw wazny jest bezposredni, zmyslowy kontakt z ksiagzka, nie tylko z tekstem,
lecz takze z calg opraws, jaka mu towarzyszy.

Utrata pamieci z kazda chwilg coraz bardziej ogranicza autonomi¢ bohate-
ra, ktéry wie o sobie tylko tyle, ile powiedza mu inni ludzie, i skazuje go na zy-
cie bez poczucia wlasnej tozsamosci. Bohater, ktory utracil §wiadomosé swojej
przeszlosci, pragnie ja zrekonstruowaé za pomocg przywolania zapomnianych
przedmiotéw z dziecinstwa, przede wszystkim dawnych lektur, ksigzek, czaso-
pism i komikséw, ktore odnajduje na strychu rodzinnego domu. Prébujac odpo-
czgl i zregenerowac sily, za namowa zony wraca on do Piemontu, miejsca swojego
dorastania. Szybko nabiera nadziei, ze jego atmosfera i ukryte w nim skarby po-
zwolg mu przypomnie¢ sobie przesztos¢. Ma nadzieje, ze dom w Solarze stanie
sie areng spektakularnego zwycigstwa materialnych przedmiotéw nad utracong
podmiotowoscig. Z chwilg przekroczenia progu domu niegdysiejsze $mieci staja
sie wiec cennymi reliktami, a zapomniani bohaterowie przeksztatcaja si¢ w idoli
nostalgicznych wspomnien. Wydaje sig, Ze skazane na niepamigc¢ przedmioty cze-
kaja, by wskaza¢ bohaterowi droge do przeszloéci. Takie przekonanie korespon-
duje z pogladem, ze pewne przedmioty ,,majg nam co$ do powiedzenia”, pelnigc
role miejsc pamieci. Wérdd znalezisk sg nie tylko ksigzki, czasopisma i komiksy.
To takze szkolne zeszyty, podreczniki, klasery i kalendarzyki. Bohater sadzi, ze
w tych niepozornych przedmiotach zapisane jest jego Zycie, jest wigc skazany na
ich faske - co pozwolg mu sobie przypomniec? Jakie $§lady przesztych wydarzen
przed nim odslonig?

15 Tamze, s. 36.
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Literatura i tekst zapisany jako medium pamieci

Problematyka literatury bedacej medium pamigci jest stosunkowo nowa* i wiaze
sie z ikonicznym zwrotem w badaniach literackich, a w konsekwencji - z popular-
noscig pogladéw o medialnym charakterze literatury. Skladajg sie na nig zagad-
nienia, czy i w jaki sposéb intertekstualnos¢ oraz kanoniczno$¢ literatury moga
zwiekszy¢ efektywnos¢ jej oddzialtywania w obrebie kultury pamieci”. Pamiec jest
w tym kontekscie postrzegana jako kategoria egzystencjalna nie tylko wplywajaca
na tozsamos¢ indywidualng i tzw. bycie w $wiecie, lecz takze bedaca nosnikiem
tozsamosci zbiorowe;j™.

W dyskursie na temat wptywu pamieci na tozsamo$¢ indywidualng wazna
jest kategoria pamieci kulturowej. Jest ona, obok pamieci komunikatywnej, jed-
ng z form pamieci zbiorowej, czyli tego rodzaju pamieci, ktéry ksztattuje pamiecé
swoich cztonkéw. Pamie¢ indywidualna jest nierozerwalnie zwigzana z pamiecia
zbiorowsa, poniewaz nawet bardzo osobiste wspomnienia powstaja dzieki komu-
nikacji i interakcji w grupach spotecznych®. Zgodnie z koncepcja Jana Assmanna
na pamie¢ kulturowg sklada sie charakterystyczny dla danej spotecznosci zbidr
tekstow, wyobrazen i rytuatdéw, w ktérych miesci ona wyobrazenie o sobie samej*°.
Ten rodzaj pamigci wymaga utrwalenia na no$nikach materialnych lub rytualnych
(w zbiorze gestéw, slow i przedmiotéw liturgicznych, przenoszacych wydarzenia
historyczne poza czas). Popularnymi no$nikami wykorzystywanymi w tym celu
sg pismo i stowo?, co czyni t¢ koncepcje uznang wsrod filologéw i literaturoznaw-
cow??. Materiatem do badan nad pamiecig kulturowg sg wiec gtéwnie wytwory
literackie, od klasyki literatury po teksty wspolczesne. Kultura pamieci jest zja-

16 Pamie¢ nie jest kategorig stricte literaturoznawcza, co sprawia, ze czerpie ona z teorii i prakty-
ki takich dyscyplin, jak psychologia, socjologia czy historia. Problematyka pamieci zaczeta by¢
wyraznie widoczna w dyskursie literaturoznawczym w latach 70. XX wieku, m.in. za sprawa
literatury $wiadectwa - powstajacej na fali dekolonizacji grup mniejszo$ciowych i etnicznych
- czy uznania dla psychoanalizy i Freudowskiego ,powrotu do tego, co wyparte”. E. Rybicka,
Miejsce, pamiec, literatura (w perspektywie geopoetyki), ,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2, s. 21-22.

17 Tamze, s. 23.

18  Tamze.

19 J. Assmann, Pamiec kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach
starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2008, s. 51-52.

20 J. Assmann, Pamie¢ zbiorowa i tozsamos¢ kulturowa, przet. S. Dyroff, R. Zytyniec, ,Borussia”
2003, nr 29, s. 16.

21 Historia pamieci ewoluuje wraz z mediami - po pismie kolejnymi przetomami byty wynalazki
druku oraz fotografii i medidéw cyfrowych.

22 M. Saryusz-Wolska, Pamie¢ kulturowa, w: Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red.
M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 337-338.
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wiskiem uniwersalnym, jej celem jest ,,dochowanie spotecznego zobowigzania™*,

wybranie sposrdéd elementéw kultury tych, ktdrych nie wolno zapomnie¢. Wazna

role w tym procesie odgrywa pismo. Jif{ Travnicek zauwaza takze, ze to wlasnie
lektury integruja nas ze spoleczenstwem, a dzigki czytaniu stajemy sie jego petno-
prawnymi cztonkami®.

Wraz z chwilg rozpoczecia przez Jamba zwiedzania domu w Solarze rozpo-
czyna si¢ prawdziwy festiwal wspomnien. Bohater przemierza znajome korytarze
i zaglada do pomieszczen, ktore zamieszkiwal ze swoja rodzing. Ponownie bierze
do rak bliskie niegdys$ przedmioty — swoja pierwsza encyklopedie, modlitewnik
matki, atlasy, francuskie czasopisma kolekcjonowane przez jego dziadka. Pamigé
o przeszlosci noszg nie tylko czytane przez czlonkéw rodziny ksigzki, lecz takze
komiksy, plakaty, a nawet puszki po herbacie i opakowania po papierosach. Znale-
zione przedmioty pokazuja mu atmosfere, w jakiej dorastal — spokojna, nacecho-
wang ,milg staro§wieckoscig™®, prowadzaca ,,w $wiat dnia poprzedniego™. Dzie-
ki obecnoéci tych przedmiotow, a takze atmosferze, jakg przywotuja, ma nadzieje,
ze odzyska pamiec.

Znalezione dokumenty i przedmioty moga by¢ uznane za jedno z miejsc pa-
mieci i stusznie zostaly tak potraktowane przez bohatera. Pojecie miejsc pamieci
(lieux de mémoire) sformulowat francuski historyk Pierre Nora?, zastanawiajac
sie nad tym, w jaki sposob przesztos¢ jest obecna w terazniejszo$ci. W swoich roz-
wazaniach doszed! on do wniosku, ze miejsca pamieci®® to zinstytucjonalizowane
formy zbiorowych wspomnien przesztosci?, czyli miejsca, w ktérych pewne wspol-
noty przechowujg swoje pamiatki. Sg wérod nich miejsca topograficzne (archi-
wa, biblioteki), miejsca monumenty (pomniki, cmentarze), miejsca symboliczne
(rocznice, pielgrzymki) oraz miejsca funkcjonalne (autobiografie, podreczniki)®.
W tym kontekscie takze literatura staje si¢ miejscem pamieci, traktowanym jako
»Zobowigzanie przypominania tego, co zapomniane i wyparte”'.

Niecierpliwy Jambo czyta znalezione ksigzki i czasopisma w sposob ,,chaotycz-
ny i szalony” - jedne rzeczy przeglada pobieznie, w inne wczytuje si¢ dokladnie;
23 J. Assmann, Pamiec zbiorowa i tozsamosc..., s. 46.

24 ). Travnicek, Zyciorysy czytelnicze (zarys koncepcji), ,Roczniki Biblioteczne”, R. 61, 2017, s. 230.

25 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 148.

26 Tamze.

27 Teksty Nory nie zostaty przettumaczone na jezyk polski; poglady historyka omawia m.in. An-
drzej Szpocinski. Zob. A. Szpocinski, Miejsca pamieci (lieux de mémoire), ,Teksty Drugie” 2008,
nr1-2, s. 11-20.

28 Szpocinski zauwaza, ze trafniejszym ttumaczeniem lieux de mémoire bytoby ,miejsca wspomi-
nania” czy tez ,miejsca, w ktérych sie wspomina”.

29 A.Szpocinski, dz. cyt., s. 12.

30 Za: E.Rybicka, dz. cyt,, s. 25.

31 Tamze, s. 32.
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stara sie skupi¢ na emocjach, ktore temu towarzysza, wierzac ze tych samych uczu¢
doswiadczal, czytajac te ksigzki po raz pierwszy:

Zbyteczne wspominaé caly zestaw tajemniczych plomieni, lekkich czestoskurczy,
naglych rumiencoéw, ktore wiele z tych lektur wywolywalo we mnie na kroétkie
chwile. Potem znikaly tak, jak sie pojawity, ustepujac miejsca nowym przyptywom
goraca®.

Bodoni poréwnuje si¢ do bohatera powiesci Marcela Prousta, W poszukiwaniu
straconego czasu (fr. A la recherche du temps perdu, 1911). U Marcela, bohatera
ksigzki, wspomnienia wywotywaly magdalenki. Jambo liczy na to, ze jego magda-
lenkami okazg sie znalezione dokumenty; ze przegladajgc stronice dawniej czyta-
nych wolumindw, zacznie snu¢ opowies¢ o swojej przeszlosci. Sa to jednak ztudne
nadzieje, bohaterowi bowiem nie udaje si¢ osiagna¢ podobnego efektu. Elzbieta
Winiecka zauwaza, ze Jambo jest wrecz przeciwienstwem bohatera powiesci Prou-
sta. Marcel opowiada swoja historie¢ w oparciu o pamie¢ autobiograficzng, czyli
te, ktdrg postaé stworzona przez Eco utracita. Marcel dysponuje wlasng biografig,
Jambo natomiast — sfowami, ktére odsytaja go do innych stéw*. Sam Eco przyznat:
»Kiedy to napisatem, uswiadomilem sobie, ze zrobitem dokladnie odwrotnie niz
Proust: nie zajrzalem w glab siebie, by znalez¢ moja pamieé osobista, lecz odszu-
katem ja z pamieci nalezacej do wszystkich, do calego mojego pokolenia™*. Stowa
te doskonale koresponduja ze wspomniana juz wcze$niej teza Assmanna o zbioro-
wym rodowodzie pamieci indywidualne;.

Pawel Wolski zauwaza, ze pozornie teza powiesci Eco zaktada, iz cztowiek jest
sumg lektur, a teksty (ktére sa zawsze wtorne) tworzg jego tozsamos$¢®. Poczat-
kowo obrazy nie wywotluja u Jamba konkretnych wspomnien, tylko uczucia - te
najsilniejsze nazywa tajemniczym plomieniem. Na tym etapie bohater kojarzy, do
kogo mogly naleze¢ konkretne przedmioty (np. modlitewnik matki), lecz nie pa-
mieta sytuacji, w ktdrych je widzial. W ciggu dalszego przegladania pamigtek po-
jawiaja sie pierwsze przebtyski pamieci. Trzymane w rekach przedmioty zaczynaja
nabiera¢ znaczenia, bohater ma wrazenie, Ze znajduja swojego wlasciciela i wtas-
ciwe miejsce w przeszlosci. Ogladajac pudetko po papierosach Macedonia, Jambo
styszy glos matki narzekajacej na pozoétkle palce, ktére ma od nich jego ojciec;
przegladajac ksigzki Verne’a i Dumasa jest przekonany, ze czytal je na balkonie.

32 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 124.

33 E. Winiecka, Poszerzanie pola literatury w , Tajemniczym ptomieniu krélowej Loany” Umberta Eco,
,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, nr 58, s. 107.

34 Behind The Doors Of Umberto Eco, rez. Teri Wehn Damisch, Francja 2012 (ttum. wtasne).

35 P. Wolski, A jednak Ksiega. Tradycja i (po)nowoczesnos¢ w powiesci , Tajemniczy ptomien krélowej
Loany” Umberta Eco, ,Pogranicza” 2006, nr 5, s. 39.
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Weiaz jednak nie znajduje niczego, co naprawde obudzi jego pamie¢ o sobie, ogla-
dane przedmioty sa tylko pretekstem do snucia domystow:

Kalendarzyki fryzjerskie mogly wzbudzaé w dziecku niezdrowe zachcianki, moze
nie wolno mi byto ich oglada¢. Moze na strychu dowiem si¢ czegos o ksztalttowaniu
sie mojej swiadomosci seksualnej [...]. Zobaczytem wiele rzeczy, ale zadnego przed-
miotu, ktéry bylby naprawde i tylko mé;j*.

W zakurzonej kolekcji znajduja si¢ takze propagandowe powiesci dla mlodzie-
zy, ktore sprawiaja, ze Jambo zastanawia si¢, w jakim stopniu utozsamiat si¢ z wlo-
skim systemem totalitarnym. Andrzej Krzeminski zauwaza, ze:

Odtworzenie $miertelnej zarazy pedagogiki ma dla Eco znaczenie dzis. Od tego,
kim byltem, zalezy odpowiedz na pytanie: kim jestem? Jesli bytem matym faszy-
sta odurzonym calym tym patriotycznym kanonem od Serca d’Amicisa po faszy-
stowskie opowiadania z wojny abisynskiej, to czy bylem wierzacym, czy jedynie
oportunistg?”’

Szybko okazuje si¢, ze przyjeta przez bohatera strategia odzyskiwania pamieci
w toku zapoznawania sie ze starymi dokumentami zaczarowuje go. Sytuacje, w kto-
rej znalazt si¢ Jambo, Joanna Ugniewska tlumaczy tezami zaczerpnietymi od fran-
cuskiego socjologa Maurice’a Halbwachsa, wyjasniajac rozczarowanie, jakie spotyka
osoby, ktore przegladajac pamiagtki dziecinstwa, daremnie licza na reminiscencje:

Wydaje sie nam, ze odnalezli$my stan umystu, w ktérym bylismy wowczas, zywosé
i precyzje dawnego wrazenia, nastrdj i entuzjazm, ktére nam wowczas towarzy-
szyly. Na przeszkodzie stoi jednak do$wiadczenie czlowieka dorostego, ktdre jest
nieusuwalne, nawarstwione, filtrujace przesztos¢®.

Zdaje sobie z tego sprawe takze bohater powiesci, ktory przyznaje w koncu:

To, co mi pozostalo, nie jest juz tym, co widzialem i styszalem przez ostatnie dni,
ani tym, co mogltem widzie¢ lub stysze¢ jako dziecko. Jest wyobrazeniem, hipoteza
opracowang w wieku sze§¢dziesieciu lat w odniesieniu do tego, co mogtem mysle¢
w wieku dziesieciu lat. Zbyt mato, aby powiedzieé: wiem, ze tak wlasnie byto®.

36 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 133.

37 A. Krzeminski, Cztowiek z cytatéw, ,Polityka” 2004, nr 47, s. 76.

38 J. Ugniewska, Miejsca utracone. Szkice o pamieci i zapomnieniu we wspétczesnej literaturze wto-
skiej, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa 2014, s. 111.

39 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 184.
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Jambo, poczatkowo petny nadziei na odzyskanie pamigci i niejako ,,zidentyfikowa-
nie si¢” z soba z czaséw mlodosci, z kazdg kolejng pamiatka uséwiadamia sobie darem-
nos$¢ podejmowanych prob. Pierwsze wspomnienia traktuje bezkrytycznie, zupelnie
poddajac si¢ rekonstruowanym obrazom i atmosferze, jaka wytwarzaja znalezione
przedmioty, z czasem dochodzi jednak do wniosku, zZe nie maja one mozliwosci do-
kiadnego odzwierciedlenia przeszloci. Wybrane wspomnienia, odtwarzane i rekon-
struowane wielokrotnie, tracg swdj pierwotny ,wyglad”, w réznych okresach zycia
ulegaja deformacjom*. Ulubione ksiazki i namietnie czytane przez bohatera komiksy
(tytulowa Loana jest bohaterka jednego z nich) sg zas, jak okresla to Ugniewska, wie-
dza bezosobowa i wspdlng calemu pokoleniu®, w tym przypadku wspdlng osobom do-
rastajgcym w okresie faszystowskich Wloch, nie maja zatem mocy przywotania daw-
nej aury i emociji z dziecinstwa. Sa determinowane przez pdzniejsze doswiadczenia.

Zamiar odtworzenia wlasnej tozsamosci na podstawie niezliczonych material-
nych $ladéw nie moze si¢ powie$¢, bohater ma ponownie do czynienia jedynie ze
stowami, martwym jezykiem pozbawionym zmystowej aury, wyobrazeniem, hipo-
tezg tego, co odczuwal jako nastolatek®.

Bezowocne poszukiwania i ciagle wymykajaca si¢ pamie¢ doprowadzajg Jamba
na skraj wyczerpania, w ktorym momentem kulminacyjnym jest znalezienie , tej”
ksigzki, czyli unikatowego wydania dziet Szekspira z 1623 roku®. Pawel Wolski
zauwaza, ze w tym momencie Jambo przemienia si¢ z Czytelnika Modelowego*,
probujacego bezskutecznie odtworzy¢ dawne przezycia, w czytelnika empirycz-
nego, ktdrego pobudza cenne znalezisko. Kiedy silne emocje powoduja wylew,
pozostajacy w $pigczce bohater dopiero wtedy otrzymuje to, po co przyjechat do
domu w Solarze. Od tej chwili Jambo, nieograniczony intelektem i wola, poddaje
sie swobodnemu naplywowi niekontrolowanych i przychodzacych niechronolo-
gicznie obrazow, ktdre zmierzaja do najwazniejszego momentu: ponownego ujrze-
nia twarzy ukochanej z dziecinstwa, Lili Saby, ktéra utozsamial z krélowa Loana.
Krzeminski podsumowuje to stowami:

40 Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze pamiec cztowieka w psychologii bywa wigzana z meta-
fora $ladu stopy na piasku. Zgodnie z t3 teorig pamiec rozumiana jest jako materiat, na ktérym
rézne wydarzenia i fakty zostawiajg $Slady. Wraz z uptywem czasu $lady te staja sie jednak
coraz bardziej rozmyte i trudniejsze do rozczytania. Zob. T. Maruszewski, dz. cyt., s. 12.

41 ). Ugniewska, dz. cyt., s. 113.

42 Tamze, s. 114.

43 O poszukiwaniu ksigzki ,jedynej” pisze takze Matgorzata Géralska, zob. M. Géralska, W poszu-
kiwaniu ksiegi jedynej... Bibliologiczne refleksje nad fenomenem ksiqgzki, ,Roczniki Biblioteczne”
2005, Nr 49, s. 503-514.

44 Wedtug Eco kazdy autor, tworzac swoj tekst, ksztattuje model hipotetycznego czytelnika,
ktéry ,wspdtpracuje” z nim podczas interpretacji tekstu. Jest to tzw. Czytelnik Modelowy, do
ktérego zadan nalezy czytanie tekstu w okreslony, modelowy sposéb. Zob. U. Eco, Czytelnik
modelowy, przet. P. Salwa, ,Pamietnik Literacki” 1987, nr 78, s. 287-305.
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Podobno w momencie $mierci umierajacy w mgnieniu oka przeglada film calego
swego zycia. Dla Yambo zycie to tylko cytaty i obrazy. Final powiesci i prywatna
apokalipsa antykwariusza to kiczowate varieté. Po schodach jego szkoty schodza
bohaterowie filméw, powiesci i komikséw. Na koniec Ona, Lila-Loana, ubrana
w przewiewny strdj perskiej ksiezniczki, a obok niej dwaj muskularni Murzyni®.

Wszystko to, co Jambo przegladal wczesniej, bylo czescia kultury masowej*,
w ktorej, zgodnie z definicjg Georgesa Freidmanna®, zawiera si¢ rowniez klasyka li-
teratury powielana w wysokich naktadach. Kultura masowa, podobnie jak niegdy-
siejszy wynalazek druku, data mozliwo$¢ nowego sposobu reprodukciji i dystrybu-
cji tresci kulturowych, zaréwno tworzonych przez wielkich pisarzy, jak i tworcow,
ktérych dzielom odmawia sie wyzszej wartosci literackiej. Wspdtczesna podmio-
towos¢ wyksztalcila si¢ dzieki dos§wiadczeniu literackiemu dostepnemu za sprawg
kultury masowej. Bohater ksigzki Eco, ktéry — zanurzony w Lotmanowskiej se-
miosferze* - siega zaréwno po Verne’a, jak i komiks czy ulotki propagandowe, by
zrekonstruowaé wlasng tozsamosé¢, tylko potwierdza te teze. Teksty, wybrane nie-
jako z ,,oferty” kultury masowej, tworzg pewien kanon, zbidr dziel, postaci, zdarzen
oraz artefaktow, ktore zostaly uznane przez jakas grupe - w przypadku omawianej
powiesci przez wloska mlodziez czaséw faszystowskich - za fundamentalne dla jej
historii i tozsamosci®. Lektury, znalezione przez bohatera w domu swojego dziecin-
stwa, tworzg kanon literacki, uwazany za skuteczny instrument polityki kulturalnej,
stuzacy do narzucania pewnej wizji kultury i odrzucania innej czy tez przyjmowania

45 A, Krzeminski, dz. cyt. s. 77. Yambo to imie gtéwnego bohatera we wtoskim oryginale powiesci.

46 W niniejszym artykule przyjeto formalne kryteria kultury masowej, wyznaczone m.in. przez
Antonine Ktoskowska w ksigzce Kultura masowa, zgodnie z ktérymi kultura masowa to ogét
tresci przekazywanych przez $rodki masowego komunikowania, bez wartosciowania ich tre-
Sci, zob. A. Ktoskowska, Kultura masowa. Obrona i krytyka, wyd. 4, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2005, s. 287.

47 Zgodnie z definicja Georgesa Friedmanna kultura masowa rozumiana jest jako ,0gét kultu-
ralnych débr konsumpcyjnych oddanych do dyspozycji publicznosci, w najszerszym rozumie-
niu tego stowa, za pomoca masowego komunikowania w ramach cywilizacji technicznej”. Za:
A. Pasek-Gawlikowska, ,Kultura masowa” i co dalej...?, ,Rozprawy Spoteczne” 2013, nr 2, s. 57.

48 Wedtug Jurija totmana na kulture sktada sie $wiat stworzony przez cztowieka, ktéry jest
jednoczesnie srodowiskiem jego zycia i trescig jego przezy¢. Opisywana przez totmana se-
miosfera, przestrzen analogiczna do biosfery, jest rownoznaczna z kultura, bedaca zarazem
warunkiem i rezultatem rozwoju kultury. Cecha semiosfery jest jej przestrzennos$¢, ktéra
oznacza przedstawienie pewnego obrazu $wiata, zawierajacego ludzkie ,uniwersum mitolo-
giczne, naukowe modelowanie i zyciowy »zdrowy rozsadek«”, zob. M. Smigta, Jurija totmana
semiotyczna teoria kultury, ,Estetyka i Krytyka” 2009, nr 17-18, s. 308.

49 A. Szpocinski, M.P. Markowski, Kanon, w: Modi memorandi..., s. 182.
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jakich$ wartosci i negowania innych®. Znane z historii sytuacje masowego niszcze-
nia lub ostrego cenzurowania ksigzek s3 dowodem podejmowania préb stworzenia
jednoznacznego przekazu, uksztaltowania ,wlasciwej” pamieci zbiorowej. Sam bo-
hater zauwaza w pewnym momencie: ,,Solara nie zwrdcita mi dotad niczego, co by-
toby naprawde i wytacznie moje. Odkrylem ponownie tylko to, co przeczytatem tak
samo jak wielu innych. Do tego sprowadzata si¢ cata moja archeologia™'. Cate swo-
je poszukiwania okresla za$ ,szalenstwem bibliotecznego maniaka™?, ktéry szuka
ucieczki od prawdziwego zycia do $wiata fikcji.

Pamig¢ indywidualna nie funkcjonuje w catkowitym oderwaniu od konteks-
tow spotecznych. Zgodnie z teza Halbwachsa bez odniesienia spotecznego pamigé
indywidualna nie mogtaby zaistnie¢ ani trwa¢, a jednostka dorastajaca w zupelnej
samotnosci nie posiadalaby pamigci®. Jan Assmann okresla to zjawisko stowami:
»Pamie¢ rozwija sie w cztowieku wraz z procesem jego socjalizacji. Co prawda tyl-
ko jednostki «majg» pamig¢, ale jest ona uksztaltowana przez zbiorowos¢™**. Same
zbiorowosci nie majg pamieci, jednak wyraznie wptywaja na uksztaltowanie jej
wsrdd jej cztonkow.

Na pamie¢ osobista niezaprzeczalny wplyw maja nie same wspomnienia, lecz
takze odczucia z nimi zwigzane. Teza ta znajduje swoje odbicie w fabule Tajemni-
czego plomienia...: znalezienie cennego wydania utworu Szekspira wywarlo na bo-
haterze tak duze wrazenie, poniewaz byt erudyta i bibliofilem, nie tylko doskonale
zdajacym sobie sprawe z wartosci tej edycji, lecz takze emocjonalnie zwigzanym
zwyjatkowymi i niepowtarzalnymi ksigzkami®. Dzielo Szekspira wywarlo na boha-
terze tak duze wrazenie ze wzgledu na jego unikatowos¢ i znaczenie, jakie sam boha-
ter mu nadal. Wyjatkowo$¢ i niepowtarzalnos$¢ tej edycji sprawia, ze to wlasnie ona
jest ,»ta” ksiega. Podwaza to w pewien sposdb przekonanie, ze tozsamos¢ cztowieka
tworzg same teksty. Wolski uznal, ze tworzy ja konkretna ksigzka, na ktéra sktadaja
sie zarowno tekst, jak i jej materialny charakter. Pamietajac o teorii Halbwachsa,
warto jednak dotaczy¢ do tego trzeci element — emocje, ktére wywotuje w odbiorcy
konkretna ksigzka, rozumiana jako polaczenie tekstu i formy materialnej.

Czarna dziura, ostatnie, co widzi bohater Tajemniczego plomienia, jest we-
dlug Wolskiego ,rozplynieciem sie w sieci tekstow, scaleniem sie z tekstowym

50 Tamze, s. 185.

51 U. Eco, Tajemniczy ptomien krélowej..., s. 275.

52 Tamze, s. 400.

53 J. Assmann, Pamiec kulturowa..., s. 51.

54 Tamze.

55 W jednym z wywiadéw Umberto Eco przyznat, ze posiadanie wydania dziet Szekspira jest prag-
nieniem kazdego bibliofila: ,W Tajemniczym ptomieniu krélowej Loany [...] ukazuje marzenia kaz-
dego kolekcjonera: trafi¢ na Biblie Gutenberga albo na Pierwsze Folio z1623 roku”. J.-C. Carriere,
U. Eco, Nie mysl, ze ksigzki znikng, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2010, s. 141-142.
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$wiatem™®. Zdaniem Krzeminskiego natomiast zakonczenie pokazuje $mier¢
bohatera bedacg ,rozpacz[a] intelektualisty, ktory w spoleczenstwie medialnym
zajmuje role wyroczni, ale czesto sam nie ma pojecia o sprawach, w ktorych sie
wypowiada”. Ta presja ma swoje zrodlo w ogolnym upadku spoleczenstwa, utracie
ideologii i w braku rzeczywistych autorytetow.

Jeste$my zamknieci w wiezy Babel i rzeczywista rozmowa miedzy ludzmi i calymi
kulturami utyka w miejscu. A nie bedac w stanie sie porozumie¢ siegamy do tych
stereotypow, klisz i uprzedzen kolportowanych przez kulture masows, ktére zabity
antykwariusza w najnowszej powie$ci Umberto Eco®.

Pamiatki, tak namietnie zbierane przez Jamba i jego dziadka, s3 wlasnie ele-
mentem kultury masowej, a nie, co znamienne, kultury erudytéw®®. Wnioski
te, ptynace z lektury, sa odzwierciedleniem pogladéw Eco na kulture masowg
- W swojej powiesci pisarz pokazuje, ze jesli chcemy odnalez¢ siebie na tle epoki,
w ktdrej zyjemy, musimy siegna¢ po to, co nas otacza, a otaczajg nas wytwory kul-
tury masowej. Do pelnego obrazu siebie niezbedny jest jednak element unikatowo-
$ci - co$, z czym bedziemy mogli zidentyfikowa¢ si¢ niemal wylacznie my, co$, co
nie jest wspdlnym dobrem wigkszej grupy spolecznej. Bohater powiesci Eco musi
oszale¢, by to zrozumie¢ i w konicu odnalez¢ siebie.

Autor i ilustrator w jednej osobie

Iustracje, czyli utwory rysunkowe, malarskie, graficzne badz fotograficzne, towa-
rzyszace tekstowi pisanemu lub drukowanemu®, rozumiane jako zwigzane z tres-
cig uzupelnienie, moga pelni¢ réznorakie funkcje — zdobnicza, interpretacyjna,
ekspresywng, dokumentalng lub autoteliczng®®. W utworach fabularnych, czyli ta-
kich, do ktorych zalicza sie Tajemniczy ptomieni krélowej Loany, dominuje funkcja
ekspresywna, oddzialujgca na sfer¢ emocji.

Nie ulega watpliwosci, Ze elementy graficzne umieszczone w powiesci Eco nie
maja stuzy¢ wylacznie kontemplacji estetycznej. Wydawac by sie moglo, ze uzupet-
niajg tekst — dzieki nim czytelnik ma mozliwos$¢ zobaczenia przedmiotow, ktore
s czescig fabuly; przedmiotéw na tyle waznych, ze pelnig role petnoprawnych,

56 P. Wolski, dz. cyt,, s. 41.

57 A. Krzeminski, dz. cyt.,s. 77.

58 R.Capozzi, The Mysterious Flame of Queen Loana. A Postmodern Historiographic lllustrated Novel
of a Generation, ,Forum Italicum” 2006, nr 2, s. 463.

59 J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 37.

60 |lustracja, w: Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer i in., Zaktad Narodowy im. Os-
solinskich, Wroctaw 1971, s. 953-954.
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drugoplanowych bohateréw®. Czy jednak tylko do tego sprowadza si¢ ich rola?
Wraz z postepujaca lekturg czytelnik moze odnies¢ wrazenie, ze jest ona o wiele
znaczniejsza. Ilustracje stanowig tu nie tylko material wzbogacajacy tekst. To nie
tre$¢ utworu determinuje ilustracje, lecz odwrotnie — to one tworzg fabule. Wraz
z rozwojem akcji czytelnik uswiadamia sobie, ze to tekst zostal zbudowany na kan-
wie obrazéw (lub przedmiotéw na nich umieszczonych), a nie odwrotnie. W przy-
padku powiesci ilustrowanych zwykle mamy do czynienia z tekstami literacki-
mi, do ktérych stworzony zostal materiat ilustracyjny. Najczesciej tekst powstaje
weczeéniej, a nastepnie tworzona jest jego graficzna interpretacja. Zdarza si¢ takze,
ze ilustracje powstaja niemal réwnoczesnie z tekstem, najczesciej wtedy, gdy autor
jest takze ilustratorem. Rzadziej mamy do czynienia z sytuacja, gdy materiat ilu-
stracyjny wyprzedza tekst powiesci. Zdaniem Marii Gadomskiej, wlasnie wtedy,
kiedy tekst powstaje na podstawie juz gotowego materiatu ilustracyjnego, zwiazki
ilustracji z tekstem sg najblizsze®®. Przy takiej korelacji tekstu z obrazem ilustracja
jest ,,nie tyle uzupelnieniem, ile elementem, ktéry moéglby zastapi¢ wyrwany frag-
ment, co $wiadczy o zgodnosci semiotycznej™. Ilustracje nie majg w takim przy-
padku charakteru symbolicznego, sg one ,,jasne, proste, zrozumiate dla kazdego™*.
Czytajac powies¢ Umberta Eco, mozna wyobrazi¢ sobie autora pochylonego nad
stosem rdéznosci, dobierajacego przypadkowo przedmioty, ktérych wizerunki poja-
wia sie na kartach ksigzki. Zapoznajac sie pobieznie z ksiazka po raz pierwszy, moz-
na odnies¢ wrazenie, ze przedmioty te nie maja ze soba nic wspolnego, ze — nawet
jesli sg elementem fabuly — mogly w ich miejsce zosta¢ wybrane inne elementy bez
szkody dla tresci utworu. Ten heterogeniczny zestaw zakurzonych i zapomnianych
przedmiotéw wraz z rozwijaniem sie akcji staje sie jednak mniej przypadkowy, niz
wydawalo si¢ na poczatku lektury. Okazuje sig, ze s3 to przedmioty nie tylko miesz-
czace wspomnienia o przeszlosci, lecz takze o tozsamosci bohatera. Kazdy z nich
jest dla niego w jakis sposéb cenny. Kazdy umiejscowiony zostal w jakiej$ historii
i szczegolowo omoéwiony przez autora tak, by czytelnik mogt dobrze sie z nim zapo-
znac. Najnowszy Melzi to nie tylko popis znajomosci przez Eco leksykonu z poczat-
ku XX wieku i doskonala wiedza o zawartosci tej ksigzki, lecz takze emocje, jakie
pojawiaja si¢ w mlodym chlopcu, ktéry po raz pierwszy poznaje trzydziesci roznych
61 Grzegorz Grochowski zauwaza nawet, ze ilustracje tak dalece angazuja uwage czytelnika, ze
,hiemal awansuja do pozycji gtdbwnego protagonisty omawianej powiesci”, zob. G. Grochow-
ski, Na styku kodow. O literackich uzyciach znakéw ikonicznych, ,Teksty Drugie” 2006, nr 4, s. 64.
62 Jako przyktad wskazuje ona tendencje XIX- i XX-wiecznej literatury i poezji, np. ksigzki dla
dzieci pisane przez Marie Konopnicka i Artura Oppmana do zagranicznych ilustracji dostar-
czanych przez wydawce (Michata Arcta). M. Gadomska, Zaleznosci miedzy tresciq a formq gra-
ficzng w Zrédtach poezji z przetomu XIX i XX wieku, ,Z badan nad polskimi ksiegozbiorami histo-
rycznymi” 1991, t. 11: Pogranicza, s. 131.
63 Tamze, s. 136.
64 Tamze.
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sposobow na poddanie cztowieka torturom. To nie tylko suche hasta informujace

o tym, kim byli Platon i Baudelaire, lecz refleksja dojrzalego bohatera na temat tego,

w jaki sposob formowata si¢ wiedza matego chlopca, poznajacego swiat z tej potez-

nej encyklopedii. Czy taki opis pojawiajacych sie w powiesci przedmiotéw mogt by¢

mozliwy, gdyby pisarz sam nie byt z nimi zwigzany?

O tym, ze Eco spedzat czas, przegladajac archiwalne numery czasopism, moz-
na dowiedzie¢ si¢ miedzy innymi z jednego z felietondéw pisarza, opublikowanego
w 2014 roku na tamach wloskiego ,,L'Espresso”. W felietonie-liscie skierowanym
do wnuka autor pisze: ,przegladalem stare pisma zgromadzone w skladziku na-
szego domu, i dlatego zachecam Cig, bys$ przegladal nawet stare czasopisma, bo to
tez jest sposdb na to, by pozna¢, co sie dzialo, zanim si¢ urodziles”®. Pisarz nigdy
nie trzymal w tajemnicy takze pasji do zbierania przeréznych szpargaléw - od lat
kolekcjonowat komiksy, kalendarzyki, ptyty, pudelka od zapatlek, afisze, pocztow-
ki i wiele innych drobiazgow.

Material ilustracyjny zostat skomponowany przez Eco. Znajdujg si¢ w nim ele-
menty autobiograficzne - rysunek autorstwa pisarza, zdjecie przedstawiajace Eco
i jego siostre, fotografie z rodzinnego domu. Swiadomos$¢, ze wiekszo$¢ umiesz-
czonych w ksigzce materiatéw pochodzi ze zbioréw autora, wptywa na odbior za-
wartych w ksigzce tresci®. Nawet jesli czytelnik nie zna faktéw z zycia pisarza,
czuje, ze gtowny bohater moze wyrazac rozterki, watpliwosci i troski nieobce sa-
memu Eco. Dzieki tej ksigzce pisarz urodzony w 1932 roku, czyli rok po literackim
Bodonim i dziesi¢¢ lat po objeciu wladzy przez faszystow, odtwarza nie tylko obraz
65 U. Eco, O pozytkach oglgdania sie za dziewczynami, przet. J. Mikotajewski, ,Gazeta Wyborcza”

2016, http://wyborcza.pl/magazyn/1,124059,19961172,0-pozytkach-z-ogladania-sie-za-dziew-

czynami.html [dostep 12.05.2017].

66 Mariusz Czubaj, w recenzji zamieszczonej na tamach ,Polityki”, zauwaza, nawet ze Tajemniczy
ptomien krélowej Loany jest powiescia, ktéra ,ostentacyjnie odwotuje sie do biografii autora”,
Brenda Hammack za$ nazywa te powies¢ najbardziej autobiograficzna fikcja Eco, zob. M. Czu-
baj, Samotnos¢ prostych réwnolegtych, ,Polityka” 2005, nr 39, s. 68; B. Hammack, Mapping
the Interstices. Reif Larsen’s and Umberto Eco’s lllustrated Texts, ,Interfictions. A Journal of In-
terstitial Arts” 2013, iss. 2, http://interfictions.com/mapping-the-interstices-reif-larsens-and-
umberto-ecos-illustrated-texts-brenda-hammack/ [dostep 14.01.2018].

Co ciekawe, sam pisarz, $Swiadomy tych skojarzen, okreélit autobiograficzno$¢ tej powiesci na

30%. Z jednego z wywiaddéw z pisarzem dowiadujemy sie, ze jednym z powoddw napisania tej

ksigzki byta che¢ pokazania idei platonicznej mitosci z czaséw szkolnych, do czego sprowoko-

waty go jego przezycia i do$wiadczenia z mtodosci. Historia, ktérg poznajemy w wywiadzie,
opowiada o szkolnej mitosci Eco. W szkole przyszty pisarz nigdy nie zdecydowat sie wyznac
swoich uczuc kolezance, a gdy w koficu zdecydowat sie na ten krok, okazato sie, ze kobieta nie
zyje. Pomyst na ksigzke powstat wiec czesciowo z niemoznosci opowiedzenia dawnej ukocha-
nej tej historii. Rébwnie waznga role odegrata chec zaprezentowania zgromadzonych pamiatek:

,2Chciatem opowiedzie¢ historig, ktéra pozwolitaby mi wykorzysta¢ wszystkie moje komiksy,

wszystkie piosenkiiinne rzeczy z mojego dziecinstwa”, zob. Behind The Doors... (ttum. wtasne).
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totalitarnych Wtoch, lecz takze swoje dziecinstwo i mtodos¢ na jego tle. Poprzez
intertekstualne odniesienia, oparte na materiale ilustracyjnym, odkrywa specyfi-
ke wloskiej kultury popularnej lat 30., 40. i 50. XX wieku.

Iustracje w tej powiesci, nazwane przez jednego z wloskich krytykow ,tatu-
azami na skdrze tekstu™”, pelnia role nie tyle wyobrazen, ile przedstawien, dzie-
ki czemu na pierwszy plan wysuwa si¢ tu funkcja poznawcza. Dokumentuja one
obraz wloskiej kultury czaséw faszystowskich. Takie autorskie dopelnienie §wiata
przedstawionego, dokonane przez ilustracje, moze by¢ w tym kontekscie postrze-
gane jako rodzaj zabezpieczenia przekazywanych informacji, przypieczetowania
ich wygladu. W pewien sposob ,uwierzytelnia” opisywany przez autora $wiat,
zwigzujac tekst z ilustracjg. Elzbieta Rybicka trafnie zauwaza, ze pamieé i wy-
obraznia potrzebuja materialnego $ladu przeszloéci, a sladem tym sg wizerunki
przedmiotéw umieszczone na ilustracjach.

Ten $cisty zwigzek pomigedzy gestem pisarskim a materialnoscia miejsca dowodzi,
iz miejsce i literatura potrzebuja si¢ wzajemnie: przestrzen wydrazona z pamieci
odzyskuje swg historie¢ i przesztos¢ (nawet jesli ma ona niekiedy status imaginacyj-
ny), literatura z kolei zyskuje zakotwiczenie w geografii i historii®®.

Wspomniane przez Rybicka materialne miejsca sa w powiesci Eco niczym in-
nym jak ilustracjami unaoczniajacymi opisywane elementy fabuly - ksigzki, ko-
miksy, plakaty czy artykuly z prasy sg sladami miejsc, w ktérych ,,bywal” bohater
i ktére autor Tajemniczego ptomienia... pragnie upamietnic.

W artykule Na styku kodéw Grzegorz Grochowski zwrécil uwage na to, ze
wspoélczesna literatura miesci dzieta, ktérych ilustracje wykraczaja daleko poza
tradycyjnie rozumiany material graficzny — majacy za zadanie objasni¢ tekst czy
podnies¢ jego walory estetyczne — i stajg sie integralna czescig narracji®, najczes-
ciej stworzong badz wybrana przez autora tekstu. Grochowski zauwazyl, ze w sy-
tuacji, kiedy ilustracje tworzone sg przez samego autora ksigzki, pojawia sie pyta-
nie, czy bedac - przejmujac to okreslenie za Seweryng Wystouch - ,,$wiadectwem
autorskiej interpretacji”™®, sa one zwigzane z tekstem w sposob nierozerwalny
(»nieusuwalny”"). Obrazy umieszczone w dziele poddawane sg rekontekstualiza-
cji, tworzac nowe sensy figuratywne, alegoryczne badz metaforyczne’; ukierun-

67 Za: E. Sawicka, Tatuaz na skérze tekstu, ,Rzeczpospolita” 2005, nr 254, s. A16.

68 E.Rybicka, dz. cyt,, s. 26.

69 Tamze, s. 50.

70 S. Wystouch, llustracja autorska - casus Brunona Schulza, ,Teksty Drugie” 1992, nr 5, s. 120, za:
G. Grochowski, dz. cyt., s. 49.

71 G. Grochowski, dz. cyt., s. 49.

72 Tamze, s. 56.
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kowanie percepcji czytelnika nastepuje zas za sprawa wypowiedzi jezykowej towa-
rzyszacej ilustracji’. Wobec tego, jak zauwaza Grochowski, ikony wykorzystywane
w tekstach literackich winny by¢ traktowane jako znaki nieautonomiczne:

To gléwnie material stowny wyzwala semantyczny potencjat obrazu, nadaje kieru-
nek znaczeniorodnym procesom i pozostaje nadrzednym poziomem komunikacj,
decydujac o cato$ciowym charakterze i tozsamosci przekazu™.

Stowo i obraz s3 w powiesci nierozdzielnymi sktadnikami, ktére wspdlnie two-
rza powie$¢. Polaczenie to sprawia, ze kierowany do czytelnika przekaz wizualno-
-werbalny jest o wiele silniejszy niz w przypadku samego tekstu - czytajac o zma-
ganiach bohatera z odnalezionymi przedmiotami, a pdzniej obserwujgc, kiedy
pewne elementy jego przeszlosci zaczynajg mu si¢ przypominaé, ma si¢ wrazenie
uczestniczenia w sytuacji bardzo intymnej. Tego typu uczucia towarzysza proce-
sowi lektury czesto, lecz kiedy opisywane przedmioty mozemy zobaczy¢ na wlasne
oczy, a nie tylko je sobie wyobraza¢, wrazenie to zostaje spotegowane”.

Odstanianie miejsc pamigci w literaturze nie sprowadza si¢ wylacznie do do-
kumentowania, utrwalania czy archiwizowania przesztosci. Rybicka zauwaza, ze
wazny jest w tym przypadku réwniez ,,dialog lub poréznienie, niekiedy nawet wy-
razny spor z historig i tradycja””. Taki dialog moze pojawic sie w powiesci Eco za
sprawa skonfrontowania wtasnej opinii na temat zilustrowanych przedmiotéw ze
sposobem przedstawienia ich przez autora powiesci, a takze poréwnania wlasnych
przezy¢ estetycznych wynikajacych z ogladania tych ilustracji z przezyciami, kto-
re przedmioty te wzbudzily u bohatera. Wyjatkowo ciekawy dialog musi pojawi¢
sie pomiedzy autorem powiesci a jej czytelnikami z pokolenia, o ktérym opowia-
da fabuta ksiazki. Osoby te moga bowiem poréwna¢ wlasne wspomnienia i prze-
zycia wynikajace z odbioru popularnych wowczas wytwordw kultury masowe;j.

73 Tamze.

74 Tamze, s. 56.

75 Jak zauwaza Grochowski, znaczenie ilustracji umieszczonych w powiesci (na przyktad portretu
Napoleona narysowanego przez Jamba) koresponduje z teoretyczng teza Eco, zawartg w Nie-
obecnej strukturze, przekonujaca, ze ,jesli znak ikoniczny ma wtasciwosci z czym$ wspdlne, to nie
z przedmiotem, ale z postrzegalnym modelem przedmiotu; jest konstruowany i rozpoznawalny
za pomoca tych samych zabiegéw myslowych, jakich dokonujemy dla skonstruowania danego
pojecia”. Podobnie znaczki pocztowe przedstawiajace egzotyczne kraje nie s3 tylko przedsta-
wieniami tych konkretnych miejsc, lecz ,zbiorem onirycznych obrazéw”, poniewaz tak jawity
sie one bohaterowi powiesci. Wizerunki przedmiotéw, ktére pomiescit Eco w swojej powiesci,
odsytajg wiec nie tylko do dokumentéw kultury, lecz takze do fantazji i skojarzen bohatera:
,Odniesienia mnoz3 sie, ale Zzadne z nich nie tworzy jakiejs$ stabilnej, motywowanej relacji, zadne
nie zyskuje statusu obiektywnego modelu”, zob. G. Grochowski, dz. cyt., s. 66

76 Tamze.
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Odnajduja je w swojej przeszlosci i postrzegaja w osobisty sposob, prowadzac do
nowych, indywidualnych odczytan powiesci.

Brenda Hammack konkluduje, ze podczas lektury tekstow ilustrowanych czy-
telnik wyrusza w podrdz, ktdra jest bardziej wewnetrzna, filozoficzna i wyobraze-
niowa. Jeri Kroll zacheca za$ myslicieli, pisarzy i nauczycieli do uznania takiego
tekstu za forme przewodnika turystycznego, przygotowujacego czytelnika do od-
krywania nowych granic, zardwno wewnetrznych, jak i zewnetrznych”.

Powies¢ metamedialna czy ksigzka hipertekstowa?

Na koniec warto wspomnie¢ jeszcze o genologicznych konotacjach powiesci Ta-
jemniczy ptomien..., na ktére wptywa zaréwno jej uklad, jak i umieszczone w niej
ilustracje. Sposob, w jaki tekst utworu koresponduje z materialem ilustracyjnym,
czyni - zdaniem Elzbiety Winieckiej — powies¢ te czyms wiecej niz tylko powies-
cig ilustrowang. Badaczka nazywa ja powie$cig metamedialng czy tez medium
polisemiotycznym, ktére swoja struktura nawigzuje do multimedialnych hiper-
tekstow’®, co - zdaniem Winieckiej — poszerza pole samej literatury”. Rowniez
Rocco Capozzi podkresla hipertekstowy charakter tej powiesci, nazywajac jg obra-
zowym i multimedialnym rodzajem opowiadania (storytelling)® oraz hiperteksto-
wa, historiograficzng powiescig ilustrowang. Zauwaza takze, ze ilustracje z jednej
strony pelnig funkcje dokumentacyjng, a z drugiej moga by¢ zrédlem kolejnych
mikronarracji, czyli historii, ktore za ich pomoca moze stworzy¢ sam czytelnik.
Zestawienie slow i obrazéw w powiesci zdolne jest wygenerowa¢ tysiace nowych
historii®.

Co ciekawe, Capozzi wnioskuje tez, ze znajdujace si¢ w powiesci obrazy nie
majg na celu poznania bohatera ani zilustrowania jego sléw czy osobowosci,
a w zaprezentowanym materiale ilustracyjnym znalez¢ mozna jedynie kilka ilu-
stracji, ktore bezposrednio go dotyczg. Zdaniem badacza celem materialu gra-
ficznego jest zaangazowanie czytelnika (wedle jego kompetencji i mozliwosci)
w dynamike komponentéw wzrokowych i stuchowych, ktore oferuje powies¢.
Ogladajac material graficzny, ciagle przesuwamy sie wigc z dokumentu do fik-
cji, od tzw. $wiatow mozliwych do historii. Takze Elzbieta Winiecka stwierdza,
ze obrazy te ,nie sg [...] wylacznie ilustracja powielajaca przekaz werbalny, lecz

77 B. Hammack, dz. cyt.

78 E. Winiecka, dz. cyt., s. 105.

79 Warto jednak pamietac¢, ze metamedialny charakter powieéci ma znaczenie metaforyczne,
poniewaz termin metamedium stworzony zostat do okreslenia komputera, ktéry dzieki tech-
nologii cyfrowej symuluje wszystkie inne media. Tamze, s. 102

80 R. Capozzi, dz. cyt.,s. 463.

81 Tamze.
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rodzajem zainscenizowanych hiperlacz, odsylajacych do kolejnych zrédet™. In-
terpretacja ta pokrywa sie w pewnym stopniu ze stowami Eco, ktéry wyraznie za-
znaczal, ze od wiekéw ludzie czytajg ksigzki hipertekstowo, ,,skaczac” po cytatach
i fragmentach tekstu®. Co ciekawe, hipertekstowos¢ (czy tez hipertekstualno$c¢)
utwordw literackich widzial Eco w zwigzkach elementéw fabuly z wyobraznia
badz pamigcia czytelnika. Zdaniem Eco dzielo literackie wymaga od czytelnika
dostrzegania tego, ze poszczegdlne watki utworu do siebie nawigzuja, a zrozumie-
nie jednego wymusza najczesciej pamietanie o tym, ktoéry pojawil sie na poprzed-
nich kartach ksigzki®.

Warto dodac takze, ze powie$¢ zostata okreslona przez Marie Spruyt mianem
powiesci graficznej (graphic novel). Spruyt przytacza definicje powiesci graficz-
nej Willa Eisnera, ktory postrzega ten typ powiesci jako rozmieszczenie obrazow
i stow w starannie wywazonej proporcji w ramach jakiegos medium. Czytelnik
postawiony jest wiec wobec dwoch elementéw - fikeji (skladaja na nig m.in. fa-
buta, bohaterowie, temat) oraz skladni i gramatyki samej grafiki (perspektywa,
czcionka, kolory itd.). Tak definiowana powie$¢ graficzna uwazana jest za dzieto
bedace polaczeniem sztuki, historii i literatury®. Spruyt uwaza, ze powies¢, ktdra
opisuje kulture Wloch w czasach faszystowskich, a wigc dorastania zaréwno au-
tora, jak i jego bohatera, jest skrzyzowaniem dwoch typow opowiesci, literackiej
i historycznej, a ta mieszanka sztuki i tekstu jako medium do opowiadania historii
kwalifikuje jg jako powies¢ graficzng®.

Cechy hipertekstowos$ci nadaje omawianej powiesci takze sposob prowadzenia
narracji, zwlaszcza drugiej czesci, w ktdrej bohater zapada w $pigczke i przypo-
mina sobie wydarzenia z przesztosci. Fragmentarycznos$¢ i niechronologicznosé
naptywajacych do Jamba wspomnien sprawiaja, ze nie musimy czytac tej czesci
linearnie, a kolejnos¢ wspomnien, z jakimi bedzie zapoznawal sie czytelnik, nie
ma znaczenia dla fabuly powiesci.

Tajemniczy ptomieti krolowej Loany nosi w sobie cechy charakterystyczne dla
powiesci hipertekstowej, przede wszystkim ze wzgledu na narracje przeciwstawia-
jaca sie pasywnej lekturze tradycyjnej, drukowanej ksigzki. Niechronologicznos¢,
fragmentarycznos$¢ przedstawionych wydarzen, gesta intertekstualna sie¢, a takze
wyjatkowe powigzania obrazu ze slowem sprawiaja, Ze mozemy nazwac ja ksigz-
ka noszaca slady hipertekstowosci. Nie mozna jednak uzna¢ jej za ksiazke stricte

82 E. Winiecka, dz. cyt., s. 113.

83 U. Eco, Smier¢ ksigzki? Nie!, ,Notes Wydawniczy” 2001, nr 9 (113), s. 29.

84 U. Eco, tamze, s. 29.

85 M. Spruyt, Umberto Eco’s The Mysterious Flame of Queen Loana. A conduit for culture, conscious-
ness and cognition, ,Inkanyiso Journal” 2010, nr 2, s. 2.

86 Tamze.
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hipertekstows, ktora z definicji¥” powinna by¢ odczytywana na interaktywnym,
elektronicznym ekranie i prowokowa¢ czytelnika do wykonywania okreslonych
operacji. Literaturoznawczy punkt widzenia, okreslajacy te powie§¢ metamedial-
na, hipertekstowa czy tez bardzo czesto hipertekstualng, zasadza si¢ na pewnym
metaforycznym postrzeganiu hipertekstu. Metafory te doskonale odzwierciedlaja
jednak zmiany, jakie zachodzg obecnie w literaturze.

Podsumowanie

Eco zostal poproszony przez jednego z dziennikarzy o opisanie fabuly Tajemnicze-
go ptomienia krolowej Loany w jednym zdaniu. Powiedzial wéwczas: ,,Sposéb na
odbudowanie wlasnej pamieci na obiektywnej pamieci pokolenia™®®. Umberto Eco
za pomocy tej ksigzki postanowil przypomnie¢, ze kultura masowa zdominowala
spoleczenstwo i tworzy ludzka tozsamos¢, stajac sie waznym sktadnikiem edu-
kacji. Przewrotnie podkresla jednak, ze tylko to, co wyjatkowe i niepowtarzalne
moze mie¢ ponadczasowg warto$¢ i rzeczywisty wplyw na czlowieka.

Inspiracja do powstania powiesci byly ilustracje, zostaly wiec wlaczone
w strukture dzieta. Ksigzka ta jest jednak nie tylko pigknie zilustrowang powies-
cig o historii kultury popularnej Wtoch lat 30. i 40. Mozna ja takze odczytywac
jako historie konkretnego pokolenia, czyli generacji Jamba i samego Eco, a liczne
ilustracje, petnigce przede wszystkim role poznawczg, a dopiero w dalszej kolejno-
$ci dokumentacyjna, czynig ja jeszcze bardziej interesujaca, sprawiajac, ze mamy
w tym przypadku do czynienia ze $wiadectwem dominacji audiowizualnego
aspektu wspolczesnej kultury.
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Anna Lubinska

Memory of reading and the reader’s identity
in The Mysterious Flame of Queen Loana
by Umberto Eco

Summary

The subject of this article is bibliological reflection on Umberto Eco’s novel. Its sto-
ryline is a pretext for asking the questions about the reader’s identity. Is human the
sum of all the texts one has read? What is the importance of books for constructing
the self? How does the printed text influence its reception, given the location of
literature in the context of mass culture? Moreover, the article reflects on the role
of illustrations in literature as well as on the way in which illustrations function in
a printed text. Furthermore, the article investigates the roles of pictures and their
importance for the composition of storyline. Umberto Eco’s novel is seen here as
a hypertextual book.

Keywords: Umberto Eco, mass culture, reader’s identity, illustrated book, hipertextual
book
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aspektow tworczosci Umberta Eco. Do jej zainteresowan badawczych nalezg takze
literatura i kultura popularna oraz marketing ksigzki.
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