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Od...czytanie Swiata wedlug T.S. Spiveta Reifa Larsena
Czes¢ I1: punkty wezlowe dwoch perspektyw
interpretacyjnych — liberackiej
oraz koncepcji Swiata jako gry

Reif Larsen — liberat

W pierwszej czesci artykutu, opatrzonej podtytutem ,,Wybrane szczegoty anato-
miczne tekstu liberackiego™ dowodzitam, iz optyka liberacka pozwoli na opty-
malne odczytanie powiesci Reifa Larsena. Analiza formy tego dzieta, jego ,.cie-
lesno$ci”, zostata przeprowadzona w odniesieniu do postulatow Zenona Fajfera
i Katarzyny Bazarnik — tworcow teorii liberatury?, stawiajacej w centrum zain-
teresowania materialnos¢ ksiazki jako fizycznego obiektu, skupiajacej si¢ na in-
tegralnosci formy zapisu z przekazywana trescig. Wybrane szczegdty anatomicz-
ne tekstu liberackiego to cechy ,,zewnetrzne”, ujawniajace si¢ przede wszystkim
w ksztatcie 1 budowie ksigzki, a takze w jej sferze intermedialnej. Ustalitam, ze
nosnikami sensu Swiata wedlug T. S. Spiveta sa: tekst i materialna forma ksiazki,

" Dr, Uniwersytet £.odzki, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Edytor-
stwa, ul. Pomorska 171/173, 91-404 £6dz; e-mail: martaszymor@wp.pl

' M. Szymor-Rélezak, Od...czytanie ,, Swiata wedlug T.S. Spiveta” Reifa Larsena. Czesé I:
wybrane szczegoly anatomiczne tekstu liberackiego, ,,Prace Polonistyczne 2016, t. 71: Klasycyzm
i sentymentalizm jako ponadczasowe zjawiska kultury europejskiej, s. 221-236.

2 Pojecie ,,liberatura” po raz pierwszy pojawilo si¢ w opublikowanym w 1999 roku w ,,De-
kadzie Literackiej” eseju-manifescie Zenona Fajfera Liberatura. Aneks do stownika terminow lite-
rackich, zawierajacym mi¢dzy innymi postulat wyodrebnienia osobnego rodzaju literackiego, na-
zwanego przez pisarza liberaturg (od tacinskiego liber — ‘ksigzka’, ‘wolny’). Katarzyna Bazarnik,
rozwijajac mysl Z. Fajfera, podjeta probe wskazania wyznacznikow gatunkowych liberatury, a jej
ujecie okazato si¢ zbiezne z prowadzonymi na Zachodzie badaniami nad ikonicznoscia dzieta li-
terackiego. Zob. A. Przybyszewska, Liberackos¢ dziela literackiego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2015, s. 60.

Zob. tez m.in.: Od Joyce'a do liberatury. Szkice o architekturze stowa, pod red. K. Bazarnik,
Universitas, Krakow, 2002; Z. Fajter, Po czym odroznic liberature od literatury (wybrane szcze-
g6ty anatomiczne), w: idem, Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009,
pod red. K. Bazarnik, Korporacja Halart, Krakéw 2010, s. 81-84.
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tworzace organiczng cato$c¢, a wszelkie elementy, w tym réwniez niewerbalne, sa
tutaj nosnikami znaczenia. Do elementéw znaczacych nalezg miedzy innymi for-
mat imitujacy ksztalt i wymiary amerykanskiego popularnego kotonotatnika; po-
wiekszona interlinia nasladujaca poligraficzne liniowanie; wielotematyczne mar-
ginalia; niewielki rozmiar fontu — oddajacy charakter pisma mtodego kartografa;
wartosci numeryczne (na przyklad wymiary tomu, ilo$¢ rozdzialow, numeracja
zawarta w infografikach, numeracja eksponatow prezentowanych na oktadce i stro-
nie internetowej); zabiegi transtekstualne® (na przyktad intertekstualny cytat-mot-
to, hipertekstualne graficzne nawigzania do Moby Dicka Hermana Melville’a czy
metatekstualne nawiagzanie do mysli Platona).

Liberacko$¢ i inne konteksty

Istotg liberackosci wedtug Fajfera jest ,,refleksja tworcy” nad takimi formalnymi
elementami publikacji jak: ,,ksztatt oktadki, ksztatt i kierunek pisma, format, ko-
lor i liczba stron, stow, a moze nawet liter’™. A co wigcej — zgodnie z postulatem
tego pisarza wlasciwe jest ,,podniesienie graficznego aspektu stowa do rangi pet-
noprawnego $rodka stylistycznego, na rowni z figurami retorycznymi i tropami’.
Ponadto, opierajac si¢ na manipulacjach formalnych, teoria liberatury wykazuje
gtebokie sprzezenie z jedng z kategorii opisu tekstow narracyjnych — koncepcja
tekstu jako gry. Podazajac tym tropem, zaliczy¢ mozna w poczet zabiegéw zwia-
zanych z forma, czyli liberackich, takze wszelkie gry stowno-literowe®. Przede
wszystkim jednak nalezy podkresli¢, ze te dwie perspektywy interpretacyjne — li-
beracka oraz koncepcja tekstu jako gry — zastosowane do pewnej grupy zabiegow
artystycznych, doskonale si¢ uzupetniaja, dajac petniejsze, wieloaspektowe obja-
$nienie tekstu literackiego. Stusznos$¢ takiej strategii badawczej potwierdzaja sto-
wa swoistego ,,testamentu naukowego” Jurija Lotmana (1922—-1993), wybitnego
humanisty rosyjskiego, wspottworey tartusko-moskiewskiej szkoly semiotyki kul-

3 Gerard Genette okresla terminem ,,transtekstualno$¢” wszystko, co faczy dany tekst z inny-
mi tekstami. Wyrdznia pigé typow transtekstualnych relacji: inter-, para-, meta-, hiper- i architek-
stualno$¢. (G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia [Palimpsestes. La littérature au
second degré], przet. A. Milecki, w: Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia,
pod red. H. Markiewicza, t. 4, cz. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1992; por.: Teoria literatu-
ry i metodologia badan literackich, koncepcja, wybor, wstep i1 red. nauk. D. Ulicka, Uniwersytet
Warszawski Wydzial Polonistyki, Warszawa 1999, s. 107-115).

4 Z. Fajfer, Liberatura. Aneks do stownika termindw literackich, ,,Dekada Literacka” nr 5/6
(153/154), 30 czerwca 1999 r., http://www.slideshare.net/mik krakow/zenon-fajfer-liberatura-a-
neks-do-sownika-terminw-literackich; dostep: 12.12.2015 r.

° Postulat z: K. Bazarnik, Liberatura, czyli literatura w formie ksigzki (2008); cyt. za: tejze,
Liberatura, czyli literatura..., s. 23.

¢ Zob. A. Przybyszewska, dz. cyt., s. 26.
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tury, zawarte w rozdziale Funkcje sztuki jego ostatniej ksiazki Nieprzewidywalne
mechanizmy kultury (Tallin 2010):

[...] majac do czynienia z dostatecznie ztozonym tekstem — interpretatorzy rzadko
zadowalaja si¢ jakims$ jednym przektadem semantycznym. Powstaje wigzka inter-
pretacji, ktora — kiedy mamy przed soba wystarczajaco skomplikowany tekst — moze
sie wlacza¢ do wielowiekowej tendencji samorozwoju. Przy czym wartos¢ kulturo-
wa tekstu wyjsciowego zawiera si¢ whasnie w roznorodnosci interpretacii [...]".

Nazwisko Lotmana zostalo tu przywotane zdecydowanie nieprzypadkowo.
Jesli bowiem przyjmujemy, ze Fajferowska teoria zostata stworzona jako ,,anti-
dotum na duchowg anoreksj¢”® wspotczesnej literatury, to naturalnie nasuwa sig
skojarzenie z mysla Rolanda Barthesa na temat kryzysu nekajacego komunikacje
literacka, ze spostrzezeniami Erazma Kuzmy na temat zjawiska znudzenia czytel-
nika’, a nawet z efektuatrakcja, to jest zjawiskiem ,,udziwnienia” skodyfikowanym
przez formalistow rosyjskich. Zabiegi tekstowe i formalne stosowane przez Reifa
Larsena mozna bowiem postrzegac takze przez pryzmat chwytu literackiego czy
udziwnienia, a nazwany tutaj umownie ,.,chwyt” nalezy rozumie¢ jako szeroko
pojeta konceptualno$¢ czy gre z czytelnikiem. Jednakze w tym miejscu pomija-
my zardwno poststrukturalistyczne ujecie zaktadajace wspotistnienie zroznicowa-
nych sposobow odbioru literatury, jak i teori¢ chwytéw literackich w rozumieniu
rozwinigtego przez L.otmana za Wiktorem Szktowskim ,,udziwnienia”, ,,formy
utrudnionej”, eksperymentu, innowacji, przedtuzajacych percepcj¢ dzieta'®, pa-
migtajgc zarazem, ze zarowno zagadnienie samego kryzysu literatury, jak i jego
diagnostyka maja juz bogatg historie.

Tekst jako gra — typologia zagadnienia
Poszukiwanie pierwiastkow gry w modelu narracji Swiata wedtug T. S. Spiveta

nalezy rozpocza¢ od rozpoznania paradygmatu tekstu jako gry ze wskazaniem
na heterogenicznos$¢ definicyjna w tym zakresie. Pierwsza zewngtrzna cezura ty-

" Cyt. za: J. Lotman, Funkcje sztuki [rozdzial ostatniej ksiazki Nieprzewidywalne mechani-
zmy kultury, Tallin 2010], przet. B. Zytko, ,,Migotania, przejasnienia” 2010, nr 4 (29), s. 29; zob. tez
B. Zytko, Testament naukowy Jurija Lotmana, ,,Acta Neophilologica” 2012, t. 14, z. 2, 5. 259-273.

8 Z. Fajfer, Liberatura. Aneks...

% Zob. np. K. Bartoszynski, Kryzys czy trwanie powiesci. Studia literaturoznawcze, Univer-
sitas, Krakow 2004, s. 14 i nn.

10 Zob. m.in. A. Skubaczewska-Pniewska, O réznych rozumieniach dzieta literackiego. Wy-
brane dwudziestowieczne kierunki literaturoznawcze wobec faktycznosci dzieta literackiego,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2006, s. 57 i nn.; R. Nycz, Tek-
stowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Universitas, Krakéw 2000.
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pologicznych uje¢ dotyczy wyboru poziomu czy tez obszaru badawczego i prze-
biega na linii jezyk — tekst literacki. Jako Ze interesowac nas beda tylko te ty-
pologie, ktore odpowiadaja dyskursowi literackiemu, pomijam w rozwazaniach
aspekt jezyka jako gry w najbardziej ogdlnym znaczeniu. Katarzyna Prajzner,
ktora w ksiazce Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspot-
czesnej dokonata przegladu prac poswieconych temu zagadnieniu, dostrzegta, ze
,»CZ€$¢ prezentowanych przez kolejnych teoretykow kategorii w duzym stopniu
si¢ pokrywa, a jednoczes$nie poszczegolne klasy gier jezykowych i tekstowych
wydobywaja nieco inne cechy wielorako interpretowanego pojecia™!. Struktu-
ry poszczegdlnych typologii i akcentowane aspekty zalezne sg od perspektywy
interpretacyjnej badacza.

Elzbieta Chrzanowska-Kluczewska swoja klasyfikacje oparta na dychoto-
mii autor lub tekst — czytelnik, wyr6zniajac semantyczne gry autora lub tekstu
i pragmatyczne gry czytelnika'?, ktérych elementy sktadowe zaprezentowano
w tabeli 1.

TABELA 1: Tekst jako gra — typologia Elzbiety Chrzanowskiej-Kluczewskiej

;f:::;:tlyuc ; Itl:kgsl;i pragmatyczne.: gry czytelnika
(odbiorcze)

(nadawcze)
gra imaginacji i tworzenia §wiatow
mozliwych
gra figur stylistycznych
gra $§rodkow retorycznych (jako
odkrywanie innowacji semantycznych gra interpretacji (przewidywanie,
i sktadniowych oraz przekazywanie formutowanie hipotez, dedukcja)
dodatkowego tadunku informacji w nich
zawartego)
gra zapozyczen leksykalnych z innych
Jjezykow
gra nasladowania rzeczywisto$ci gra dystansowania si¢ wobec tekstu
gra zapraszania czytelnika do ,,dzielenia . - L

. L gra ,,dzielenia si¢ wyobraznig” z autorem
si¢ wyobraznig” z autorem
gra empatii (identyfikowania si¢ z uczuciami bohateréw)"

' K. Prajzner, Tekst jako Swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspélczesnej, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz 2009, s. 67.

12 E. Chrzanowska-Kluczewska, ,,Gry jezykowe” w teoriach naukowych, w: Gry w jezyku,
literaturze i kulturze, red. E. Jedrzejko, U. Zydek-Bednarczuk, Energeia, Warszawa 1997, s. 15.

13 Gra empatii autora wydaje si¢ teorig kontrowersyjna, gdyz sfera uczuc realnego autora po-
zostaje niedostepna poza przekazem werbalnym, a na potrzeby analizy dzieta literackiego i jego
odbioru — nieistotna poznawczo. Za t¢ celng uwage dzigkuje Prof. Jackowi Wojcickiemu.
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;f:::)i:tlyuc lf I::lirti pragmatyczne.: gry czytelnika
(odbiorcze)
(nadawcze)

gra intertekstualnos$ci (jako zapozyczenie

z innych tekstow literackich gra rozpoznawania i interpretacji

i nieliterackich pomystow, stylow, intertekstualnosci

jezykowych srodkow ekspres;ji)

gra metatekstualnosci (jako uzywanie

dyskursu do opisu tworzenia innego gra interpretacji metatekstu

tekstu)

Zrodlo: oprac. wlasne na podst. E. Chrzanowska-Kluczewska, dz. cyt., s. 15, cyt. za: K. Prajzner,
dz. cyt., s. 68—69.

Ewa Jedrzejko, odwotujac si¢ do pojec konotacji asocjacyjnych oraz nawia-
zan intertekstualnych i intersemiotycznych, wyznacza trzy zasady gry jezykowej
w tekscie literackim': (1) transformacje i (2) modyfikacje elementow struktury for-
malnej i semantycznej tekstu oraz (3) wszelkie ,,0sobliwe lub przewrotne” nawia-
zania pozajezykowe. Badaczka dokonuje podziatu tych ostatnich na przywotania
(a) intertekstualne (na przyklad cytat, aluzja), (b) intersemiotyczne (na przyktad
symbole naukowe, kulturowe, filozoficzne, ,,naruszajace potoczne wyobrazenia,
wiedzg o $wiecie, utrwalone poglady, oceny”), by zaproponowac szereg zabiegow
jezykowych, ktore wpisuja si¢ w perspektywe jej ujecia. Wyrdznia zatem gre z sys-
temem jezyka, gre z norma i konwencja gramatyczna, gre z tradycja i konwencja
literacka i szerzej — gre z tradycja kulturowa.

Natomiast propozycja Marie-Laure Ryan®, na ktora sktadajg si¢ cztery uje-
cia interpretacyjne, stanowi po pierwsze powrét do ludycznych korzeni pojecia
gry w znaczeniu dostownym — jako zabawy warstwa stowna, ktora polega¢ ma
na stawianiu lub przezwyciezaniu przeszkod na drodze do uzyskania informacji.
Do regut tej gry badaczka zalicza na przyktad: rym, anagram, kalambur, palin-
drom, akrostych. Ujecie drugie taczy gre z zaoferowanym czytelnikowi do roz-
wigzania problemem, na przyktad zagadka, krzyzowka, jezykowym famancem!®s.
Jako trzecia z interpretacji Ryan wymienia zawody stowne, polegajace na uzu-
pelnianiu, dopisywaniu dalszych partii tekstu przez kolejnych czytelnikéw lub
autorow. Na poziomie za$ ,,metonimicznej interpretacji tekstu jako gry manipu-
lowanie tekstem odbywa si¢ wedle standardowych regut niejezykowej gry, czyli

4 E. Jedrzejko, Strategie tekstotwdrcze a mechanizmy gry jezykowej w literackich nazwach
wtasnych, w: Gry w jezyku..., s. 67.

' M.-L. Ryan, Narrative..., s. 179-180, podaje za: K. Prajzner, dz. cyt., s. 70-72.

' Wewnatrz tej kategorii znalaztaby si¢ takze konstrukcja powiesci kryminalnych, zaktada-
jaca naprzemienny ruch graczy, jakimi staja si¢ autor i czytelnik, czyli stawiajacy pytania i odpo-
wiadajacy na nie.



176 Marta Szymor-Roélczak

poprzez przeniesienie zasad zachowania w okreslonej grze na sposob poruszania
si¢ po tekscie”".

W dalszej czesci artykutu odwotywac sie bedziemy takze do klasyfikacji gier
Rogera Caillois, ktoéry wyrdznia cztery ich typy: 1) agon — jako rywalizacja we-
whnatrztekstowa, polegajaca na zmierzeniu si¢ przez bohatera tekstu z trudnym zada-
niem, przeszkoda, proba; 2) alea — losowos¢ i przypadkowos¢, wolnos¢ artystyczna,
odrzucenie regut przez tworce; 3) mimicry — gra w nasladowanie, koncepcja immer-
sji, czyli zanurzenia, wrazenia przebywania w innej rzeczywistosci; 4) ilinx — ,,w t¢
kategorie — podaje Prajzner — mozna wpisa¢ wszelkie chaotyczne struktury, inter-
pretacyjna anarchig, parodie, absurd, wynalazczo$¢ stowng, tworzenie nowych wersji
tradycyjnego znaczenia, mieszanie gatunkow, przekraczanie ontologicznych granic,
destabilizacj¢ wszelkich struktur, wlacznie z tymi, ktore tworzy sam tekst™'®.

Reguly gry w Swiecie T.S.-a

Zagadki, gry i rywalizacja s na poziomie narracji nieodlgcznym elementem $wia-
ta T.S. Spiveta'®, dwunastolatka parajacego si¢ kartografig i naukami empiryczny-
mi. Polem jego eksperymentow jest rodzinne ranczo w stanie Montana, gdzie dora-
sta w do$¢ nietypowym srodowisku — pod okiem ojca uosabiajacego archetypiczny
obraz ranczera-kowboja i matki, okreslanej konsekwentnie mianem ,,dr Clair”
z racji jej naukowej profesji. Relacje T.S.-a z rodzicami w niczym nie przypomi-
naja rodzinnej sielanki. Naukowa pasja chtopca i jego konstrukcja psychologiczna
stanowig przeszkod¢ w nawiazaniu blizszych relacji z ojcem, za$ matka, niegdys
obiecujacy badacz entomolog, wydaje si¢ zbyt zaabsorbowana poszukiwaniami
(najpewniej nieistniejacego) gatunku zuka mnicha tygrysiego, by aktywnie uczest-
niczy¢ w procesie wychowawczym. Nastoletnia siostra T. S.-a, Gracie, mentalnie
dawno juz opuscita dom rodzinny, stanowiacy dla niej locus horridus, w marze-
niach przezywajac blaski kariery aktorskiej. Na stosunkach tej rodziny ktadzie
si¢ cieniem takze tajemnica, ktorg czytelnik odkrywa stopniowo — okolicznosci
$mierci mtodszego z braci Spivetow, Laytona. Skutkiem tej tragedii jest ogarniaja-

K. Prajzner, dz. cyt., s. 71. Do takiego odczytania wydaje si¢ zaprasza¢ np. B.S. Johnson,
autor The Unfortunates, ktérego zamknigte w osobnych zeszytach rozdzialty mozna tasowac jak
tali¢ kart i czyta¢ w losowej kolejnosci.

18 K. Prajzner, dz. cyt., s. 73-74.

1% Pojecie ,,gry” pojawia si¢ w tek$cie zardwno explicite: ,,gra z Gracie w kocig kotyske”
(s. 125); braterskie rozgrywki w Oregon Trail na Apple 1IGS (s. 94, 94-96 — ilustr.); gra w Boggle
(s. 103, 213, 214, 218, 219, 236), gry stlowne T.S. irytujace jego matke, polegajace na przekr¢caniu
wyrazOow i znieksztatcaniu fraz (np. ,,pasikon zamiast pasikonik”, ,,szczyp worek zamiast szczypio-
rek”, ,,plewita jej obierki” zamiast ,,obierata plewy kukurydzy” (s. 20); jak i kontekstowo: np. gry
stowne ukryte w mianach rodzinnych T. S.-a; pokonywanie labiryntu domowych pomieszczen i ko-
rytarzy, w ktérych ,,czait si¢ gdzies$” ojciec.
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ce gtownego bohatera dojmujace poczucie niezrozumienia, odtracenia i obwinia-
nia o $mier¢ brata. Dlatego tez, korzystajac z okazji, jaka stworzyl zbieg sprzyjaja-
cych okolicznosci, T. S. postanawia wyruszy¢ w samotng podr6z do Waszyngtonu.
Czeka tam na niego stypendium ufundowane przez stawny Instytut Smithsona.
Instytucja ta zainteresowala si¢ genialnym kartografem z Zachodu — nie wiedzac
wszelako o jego niepetnoletnosci — wskutek dziatania przyjaciela i partnera mat-
ki, doktora Yorna, ktory prace T.S. Spiveta wysytat do ré6znych czasopism i towa-
rzystw naukowych. Jako laureat prestizowego wyrdznienia, T. S. zostaje poproszo-
ny o wygloszenie mowy w trakcie uroczystej gali. Chtopiec nie wie, co go spotka
w podrdzy, ale jest gotowy podjac to wyzwanie, byle tylko znalez¢ si¢ w mitycz-
nym $§wiecie idei, jakim jawi si¢ bohaterowi Wschod, byle tylko przekroczy¢ prog
Instytutu Smithsona — Alma Mater, naukowego eldorado, ktore ostatecznie staje
si¢ dla bohatera zrédtem zawodu. Podjeta przez T. S.-a decyzja o samotnym wy-
ruszeniu w podrdz nosi znamiona wewnatrztekstowej rywalizacji, nazwanej przez
Caillois agon, i w tym przypadku polegajacej na zmierzeniu si¢ przez bohatera
z trudnym, niekiedy przekraczajacym jego sity, zadaniem.

T.S. podejmuje zatem ogromne ryzyko, niczym pionek rozpoczyna wedrowke,
nie znajac regut gry. Juz wczesniej samego siebie, jak i bliskich, widziat czasem
jako graczy rozmieszczonych na ranczu jak na polach planszy (s. 47), a w konco-
wym fragmencie powiesci zmuszony jest ,,uznac otaczajacy swiat za zagadke”.

Pojecie gry w znaczeniu dostownym, realizujace si¢ w ujgciu Marie-Laure
Ryan migdzy innymi jako zabawa warstwg stowna, polegajaca na stawianiu i prze-
zwyciezaniu przeszkod na drodze do uzyskania informacji, czy tez problem zaofe-
rowany czytelnikowi do rozwiagzania, mozemy odnie$¢ do najwazniejszej cechy
konstrukcyjnej omawianej powiesci — licznych dygresji. Zostaty one umieszczone
gtéwnie na przewymiarowanych marginesach ksiazki, ktore Reif Larsen ,,odkryt
jako plac zabaw umystu T. S.-a”?°. Owe marginalia stanowig liberacki ekwiwalent
zabaw jezykowych (takich jak rym, anagram, kalambur, palindrom, akrostych)
oraz zagadek, krzyzowek, jezykowych tamancow etc. Sa zatem elementem do-
datkowym, komplikujacym proces percepcji tekstu, ale zarazem uwazne zapo-
znanie si¢ z nimi okazuje si¢ niezbgdne dla glebokiego odczytania powiesci.

Niektore graficzno-typograficzne realizacje zabaw jezykowych stanowig za-
razem wlasciwe liberackie tworzywo. Mowa o typograficznych fragmentach tek-
stu, ktorych forma prezentacji przestrzennej zostata podporzadkowana warstwie
znaczeniowej. Przyktadowo sa to: metonimicznie zastepujaca prezentacje postaci
wizytéwka (s. 31), o ktorej szerzej mowic¢ bedziemy w paragrafie poswigconym
grze w nasladowanie; angielskie stowo ,,why” kalamburowo naniesione na rysu-
nek-mape skrzydet cykady i imitujace znajdujace si¢ na nich zytki (s. 48); przygo-

20 M. Filgate, An Interview With Reif Larsen, Bookslut (June 2009), http://www.bookslut.com/
features/2009 06 _014543.php; dostep: 12.12.2015 1.
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towana przez bohatera lista spraw, na ktore nie ma on wplywu, a zatem powinien

,,0 to si¢ nie martwi¢” zostata tak umieszczona na marginesie, ze jej krawedzie

schodza na spad, co metaforycznie odczytujemy jako usuwanie danego zagadnie-

nia ze $wiadomosci (s. 99); mysl, ze ,,ubikacja = bezpieczenstwo”, przedstawiona

w formie rebusu skonstruowanego z potaczenia grafiki przedstawiajacej miske

ustepowa z glifem — krzyzem (s. 128); graficznie przeksztalcone — zdynamizowa-

ne, ,,rozdmuchane” — stowo ,,wiatr” nalezace do konstrukcji opisujace;j ,,rzeczy,

o ktorych nie mysli si¢ wiele, dopoki nas nie dopadna [...] [takie] jak zatrucie po-

karmowe albo potezna burza $niezna, albo... wiatr [...].” (s. 186); rycina przedsta-

wiajaca wyimaginowany przeplyw substancji zawartych w kropléwce do krwio-
biegu, uzupelniona uksztattowanym typograficznie opisem ,,Moje rami¢ jadto

wszystkie pyszniutkie substancje odzywcze” (s. 292-293).

Dodajmy, iz marginalia — rozwijajace, uzupetniajace tekst glowny — zostaty
w publikacji graficznie powigzane z kolumna tekstowa. Notka potaczona jest nie-
mal kazdorazowo z fragmentem tekstu, do ktorego si¢ odnosi, za pomoca strzatek.
W ten sposob, zgodnie z ujeciem Ryan, w procesie lektury na poziomie metoni-
micznej interpretacji tekstu dochodzi do manipulowania tekstem wedle standar-
dowych regut gry pozajezykowej, czyli poprzez przeniesienie zasad zachowania
w okreslonej grze na sposob poruszania si¢ po tekscie. Gracz-czytelnik podaza
sladem pozostawionych przez wiodacego gracza-autora strzalek, a schemat ten
przypomina na przyktad regulty gry w podchody.

Charakterystyczne cechy omawianych dygresji — ich pokazna ilo$¢, rézno-
rodno$¢ tematyczna oraz urozmaicenie zastosowanego uktadu graficznego — czy-
nig z powiesci Larsena strukture dos¢ chaotyczna, anarchiczng, a tym samym
pozwalaja odwotywac si¢ do interpretacyjnej kategorii nazwanej przez Caillois
ilinx. Za przejaw interpretacyjnej anarchii ze strony czytelnika uzna¢ mozna na
przyktad kazdy potencjalny akt lektury polegajacy na odrzuceniu zaprojektowa-
nego przez Larsena schematu sieci powigzan marginaliéw z narracja. To jednak
autor jest gtbwnym tworca chaosu struktury dzieta i ponosi w tym ujeciu odpo-
wiedzialno$¢ migdzy innymi za:

1. Tworzenie nowych wersji tradycyjnego znaczenia. Na przyktad na poziomie
narracji sa to wspotczesne odwotania do mitu jaskini Platona: sposéb umiesz-
czania na $cianach narzedzi kartograficznych — ,,Wszystkie moje przyrzady
wisialy na haczykach; na $cianie za kazdym instrumentem umieszczatem
jego obrys, cos, co przypominato echo prawdziwego przedmiotu, po to, by
zawsze wiedzie¢, czego brakuje i gdzie trzeba to odlozy¢” (s. 14); krytyka
wiadz, ciemnych stron polityki i machinacji rzadu —,,To wizualny opis ist-
niejacych w tym kraju granic uniemozliwiajacych spoteczenstwu dostep do
potajemnych machinacji wtasnego rzadu oraz sygnat, ze gdyby$my chcieli,
moglibysmy zlikwidowac te granice, lecz wbrew rozsadkowi wybieramy ich
podtrzymywanie, i wlasnie ten wybor jest w tym wszystkim najwazniejszy.
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Wolimy patrze¢ na cienie marionetek w jaskini, niz pozwoli¢, by stonce roz-

swietlito nam twarze” (s. 370-371).

Na poziomie jezyka sa to za$ przyklady uzycia poje¢ naukowych w odnie-
sieniu do realiow codziennosci — na przyktad ,,Bez przerwy walczylem z dziw-
nym naporem entropii [dost. stopniowalnego nieuporzadkowania uktadu; tu:
bataganu — przyp. M. S.R.], w moim malenkim pokoiku wypchanym po brzegi
przez osady, jakie nanosi zycie kartografa [...]” (s. 13); ,,hermeneutyka [.. .] salu-
nu [sic][ojca]” (s. 25, 26) czyli peten dysharmonicznych zestawien sposob kolek-
cjonowania i prezentowania pamiatek (tu zwigzanych z Dzikim Zachodem).

2. Mieszanie gatunkéw. Powies¢ ta wymyka sie genologicznym klasyfikacjom.

Zawiera elementy powiesci drogi, Bildungsroman, tekstu popularno-nauko-

wego, eseju filozoficzno-teologicznego, czy nawet campus novel. Konstruk-

cja tekstu w tekscie zbliza powies¢ Larsena do powiesci szkatutkowej, za$
zapis niezwyktych skojarzen i przemyslen bohatera — do strumienia §wiado-
mosci (cho¢ do petnej realizacji obu tych typéw omawianemu tekstowi dale-
ko). Wyraznie wyczuwalna jest takze postawa ironicznego dystansu autora
wobec $wiata i dzieta, ktorej konsekwencja jest traktowanie tworczosci lite-
rackiej jako gry. Nie dziwi wigec, ze w odniesieniu do dygresyjnej, nichete-
rogenicznej budowy powiesci Larsena, realizujacej koncepcje ironii roman-
tycznej, wypracowanej przez filozofow niemieckich, powies¢ ta nazywana jest
niekiedy ,,amerykanskim Beniowskim”. Bywa tez okreslana mianem boun-
dary-leaping novel, co mozna rozumie¢ jako ‘powies¢ przekraczajgca grani-
ce’ —takze w znaczeniu granic genologicznych.

3. Przekraczanie ontologicznych granic. W tej, notabene bardzo liberackiej, kate-
gorii mozna — jak si¢ wydaje — zawrze¢ identyfikowane w konstrukcji utworu,

a omoéwione ponizej: mimicry — gre w nasladowanie oraz koncepcje immersji,

czyli zanurzenia. Za§ w plaszczyznie tresciowej rozpatrywa¢ mozna opisane

w powiesci uskoki w inne porzadki czasoprzestrzenne, ktorym poddaje si¢

bohater w trakcie swej podrozy.

4. Destabilizacje struktur, na przyklad zaburzenie linearnego procesu pisania

i czytania® przez liczne marginalia.

Okreslenie ,,powies¢ przekraczajaca granice” moze stanowic¢ zarazem skrajnie la-
pidarna prezentacje problematyki tekstu, ktorego gtéwnym watkiem jest podréz. Po-
dr6z ponadprzecigtnie uzdolnionego dwunastoletniego chlopca podazajacego za ma-
rzeniami, na ktorego po przekroczeniu przeszto trzech i pot tysigca kilometrow oraz
dziesieciu granic stanowych, w stolicy kraju lezacej na mitycznym niemal Wschodzie,
czekaja blizej nieokreslony splendor naukowy i fascynujace nowe wyzwania w Insty-

2 Wedtug Michaela Heima w, sprzezonej z rozwojem technologii, wspotczesnej kulturze do-
minacji komunikatow audiowizualnych zmienia si¢ struktura mézgu, stad tez wzorzec linearnej
kultury logocentrycznej staje si¢ niewspotmierny do mozliwosci cztowieka; zob. tenze: Virtual
Realism, Oxford University Press, New York 1998, s. 3-32.
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tucie Smithsona. To zarazem podréz w glab siebie, w kraing wiasnych lekow i pra-
gnien, a takze podroz do korzeni rodziny Spivetow, czy — jak woli T.S., zafascynowa-
ny od dziecka zagadnieniem systemu rzecznego USA i wododziatu kontynentalnego,
nieopodal ktorego rozciggato si¢ jego rodzinne ranczo — do jej zrodet (s. 184). Dzieje
sie to za sprawa lektury zabranego w podrdz jednego z notatnikéw matki, ktory oka-
zuje sie zapisem jej mentalnej podrézy w czasie. Tym samym archetypiczny wzor na-
ukowca, jaki reprezentowata dr Clair, bo tak o swej matce konsekwentnie wyrazat sie
T.S., w wyobrazni syna przeobraza si¢ we wrazliwa wskrzesicielke rodzinnej legen-
dy, opiekunke historii rodu. Wowczas to bohater, cho¢ jeszcze nie do konca sobie ten
fakt uswiadamia, przekracza kolejng granice — stopniowo zaczyna wychodzi¢ z roli
genialnego kartografa i dojrzewaé (sic) do roli dziecka. Swiadectwem tego psychicz-
nego procesu, wyrazonym explicite na kartach drugiej i trzeciej czesci powiesci, jest
zmiana zachodzaca w zakresie stownictwa charakteryzujacego matke chtopca. Od
chwili gdy bohater w drodze na Wschod siega po lekture notesu doktor Clair, kietkuja
w nim nieznane dotad mysli i uczucia: ,,Czytatlem dalej, odnoszac wrazenie, ze mat-
ka zmienia si¢ na moich oczach, jakbym po raz pierwszy widziat jej najintymniejsze
chwile. Podgladatem przez dziurke od klucza” (s. 161; [wszystkie podkr. M. S.R.]). Od-
dalajac si¢ od rodzinnego rancza, bohater zarazem zbliza si¢ do poznania historii swej
rodziny, w ktorej odnajduje analogie do wlasnych losow. Stopniowo wizerunek matki
projektowany w jego umysle ulega ociepleniu: ,,Na marginesie mama nagryzmolita
maly rysunek” (s. 171); ,,Podniostem wzrok. W $wietle latarki zobaczylem, ze moje
Izy zrobity dwie podobne do peret plamy na oktadce. — Och, mamusiu — powiedzia-
fem [...]” (s. 219), by utrwali¢ si¢ zanim watki powiesci zostang przerwane: ,,Poczu-
fem, jak umyst mi peka i przesuwa sie, aby zrobi¢ miejsce dla kolejnej wersji doktor
Clair. Nie tylko byta pisarka i naukowcem, ale przypuszczalnie byta tez prawdziwa
matka, z prawdziwymi planami dotyczacymi przysztosci jej dzieci. [...] To ta matka
wychowata mnie na osobe, ktora teraz jestem” (dygresja o diaforycznym i dilogicz-
nym tytule Moja matka jako moja matka, s. 364).

Kazdy z cztonkéw tej rodziny przechodzi na kartach powiesci (lub tez
w jej zakamuflowanym epilogu na stronie internetowej) transformacje; prze-
kracza granice, a wlasciwie burzy mur swej archetypicznej izolatki. Genialne
dziecko staje si¢ dzieckiem niemal bezbronnym, podazajacym ,,reka w reke”
z ojcem w strone rodzinnego azylu; matka-naukowiec uwalnia si¢ z kokonu
nieprzerwanie prowadzonych badan i podejmuje probuje oswojenia si¢ z fak-
tem, ze jej kariera dawno stracita impet; nade wszystko za§ odnajduje w so-
bie poktady matczynej troski i mitosci. Nieokazujacy uczuc ojciec-kowboj, po
odnalezieniu syna wygtlasza z ulga ,,najdtuzsza mowe [...] w ciagu dwunastu
lat” zycia chtopca. W tej rodzinie pojawia si¢ jeszcze jedna archetypiczna po-
sta¢ — Layton, typowy chtopiec z rancza, duma swego ojca. [ jego postac prze-
chodzi przemiang, tyle ze w umysle T. S.-a. Taka konstrukcja powiesci, ktorej
motorem napedowym jest nieustanna transpozycja, stanowi zarazem — zgodnie
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z typologia Jedrzejko — intersemiotyczng, bo naruszajaca potoczne wyobraze-
nia i utrwalone poglady, gre z tradycja i konwencja literacka oraz szerzej — gre
z tradycja kulturowa.

Gra w nasladowanie

W tym miejscu skupimy si¢ na interpretacji niektorych werbalnych i znacznej czg-
$ci niewerbalnych elementow powiesci Larsena, omowionych w czgéci pierwszej
artykutu, odwotujac sie do teorii tekstu jako gry. Na przyktad sam projekt kodek-
su — jego format wymiarowany na wzor amerykanskiego popularnego kotonotat-
nika, liniatur¢ przypominajacg interlini¢ czy niewielki rozmiar czcionki maja-
cy oddac¢ charakter pisma mtodego kartografa — odnies¢ mozna do jednej z klas
gier opisanych przez Caillois — mimicry, zwanej tez gra w nasladowanie. Zgodnie
z koncepcja immersji, takie uksztaltowanie bloku ksigzki ma sprawia¢ wrazenie
przebywania w innej rzeczywistosci — swiecie T.S.-a — i obcowania z jej fizycz-
nymi wytworami.

Do nasladowczych naleza takze zabiegi formalne polegajace na typograficz-
no-graficznym ksztattowaniu fragmentow tekstu. Sa to zazwyczaj pewne autono-
miczne calostki tresciowe uzupeltniajace tok narracji. Ciekawym, a zarazem zdecy-
dowanie liberackim, przyktadem takiego zabiegu jest ilustracja noszaca wizualne
oraz typograficzne cechy wizytéwki. Przy czym element ten nie pelni jedynie
funkgc;ji ilustracyjnej ani dygresyjnej. Zostal on bowiem wiaczony w tok narracji,
cho¢ umieszczony poza kolumng tekstowa:

— Mieszkamy pod adresem 48 Crazy Swede Creek Road — powiedzialem — i na-
tychmiast tego pozatowatem, bo przeciez mogto si¢ mimo wszystko okazaé, ze
cztowiek ten nie jest

[tekst na wizytowcee:]
Instytut Smithsona

Skr. poczt. nr 37200, p. 122
20—-013 Waszyngton

Gunther W. Jibsen
Podsekretarz ds. ilustracji i wzornictwa

lecz na przyktad porywaczem dzieci z pdinocnej Dakoty:. [...]

W innych miejscach powiesci pojawiaja sig, ale juz w formie ilustracji do tekstu,
»~mata fantazyjna karteczka” z logo skupiajacego wybitnych intelektualistow elitarnego
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Klubu Megaterium, ktora bohater otrzymuje od tajemniczego ,,pracownika ubikacji”:
»Wroce za 5 minut... Mozna zostawia¢ napiwki. / Karma podgza za nami wszgdzie,
nawet do kibelka” (s. 306) oraz wizytowka firmowana przez tenze klub z numerem te-
lefonu do rozpalajacej wyobraznig czytelnikow Goracej Linii Widczegow (s. 367). Ty-
pograficznie wyr6zniane sa w powiesci rowniez roznego typu komentarze i teksty po-
staci drugoplanowych, ktore narrator przytacza w dostownym brzmieniu, na przyktad:
najpewniej zataczone do tekstu jako skan pisma odrecznego marginalia ewaluacyjne
na szkolnym sprawozdaniu T. S .-a, pisane reka pana Stenpocka, nauczyciela przyrody
(s. 57-58); ztozony czcionka imitujaca pismo odreczne i graficznie opracowany jako
wycinek kserokopii wklejony do brulionu doktor Clair fragment starego pamiegtnika
(s. 152); podobnie, cho¢ inng czcionka, sformatowany list doktora Terrence’a Yorna
do tytulowego bohatera, dla wzmocnienia efektu mimicry uzupetiony wkompono-
wanymi kleksami z wiecznego piora (s. 330—331). Na tle grafiki imitujacej list wyjety
z koperty ztozony zostat fontem oddajacym pismo doktor Clair jej lakoniczny list do
syna, zamykajacy rozdziat 13 (s. 349). Ponadto znajdujemy w ksiazce powiekszenia
odrecznie zapisanych fragmentow tekstu notatnika doktor Clair (s. 154, 161, 164, 175,
189, 199, 203, 220, 251, 252, 253 — w funkcji ilustracyjnej na wakatowe;j s. 297) oraz jej
bazgrotéw na marginesach brulionu (s. 171, 178 — jako finalik w funkcji ilustracyjnej)
czy rysunkow (s. 159, 162, 165, 173, 176, 190, 196, 204), a nawet graficznie odwzoro-
wang przerwe w tekscie brulionu doktor Clair (s. 245). Wlaczona w tekst narracji zo-
stata takze odreczna informacja o spotkaniu Klubu Megaterium, dorgczona T. S.-owi
na odwrocie artykutu dotyczacego wrobli: ,,Poniedziatek o potnocy / SALA PTA-
KOW D.K.” (s. 334). Niekiedy zamiast zawartego w toku narracji opisu tresci note-
sow T.S.-a, w tekst wlaczane sa ilustracje typograficznie i graficznie imitujace notatki
spisane w kratkowanym brulionie (na przyktad s. 181), cho¢ zdecydowana wigkszo$¢
takich wyimkow zostata zamieszczona w powiesci w formie marginaliow. W funkcji
przede wszystkim wizualizacyjnej pojawiaja si¢ w ksigzce takze podobizny tablicy in-
formacyjnej ,,WODODZIAL KONTYNENTALNY /6820 STOP NAD POZIOMEM
MORZA / ZLEWISKO OCEANU ATLANTYCKIEGO / ZLEWISKO OCEANU
SPOKOJNEGO / GRANICA STANOW / MONTANA 1 IDAHO” (s. 133) czy znaku
»STACJA / BENZYNOWA / RED DESERT” (s. 188).

Owa nasladownicza semantyczna strategia nadawcza utrudnia zarazem czytel-
nikowi podjecie innej gry — dystansowania si¢ wobec tekstu, skoro tylko odnidst on
wrazenie bliskiego kontaktu z dzietem tworzonym przez samego bohatera. A potrze-
ba zachowania tegoz dystansu zostata wyraznie kilkakrotnie wyartykutowana w ko-
deksie, na przyktad wewnatrz grafik otwierajacych i zamykajacych tom oraz w spisie
rzeczy, o ktorych mowa w ksiazce, wkomponowanym nietypowo na stronie redak-
cyjnej, gdzie 27 razy w odniesieniu do tresci pada okreslenie ,.fikcja literacka”.

W kontekscie gry w nasladowanie ulokowa¢ mozna takze jezykowy eklek-
tyzm charakterystyczny dla wypowiedzi tytutowego bohatera i stanowiacy zara-
zem wazny rys jego ztozonej osobowosci dziecka o predyspozycjach wybitnego
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empirysty. Stopien nasycenia wypowiedzi mtodego kartografa jezykowymi ele-
mentami stylu naukowego jest tak wysoki, ze czytelnik niejednokrotnie zostaje
zmuszony do siegniecia po pomoc leksykograficzna. Oto kilka przyktadow ilustru-
jacych jezykowa kreatywnos$¢ Larsena: ,,[...] zagtada nastgpita przez przypadek,
w wyniku dziatania sprzataczki, ktéra uznata, ze obejmuje go jej definicja $Smie-
cia” (s. 355); ,,Wydawalo sie, ze malenkie kawatki betonu, kabli z gumowa izolacja,
a nawet czasteczki szisz kebabu wyparowaly i rozeszty si¢ w powietrzu, porywa-
jac zmgczone molekuty miejskiego tlenu” (s. 258); ,,[...] dowody zbiorowej obsesji
na puncie kojacej logiki katow prostych” (s. 257); ,,[...] widziany na wlasne oczy
obraz tej konfluencji szybujacych drog byl wrecz oszatamiajacy” (s. 256); ,,[...]
celownik losu umiescit nas wszystkich w tym momencie triangulacji” (s. 70).

Gre konstytuuje w tym przypadku uksztattowanie wypowiedzi bohatera
w sposob imitujacy dyskurs naukowy. Przed czytelnikiem postawione zostaty r6z-
norodne zadania pragmatyczne: na poziomie eksplikacji tekstu (pokonanie leksy-
kalnych barier profesjolektu, odczytanie literalnego sensu wypowiedzi bohatera)
oraz interpretacji. O ile poczatkowo czytelnik wyczuwa nienaturalno$¢ w sposobie
wypowiadania si¢ dwunastoletniego bohatera, o tyle oswajajac si¢ z ta jego cecha
w trakcie lektury, moze uznad, iz specyficzny jezyk T.S.-a zostal uwarunkowany
genetycznie albo zostal mu wpojony niejako ,,naturalnie” w procesie wychowaw-
czym przez matke-naukowca. Dopiero lektura rozdziatu dwunastego (z czternastu)
owocuje przekonaniem, ze sposéb mowienia mtodego kartografa jest wyc¢wiczona
poza czy raczej starannie zaaplikowana maska, majaca chronic¢, ale przede wszyst-
kim — w mniemaniu bohatera — zblizy¢ go do matki. Do demistyfikacji dochodzi
w trakcie przemowienia mtodego laureata na gali odbywajacej sie¢ w Instytucie
Smithsona. Okazuje sig, ze bohater — na co dzien postugujacy sie¢ wysoko wyspe-
cjalizowanym jezykiem w sposob tak naturalny, iz gotowi jestesmy przyjac za pew-
nik, ze inaczej wypowiadac si¢ nie potrafi — w sytuacji oficjalnego, akademickiego
wystapienia, a zatem w okoliczno$ciach, w ktorych jezyk dyskursu naukowego jest
jedynym adekwatnym, probuje uchwyci¢ splatane i uciekajace watki, ktorych za-
réwno tres¢, jak i forma jezykowa przestaja zaskakiwa¢ w ustach dwunastolatka.
Nawet w najbardziej zintelektualizowanych fragmentach przemowy tytutowa po-
sta¢ nie wykracza poza poziom elokwentnego i solidnie wyedukowanego nastolat-
ka. Okazuje si¢ zatem, ze jezyk, ktorym bohater opowiadat swa histori¢ na trzystu
stronicach powiesci, byt mistyfikacja, a stresujaca sytuacja publicznego wystapie-
nia w $wiatyni madrosci, za jaka uwazal instytut, nadto wygltaszanego w stanie fi-
zycznego wycienczenia doznanymi podczas peregrynacji na Wschod ranami, nie
tylko ewokowata w jego wyobrazni dzieciece wspomnienia, ale rowniez sprowoko-
wala rekonstrukcje osobniczego, wlasciwego dla wieku, jezyka. Co ciekawe, szcze-
ra, emocjonalna, ale zarazem logiczna wypowiedz laureata nie zyskata poklasku
wsrod publicznosei, dopdki w schematycznych formutach, utrzymanych w poetyce
wiecowych obietnic, nie ztozyl on hotdu naukowej proznosci.
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Swiat pomiedzy tekstami — intertekstualno$¢, intersemiotycznosé

Wyraznie zasugerowana w tekscie geneza ukladu tresci z szerokimi marginesami
przeznaczonymi na marginalia w formie rycin i dopiskow siega do realnie istnieja-
cych zrodet. Nalezato do nich osiemnascie kieszonkowych dziennikéw dokumen-
tujacych ekspedycje (1804—1806) Meriwethera Lewisa i Williama Clarka, badaczy
kolonizowanego amerykanskiego ladu i niekwestionowanych autorytetéow T. S.-a.
Drugim zrédtem inspiracji mogly by¢ przywotane w powiesci pamietniki Karola
Darwina (s. 66), a nawet notatki Leonarda Da Vinci. Zatem zastosowany przez Lar-
sena uktad mozna interpretowac¢ wedtug typologii Chrzanowskiej-Kluczewskiej
jako gre intertekstualno$ci, rozumiang wasko — jako zapozyczenie nieliterackich
(a dodajmy: zarazem liberackich) pomystow z innych tekstow.

Elementem gry, ktoérej zasada jest — zgodnie z propozycja Jedrzejko — za-
mieszczanie w plaszczyznie tekstowej wszelkich ,,osobliwych lub przewrotnych”
nawigzan pozajgezykowych, beda takze w analizowanej powie$ci wewnatrzteksto-
we przywolania intertekstualne i intersemiotyczne.

W wielu warstwach powiesci pojawiaja si¢ wyrazone explicite badz tez zaka-
muflowane odwotania do Moby Dicka Hermana Meville’a. Pierwsze z nich, w po-
staci graficznie oprawionego motta, znalazto si¢ juz na stronie przytytutowej. Na
ostatnich za$ stronach zamieszczona zostata grafika przedstawiajaca, jak nalezy sie
domysla¢, mape Moby Dicka, o ktorej tworzeniu opowiada sam bohater (s. 46—47).
Rycina naprowadza czytelnika na jeden z interpretacyjnych tropéw — zbiezno$¢
loséw T.S.-a i [zmaela, bohatera i narratora powiesci Melville’a, jedynego ocala-
tego z katastrofy Pequoda. Paralela dotyczy uksztattowania kregostupa moralnego
obu miodziencéw w petnej niebezpieczenstw podrozy?.

Ponadto kazde z intertekstualnych przywotan Moby Dicka dopeltnia refleksja
na temat poczucia zawieszenia pomigdzy rzeczywistoscig a fikcja. Do tego tema-
tu Larsen powraca wielokrotnie, niemal obsesyjnie, nawet w bardzo nietypowych
miejscach (jak na przyktad strona redakcyjna), podkreslajac, ze wszystko, co zna-
lazto si¢ na prawie czterystu stronach powiesci, jest fikcjg literacka. Wydaje sie,
ze w ten sposob Reif Larsen anonsuje wlasny program literacki. Powierzajac po-
wiesci nadrzedna funkcje eskapistyczna, ma zarazem gteboka swiadomos¢ two-
rzenia fikcji, zastawiania na czytelnika sidet w postaci zagadek, nawiazan inter-
tekstualnych, elementéw maskujacych czy imitacyjnych.

Takze przywolanie dzieta Karola Darwina w powiesci mozna interpretowac
w kontekscie losow jej gtéwnego bohatera. T.S. bowiem poszukiwat w pracach
angielskiego przyrodnika i geologa przetomowego momentu. Doszedt do wniosku,
ze takiego punktu zwrotnego w badaniach Darwina nie byto, a cata koncepcja ba-
dacza osadzona jest na ewolucji procesu doswiadczania. Bohater Swiata wedlug

22 Zob. szerzej: M. Szymor-Rolczak, dz. cyt.
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T S. Spiveta wyraznie dostrzegat te paralelg pomiedzy metodologia prac najzna-
mienitszego ewolucjonisty a Sciezkami wlasnej biografii (s. 66).

Reif Larsen przywotuje rowniez teksty kultury popularnej — pierwsza z cy-
klu czterech powiesci science-fiction Arthura C. Clarke’a Odyseja kosmiczna 2001
i filmu Stanleya Kubricka o tym samym tytule. Kontekst tej ewokacji budowa-
ny jest przez surrealistyczny ciag myslowo-wyobrazeniowy tytulowego bohatera,
za$ jej potoczno-dygresyjny jezyk wyraza glebokie poczucie porozumienia autora
z odbiorca w zakresie czytelniczych do§wiadczen: ,,[...] zastanawiatem sig, czy
drzwi moga by¢ hermetyczne — czy, jesli je otworze, nie zostane wyssany przez
portal i porwany w pozbawiony tlenu $wiat pustki, co przytrafito si¢ temu faceto-
wi, ktorego zatatwil Hal w Odysei kosmicznej 2001”. Gra pragmatyczna czytelnika
polega¢ bedzie zatem na dopowiedzeniu fragmentu aktualnie czytanej powiesci
wlasciwymi elementami fabuly innego tekstu literackiego — co zarazem stanowi
trzecia z interpretacji gry Ryan.

Metatekstualny za$ charakter maja opisane powyzej passusy, w ktorych
T.S. analizuje fragmenty z dziet Platona, zwlaszcza te dotyczace alegorii tak zwa-
nej jaskini platonskiej — stanowiacej metaforyczng interpretacj¢ kondycji ludzkosci
oraz wptywu idei na swiat, w ktorym ludziom przyszio zy¢.

Intersemiotyczng odmiang gry bedzie natomiast w tym przypadku inkru-
stowanie tekstu elementami innych kodow, zastepujacymi lub uzupelniajacymi
opis. Najczesciej pojawiaja sie w powiesci symbole naukowe, takie jak na przy-
ktad: wspotrzedne geograficzne okreslajace potozenie nie tyle nawet rodzinnego
rancza, co samego pokoju T. S.-a (s. 13); wartosci i wykresy akustyczne opisujace
dzwigki intrygujace bohatera (s. 21, 52, 108, 317, 322); symbole i twierdzenia ma-
tematyczne (s. 70, 179) oraz fizyczne, takie jak zasady dynamiki Newtona (s. 181,
257), ktorymi T. S. opisuje obserwowane zjawiska; notacja muzyczna ,,Tanca we-
gierskiego” nr 10 Johannesa Brahmsa (s. 87); wykresy EEG potkul mézgowych
delfinow butlonosych podczas snu (s. 151) czy fazy ksiezyca (s. 204). Najciekaw-
szymi przyktadami przektadow intersemiotycznych zawartych w dziele sa te frag-
menty, ktore §wiadcza o fascynacji T. S.-a r6znymi niealfabetycznymi jezykami
kodowania. Jedna z notek umieszczonych na peryferiach tekstu gtdéwnego stanowi
zaproszenie czytelnika do odszyfrowania wiadomosci zakodowanej znakami al-
fabetu Morse’a (s. 146). W innym miejscu pojawia si¢ grafika ,,w jezyku Logo*”,
informujaca w jaki sposob bohater uciekat przed ,,gliniarzem kolejowym”, zaty-

2 Logo (gr. Loyog [logos] — stowo, my$l) to jezyk programowania stworzony na potrzeby na-
uczania informatyki i matematyki. Sktada si¢ z gotowych procedur pierwotnych, ktore stuza do
definiowania procedur uzytkownika. Powstat w Laboratorium Sztucznej Inteligencji w Massachu-
setts Institute of Technology w latach siedemdziesigtych XX w. Zostat opracowany przez grup¢
uczonych pod kierownictwem Seymoura Paperta, a w pracach nad nim wykorzystano wyniki ba-
dan szwajcarskiego pedagoga i psychologa, profesora Jeana Piageta (1896—1980). Poczatkowo jezyk
Logo stuzyt do sterowania robotem zwanym ,,z0twiem”, ktory wyposazony byt w specjalne pioro,
za pomocy ktorego mogt kresli¢ slad swej wedrowki, zwany ,,grafikg zotwia” (ang. turtle graphics).



186 Marta Szymor-Roélczak

tulowana ,,T. S. jako z6tw Logo” (s. 267). Poniewaz zagadnienie owo nie zostato
w ksiazce objasnione, czytelnik musi wiedze¢ na temat tego jezyka programowa-
nia uzupetni¢ samodzielnie, a zatem podjac kolejng z pragmatycznych gier. Wérod
ukrytych na kartach powiesci symboli kulturowych znalazty sie: znaki wloczegow
stuzace komunikowaniu si¢ trampow (s. 118); system numerowania wagonow ko-
lei stanowych (s. 265) a takze symbole religijne na mapie prezentujacej miejsca
narodzin gtéwnych religii §wiata (s. 376).

W intersemiotycznym $wiecie zmystow

Innym przykladem intersemiotycznych zabiegéw Reifa Larsena jest odwolywa-
nie si¢ do percepcji zmystowej $wiata poprzez sugestywne opisywanie zapachow
i dzwigkéw?*. Oba zmysty, wech i stuch, odgrywaja wazna role w procesie zapisy-
wania wrazen, wspomnien i skojarzen bohatera. Szczeg6lnie wazne sg wowczas,
gdy T.S. ma opisa¢ przestrzen pomieszczenia, w ktorym si¢ znajduje, bowiem
chlopiec chlonie otoczenie wielozmystowo, wrecz synestetycznie. Jedna z pierw-
szych notatek na marginesie powiesci nosi tytut ,,Kazdy pokdj ma swoj nastro;”
(s. 24). Opisuyjac ,,salun” swego domu rodzinnego, stanowiacy ekshibicjonistyczna
przestrzenng ekspozycje kowbojskiej pasji ojca bohatera, wyroznia wtasnie zapach
jako glowny komponent atmosfery tego miejsca:

[...] Nastoj jaki odczuwalo sie, wchodzac do salunu, mozna okresli¢ jako no-
stalgi¢ za Dzikim Zachodem [...]. W czesci skladat si¢ na niego zapach: stara
poplamiona whiskey skora, jaka$ cze¢$¢ tego martwego konia spod indianskiej
derki, nieco stechlizny ze zdje¢ — lecz to wszystko przenikata won czegos, co
mogto by¢ $wiezo osiadtym pylem prerii [...] (s. 24)

Mimo, a moze wtasnie z powodu chtodnych relacji chtopca z ojcem, ten ostat-
ni czesto gosci w sferze rozbudzanych zapachami wyobrazen syna. Jego mata do
spania ma ,,zapach koni i wody po goleniu [...] ojca” (s. 85). Nalezy zauwazy¢, ze
bohater ma doskonaty wech, a opisy wrazen utworzone pod wptywem tego zmy-
stu wykorzystuje na przyktad do konstruowania charakterystyki postaci: dtonie
ciotki ojca, ktora razem odwiedzali, ,,Smierdzialty mysimi kupami i nawilzaczem”
(s. 120). W trakcie podrozy na Wschod wech stanowi dla T. S.-a wazne narzedzie
geolokacyjne, pozwala takze opisac ,,wyczuwalny nosem krajobraz” (s. 121). Jedna
z ilustrowanych notek poswigcona zostata nieprzektadalnosci intersemiotycznej

2* Wiecej na ten temat zob. E. Szperlik, Zapach i kolor stéw, czyli o prébach intersemiotycz-
nego przektadu i synestezji w utworach Damira MiloSa ,, Smetlar” i ,, Bijeli klaun”, ,,Poznanskie
Studia Slawistyczne” 2012, nr 2, s. 313-331; cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.../
Szperlik Ewa.pdf; dostep: 2.02.2016 1.
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zapachu: ,,Zapachy sg sugestywne, ale trudne do opisania” — wynotowat T. S., pro-
bujac ,,rozparcelowac poszczegolne sktadniki zapachu [tunelu — przyp. M. S.R.]:
uktucie zardzewialego zelaza i wyscietany chtdd starej ziemi, i by¢ moze przypa-
lony posmak lampy naftowe;j” (s. 308).

W innym miejscu zmysty czytelnika zwracaja si¢ ku intelektualno-duchowej
atmosferze biblioteki, gdzie ,,roznosi si¢ [...] zapach zatgchtych gazet oraz bar-
dzo szczegdlnych, nieco draznigcych perfum, ktorymi dos¢ obficie spryskiwata
si¢ pani Tathertum, leciwa dama zatrudniona jako opiekunka zbioréw” (s. 55).
T.S. przyznaje, jak silne byto to wrazenie sensualne:

Won tych perfum wywotywata we mnie odruch warunkowy: ilekro¢ wyczulem ja
u innych kobiet, niezaleznie od tego, gdzie bytem, natychmiast przenositem si¢ w at-
mosfere odkry¢, doznawatem wrazenia, ze koniuszkami palcéw dotykam starego pa-
pieru o delikatnej jak blona skrzydta ¢my, przypominajacej puder powierzchni (s. 55).

W umysle bohatera zachodzi wigc podwojny proces — dekodowania znajome-
go wrazenia zmystowego oraz przetransponowania go na inny kod semiotyczny.
Charakterystyczna cecha sensualnych skojarzen jest podprogowos¢ tego zjawi-
ska, a ,,Indywidualny bagaz zmystowych do§wiadczen — jak ttumaczy znaczenie
tego zjawiska Ewa Szperlik — stanowi archetypiczng wedrowke w glab wtasnych
wspomnien, polega na przywolywaniu i kreowaniu subiektywnej rzeczywisto$ci
dzigki zachowanym w poktadach pami¢ci dzwigkom, obrazom i zapachom”?.

Nieco inny charakter maja w powiesci opisy wrazen audialnych. Przede
wszystkim dokumentujg one fascynacje¢ bohatera swiatem dzwiekéw i anali-
tyczny sposob ich rejestrowania. W telefonicznej rozmowie z podsekretarzem do
spraw ilustracji i wzornictwa w Instytucie Smithsona, G.H. Jibsenem, T.S.-owi
juz pierwsza fraza wypowiedziana przez rozméwce (,, — Czy pan T.S. Spivet?”)
wystarcza do przeprowadzenia analizy jego wymowy. Dodajmy: analizy szcze-
golnej, gdyz spajajacej pojeciowy aparat fonetyki z wielosensualnym, faczacym
doznania stuchowe z dotykowymi i wzrokowymi, opisem wrazen:

Gtlos z drugiej strony linii delikatnie seplenit, fagodnie wplatajac ,,f”” w kaz-
de ,,s”, niczym piekarz lekko — wlasnie tak, jak nalezy — weiskajacy keiuki
w surowe ciasto. [...] Miedzy wargami tego cztowieka nasze nazwisko nabrato
sliskiego, zwarto-wybuchowego brzmienia, jak co$, co mozna by sykna¢ do
kota, by zgoni¢ go ze stotu. Bez watpienia do jego stuchawki przylgnely kro-
ple $liny. Bez watpienia. [...] (s. 27 [podkr. M. S.R.]).

25 Tamze, s. 329-330.
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T.S. prébuje réwniez opisa¢ dzwigk mowy swego ojca, stosujac szereg ob-
razowych poréwnan: ,,[...] [powiedzenia ojca — przyp. M. S.R.] brzmialy [...] jak
tupniecie kopyta na pokrytej kurzem ziemi, ciche stukanie chochli o brzeg dzban-
ka z lemoniadg” (s. 102).

W oczekiwaniu na pociag, ktorym mial udac si¢ na Wschad, T. S. nastuchuje
odgtosow niosgcych si¢ po torach i z wlasciwa sobie drobiazgowoscia rozktada je
na czynniki i klasyfikuje przestrzennie, w uktadzie wertykalnym (by na koniec
zaprezentowac¢ zagadnienie na graficznym schemacie — s. 108):

ODPOWIEDNIA KOMPONENT DZWIEKOWY FALA DZWIEKOWA
CZESCE KANAPKI :

IPRZYBLIZONA ONOMATOPEJA

mmmmmmmm (nie da sig jej ustyszed,
ajedynie wyczuc)

! Klaketi-klak :
! H
1 :
| 3 5
T e - A
4= LRl N, . ). -~ HEtt > ) ) bt o
hurra-burra E Kompletna kanapka byta

specjalnoscig Butte: Kanap-
? ka schabowa Jobna z satatg,
H pomidorem i kapka musz-
H tardy miodowej. Kiedy
TR wszystkie skladniki dzialaly
: wspolnie, ich smak byt pier-

: wiastkowy, niepodzielny.

lika-tim-tam

hizzleszimsizzleszim

Ryc. 1 Pocigg towarowy jako kanapka dzwigkowa Z notatnika G101
Zrédto: s. 108.

Dzwiek powoli narastat, a ja zaczatem dzieli¢ go na poszczegolne sktadniki:
dudnienie byto podbudowane glebokimi, prawie niestyszalnymi wibracjami zie-
mi (nr 1), ale od géry naktadaly si¢ na nie — jakby byly to warstwy pysznej ka-
napki, ktoérej wysmienitosci nie dato si¢ wytlumaczy¢ po prostu jako sumy jej
sktadnikow — klaketi-klak kot uderzajacych w ztacza (nr 2), mruczace hurra-
-burra turbin diesla (nr 3) oraz nieregularne /ik-tim-tam zaci$nigtych sprzegow
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(nr 4). A do tego dochodzit wszechobecny jazgot metalu drapigcego o metal, co$
podobnego do dzwigku szybko pocieranych o siebie czyneli (nr 5), wysokie hizz-
leszimsizzleszim-hizzletimslizzlelim, powstajace wskutek ciggtego stykania si¢
i rozchodzenia pociggu i tordéw, ich dopasowywania si¢ do siebie i reagowania
na wzajemny impet. Lacznie wszystkie te odglosy idealnie zespalaty si¢ w jed-
nym dzwigku nadchodzacego pociagu, nalezacym do okoto tuzina pierwiast-
kowych dzwickow naszego §wiata (s. 107).

Innymi dzwigkami podstawowymi sa: grom, tik tik tik zapalarki do kuchenki
gazowej, skrzypienie i zwolnienie trzeciego od goéry stopnia schodéw; $§miech
(moze nie tyle Smiech w ogdle, co $miech Gracie [...]); wiatr dmuchajacy przez
zleby na taki, zwlaszcza jesienia, kiedy liscie wydawaty ten miekki taskotliwy
dzwigk, omiatajac pierzaste ktoski traw; wystrzaty; zgrzyt staldwki gilgoczacej
na §wiezym papierze (s. 107, notka Zgrzyt stalowksi).

Dzwigk jest takze niezwykle waznym elementem $wiata wyobrazen bohatera. Do-
dajmy, ze powies¢ obfituje we fragmenty opisujace galop jego mysli i skojarzen.

Jednym z nich jest opis finatu rozmowy z siostrg Gracie, ktdra — znuzona na-
leganiem brata, by podjeta wspotprace przy jednym z eksperymentoéw — reaguje
W sposob, przywodzacy T. S.-owi na mysl obrazy z filmu przyrodniczego o pawia-
nach. Dokonuje wiec przektadu niewerbalnej odpowiedzi siostry na jezyk narra-
cji dokumentu: ,,Uderzony samiec wydat wtedy z siebie dzwick podobny do tego,
ktory wydobywat sie z ust Gracie; dzwiek ten narrator zinterpretowat jako wyraz
«niechetnego uznania dominacji krewniaka»” (s. 45).

W innym miejscu powiesci bohater wspomina leniwe pozne popotudnia na
ranczu, kiedy, lezac na plecach w wysokiej trawie, ,,mozna byto znalez¢ si¢ wszg-
dzie: ,,Zamykatem oczy, stuchatem tagodnego szelestu podtuznych lisci i uda-
watem, ze na dworcu Grand Central stucham dzwigku ocierajacych si¢ o siebie
ptaszczy przechodnidéw spieszacych, by ztapa¢ pociag do Connecticut” (s. 47).

Swiadectwem synestetycznego odbierania bodzcow dzwigkowych przez ty-
tulowego bohatera powiesci sg takze epitety, ktorymi opisane zostaty rézne ota-
czajace go odgtlosy: ,,miekki, pluszowy odglos odbijania czerwonej pitki od as-
faltu” (s. 59); ,,miekki laskotliwy dzwick, omiatajac[y] pierzaste kloski traw”
(s. 107); ,,grubo tkana faktura glosu” (s. 163); ,,welwetowe musniecia samocho-
dow na zewnatrz” (s. 317)%.

Niekiedy dzwick zostaje przedstawiony w sposob liberacki — przestrzennie,
graficznie, a zarazem owo formatowanie nie stanowi wylacznie otoczki estetycz-
nej, gdyz niesie fadunek semantyczny. W ten sposob przedstawiona zostata reak-
cja bohatera na dzwiek telefonu:

26 Niekiedy synestetyczny odbior dotyczy takze barw, np.: ,,mi¢kkiej palecie zmierzchu” (s. 72).
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Telefon wcigz dzwonit. [...]
Czekatem. Tak jak podczas badania rezonansem czutem, ze synapsy w mo-
jej korze stuchowej zaczynaja dopasowywac si¢ do rytmu telefonu:
dryn dryn dryn dryn  dryn  dryn
(ulegatem hipnozie)
dryn  dryn dryn dryn

Przy czym czes¢ tego ciagu onomatopeicznego zostala przeniesiona na margi-
nes, a nawet wlaczona do towarzyszacej wypowiedzi ryciny zatytutowanej ,,Irze-
sa sie paleczki w sloiku; telefon rekwiruje kuchnig. Z notatnika G101” (s. 357).
Taki rozedrgany zapis, zaburzajacy zaréwno wertykalny, jak i horyzontalny uktad
kolumny tekstowej imituje sposob odbierania przez uktad nerwowy fal dzwigko-
wych, a zarazem oddaje hipnotyzujacg monotoni¢ dzwigku.

Innym przyktadem jest dwupostaciowy opis dzwigku wydanego przez bo-
hatera w chwili bezsilnosci: ,,Wydalem z siebie peten przestrachu dzwigk, ktory
moglby opusci¢ na przyktad wargi sarny w momencie, kiedy zdaje sobie ona spra-
we, ze zaraz zostanie zastrzelona” uzupetniony typograficzno-graficzng ilustracja
dzwigku ,.tit-1ii!”, w ktorej elementy liternicze przypominaja ociosane kamienne
figury rozbijane przez romboidalny czy raczej o ksztalcie ostrostupa element gra-
ficzny, i ktora to ilustracja nakierowuje wyobrazni¢ czytelnika na $ciezke seman-
tycznego odszyfrowania tegoz odgtosu.

Swiat jezyka — gra w warstwie systemu jezykowego

Autor powiesci, jak juz zasugerowano we wczesniejszym paragrafie, prowadzi tez
z czytelnikiem ciekawg gre w warstwie systemu jezykowego, na poziomie leksy-
kalnym, a zarazem gr¢ z norma i konwencja gramatyczna. W tekst wplecione zo-
staly dziesiatki terminow naukowych, w tym nazwy specjalistycznych przyrza-
dow uzywanych w zawodzie kartografa (na przyktad sekstant, oktant, heliotrop,
teodolit, tancuch mierniczy Gunthera), pojecia z dziedziny nauk przyrodniczych
(na przyklad entropia, wododziat, taksonomia, triangulacja, irygacja, teleportator,
drzewo filogenetyczne, ekspansjonizm, deterioracja, rachityzm, batolit, asympto-
ta, superpozycja, wystrzat synaptyczny, glikoliza, burza cytokinowa) oraz nauk
humanistycznych i spotecznych (na przyktad eskapizm, intelektualna dysloka-
cja, racjonalizacja, predestynacja, zmaskulinizowany, transhumanizm). W $wiecie
T.S. Spiveta nie gania si¢ po tace za owadami, a ,,lustruje si¢ trawy”; by nazwaé
swe zawodowo-hobbystyczne zbieractwo, sigga on do teorii termodynamiki, skad
wylawia pojecie entropii —,,Bez przerwy walczytem z dziwnym naporem entro-
pii w moim malenkim pokoiku wypchanym po brzegi przez osady, jakie nanosi
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zycie kartografa [...]”; za§ uwolnienie wyobrazni pod wplywem lektury nazywa
»eskapizmem”.

To stownik nietypowy dla dwunastoletniego chtopca, jednakze wlasnie na po-
ziomie leksykalnym wykreowana zostata jego charakterystyka intelektualna.
Takie nagromadzenie leksyki specjalistycznej w wypowiedziach dorastajacego
na ranczu w Montanie nastolatka stuzy podkresleniu jego wyjatkowosci, po-
zwala na zbudowanie dychotomii tej kreacji — genialnego, ale jednak (tylko i az)
dziecka. Nader czgsto dochodzi na kartach powiesci do zderzenia tych dwoch
pozioméw umystowosci, wyrazajacych si¢ z jednej strony w precyzji eksploracji
i empirycznej dociekliwosci, z drugiej — w tematyce niektorych obserwowanych
zjawisk?’, a nade wszystko motywacji dziatan, ktora nierzadko okazuje si¢ pod-
szyta dziecigcymi lekami, pragnieniem akceptacji i dzieciecg naiwnoscia. Istota
tej gry jest zatem, z punktu widzenia jej autora, spotegowanie wrazenia obcowa-
nia z jednostka ponadprzecigtng, stawianie przeszkdéd w procesie lektury. Rola
gracza bedacego odbiorca tekstu jest przezwycigzenie leksykalnych przeszkod
na drodze do odczytania sensu dzieta, przeszkdd — dodajmy — niekiedy ktopo-
tliwych nawet dla gruntownie wyksztatconego czytelnika.

W pewnym sensie kontynuacja i uzupelnieniem gry na poziomie leksykal-
nym jest gra prowadzona w warstwie normatywnosci jezyka postaci. Budowaniu
kreacji bohaterow powiesci stuzy, obok stylizacji na odmiang funkcjonalng (jezyk
naukowy), zastosowanie zargonu srodowiskowo-zawodowego ranczeréw poinoc-
no-zachodnich stanéw Ameryki Potnocnej. Tu warto zwroci¢ uwage na trudno-
$ci translatorskie zwigzane z oddaniem w jezyku ttumaczenia oryginalnych cech
jezykowych rdzennego mieszkanca rancza w Montanie. Tym charakterystycz-
nym, cechujagcym si¢ potocznoscia, lapidarno$cia, a wrecz duzg niechlujnoscia®,

2 Np. ,,Ojciec z niewiarygodng regularnoscig pije whiskey” (s. 26); ,,Szkic zrzutu jajka ze
szczytu Empire State Building [...]” (s. 35); ,,Gracie obiera kukurydze cukrowa nr 6” (s. 41); ,,0d-
legto$¢ pomigdzy tu i tam™ (s. 42); ,,Skrzypienie bram Chigginsow i naszej” (s. 52); ,,Iriangulacja
Smierdziela [kozta — przyp M.S.R.] i Gada [grzechotnika] (s. 70); ,,Wariacje na temat Pisanych
Groszkiem Kregow Zta” (s. 78); ,,Gracie i ja gramy w kocig kotyske [rodzaj gry polegajacej na
naprzemiennym przeplataniu dtonmi cienkiego sznurka] w czasie $niezycy” (s. 125); ,,Ubikacja
= Bezpieczenstwo” (s. 128); ,,Niesamowity McTrojzab pragnien” (s. 144); ,,Synchronia z orzecho-
wo-miodowymi platkami cheerios” (s. 211); ,,Samochdd z czarnymi oknami, ktory jechatl do tytu,
przemieszczajac si¢ do przodu” (s. 257); ,,Kiedy szorty staja si¢ dtugimi spodniami? (oraz inne
wspolczesne dylematy)” (s. 259); ,,Mig$nie szczgki pana Jibsena sa ptywowe” (s. 334).

28 Na temat problemoéw z okre$leniem intencjonalnego odbiorcy i wydawniczego targetu pi-
salam w: M. Szymor-Rolczak, Literatura w krotkich spodenkach... ale pod krawatem. O niemaso-
wych wytworach rynku wydawniczego dla dzieci i mtodziezy w kontekscie problemow z okresleniem
adresata intencjonalnego (przygotowany do druku w tomie bedacym poktosiem Migdzynarodowe;j
Konferencji Naukowej ,,By¢ w mniejszo$ci, by¢ mniejszoscia” £.odz, 2—4 marca 2016 r.).

¥ Co ciekawe, jezykiem bardzo potocznym, a nawet chwilami wulgarnym, postuguje si¢
w powiesci takze nauczyciel T.S.-a, pan Stenpock (s. 59), co w konstrukeji fabuty stanowi element
krytyki systemu edukacyjnego.
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jezykiem postuguje si¢ w powiesci ojciec T.S.-a, brat Layton (w przytoczonych
z przez T.S.-a dialogach), a takze — ale wylacznie w dialogach z rodzicem — sam
tytutowy bohater. W nielicznych epizodach stownych interakeji tych dwu posta-
ci, gdy T.S. nasladuje sposdb mowienia swego ojca, ujawnia si¢ wspomniana juz
wyzej cecha gldownego bohatera — jego wewngtrzna potrzeba przypodobania si¢
i akceptacji:

— Chcesz mi chwile pomo6c? Zajety zes? — spytat [ojciec — przyp. i pod-
kr. M.S.R.].
— Mam chwilg, ojcze — odrzektem. — Co trza robic? (s. 53)

— I jak? — powiedziatem [pokazujac ojcu wyrysowane mapy lustra wod
gruntowych rancza — przyp. i podkr. M. S.R.]. — Bo na mdj rozum, to nie po-
winni my tak bardzo opierac si¢ na Feelym [jeden z ranczerdéw z sasiedztwal.
[...]

— Bzdety — powiedziat [ojciec].

[...]

— Co? — spytatem. Stracitem czucie w opuszkach palcow.

— Bzdety — powtdrzyt. — Na obrazku to mi mozesz narysowac, jak si¢ prze-
rzuci wode z Three Forks przez gory, i nawet zrobi¢, zeby to bardzo tadnie wy-
gladalo, ale jak dla mnie to jest szczanie w banie. Numery dobre dla elyty. [...]
(s. 66)

Poza Swiatem powie$ci — w strone interaktywnosci i intermedialnosci

Typem gry z czytelnikiem, a zarazem elementem liberackim sg takze takie cechy
powiesci jak jej interaktywno$¢ i intermedialno$é®. Swiat wedlug T S. Spiveta
to bowiem nie tylko ksiazka, to multi- i intermedialny produkt, ktorego integral-
na czescig jest strona internetowa zawierajaca miedzy innymi dopelnienia tek-
stowe — rodzaj podzielonego na glosy i opatrzonego didaskaliami epilogu, ktory
poprzez swoja konstrukcje przetamuje schematy rodzajowe i wkracza w prze-
strzenie zarezerwowane dla dramatu. Autor wykorzystat ponadto twdrczo (i mar-
ketingowo zarazem) tajemnicze przedsigwziecie nazwane infolinig dla wioczegow,
ana kanwie powiesci nakrecony zostat film fabularny (7he Young and Prodigious
TS. Spivet, 2013, rez. Jean-Pierre Jeunet).

Reif Larsen, wystepujacy jako kreator i rozgrywajacy w grze z czytelnikiem,
wyznaczyt mu wiele zadan percepcyjnych. Wyraznie widoczne jest duze zaufa-
nie, jakim autor obdarza potencjalnego odbiorce w zakresie jego intelektualnych

30O czym szerzej pisaé bede w trzeciej czgsci artykutu.
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mozliwo$ci. To zas w dyskusji nad ustaleniem wieku grupy odbiorcéw intencjo-
nalnych stanowitoby wazny argument za jego podniesieniem. Z drugiej strony
w proces czytania Swiata wedlug T. S. Spiveta wpisana jest obligatoryjna interak-
cja na poziomie postrzegawczo-manualnym, ktora szczego6lnie moze przypasc do
gustu czytelnikowi mtodszemu?® (podgzanie za strzatkami, wykonanie potgczenia
z Goraca Linig Wioczegdw, obracanie kodeksu w celu odczytania map i notatek
umieszczonych poprzecznie do kolumny tekstowej, a nade wszystko pasjonujace
poszukiwanie imienia Laytona ukrytego przez T.S.-a we wszystkich grafikach,
ktore wykonat po tragicznej $mierci brata).

Fekek

Swiat wedlug T S. Spiveta okazuje si¢ dostatecznie ztozonym tekstem, by odrzu-
ci¢ mozliwos¢ jego interpretacji z zastosowaniem jednego przektadu semantycz-
nego. Poza odczytaniem liberackim stuszne wydaje si¢ poszukiwanie w powiesci
elementow gier jezykowych i semantycznych, w tym w szczegdlnos$ci: semantycz-
nych gier autora czy tekstu i pragmatycznych gier czytelnika; konotacji asocjacyj-
nych oraz nawigzan intertekstualnych i intersemiotycznych; gier w pierwotnym,
dostownym znaczeniu ludycznym czy tez gier sklasyfikowanych wedtug kryte-
rium Rogera Caillois: agon, alea, mimicry oraz ilinx.
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Marta Szymor-Rdélczak

The Reading of The Selected Works of T. S. Spivet by Reif Larsen
Part II: nodal points of two perspectives of interpretation — the liberary perspective
and the concept of the world as a game

(Summary)

In the second part of the paper devoted to the multidimensional analysis and interpretation of the
novel by Reif Larsen, I present another perspective of interpretation — the category of the descrip-
tion of narrative texts related to the concept of the text as a game, manifesting a strong feedback
relationship with the theory of liberature. I argue that both these approaches applied to a certain
group of artistic operations complement each other perfectly, providing a more comprehensive,
multi-faceted explanation of a literary text. The part that comprises the analysis and interpretation
of verbal and non-verbal elements of the novel by R. Larsen is preceded by the exploration of the
paradigm of the text as a game, indicating definitional heterogeneity in this regard.

Keywords: Reif Larsen; The Selected Works of T.S. Spivet; Katarzyna Prajzner; text as a game;
intertextuality; intersemantics
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