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Zrédla ikonograficzne do badan
afrykanistycznych. Zarys problematyki

Streszczenie. Celem artykulu jest rozwazenie, czy mozliwe jest wsparcie ba-
dan nad historig i kultura Afryki Subsaharyjskiej dzieki analizie zroédet ikono-
graficznych zwigzanych z tym kontynentem. Najistotniejszym powodem takiego
postepowania jest zasadniczy brak dokumentéw pisanych w tradycyjnej kultu-
rze afrykanskiej. Rownie waznym elementem analiz zawartych w artykule jest
zwrocenie uwagi na zréznicowanie przedstawien wizualnych pochodzacych z tego
obszaru geograficznego. Kolejna przestanka do zaglebienia sie w ikonografie kon-
tynentu moze by¢ proba poszerzenia odbioru kultury Afryki, zwlaszcza zas préoba
porzucenia europocentrycznych sposobéw opisywania swiata.
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Wprowadzenie

konografia to nauka pomocnicza historii sztuki powstala w wie-
ku XIX, zajmujaca sie trescig lub znaczeniem dzieta sztuki, roz-
poznawaniem i klasyfikacja tematow dziet sztuki, badaniem ich
wystepowania, powstawaniem wariantéw pewnych przedstawien
i motywow, a takze odczytywaniem tresci symboli, personifikacji,
atrybutow itp. Pomaga w datowaniu dziet sztuki lub w ustaleniu
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ich autentycznosci. Wedtug klasycznej pozycji Erwina Panofsky’ego
(1892-1968) z zakresu analizy historii sztuki ikonografia to ,dzie-
dzina historii sztuki [, ktora — przyp. A.P., H.R.-A.] zajmuje sie
trescia lub znaczeniem dziela sztuki, pojetym jako przeciwstawie-
nie formy”!. Analiza ikonograficzna w tym rozumieniu opiera sie
na znajomosci zrodel literackich, tj. specyficznych pojec¢ i tema-
tow oraz znajomosci historii stylu i pewnych ,typow przedstawien”,
ktore pojawiaja sie na przestrzeni wiekow i za pomoca ktorych bytly
wyrazane obrazy rzeczy, zdarzen, ale tez tematy i pojecia. Jednak
wraz z rozwojem dziedziny nie tylko metode Panofsky’ego poddano
krytyce, lecz takze wskazano na inne mozliwosci wykorzystania
obrazu jako zrodla, w tym z uwzglednieniem badan nad historig
spoteczna. Badania nad ikonografia afrykanska i poswiecona Af-
ryce rowniez wykraczaja poza podejsScie Panofsky’ego. Chociazby
dlatego, ze w Afryce teksty pisane sa nieliczne (w Afryce Subsa-
haryjskiej? sztuka pisma nie byla powszechnie stosowana), a roz-
nice kulturowe miedzy swiatem Zachodu, w ktorym ukute zostaty
zasady ,czytania obrazow”, a Afryka — zasadnicze. Zaréwno wiedza,
jaka mamy, jak i nasza perspektywa badawcza zostaty uksztatto-
wane przez krag kulturowy, w ktorym zyjemy. Pojawia sie zatem
pytanie, czy jako wywodzacy sie z cywilizacji Starego Kontynen-
tu jesteSmy w stanie prawidtowo identyfikowaé¢ motywy, alegorie
i symbole osadzone w afrykanskim kontekscie kulturowym?
Celem artykulu jest ukazanie problematyki zwiazanej z wyko-
rzystaniem ikonografii w badaniach afrykanistycznych. W tekscie
zaproponowano dyskusje nad mozliwoSciami interpretacji afry-
kanskich wytworow kultury materialnej i rozszerzenie znaczenia
ikonografii jako istotnej czesci bazy zrodlowej niezbednej do bada-
nia historii, kultur i zagadnien spotecznych w Afryce. Wielu histo-
rykow i antropologow korzysta z analizy przedstawien wizualnych
w badaniach afrykanistycznych. Wsréd polskich prac historycz-
nych wskaza¢ mozna chociazby dorobek Michata Tymowskiego?®.

1 E. Panofsky, Studia z historii sztuki, oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1971,
s. 11.

2 Afryka Subsaharyjska to tereny afrykanskie potozone na potudnie od Sahary,
czyli potudnie Sawanny i basen Konga, Miedzyrzecze, wyzyny potudnia kontynen-
tu. Por. Historia Afryki do poczatku XIX wieku, red. M. Tymowski, Wroctaw 1996,
s. VIII-IX.

3 Por. m.in. M. Tymowski, Europejczycy i Afrykanie: Wzajemne odkrycia
i pierwsze kontakty, Torun 2017 (seria: Monografie Fundacji na rzecz Nauki Pol-
skiej).
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Jednak zdaniem autorek wielo§¢ zagadnien i ztoZonos¢ problemu
afrykanskiej ikonografii, a przede wszystkim zmieniajacy sie kon-
tekst jej funkcjonowania wymaga wskazania putapek, ktore napo-
tyka badacz korzystajacy ze zrodel wizualnych.

Pojecie ,afrykanska ikonografia” autorki rozumieja szeroko
— jako badania nad obrazem w znaczeniu uzywanym przez Petera
Burke’a®. Przy czym obraz ten utrwalony moze by¢ zarowno w sztu-
kach plastycznych, wytworach rzemiosta, jak i w dokumentach
wizualnych — m.in. na fotografiach. Istotne w tym kontekscie sa nie
tylko zrodla stricte afrykanskie, czyli wewnetrzne, tworzone przez
Afrykanéw, lecz takze zewnetrzne, zatem te, ktore przedstawialy
Afrykanow i Afryke, ale byly wynikiem twoérczosci przyjezdnych.
Przykladem tego rodzaju zréodet sa mapy Afryki. W niniejszym arty-
kule jednakze rozwazania dotycza jedynie problemow zwiazanych
z analiza afrykanskich, nie zewnetrznych, wytworéw kultury mate-
rialnej. Autorki skupiaja sie na obszarze polozonym na poludnie
od Sahary, chociaz w niektorych przypadkach przyklady z pot-
nocy kontynentu dobrze ilustruja przedstawiane tezy. Wynika to
z wielu kulturowych powiazan, ktore przez wieki funkcjonowaty
pomimo dzis§ rozdzielajacej te tereny pustyni®. Celem tekstu jest
tez przedstawienie stosunkowo zréznicowanych obiektéw, ktorych
rola w kulturze i historii (zarowno w wymiarze mikro-, jak i makro-
regionow) Afryki jest istotna, a zarazem trudna do zrozumienia
przez osoby z innego kregu kulturowego. Konteksty, w jakich funk-
cjonowaly i funkcjonuja wszystkie te obiekty, ksztaltowatly sie jako
wynik procesow zachodzacych w Afryce, niektore z nich dotyczyly
tylko mieszkancow tego kontynentu i ich kultur, inne miaty zasieg
znacznie szerszy i obejmowaly kontakty z cywilizacjami pozaafry-
kanskimi. W podjetych rozwazaniach istotny jest termin ,sztuka
afrykanska”. Wiekszos¢ jezykow afrykanskim, o ile nie wszystkie,
nie zawierata stowa oznaczajacego to samo co stowo ,sztuka” w jezy-
kach europejskich. Nieznane byto pojecie ,sztuka” jako dziatalnosc
skoncentrowana jedynie na tworczosci artystycznej, w oderwaniu
od jej zastosowania praktycznego, tj. w shuzbie religii, wtadzy badz
utrwalania relacji spotecznych.

Przykladem funkcjonowania sztuki na potrzeby zaréwno religii,
jak i w kontekscie spotecznym sa artefakty zwiazane z dziatalno-

* Por. P. Burke, Naoczno$é. Materialy wizualne jako Swiadectwa historyczne,
Krakow 2012.
5 Historia Afryki..., s. 442-444.
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Scig sekretnych stowarzyszen®. Stowarzyszenia te, funkcjonujace
przede wszystkim w zachodniej Afryce, sa i byly instytucjami nie-
zbednymi do okreslenia stosunkow spotecznych w wielu afrykan-
skich spotecznosciach. Sg to organizacje nieformalne, istniejg poza
oficjalnym systemem politycznym oraz systemem pokrewienstwa
klanowego. Gromadzg przede wszystkim mezczyzn, rzadko kobie-
ty’. Niektore ze stowarzyszen sa jawne, cho¢ ich ceremonie sa za-
strzezone tylko dla czlonkéw, inne dzialaja w ukryciu, sa tajne
w Scislym sensie. Czes¢ z nich ma charakter ponadetniczny, tak jak
w przypadku zwiazku Poro w Liberii i Sierra Leone. Ich cztonkowie
sa depozytariuszami plemiennych tradycji i mitéw, a takze wiedzy®.
Tam, gdzie funkcjonuje kult przodkow (np. w grupach etnicznych,
w ktorych dzialaja zwiazki Poro i Sande), czlonkowie zwiazkow sg
posrednikami w kontaktach ze zmarlymi®. W gestii stowarzyszen
lezy takze organizacja ceremonii zapewniajacych wspolnocie ptod-
nosc¢ i dobrobyt. Wiedza, ktora nie jest ogdlnie dostepna, zapew-
nia cztonkom wladze, odgrywaja tez oni istotna role w wymiarze
sprawiedliwosci, przejmujac zadania, ktore w sSwiecie Zachodu
wykonuje m.in. policja. Takie obowiazki (czyli strzezenie spotecz-
nosci przed antyspoltecznymi zachowaniami jej cztonkow) wypet-
nia Komo, jedno ze stowarzyszen Bambaréw w Mali. Czlonkowie
tajnych zwiazkow w duzej mierze sa odpowiedzialni za organizacje
zycia catych spolecznosci.

Jak zostalo wspomniane, dzialalnoS¢ stowarzyszen zwigzana
jest tez czesto z kultem antenatow. W wielu kulturach afrykan-
skich rola przodkow jest niezwykle istotna. Tak jest u Mossich,

¢ Badania nad tajnymi stowarzyszeniami prowadzone sa od konca XIX w. (por.
m.in. H.P. Fitzgerald Marriott, The Secret Societies of West Africa, ,The Jour-
nal of the Anthropological Institute of Great Britain and Ireland” 1899, vol. XXIX,
No. 1/2, s. 21-27). Od tego czasu pojawialo sie sporo kontrowersji, np. w latach
trzydziestych XX w. Evans-Pritchard glosil, Ze istnienie tajnych stowarzyszen
wsrod Azande jest wymystem Europejczykow, ktorzy za takie brali stowarzyszenia
czarownikéw. Por. E.E. Evans-Pritchard, Mani, Azande Secret Society, ,Sudan
Notes and Records” 1931, vol. XIV, s. 105-48; oraz idem, Czary, wyrocznie i ma-
gia u Azande, Warszawa 2008 (Seria Antropologiczna).

7 Przykladem tajnego zwiazku kobiet jest Sande (inaczej: Bundu) w Sierra Le-
one i Liberii. Por. C.P. Hoffer, Bundu: Political Implications of Female Solidarity
in a Secret Society, [w:] Being Female: Reproduction, Power and Change, ed. D. Ra-
phael, Paris 1975, s. 155-164.

8 Stowarzyszeniem, ktorego jednym z najwazniejszych zadan jest tradycyjna
edukacja, jest Komo u Bambarow.

9 Przykladem stowarzyszenia, w ktorym wazna role odgrywa kult przodkow,
jest Poro.
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ktorzy stanowia ogromnag cze$S¢ mieszkancow Afryki Zachodniej.
Wierza oni, ze zmarli sa nadal obecni w zyciu doczesnym, moga
wplywac na losy zywych, czesto w wiekszym stopniu niz przed
Smiercig. Przemoznemu przekonaniu, ze ,zmarli zZyja”, daje wyraz
senegalski poeta Birago Diop (1906-1989):

Umarli zostajq, nie odchodzaq nigdy.
Saq w cieniu, ktory sie rozjasnia,

I w cieniu, ktéry gestnieje w mrok.
Sa w drzewie, ktére grzmi.

Sa w drzewie, ktére jeczy.

Sa w wodzie plynaqcej.

Sa w wodzie sennej i leniwe;j.

Saq w chacie i todzi.

Martwi nie sq martwymi'°.

W wymiarze kultury materialnej tajne stowarzyszenia sa odpo-
wiedzialne za wykonywanie i przechowywanie artefaktow zwiaza-
nych z religia i obrzedami, w tym masek. Z kultu przodkéw wynika
znaczenie poswieconych zmartym ceremonii i czeste ich odwzoro-
wywanie w sztuce zarowno pod postacia figur, jak i masek. Inne
maski maja wzbudzac¢ emocje — chociazby strach lub podziw. Dzieki
temu wypelniana moze by¢ spoleczna rola zwiazku, tzn. przekazy-
wanie wiedzy, zasad obowiazujacych w danej grupie lub pilnowa-
nia porzadku.

Sakralny badz uzytkowy charakter wielu artefaktow nie oznacza
jednak, ze mieszkancy Afryki nie odczuwali, czy tez nie odczuwaja,
potrzeby tworzenia i otaczania sie pieknymi przedmiotami, ktore
bylyby réwniez istotnym srodkiem wyrazu kulturowego!!. Trud-
nos¢ w doprecyzowaniu okreslenia ,sztuka” jest jedynie jednym
z przykladoéw na nieprzystawanie terminéw stworzonych w Swiecie
Zachodu w badaniach nad kulturami afrykanskimi. Ta nieprzysta-
walnos¢ wlasnie w odniesieniu do wytworow wywodzacych sie z kul-

10 Cyt. za: A. Thiele, Sztuka Afryki, Warszawa 1974, s. 261.

11 Badacze poszukuja odpowiedzi na pytanie o charakterystyczne cechy sztuki
afrykanskiej. Olatunji Alabi Oyeshile uwaza, ze ,sztuka ta jest holistyczna i wie-
lopostaciowa, ma na celu pojednanie Afrykanéw z ich otoczeniem. [...] Unikalng
cechg sztuki afrykanskiej jest jej wspolnotowa natura. Innymi slowy, sztuka ta ma
wymiar spoteczny”. O.A. Oyeshile, Re-teoretyzowanie rodzimej sztuki i estetyki
w rozwoju Afryki — na przyktadzie ludu Joruba, [w:] Sztuka Afryki. Afrykariska
tradycja — afrykariska nowoczesnos$é, red. A. Pawlowska, J. Sowinska-Heim, Lodz
2016, s. 26.
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tur Zachodu i kultur afrykanskich spowodowata, wraz z wieloma
innymi mylnymi lub uproszczonymi wyobrazeniami na temat Afryki
i jej mieszkancow, ze tworczos¢ Afrykanow przez wieki traktowana
byla jako mniej cenna pod wzgledem wktadu, jaki wniosta w rozwaj
cywilizacyjny Swiata i ludzkiej mysli. Co wigecej, postrzegana byla
nawet tak ekstremalnie, jak przez skojarzenia z perwersja. W tym
kontekscie w odniesieniu do odbioru sztuki afrykanskiej w sSwiecie
Zachodu, poruszajac kwestie tak zZywej w imaginarium afrykan-
skim sfery sacrum, na ciekawe zjawisko zwrocil uwage wspotczesny
literaturoznawca i historyk sztuki W.J.T. Mitchell. Poddajac ana-
lizie sposob, w jaki ,wiekszoS¢ nowoczesnych, oswieconych ludzi”
przyglada sie tradycyjnym wytworom artystycznym spoleczenstw
plemiennych, zauwazyl, ze oto: ,wydaja si¢ one prymitywne, psy-
chotyczne lub dziecinne (oddawanie czci przedmiotom material-
nym; traktowanie przedmiotow nieozywionych, na przyktad lalek,
jakby byly zywe), zas w nowoczesnych sg to symptomy patologicz-
ne (fetyszyzm towarow lub neurotyczna perwersja)”!2.

W zwiazku z tym rodzi sie¢ szereg pytan, m.in. czy skoro euro-
pejski termin ,sztuka” nie byt znany wiekszosci spolecznosci afry-
kanskich, to nalezy wprowadza¢ wywodzacy sie z tej samej strefy
kulturowej podzial na sztuki wysokie i rzemiosto artystyczne!3?
Dlatego wiele publikacji ze schylku XX w. proponuje odrzucenie
europejskiego konceptu sztuki rozumianej jako dziedzina czy-
stej kontemplacji, w wyniku ktoérej powstaja twory nieuzyteczne,
czyli obiekty tzw. czystej sztuki oraz sztuki dla sztuki (lart pour
Part)'*. Zamiast tego nalezaloby mowi¢ o sztuce rozumianej jako
estetyczny wynik kazdej ludzkiej dziatalnosci. Takie ujecie proble-
mu proponuje m.in. monografia dotyczaca antropologii sztuki Eve-
lyn P. Hatcher zatytulowana Art As Culture: An Introduction to the
Anthropology of Art'®.

Pomijajac trudny do rozstrzygniecia problem, gdzie przebiega
granica miedzy sztuka a rzemioslem, nalezy pamietac, ze w odnie-
sieniu do kultur afrykanskich pominiecie grupy przedmiotéow, ktore
mozna postrzegac jako wytwory rzemiosta, spowoduje wylaczenie

12 W.J.T. Mitchell, Czego chca obrazy, Warszawa 2015, s. 66.

13 Badania skoncentrowane na sztuce i ikonografii Zachodu zazwyczaj nie
uwzgledniaja wytworéw rzemiosta.

14 Szerzej: An Anthology of African Art. The Twentieth Century, eds N. Fall,
J. Loup Pivin, New York—Paris 2002, s. 8 i passim.

15 P. Hatcher Evelyn, Cross-Cultural Issues in Art: Frames for Understand-
ing, Westport 1999.
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z przedmiotu badan grupy zrodet niezmiernie istotnych. Takimi
wytworami sg przyktadowo patacowe drzwi wtadcow Joruba w dzi-
siejszej Nigerii. Drewniane rzezbione drzwi, ktore pelnily okreslo-
na funkcje w systemie legitymizacji wladzy, dzieki przedstawieniu
wydarzen z historii Jorubow sg zrédtami poswiadczajacymi histo-
rie tego ludu. Wysoki kunszt wykonania tych przedmiotow pozwala
nie tylko traktowac je jako dzieta sztuki, lecz takze odczytac ich
przekaz'®. Nastepnym przykladem, pochodzacym z innego obsza-
ru kulturowego, sa etiopskie krzyze. Wykonywane przez setki lat
w roznych materiatach, bogato zdobione, sa zaro6wno swiadectwem
etiopskiej kultury chrzescijanskiej, jak i zapisem bogatej symboliki
zwiazanej z wiarga mieszkancow tego obszaru'”.

Kolejny problem dotyczacy podejmowanego tematu to niekohe-
rentnosc¢ przekazu ikonograficznego. Europe bowiem spaja duch
prawa rzymskiego i religii chrzeScijanskiej, natomiast kultury
afrykanskie sg bardziej zroznicowane. Cytujac zdanie D. Etounga-
-Manguelle: ,Afrykanska réoznorodnos¢ moze wprawi¢ w oszotomie-
nie nawet najbardziej odpornego czlowieka”!®. Takie zréznicowanie,
zwlaszcza z czesto eurocentrycznym nastawieniem obserwatorow,
a czasami rowniez badaczy sprawia, ze w analizach wytworow afry-
kanskiej kultury materialnej przenoszone sg doswiadczenia Swiata
Zachodu badz tez wiedza o pewnych kulturach afrykanskich na
odmienne, odlegle kulturowo obszary. Inne, niezmiernie ztozone
zagadnienie dotyczy akulturacji, a konkretnie proby okreslenia,
w jakim stopniu ikonografia kolonialna (np. motywy chrzescijan-
skie) lub wplywy innych kultur (np. motywy muzulmanskie) wpty-
nely na tradycyjna afrykanska ikonografie.

Nie mniej istotny problem wiaze sie z systematyka przedmiotu
badan. Wieloletni dyrektor wegierskiego Muzeum Etnograficzne-
go w Budapeszcie Tibor Bodrogi (1924-1986), ktorego publikacja
z lat szescdziesiatych wieku XX wciaz jest podrecznikiem akade-
mickim dotyczacym sztuki ,Czarnej Afryki”'® na wielu polskich

16 PJ. Imperato, Zamki do drzwi Bamana: symbole i ich znaczenia, [w:] Este-
tyka Afryki. Antologia, red. M. Cymorek, Krakéw, s. 171-180.

17 Na temat krzyzy etiopskich pisal m.in. S. Chojnacki, Ethiopian Crosses:
A Cultural History and Chronology, New York 2006.

8 D. Etounga-Manguelle, Czy Afryce potrzebny jest program dostosowa-
nia kulturowego?, [w:] Kultura ma znaczenie, red. L.E. Harrison, S.P. Huntington,
Poznan 2000, s. 127-128.

19 Taki termin przyjat sie i funkcjonuje do dzis w polskiej literaturze przedmio-
tu, pomimo postulowania przez afrykanistow, aby zastapi¢ go terminem ,Afryka
Subsaharyjska”.
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kierunkach etnologicznych, uwazal, ze: ,Kazda grupa etniczna,
czesto nawet kazda podgrupa, wyraza sie w okreslonym stylu arty-
stycznym, w obrebie ktorego rozrézni¢ mozna pewne »podstyle«
czy mniej lub bardziej odrebne tendencje”. Liczne wspoélczesne
studia afrykanskie podkreslaja, ze koncepcja tak jednolitego ,,Czar-
nego Kontynentu” to konstrukt myslowy Europejczykow podobny
do ,orientalizmu”, jednakze od lat osiemdziesiatych XX w. wsrod
myslicieli i naukowcow akademickich o afrykanskich korzeniach
pojawita sie znaczaca grupa badaczy, ktorzy w duchu idei pan-
afrykanistycznych postrzegaja kulture i filozofie tego kontynen-
tu jako szczeg6lng, odrebna i swoistg forme mysli indywidualnej,
wiary tradycyjnej, praktyk i instytucji spotecznych charaktery-
stycznych dla catego kontynentu?!. Ten rodzaj namystu nad ist-
nieniem i poznaniem zajmuje si¢ interpretacja Swiata, odstania
systemy mysli i drogi rozumowania poszczegolnych spolecznosé
etnicznych, laczac je w catos¢ dorobku kulturowego wlasciwego
dla regionu. Warto dodac, ze takie kompleksowe myslenie o sztu-
ce afrykanskiej jest w znacznej mierze zaprzeczeniem wczesniej-
szych poszukiwan opartych na strukturalistycznym modelu badan
stworzonym przez Claude’a Lévi-Straussa (1908-2009). Poszuki-
wania strukturalne doprowadzitly bowiem do zacieSnienia zwiaz-
kow miedzy sztuka a etnografia oraz do sztucznej multiplikacji
tzw. stylow afrykanskich, w co uwiklana byta praca Bodrogiego,
okreslona ironicznie przez amerykanska badaczke Sidney Kasfir
w 1984 r. jako opisywanie przedmiotow afrykanskich zgodnie ze
schematem ,jedno plemie, jeden styl” (one tribe, one style)**. By¢
moze pewnym rozwiazaniem jest geograficzny porzadek narzuco-
ny w publikacji An African Journey Through Its Art*® autorstwa
Fimy Lifshitz African Journey Through Its Art czy w A History of Art
in Africa, ktorej redaktorami sa Monica Blackmun Visony i Robin
Poynor?*.

20 T. Bodrogi, Sztuka Afryki, Wroctaw-Budapeszt 1968, s. 19.

21 PJ. Hountondji, Sur la ,Philosophie africaine”, Paris 1976; oraz idem,
Comments on Contemporary African Philosophy, ,UNESCO Journal Diogenes.
Paris” 1970, vol. LXXI, No. 2, s. 120-140.

22 S.L. Kasfir, One tribe, one style? Paradigms in the historiography of African
art, ,History in Africa” 1984, vol. XI, s. 163-193.

2 F. Lifshitz, An African Journey Through Its Art, Bloomington 2009.

24 A History of Art in Africa, eds M.B. Visona, R. Poynor et al., New York 2007.
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Kwestia zmian

Jednym z najwazniejszych wyobrazen o Afryce, ktore nie pozwala
na docenienie jej dorobku cywilizacyjnego, jest wciaz pokutujace
wyobrazenie o jej niezmiennosci. W 1825 r. Georg Wilhelm Fried-
rich Hegel w swojej Filozofii historii twierdzil, ze Afryka nie jest
yhistorycznym kontynentem, nie wykazuje ani zmiany, ani rozwo-
ju”, a takze, iz ,Afrykanie nie sg zdolni ani do rozwoju ani nauki”
oraz ze byli zawsze tacy, jak w Swiecie jemu wspolczesnym, czyli
w wieku XIX?®., Co prawda poglady brytyjskiego historyka Hugh
Trevora-Ropera®®, ktory twierdzil, ze nie istnieje historia Afryki,
a jedynie historia Europejczykow w Afryce, juz wiele dekad temu
spotkaty sie z krytyka ze strony badaczy zajmujacych sie dzieja-
mi Afryki, jednak wyobrazenie afrykanskich kultur jako ,tradycyj-
nych” w znaczeniu istnienia pewnego rdzenia kulturowego, ktory
jest absolutny i jego istota nie ulega zmianom, funkcjonuje — przy-
najmniej w powszechnym odbiorze — do dzis. Jako obserwatorzy
wydarzen na swiecie jesteSmy swiadomi globalnych zmian, w tym
drastycznych przemian zachodzacych w Afryce. Jednoczesnie ko-
lonialne wyobrazenia o afrykanskich kulturach, w tym réwniez
o sztuce, wciaz sa zywe. I tak, coraz bardziej popularnym turystycz-
nym wyjazdom do Afryki Subsaharyjskiej czesto towarzyszy kupo-
wanie ,sztuki afrykanskiej”, przy czym poszukiwana jest wlasnie
ta ,prawdziwa”, ktora miata pozostac ,niezmieniona”. Taki odbior
Afryki powoduje, ze dokonujace sie tam zmiany postrzegamy nie
jako kontynuacje odwiecznego procesu, analogicznego do tego, jaki
zachodzit w Swiecie Zachodu, ale jako drastyczna zmiane, ktora
stworzyla kulture odmienna od tej ,prawdziwej”. Tak tez wytwory
afrykanskiej sztuki i rzemiosta zbyt tatwo dzielimy na ,oryginalne”
(w znaczeniu: nieskazonych wptywami) oraz na takie, ktore tej ory-
ginalnosci, przede wszystkim przez wplywy innych kultur, zostaly
pozbawione. To zalozenie nie pozwala dostrzec bogatej wymiany
kulturowej, ktora w kazdym okresie obejmowala cala Afryke, tacz-
nie z obszarami jeszcze stosunkowo niedawno, patrzac na historie
w kategoriach dlugiego trwania, nieznanymi bialemu czltowiekowi.
Trwajace przez setki lat kontakty w basenie Oceanu Spokojnego

25 G. Hegel, Wyktady z historii filozofii, Warszawa 2002, s. 99-101.
26 Por. H. Trevor-Roper, The Past and Present: History and Sociology, ,Past
and Present” 1969, vol. XLII, s. 3-17.
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na wschodnim wybrzezu uksztattowaly kulture Suahili, a wplywy
z poinocnej Afryki docieraly do Afryki Zachodniej, przynoszac nie
tylko islam, lecz takze inne elementy kulturowe. Ludy afrykanskie
kontaktowaly sie miedzy soba pokojowo (chociazby dzieki handlo-
wi), lecz takze przez wojny i podboje. Wzorce kultury europejskie;j
dotarly do Afryki Subsaharyjskiej wraz z odkryciami geograficzny-
mi i dzieki nim nawigzanymi pierwszymi kontaktami. Wszystkie
te kontakty odgrywaly ogromna role rowniez w ksztaltowaniu sie
kultury materialnej, w tym wytworow sztuki, rzemiosta i architek-
tury. Przedmioty te, o ile przetrwaly do dzisiaj, stanowia swoisty
zapis historii tej wymiany kulturowej. Adekwatnymi przyktadami
moga by¢: kanga — wielokolorowa tkanina noszona przez kobiety,
rozprzestrzeniona na calym obszarze Afryki Wschodniej i Central-
nej oraz wspolczesna drewniana rzezba ludu Makonde. W obydwu
przypadkach widoczne sa przenikajace si¢ wplywy rdzennej trady-
cji Czarnej Afryki, islamu oraz wspoélczesnej estetyki.

Podejmujac analize ikonograficznego przekazu wspoélczesnej
sztuki afrykanskiej, nalezy zwroci¢ uwage, ze sztuka wspolczesna
pojawita sie samoistnie w latach czterdziestych i piecdziesiatych
XX w. w Republice Poludniowej Afryki wraz z dzialalnoscia takich
bialych artystow, jak Walter Battiss (1906-1982) czy Irma Stern
(1894-1966)?". Przypadek RPA nie byt jednak odosobniony, sztuka
wspolczesna dotarta w tym okresie takze do innych czesci kon-
tynentu. W analogicznym czasie pojawiaja sie¢ rowniez przyktady
afrykanskich ruchow artystycznych inspirowanych przez biatych
mentorow i marszandéw?®. Jest to ciekawe zjawisko animowane
przez zapalencow sztuki przybytych z Europy i Stanow Zjedno-
czonych — byli oni najczesciej wielkimi milosnikami sztuki wspot-
czesnej, ktora od poczatku wieku XX ulegla fascynacji tradycyjna
plastyka afrykanska?. Jeden z najwczesniejszych przyktadow dzia-
lalnosci biatych animatorow szkot dla czarnych tworcow to zabie-
gi Margaret Trowell, ktora w 1937 r. zalozyta artystycznag szkote
w Mulago w Ugandzie. Inny znaczacy przyktad to aktywnosc¢ Franka

27 Por. A. Pawlowska, Sztuka i kultura Potudniowej Afryki. W poszukiwaniu
tozsamosci artystycznej na tle przeksztalcen historycznych, £L.6dz 2013, s. 221-222
i281-283.

28 Szerzej o nurtach sztuki afrykanskiej inspirowanych przez Europejczykow:
An Anthology of African Art..., s. 152-208.

29 Szerzej: A. Pawlowska, Przemiany w tradycyjnej estetyce afrykariskiej i jej
relacje z kultura europejska, [w:] Wizje i Re-wizje. Wielka Ksiega Estetyki w Polsce,
red. K. Wilkoszewska, Krakéw 2007, s. 181-192.
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McEwana (1907-1994) — zalozyciela tzw. Szkoly i warsztatow arty-
stycznych w Salisbury w Rodezji (dzi§ Zimbabwe)*°. Istotna postacia
z tego kregu byt tez Maurice Alhadeff, ktory dziatat w Leopoldville
(dzis Kinszasa) w Belgijskim Kongo (dzi§ Demokratyczna Republi-
ka Kongo) i byl jednym z tworcéow Muzeum Sztuki Rodzimej (Musée
de Vie Indigene 1953)°!. Inny to surrealistyczny malarz i zolnierz
w jednej osobie — Pierre Romain-Desfosses (1887-1954), ktory jako
zolnierz znalaz! sie z misja w Kongo i w Elisabethville (dzi§ Lubum-
bashi), zatozyl Academie d’Art Populaire, zwana tez Le Hangar
(Magazyn). Wykreowatl tam caly szereg uznanych twoércow ludo-
wych, takich jak Mwenze Kibwanga (1925-1999), Pilipili Mulon-
goy (1914-2007) i Bella Sara (?-1968), zalecajac im po prostu, by:
,usiasc pod drzewem i malowac, co sie widzi”32.

Mnozy¢ mozna przyklady dziatalnosci Europejczykow w Afry-
ce w okresie kolonialnym i pojawiajace sie w wyniku tych dzia-
lan nowe trendy. Sg wsrod nich zatozona w 1951 r. w Brazzaville
przez francuskiego matematyka i malarza amatora Pierre’a Lodsa
(1921-1988) szkola Poto-Poto (Ecole de Peinture de Poto-Poto) oraz
nurt malarstwa ekspresyjnego — artystyczna kooperatywa Oshog-
bo w Nigerii, animowana przez niemieckiego lingwiste i poete Ulli
Beiera (1922-2011) i jego zone, australijsko-austriacka malarke
Susanne Wenger alias Adunni Olurisa (1915-2009)%.

Jesli rozwazania nad ikonografia zwiazana z Afryka rozcia-
gniemy takze na ostatnie lata, wowczas zmiennos¢ i modyfikacja
tradycji staje sie jeszcze bardziej widoczna i oczywista. Wielu uzna-
nych tworcow sztuki wspolczesnej ma afrykanskie korzenie. Jest
to wynik migracji z Afryki, ktorej podtozem sa przede wszystkim
liczne zawirowania polityczne w drugiej polowie XX w., a takze

30 Por. D. Skonieczko, Frank McEwen — gjciec nowoczeshej szkoly rzezbiar-
skiej w Zimbabwe, |w:| Toruriskie studia o sztuce orientu. Kultury Afryki w Swiecie
tradycji, przemian i znaczen, red. A. Nadolska-Styczynska, Torun 2009, s. 155-160.

31 Muzeum Sztuki Rodzimej (Musée de Vie Indigene) zostato zatozone w 1936 r.
przez zone komisarza Rejonu Marcela Maqueta — Jeanne Tombu. W 1953 r., dzieki
staraniom M. Alhadeffa, kolekcja uzyskata wlasny budynek w gmachu dawnej
poczty. A. Ross, Congo Native Art has U.S. Avocate, ,New York Times” 1953, Au-
gust 22, s. 7.

32 Africa Remix: Contemporary Art of a Continent, [katalog wystawy], ed. S. Njami,
Dusseldorf-London—Paris—Stockholm 2007, s. 234.

3% Z tym nurtem wiaze sie dziatalnos¢ Mbari Mbayo Club — nigeryjskiego klu-
bu artystycznego przeznaczonego dla afrykanskich twércow. Szerzej: Mbari Mbayo
Club, Encyclopaedia Britannica Online Academic Edition, http:/ /www.britannica.
com/EBchecked /topic/371338/Mbari-Mbayo-Club (dostep: 21 XI 2012).
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wspolczesnie — w XXI w. Afrykanscy artysci, jak i inni mieszkancy
tego kontynentu, takze opuszczali swoje domy, poszukujac lepsze-
go zycia na Zachodzie. Inng grupe wsrod tworcow stanowia ci, kto-
rzy urodzili sie juz poza Afryka, ale pochodzenie i kultura rodzicow
ma istotne znaczenie w ich dorobku. Artysci ci stawali sie przy-
ktadem postmodernistycznych tworcow globalnych. Wsrod nich sa
El Anatsui, Ibrahim El Salahi, Meschac Gaba, Yinka Shonibare,
Sokari Douglas Camp. U wielu artystow, m.in. u Yinki Shoniba-
re czy Sokari Douglasa Campa, problem tozsamosci taczy sie z po-
szukiwaniem kulturowej autentycznosci**. W tym kontekscie nalezy
postrzega¢ wypowiedz Ewenzora i Agulu, ktorzy pisali, ze ,,[...] mie-
dzy kategoriami tozsamosci (pochodzenie etniczne, religia, narod)
lezy przestrzen kosmopolitycznej tozsamosci afrykanskiej”s®.

Oralnos¢ i piSmiennosé w Afryce

Dla rozwazan na temat obrazu i jego znaczenia w badaniach afry-
kanistycznych ogromnie istotna jest kwestia sposobow przekazy-
wania informacji. Jest to zwigzane z wykorzystaniem jako medium
slowa mowionego znacznie czeSciej niz pisma. Wiekszos¢ kultur
afrykanskich bazuje na tradycji ustnej, z niewielkim lub zadnym
udziatem kultury piSmiennej. Pismo w Afryce funkcjonowato jako
zwiazane z kulturg islamu (m.in. na Wybrzezu Suahili i w Afry-
ce Zachodniej) oraz z kultura chrzescijanska (Etiopia). Do czasow
wspolczesnych nigdzie w Afryce Subsaharyjskiej jednak nie odgry-
walo roli tak samo istotnej, jak w nowozytnej Europie. Kwestia oral-
nosci kultur afrykanskich ma znaczenie ze wzgledu na dostepnosc¢
zrodel. Do drugiej polowy XX w. europejskie podejscie do badania
historii Swiata wymagalo wykorzystania zrodel pisanych. Dopie-
ro prace Jana Vansiny®® uswiadomily mozliwos¢ badania historii
Afryki na podstawie analizy tradycji ustnej i kultury materialne;j.
Ograniczona ilos¢ tekstow pisanych powoduje, ze w badaniach
afrykanistycznych przedstawienia wizualne sa wyjatkowo cenne

3* D. Tolia-Kelly, A. Morris, Disruptive Aesthetics? Revisiting the ,Burden
of Representation” in the Art of Chris Ofili and Yinka Shonibare, ,,Thrid Text” 2004,
vol. VIII, s. 154.

35 Cyt. za: M. Baka-Theis, Postkolonialne hybrydy. Wspétczesni artysci nige-
ryjscy wobec problemu tozsamosci i historii, [w:| Sztuka Afryki. Afrykariska trady-
ga..., s. 158.

36 Przyktadowo J. Vansina, Oral Tradition as History, Madison 1965.
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dla poznania zarowno historii kontynentu, jak i kultur jego miesz-
kancow. Czesto stanowig one jedyne lub podstawowe zrodto wiedzy
o istotnych wydarzeniach lub procesach zachodzacych w historii
Afryki. Ich wykorzystanie — jak w przypadku i innych rodzajow
zrodet — nie jest jednak pozbawione putapek, z ktorych najbardziej
istotne wynikaja wlasnie z odmiennych kodow kulturowych, ktore
jednoczesnie sg obiektem badan.

Medium, jakim jest jezyk, jest odpowiedzialne za ksztaltowanie
wlasciwie wszystkich dziedzin zycia: poczynajac od sposobu orga-
nizacji zycia spotecznego i sprawowania rzadow, po rozwoj sztuki
i rzemiosta. Wplywa to takze na mozliwos¢ ,czytania” wizualnych
przedstawien afrykanskich przez badacza przynalezacego do swia-
ta Zachodu. Jest ona bowiem obwarowana koniecznoscia podje-
cia proby spojrzenia z innej perspektywy niz ta narzucona przez
wlasng kulture, a co za tym idzie — koniecznoscia poznania kul-
tur afrykanskich. Przyktadem na zwiazki miedzy kulturg oralng
a przekazem za pomoca obrazu moze by¢ spojrzenie na wspoétcze-
sng fotografie nigeryjska postrzegana jako kontynuacja jorubskich
piesni pochwalnych?’.

Egzemplifikacja dzialalnosci artystycznej, ktorej interpretacja
w znacznym stopniu wykorzystuje metodologie badan nad prze-
strzeniami kultury na styku oralnosci i piSmiennosci®®, jest etiop-
skie malarstwo w tradycyjnym stylu®°. Chrzescijanstwo, jako religia
zwiazana z wladza, zostalo przyjete w Etiopii w IV w., tak wiec
chrzescijanskie tradycje — w tym takze tradycje zwiazane ze sztu-
ka — ksztaltowaly etiopska kulture przez wiele wiekow. Chrzesci-
janstwo, jako religia Abrahamowa czy tez religia Ksiegi, zwiazane
bylo z wazng kulturowo rola pisma, jednak wiele aspektow kultury
etiopskich chrzescijan mozna — korzystajac z pewnego uogolnienia
— nazwac afrykanskimi. Do konca wieku XX procent Etiopczykow,

37 Por. A. Adeeo, From orality to visuality: Panegyric and Photography in Con-
temporary Lagos, Nigeria, ,Critical Inquiry” 2012, vol. XXXVIII, No. 2, s. 330-361.

3% Miedzy innymi metodologia ta zostala zastosowana w: M. Prejs, Oralnosé
i mnemonika: Pézny barok w kulturze polskiej, Warszawa 2009. Na temat etiop-
skiego malarstwa w kontekscie pi$miennosci i oralnosci por. takze H. Rubin-
kowska-Aniol, The Paintings in St. George Church in Addis Ababa as a Method
of Conveying Information about History and Power in 20*-century Ethiopia, ,Studies
of the Department of African Languages and Cultures” 2015, vol. XLIX, s. 115-141.

%9 Por. H. Rubinkowska-Aniot, Antika — Ethiopian airport art as a construc-
tion of tradition [w druku].
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ktorzy potrafili czyta¢ i pisac, byl znikomy, a wspotczesnie wedle
niektérych danych analfabetyzm siega 70%%. Sila rzeczy wiec
konieczny byt i jest przekaz za pomoca mediow inne niz pismo.
Nalezy jednak pamietac, ze pismo ma istotne konotacje w etiopskiej
kulturze. Jako zwiazane ze sfera sacrum oraz z wladza nobilitowa-
lo przekazywang informacje. Stad tez czeste wykorzystanie pisma
w malarstwie etiopskim - zaréwno tradycyjnym, jak i wspolcze-
snym utrzymanym w tradycyjnym stylu (antika). Historie opowia-
dane przez obraz wspierane sa pismem, na obrazach zapisywane
sa imiona przedstawionych bohaterow, nieraz miejsce wydarzenia
lub samo wydarzenie (np. ,Bitwa pod Adug” lub ,Zmartwychwsta-
nie”). W ten sposob obraz przekazuje informacje, ktore najczesciej
dotycza religii, wtadzy lub wydarzen historycznych, a pismo spra-
wia, ze opowiadana historia zyskuje na znaczeniu.

O wadze kulturowej relacji miedzy pismem (reprezentujacym
z jednej strony rzady kolonialne, ale z drugiej — wielkie religie:
islam i chrzescijanstwo) a przekazem oralnym oraz o Swiadomosci
tych zaleznosci swiadcza takze przyklady, ktore znalez¢ mozna we
wspolczesnej sztuce afrykanskiej. Adekwatnym przyktadem, choc
przekraczajacym obszar Czarnej Afryki*', moze by¢ tu dziatalnosc¢
dwoéch tunezyjskich artystow reprezentujacych inne pokolenia,
dla ktorych motyw pisma jest istotnym elementem tworczosci. Nja
Mahdaoui (ur. w 1937 r. w Tunisie) nazywa siebie ,choreografem
liter” i ,odkrywca znakow”, a jego prace trafity do tak znakomitych
instytucji, jak British Museum. Tworzy abstrakcyjne kompozycje,
w ktorych wazna role odgrywaja znaki pisma arabskiego, i w ten
sposob poszukuje odpowiedzi na pytanie o tozsamosc¢ arabskie-
go artysty i arabskiej kultury we wspotczesnym swiecie*?. El Seed
(ur. 1981) jest o ponad pokolenie mlodszym o Nja Mahdouiego
urodzonym w Paryzu artystg o tunezyjskich korzeniach. Rowniez
w jego pracach pismo odgrywa duze znaczenie, tworzy on bowiem
spontaniczne napisy w formie kaligrafowanych liter na murach
w przestrzeni miast Afryki Pélnocne;j.

40 Takie dane mozna znale?¢ m.in. na stronie Ambasady Rzeczypospolitej Polskiej
w Addis Abebie, http://www.addisabeba.msz.gov.pl/pl/c/MOBILE /wspolpraca
_dwustronna/polska_pomoc/informacje/(dostep: 11 IV 2018).

41 Autorki uznaty, ze ze wzgledu na zywa obecnos¢ religii i kultury muzutman-
skiej w Afryce Subsaharyjskiej (Czarnej), tak wymowne przyklady sa zasadne.

42 Informacje o artyscie na: www.nja-mahdaoui.com/biography/ (dostep: 18 IV
2018).
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Analizy ikonograficzne wybranych obiektow

1. Solniczki z koSci stloniowej ludu Sapi z Sierra Leone

W okresie poznego renesansu, poczawszy od schytku wieku XV,
artefaktami chetnie przywozonymi do Europy przez zeglarzy portu-
galskich byly wyroby z kosci stoniowej wytwarzane przez lud Sapi
(inaczej: Temne) na zachodnim wybrzezu kontynentu afrykanskie-
go*. Maja one forme ustawionych na postumencie rzezbionych,
kulistych puzderek z pokrywkami, pustych wewnatrz. Wykonane
sa w technice grawerowania. Obiekty maja ok. 20-30 cm wysoko-
Sci. Wkrotce te przedmioty uzytkowe z ,bialego ztota”, jak okreslano
kos¢ stoniowa, staly sie cennymi prezentami z dalekich wypraw,
czesto przeznaczone byly dla mecenasow portugalskich wojazy.
Miedzy innymi podarowane zostaty krélowi Hiszpanii Karolowi V
(1500-1558)*. Miedzy rokiem 1520 a 1521 stynny niemiecki malarz
i grafik Albrecht Durer (1471-1528) zakupil dwie takie rzezby pod-
czas pobytu w Niderlandach. Co wigcej, zachwycony jakoscia ich
wykonania, swoje wrazenia odnotowal w dzienniku: ,Wszelkiego
rodzaju wspanialte obiekty przeznaczone do uzytku przez czlowie-
ka mozna znalez¢ o wiele piekniejsze, niz mowi sie¢ w basniach.
[...] A przez wszystkie dni mego zycia nie widzialem niczego, co
radowaloby moje serce jak te rzeczy, gdyz widzialem, ze sa nie-
zwykle pomysltowe i zastanawialem sie nad subtelnym geniuszem
owych ludzi w dziwnych krajach”.

Obiekty tego typu stanowig wzor adaptacji rodzimego rzemiosta
afrykanskiego pod katem oczekiwan europejskich odbiorcow. Ze
wzgledu na swoje walory zaréwno estetyczne, jak i wartoS¢ surow-
ca byly troskliwie przechowywane w kolekcjach w ksiazecych gabi-
netach osobliwosci, tzw. Kunst- und Wunderkamme®*.

4 Por. W. Fagg, Afro-Portuguese Ivories, London 1959.

4 The Idol in the Age of Art. Objects, Devotions and the Early Modern World,
eds M. Cole, R.E. Zorach, Burlington 2009, s. 21.

4 Cyt. za: W. Fagg, African Majesty: From Grassland and Forest: The Barbara
and Murray Frum Collection, May 22-July 12, 1981. Introduction by Alan G. Wilkin-
son, Toronto 1981, s. 9 (ttumaczenie Autorek).

46 Popularny w okresie od XVI w. zwyczaj prezentacji zgromadzonych przed-
miotéw artystycznych z innych kontynentéw obok muszli, piér i kosci dinozau-
row przetrwal az do potowy wieku XIX i dat poczatek muzeom etnograficznym,
gdzie znajduje sie najwiecej obiektéw zwigzanych z kontynentem afrykanskim.
Por. A. Pawlowska, O potrzebie tworzenia kolekcji sztuki afrykanskiej, [w:] Mu-
zeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, red. M. Popczyk, Katowice 2006, s. 272-281.
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Solniczki zdobione sg zaréwno elementami zwiazanym z iko-
nografia chrzescijanska, np. motywami Madonny z dziecigtkiem,
Daniela w jaskini lwa, trojga mtodzianow w piecu ognistym oraz
krolewski herbem Portugalii (solniczka ze zbioréw British Museum
w Londynie nr inw. Af1981,35.1.a-b), jak tez ornamentami kojarzo-
nymi z tradycyjnymi wzorami afrykanskimi, takimi jak kameleony
(solniczka ze zbiorow Seattle Art Museum, Nasli and Alice Heera-
maneck Collection, nr inw. 68.31). Wzory czesto uzupelniane byty
o przedstawienie portugalskich Zolnierzy. Wiele z postaci ukaza-
nych na solniczkach, cho¢ ich stroj wskazuje na europejskie kono-
tacje (zbroja, krzyze na tancuchach), ma negroidalne rysy twarzy.

Powtorne odkrycie owych zapomnianych i zle interpretowanych
szesnasto- i siedemnastowiecznych eksponatéw sprowadzanych
z Afryki nastapilo dopiero w XX stuleciu, dzieki badaniom Williama
Fagga i Ezio Bassaniego, ktore pozwolily na wlasciwg identyfikacje
dziet z kosci sloniowe;j.

2. Fetysze*” nkondi

Wiele przykladow afrykanskiej sztuki wskazuje na specyficzne poj-
mowanie jej natury przez tych wytwarzajacych interesujace nas
obiekty. Jest to bowiem sztuka, ktora przyznaje niski priorytet
nasladownictwu zewnetrznego wygladu, natomiast wysoki priory-
tet interpretacji niewidzialnej rzeczywistosci. Po przyklad siegnac
mozna do kultury materialnej obszaru Demokratycznej Republiki
Konga z charakterystycznymi figurami magicznymi, ktorych dzia-
lanie uznawane jest za potezne. Nazywaja si¢ nkisi (l. mn. nkondi),
a ich moc wiaze sie¢ z magiczno-fetyszystycznym systemem religij-
nym vodun. Reprezentatywnym przykladem jest drewniana figura
postaci ludzkiej o wysokosci 116,8 cm, udekorowana muszlami
kauri, gwozdziami*® i piérami (wystawiana w Detroit Institute of Arts,

47 Nazwa ,fetysz” (pochodzaca od port. stowa feitico — ,amulet”, ,,czary”), jakkol-
wiek kontrowersyjna w sSrodowisku polskich afrykanistéw, to jednak bywa obecnie
coraz czesciej uzywana, m.in. na wystawie ,W stuzbie wladcow i czarownikow.
Sztuka Nigerii” w Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi (9 X 2015 -29 11
2016). Obiekty tego typu byly wykonywane przez czarownikoéw-uzdrowicieli. Sze-
rzej np. D. Rush, Ephemerality and the Unfinished in Vodun Aesthetics, ,African
Arts” 2010, vol. XLIII, No. 1, s. 60-75. Kwestia zasadnosci uzywania tego termi-
nu w odniesieniu do kultéw Afryki Zachodniej byta tez podejmowana w trakcie
konferencji ,,Small. Male. Ukryty swiat Afryki”, Krakow 10 V 2016, w wystapieniu
J. Lapotta i L. Buchalika Czy Afryka potrzebuje fetyszy?

*8 Prawie w calej Afryce wystepuja rudy zelaza, a ich wytop jest Scisle zwiazany
z rozwojem afrykanskich cywilizacji. Wiecej na ten temat: S. Chirikure, Met-
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nr 76.9). Wiara w magiczna moc przedmiotu to koncepcja taczaca na
zasadzie dialektycznych sprzecznosci pozornie przeciwstawne idee:
tego, co ulotne (nietrwale, przemijajace, krotkotrwate), i tego, co
niedokonczone (ciagte, trwale, niekonczace sie). Wyznawcow vodun
cechuje nieustanne, sensualne, aktywne uczestnictwo w obrzedach,
podczas ktorych z odbiorcow staja sie uczestnikami dziatan magicz-
nych. Dlatego obiekty wytwarzane w zwiazku z tym kultem nigdy nie
sa catkowicie zakonczone, a jedynie wciaz przeksztalcane i konstru-
owane od nowa, przez co staja sie efemerycznie ulotne. Herbert Cole
podkreslal, ze wazny jest tu ,sam proces [tworczy], a nie forma”,
a ponadto, ze w sztuce afrykanskiej ,wiekszy nacisk jest potozony
na przemijanie niz na trwalosé¢”*. Zatem proces tworczy nie jest
skupiony na ,realizacji i izolacji obiektu [...], ale jego rozwoju i sta-
waniu sie”*°. Do grupy tych magicznych figur naleza obiekty charak-
terystyczne m.in. dla ludéw: Songye, Teke, Vili, Zambo. Taki obiekt
kultu ma w rozumieniu afrykanskim sile magiczng skumulowang
w ingredientach go konstruujacych. Ale jest on takze przedmiotem
— i jako taki moze budzi¢ zainteresowanie badaczy historii sztuki
— choc¢ sprowadzenie go jedynie do tej roli powoduje niezrozumienie
jego istoty. Konieczne jest takze poznanie kontekstu, w jakim funk-
cjonuje. W przypadku nkondi ma on duzy wplyw na spotecznosc
— jest bowiem wzywany do wywolywania uprawnionych skutkow,
uwaza sie, ze ma wlasna wole i moze kierowac¢ zachowaniem ludzi.

3. Ibeji — nigeryjskie figurki blizZniat®!

W Afryce Subsaharyjskiej urodzenie blizniat bylo traktowane jako
wydarzenie wymykajace sie przyjetym zasadom. Same bliznieta
traktowano dwojako — w zaleznosci od zasad panujacych w roz-
nych spotecznosciach. W niektorych spotecznosciach zabijano je®?,

als in Past Societies: A Global Perspective on Indigenous African Metallurgyi, Cape
Town 2015, s. 116. Gwozdzie byly takze importowane do Afryki z Europy. Szerzej:
B. Nowak, Ekspansja europejska w Afryce w XVIFXVIII w., [w:] Historia Afry-
ki do poczatku XIX wieku, red. M. Tymowski, Wroclaw-Warszawa—-Krakéw 1996,
s. 1082-1167.

49 H. Cole, Art as Verb in Iboland, ,African Art” 1969, vol. III, No. 1, s. 34.

50 Ibidem, s. 41.

51 W literaturze przedmiotu stosowana jest takze spolszczona nazwa Ibedzi.
Por. M. Baka-Theis, Rzezby blizniat Ibedzi. Forma i styl wybranych regionéw
Krolestwa Joruba (Nigeria), [w:] Kultury Afryki, red. A. Nadolska-Styczynska, Torun
2009, s. 133-143.

52 Zabijanie blizniat mialo na celu uchronienie calej wspolnoty od wszelkich
zagrozen. Por. S. Pitaszewicz, Religie Afryki, Warszawa 2000, s. 72, 102.
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uwazajac ich narodzenie za zly omen. Pojawienie sie blizniat na-
ruszalo bowiem tabu, ktore zakazywalo nasladowania zwierzat,
a te wydaja na Swiat wieloraczki. W innych spotecznosciach naro-
dziny blizniat uwazano za znak od bogéw i czczono jako Swiete
(m.in. wsrod Mende ze Sierra Leone, Baule z Wybrzeza Kosci Sto-
niowej, Lele z Konga). Tradycja tworzenia ibeji (jako pary lub poje-
dynczych figurek) siega na obszarze Nigerii potowy XVIII w., gdy
pod wplywem kontaktu z Europejczykami zaprzestano zabijac
dzieci pochodzace z cigz mnogich®?. Tereny zamieszkane przez lud
Jorubow to miejsce, gdzie najczesciej (w skali swiata) rodza sie
bliznieta, ktére w wierzeniach tego ludu zajmuja obecnie szczegol-
ne miejsce. W przypadku smierci jednego lub obu blizniat rodzice
zwracaja sie do kaptana zwanego babalawo o wyznaczenie rzezbia-
rza do wykonania drewnianej figurki (lub figurek) zmartych. Wyrzez-
bione postaci (lub pojedyncza figura) sa umieszczane na oltarzu
domowym, gdzie reprezentuja bostwo — orisha. Ibeji opiekowala sie
matka zmartego dziecka (dzieci), ubierajac je, karmigc i myjac, co
miato zapewni¢ powodzenie drugiemu blizniakowi i rodzinie, ale
takze umozliwi¢ zmartemu dziecku czynne uczestnictwo w zyciu
rodziny®*. Te statuetki stawaly sie siedziba duchéw zmartych.
Jorubowie wierzyli, ze blizniacy dzielg te sama dusze i kiedy jedno
z nich umiera, dusza drugiego staje sie w polowie martwa, a przez
to jego zycie jest zagrozone. Tradycyjne wierzenia Jorubow lacza
idee niesmiertelnosci duszy i reinkarnacji z kultem przodkow.
Matki czesto nosily drewniane figury przy sobie, traktujac je jak
zywe dzieci, figure nosito takze pozostate przy zyciu bliznie. W miej-
scowosci Erapo, potozonej miedzy Lagos a Badagri, znajdowala
sie glowna Swiatynia Ibedzi, od wieku XIX miejsce pielgrzymek
rodzicow bliznigt®®.

Figurki ibeji tradycyjnie wykonywane sg za pomoca ciosta lub
siekierki z réznych gatunkéw drewna. Ich wysokos¢ wynosi od
16 cm do 34 cm i co wazne, czesto nawet te przechowywane w kolek-
cjach muzealnych nosza Slady uzytkowania w obrzedach religij-

53 L. Magesa, African Religion: The Moral Traditions of Abundant Life, New
York 1997, s. 147.

5t Szerzej: L. Segy, The Yoruba Ibeji statue, ,Acta Tropica” 1970, vol. XXVII,
s. 103. O dwoistosci znaczenia figurek Ibeji por. L.M. Harvey, Engaging the Orisa:
An Exploration of the Yoruba Concepts of Ibeji and Olokun as Theoretical Principles
in Black Theology, ,Black Theology: An International Journal” 2008, vol. I, s. 64.

5 Por. M. Baka-Theis, Rzezby blizniqt Ibedzi..., s. 139.



Zrédta ikonograficzne do badan afrykanistycznych... 97

nych, np. sa zanieczyszczone papka z prosa, ktora byly ,karmione”.
Czesc¢ figurek pokryta jest barwnikami roslinnymi oraz ozdobio-
na sznurkami koralikow ze szkla piaskowego w kolorze zielonymi
i niebieskim. Taki rodzaj ozdéb swiadczy o wyznawaniu przez mat-
ke dzieci kultu wodnego boga Oszuna.

4. Dzielo Johna Thomasa Bainesa

W kolekcji Museum Africa w Johannesburgu pod nr AM 1215
przechowywany jest dzielo Johna Thomasa Bainesa (1820-1875)
zatytutlowane Bushman’s Krantz Baviaans River Animals painted
on the rock by the Bushman [sic]. Much visited by the Poet Pringle
(50 x 63 cm), 1849. Ten niewielkich rozmiaréw olejny obraz skupia
niczym w soczewce liczne watki charakterystyczne dla Afryki Potu-
dniowej, afrykanskiego obszaru od polowy XVII w. systematycznie
zasiedlanego przez biatych kolonizatoréw. Silna i wielowiekowa in-
filtracja terenow przez osadnikow europejskich znaczaco wptyne-
ta na sztuke i kulture wszystkich zyjacych tam grup. Przywolany
obraz jest dzielem profesjonalnego angielskiego artysty — towarzysza
wypraw slynnego podroznika Davida Livingstona. Baines w polowie
wieku XIX byl waznym czlonkiem kapsztadzkiej elity intelektualne;.
Na omawianym obrazie artysta przedstawil grote znajdujaca w Pro-
wincji Przyladkowej Wschodniej z malunkami ludu San, wowczas
okreslanego jako Buszmeni — autochtonow zamieszkujacych Afryke
Poludniowa. Powyzej fryzu znajduje sie inskrypcja ,,T. Pringle 1825”
— wyryta przez Thomasa Pringle’a (1789-1834), pierwszego angloje-
zycznego poete Afryki Poludniowej. Scene uzupelniaja siedzacy na
pierwszym planie artysta zajety szkicowaniem oraz Spigca meska
postac (bratanek poety?). Nalezy podkresli¢, ze przywotany w tytule
obrazu poeta Pringle w przeciwienstwie do wigkszosci kolonizato-
row byt pozytywnie nastawiony do rdzennych mieszkancow Kolonii
Przyladkowej i jako pierwszy zwrocil uwage na malowidla tworzone
przez lud San. Cwieré¢ wieku pé6zniej, w 1849 r., bratanek poety,
Robert, zaprezentowal owe malatury Bainesowi (1820-1875)%, kto-
ry uwiecznit grote z rysunkami naskalnymi.

Na swoim obrazie Baines ukazal kompletne imaginarium kultury
ludu San zaprezentowane na fryzie w grocie. Sa tu rozne gatunki

56 S. Ouzman, Graffiti as artefact: a contemporary archaeology. Seminar pa-
per presented to Department of Sociology, ,Anthropology & Development Studies”
2010, March 10, University of Johannesburg, s. 11-15.
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antylop (elandy, antylopy krowie, kudu), nosorozce, zyrafy, posta-
cie ludzkie oraz trudne do zidentyfikowania stworzenia i ,grotesko-
we przedstawienia mezczyzn zaangazowanych w poscig lub wojny”,
jak opisywal je sam artysta®’. Baines zadatl sobie takze duzo trudu,
aby uzyskac¢ informacje na temat techniki malarskiej stosowanej
przez lud San. Wedlug ,starego hotentockiego”™® informatora — to
znow wzmianka z pamietnika malarza — pigmenty zastosowane
we fryzie byly uzyskiwane ,z czerwonych, zoéltych i biatych glinek
oraz wegla drzewnego, zmieszanych z ttuszczem, ktory to barwnik,
potaczony palacym sltoncem, stawal sie nieusuwalny”. Ponadto
malunki byly wykonane bez ,najmniejszych prob modelunku swia-
tlocieniowego, wymieszania barw lub zastosowania perspektywy
[geometrycznej — przyp. A.P.], z elementami w réznych rozmia-
rach”®. Dociekliwos¢ malarza naturalisty wynikata z pobudek czy-
sto naukowych, bo cho¢ nie doceniat fryzu, to jednak czut, ze jego
obowiazkiem jest przekaza¢ wiedze o nim mozliwie jak najwiernie;j.

Z obecnej perspektywy mozna uznac, ze praca malarza jest
wytworem typowym dla wiktorianskiego swiatopogladu i zawiera
w postaci mniej lub bardziej zawoalowanej dowody nieustajace-
go brytyjskiego postepu spoleczno-gospodarczego oraz prezentuje
pozytywna sile wartosci imperialnych. Tworczos¢ artysty wyraz-
nie shuzy osadzeniu niezwykle modnych w XIX w. opowiesci pre-
zentowanych w ksiazkach podrozniczych w konkretnych realiach
geograficzno-przyrodniczych. Malarstwo to jednoczesnie pla-
stycznie unaocznia zapisy prowadzone w dzienniku przez Baine-
sa i potwierdza szczegodlne interpretacje historii, stosowane do
uwierzytelniania ,rzeczywistosci”®®. Oczywiscie, zgodnie z duchem
dziewietnastowiecznego kolonializmu brytyjskiego, ,rzeczywistosc”
powinna jasno ukazywac zwycieski charakter ekspansji terytorial-
nej, dlatego tez ponad fryzem autochtonow z malowniczej groty
nad rzeka Baviaans dumnie prezentuje sie monogram Pringle’a.
Z tego samego powodu Baines do sceny wprowadzil takze wlasng
postac w trakcie szkicowania obrazu.

57 Journal of residence in Africa 1842-1853, by Thomas Baines, vol. II (1850-
1853), ed. R.F. Kennedy, Cape Town 1964, s. 116.

58 Hotentotami nazywano wowczas lud Khoi.

59 Ibidem.

6 J.Carruthers, M. Arnold, The life and work of Thomas Baines, Vlaeberg
1995, s. 14.
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Wnioski

W artykule tym autorki pokusily sie jedynie o zaznaczenie proble-
matyki, zbyt szerokiej, by ramy tego tekstu pozwolily na wyczerpa-
nie tematu. Nie tylko kultury afrykanskie sg bardzo roznorodne,
ogromnie zroznicowane sa tez przedstawienia wizualne pochodzace
z tych kultur. Podkreslenie tej réznorodnosci bylo jednym z celow
publikacji. Kazde z przedstawien, przynajmniej w drobnej czesci,
jest wynikiem procesow przebiegajacych na kontynencie, wplywow
z innych czesci Swiata, migracji ludzi i idei, zderzania sie religii
i przenikania jezykow, a takze po wielokro¢ zmieniajacych sie kon-
tekstow, w jakich funkcjonowatly i funkcjonuja te przedstawienia.
Do konca XIX w. wiedza ludzi Zachodu o interiorze afrykanskim
byta niewielka. Do dzisiaj wiedza na temat kulturowego dorobku
Afryki jest czesto skazona stereotypami i wyobrazeniami majacy-
mi korzenie w czasach kolonialnych, a by¢ moze i wczesniejszych
doswiadczeniach. Innymi slowy, jako odbiorcy upraszczamy obra-
zy tworzone przez Afrykanow. Tymczasem to te obrazy wlasnie
moga stuzy¢ jako narzedzie do lepszego poznania tej czesci Swiata
i kultur wypracowanych przez jej mieszkancow. Tym bardziej ze
kultury afrykanskie coraz czesciej i w wiekszym stopniu przenikaja
do swiata Zachodu.

Przyklady przytoczone w artykule pochodza z réznych obszaréw
kulturowych i wskazuja na odmienne problemy zwiazane z ana-
liza wizualnej strony wytworéw afrykanskiej kultury materialnej
w badaniach afrykanistycznych. W zamierzeniu autorek maja
one wskazag, jak roznorodna jest tworczosc¢ Afrykanow i jak wiele
elementow sklada sie na informacje, ktora dziela te przekazuja.
Ponadto jak wiele elementow, ktore nie sa stricte czeScia analizo-
wanych obiektow, nalezy uwzglednic¢ podczas odczytywania obrazu
czy tez przekazywanej przez niego informacji. Wydaje sie, ze spoj-
rzenie szersze niz jedynie przez pryzmat odrebnych dziedzin i ich
metodologii, tj. historyka sztuki, etnologa czy historyka, pozwala
dostrzec zachodzace na siebie obszary znaczen stanowiace istote
kultur w ogoéle, a kultur afrykanskich w szczegélnosci. Badacz,
ktory podejmuje sie interpretacji afrykanskiej ikonografii, pracuje
z materialem ogromnie roznorodnym, a jednoczesnie wymykaja-
cym sie systematyzacji wprowadzonej przez europejskich badaczy.
Kolejnym utrudnieniem jest to, ze niemozliwe jest catkowite odrzu-
cenie wlasnych schematow kulturowych, a przez to rowniez narze-
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dzi, ktéorymi postuguja sie wyksztalceni na Zachodzie afrykanisci.
Nie zmienia to jednak faktu, ze omawiany material, czyli dorobek
afrykanskiej kultury materialnej, pozostaje jednym z najwazniej-
szych mediow, ktory przekazuje informacje o historii i kulturach
tego kontynentu.
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ANETA PAwrowska, HANNA RUBINKOWSKA-ANIOL

Iconographic sources of African studies. An outline
of the problem

he aim of this article is to consider whether it is possible to support the

research concerning the history and culture of Sub-Saharan Africa through
an analysis of the iconographic sources associated with this continent. The most
important reason for such an attempt is the fundamental lack of any written
documents in the traditional African culture. Second equally substantial part
of the analyzes presented in this article is aimed to draw attention to the diversity
of visual representations derived from this geographical territory. Another reason
for exploring the iconography of this continent is to make an effort to broaden
the reception of the African culture, and especially to attempt to abandon the
Eurocentric ways of describing the world.

Keywords: Africa, culture, iconography, visual arts, history.





