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Przyczynek do dziejow
i znaczenia obrazu Sad Ostateczny
Hansa Memlinga (ok. 1440-1494)

Celem niniejszego artykulu jest proba przypomnienia i prezen-
tacja dziejow tryptyku Sqd Ostateczny Hansa Memlinga na tle
charakterystyki wybranych dziet malarskich tamtego czasu, maja-
cych zasadnicze znaczenie i wplyw na tworczosci mistrza z Seli-
genstadt nad Menem. Wazna kwestig jest wskazanie, szczegolnej
dla dziela Memlinga, formy narracji obrazowej, ukladajacej sie
w okreslone sekwencje. Ikonograficznie tryptyk zwraca sie ku Sre-
dniowiecznej tresci doktryny teologicznej Sadu Ostatecznego i nie-
jako substancjalnie tejze doktrynie jest podporzadkowany. Dzieto
to jest niezwykle czytelnym wykladem teologii wieku XV, siegajacej
do zrodet wczesnego Sredniowiecza, a jednoczesSnie osobistym wy-
znaniem wiary jego fundatorow!. Jego wyrafinowana tres¢ i mi-
strzowska forma tworza doskonate dzieto sztuki — szczeg6lna styli-
zacja postaci ludzkich, ich idealizacja skonfrontowana z deforma-
cja, jak w przypadku zwierzecoszkieletowych diabloéw (skrzydlo
lewe /prawe od strony patrzacego), pozwala odczyta¢ ten obraz ja-
ko probe powolania przez malarza nowej koncepcji malarskiej,
Swiadomej bogatej tradycji w tym zakresie w sztuce europejskie;j.
Ten aspekt tresci obrazu jest jednym z problemow badawczych,
ktory w niniejszym opracowaniu starano sie podjac.

YWydziat Filozoficzno-Historyczny, Katedra Historii Sztuki.

1 Fundatorem tryptyku byt Angelo di Giacopo Tani, przedstawiciel banku Me-
dyceuszy w Brugii. Tani oraz jego zona Catharina Tanagli wyobrazeni sa na ze-
wnetrznych stronach skrzydet.
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Hans Memling albo ,Jan van Mimmelinghe ghebooren Zale-
ghenstadt” — wedle brugijskiego rejestru urodzin — byt z pochodze-
nia Niemcem?. Urodzil si¢ miedzy rokiem 1435 a 1440, swe losy
zwiazal z Niderlandami. Zafascynowany, bedacym wowczas w petl-
nym rozkwicie, malarstwem niderlandzkim niebawem statl si¢ jed-
nym z najwybitniejszych i bardzo indywidualnych jego przedstawi-
cieli w XV w. Pracowal w Brugii, gdzie przybyt okoto roku 1466 i tu
umart w roku 1494.

Gdanski tryptyk Sad Ostateczny, dzielo powstale miedzy ro-
kiem 1467 a 1471, wykonane jest technika olejno-temperowa na
desce. Obraz pozyskany przez gdanszczan w roku 1473 — w nie-
zwyktych okolicznosciach3 — zostal przekazany pod piecze Kosciota
Marii Panny w Gdansku*.

Dzielo Hansa Memlinga mozemy odczytac jako rodzaj sceny ob-
razowej, wywiedzionej z powszechnie znanego fragmentu Ksiegi
Wyjscia (19, 16), przypominajacego, ze gdy Pan dawal prawo na
gorze Synaj, rozlegt sie glos traby. ,Aniolowie — majacy ciata i tuby
z powietrza — zapowiedza glosem traby poczatek okropnego Sadu
Pana, jak powiedziano: »Zabrzmi glos tuby, i zmarli zmartwych-
wstana« (1 Kor 15, 52), i takze: »I beda krzycze¢ najdonioslejszym
glosem do zmarlych: Powstanciel« Na ten glos zmartwychwstang
wszyscy dobrzy i zli5. Jak sg bowiem dwie Smierci, tak sa dwa
zmartwychwstania: duszy i ciala, poniewaz gdy czlowiek grzeszy,
jego dusza umiera, gdyz jest ona opuszczona przez zycie, to znaczy
Boga.

Monumentalna kompozycja Memlinga, perfekcyjnie symetrycz-
na, ktorej centrum jest Chrystus jako wcielenie Zbawienia, skon-
struowana zostata wedle porzadku zageszczonej narracji mowiacej
o Dniu Sadu Ostatecznego. Zbawiciel, zasiadajacy na tuku teczo-

2 Por. E. Kluckert, Sredniowieczny system nauk w zwierciadle sztuki, [w:]
Sztuka gotyku. Architektura. Rzezba. Malarstwo, red. R. Toman, Warszawa 2000,
s. 416.

3 Por. M. Walicki, Hans Memling. Sad Ostateczny. (Niedokoniczony rekopis
opracowat i uzupelinit Jan Biatostocki), Warszawa 1990.

4 Obecnie tryptyk znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku.

5 Wedhug: Honoriusz z Autun, ktéry przytacza niemal dostownie stowa Ewan-
gelii Sw. Mateusza (XXIV, 31), listy §w. Pawla do Koryntian (XV, 52) oraz do
Tessaloniczan (IV, 15-16).

6 J. Debicki, Zachodni portal katedry Swietego Lazarza w Autun, Krakéw
2002, s. 83.
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wym, ze stopami wspartymi na zlotej sferze, przedstawiony zostal
jako Krol, Sedzia i Odkupiciel. Jego cialo — cialo Zmartwychwsta-
tego, przedstawione w postaci, w jakiej wstepowal do nieba — okry-
te jest purpurowym plaszczem. ,Chrystus Salvator przybedzie na
Sad Ostateczny wraz ze wszystkimi zastepami aniolow, ktorzy be-
da Go poprzedzac niosac krzyz; brzemie tuby i glos zmarlych na
spotkanie z Nim”7. Scena rozgrywa sie o poéinocy8, w Dolinie Josa-
phata nazywanej Dolina Sadu. ,Dolina jest tym swiatem, a gora
jest niebem. Sad bedzie mial wiec miejsce w dolinie, co oznacza, ze
na tym oto Swiecie, mianowicie w powietrzu, gdzie sprawiedliwi
stang zas po prawicy Chrystusa?, jak owce, niegodziwi zas po Jego
lewicy, jak kozty”10.

Hans Memling, Sad Ostateczny, 1467-1471 r.
(Muzeum Narodowe w Gdansku)

7 Ibidem.

8 Honorius Augustoduenesis z Autun, Elucidarius sive dialogues
de summa totius chrisianae theolgiae, PL 172, 1165C, przektl. J. Debicki, ibidem,
s. 142

9 Ewangelia §w. Mateusza (25, 32-33).

l0HonoriusAugustoduenesiszAutun, op. cit.
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Purpurowy plaszcz ma na sobie takze sw. Piotr przedstawiony
na prawym skrzydle tryptyku (lewym od strony patrzacego), wpro-
wadza on zbawionych ku Drzwiom Raju, aniolowie oblekaja ich
w biale szaty. Zbawieni wchodza do raju po krysztalowych scho-
dach, symbolizujacych czystos¢ ich dusz. Takze Archaniol Michat
w zlotej zbroi okryty jest czerwona kapa, lecz zmieszana ze ztotem.
On wraz z Chrystusem Salvatorem tworza gtowna o$ obrazu. Gesty
dioni Jezusa rozdzielaja scene na strone zta i strone dobra. Po
stronie zbawionych aniot z diablem walcza o dusze. Maria i Sw.
Jan Chrzciciel oreduja za sadzonymi. Osoby te, zwiazane zaréwno
ze Starym, jak i Nowym Testamentem, sa tu wcieleniem Nadziei,
droga wiodacg do Pana.

Apostolowie otaczajacy Salavatora pozbawieni sa przynalez-
nych im atrybutéw; Memling dezindywidualizujac apostoléw przed-
stawit ich jako lawnikéw sadowych i jednoczesnie jako fundament
Kosciota. Dzieki temu prostemu zabiegowi wytozyl podstawy ekle-
zjologii, dajac zarazem dowod swej Swiadomosci teologiczne;j.

Wiosna 1473 r. rozpoczeta sie historia tryptyku, ktorego losy
wplecione zostaly w dramatyczne wydarzenia historyczne rozgry-
wajace sie w Europie w latach 1471-1473. Byl to czas wojny an-
gielsko-hanzeatyckiej. W dzieje obrazu wpisane zostaly losy ludzi,
ktorych dziatlania mialy zasadniczy wplyw na bieg wydarzen sktla-
dajacych sie¢ na wedrowke tego, powszechnie dziS uwazanego za
najdoskonalsze, osiggniecia Hansa Memlinga.

*%

Zlozona historia obrazu Memlinga, jego fundatorow, zmiennych
losow dziela, znana jest z dokonanych przed laty szczegoltowych
ustalen Michata Walickiego, ktorego fundamentalne dla historii
sztuki opracowanie takze obecnie jest jednym z najwazniejszych
w polskiej historiografiill. Réwnie istotna, a zarazem wiazaca si¢
z dociekaniami Walickiego, jest praca Aby’ego Warburga z 1902 r.
Sztuka flandryjska a wczesny renesans we Florencjil2. Warburg
przypomina seri¢ grafik wykonanych przez Friedricha Forstera
w roku 1818, wedle Sqdu Ostatecznego Memlinga, dotaczonych do

11 Por. M. Walicki, op. cit.

12 Por. A. Warburg, Sztuka flandryjska a wczesny renesans we Florencji,
[w:] Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe, przekt. i wstep R. Kasperowicz,
Gdansk 2010, s. 134-135.
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czasopisma ,Sangerfahrt”13, ktore Forster sporzadzil, by ,zaszcze-
pi¢ w szerokich kregach rozbudzone przez romantykow uwielbienie
sztuki niemieckiej. Albowiem wlasnie ten obraz mial pozostac
w Berlinie jako najwazniejszy obiekt powstajacego Muzeum Naro-
dowego”14.

Hans Memling - kim byl?

W malarstwie Memlinga obserwujemy widoczne wplywy sztuki
Rogera van der Weydena, ktorych obecnosé¢ w dziatalnosci twoércy
gdanskiego Sqgdu Ostatecznego jest niepodwazalna — jest tez dowo-
dem na to, ze Memling przebywal w pracowni Rogera w Brukseli.
Jego wyobrazenie Madonn, szczegé6lnie charakterystyczny ksztalt
ich glow i rysow twarzy, ma swe zrodlo w typie Madonny z kregu
warsztatu Rogera (np. Roger van der Weyden, Pokton Trzech Kroli
albo Ottarz Columba z ok. 1455, Monachium, Bayerische Staats-
gemaldesammlungen, Alte Pinakothek oraz Hans Memling Dyptyk
Nieuwenhovego z 1487 r., Brugia, Museum van het Sint Jans-
-Hospitaal). Do pracowni van der Weydena przyjety zostal prawdo-
podobnie w roku 1459 albo w 1460, po studiach wstepnych, odby-
tych w Kolonii; warsztat swego mistrza opuscil zapewne zaraz po
Smierci Rogera w roku 1464, przenoszac sie do Brugii. Przez 30 lat
wlasciwie nie opuszczal tego miasta. Zyt w dostatku i powszech-
nym szacunku zaréwno ze strony wtadz miasta, jak i dworu bur-
gundzkiego. W roku 1480 wykonal na zamoéwienie zazartego yorki-
sty lorda Donne’a z Kidwell tryptyk z Madonna w czesci centralne;j.
Obraz obecnie znajduje sie¢ w National Gallery w Londynie. Po za-
warciu zwiazku malzenskiego z Anna de Valkenaer (ok. 1480 r.),
Memling stanal w rzedzie stu najbogatszych obywateli miasta.
Umart 11 sierpnia 1494 r. w swym domu, nalezacym do parafii St.
Gilles w chwale i stawie najznakomitszego mistrza oraz najznako-

13 Sangerfahrt. Eine Neujahrsgabe fir Freunde der Dichtkunst und Mahlerey”
1818, s. IlI. Takze: J. Taft Hatfield, Wilh. Miillers unverdffentlichtes Tagebuch
und seine ungedruckten Briefe, ,Deutsche Rundschau” 1902, CX, s. 366 i n.

14 Dzielo Memlinga w czasach wojen napoleonskich zostato wywiezione do Pa-
ryza i umieszczone w salach Luwru. Upadek Napoleona wyznacza dalsze losy
tryptyku. W roku 1815 wojska pruskie okupuja stolice Francji. Sqd Ostateczny
zostal przewieziony do Berlina. ,,Gdanszczanie jednak nie pozwolili, by w dziedzi-
nie idealnego zmystu artystycznego przebili ich albo berliiscy romantycy, albo
i nawet pomorscy grenadierzy, ktérzy tym razem nadstawili karku w interesie
sztuki: A. Warburg, op. cit.,, s. 135.
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mitszego — od chwili Smierci Petrusa Christusa — jedynego portre-
cisty Brugii. Dzielo Memlinga niebawem zostanie jednak zapo-
mniane na wiele lat, dzielac los wielu artystow przed nim i wielu,
ktorzy nadejda po nim, by wymieni¢ Piero della Francesco, Geor-
gesa de la Toura czy Vermeera van Delft. ,Gdy w XVI stuleciu glo-
sza jego slawe Vasari i Guicciardini — Karel van der Mander, zna-
komity historiograf niderlandzkiego malarstwa w glosSnym swym
dziele Het Schilderboek, wydanym w 1604 roku ma tylko mglawi-
cowe pojecie o mistrzu”1s.

Dzis, po kilkuset latach zapomnienia, najwiekszy zbior prac
Memlinga mozna podziwia¢ we wnetrzach szpitala sw. Jana w Bru-
gii. O pamiec dziela Memlinga juz w roku 1875 boje toczyl Francuz
Eugéne Fromentin (1820-1876) krytyk sztuki, autor wielu esejow,
takze malarz!¢. To on wlasnie, porownujac dzieta van Eyckow
z dzielami Memlinga, stal sie pierwszym protagonista indywidual-
nosci tego drugiego. Pisal o ,delikatnym uroku czystosci i wstydliwo-
Sci” charakteryzujacych malarstwo mistrza z Brugii; zwracal uwa-
ge na podobienstwa do sztuki van Eycka w sile tonu, blasku, jed-
nocze$nie podkreslajac idealizm, pewien dystans uobecniony
w obrazach niemieckiego mistrza.

Fromentin pisal: ,Zloto jest dla Memlinga juz tylko akcesorium,
a nature zywa bardziej studiuje niz martwa nature. Glowy, rece,
szyje, perlowa matowos¢ rézanej skory — oto, do czego glownie sie
przyklada i w czym celuje. Jezeli natomiast porownamy ich tylko
z punktu widzenia uczucia, nie ma juz nic wspolnego miedzy van
Eyckiem, a nim... Van Eyck patrzyl okiem, Memling zaczyna pa-
trze¢ dusza. Jeden myslat dobrze, myslal trafnie: drugi nie zdaje
sie tyle myslec¢, lecz ma serce, ktore bije zgola inaczej. Jeden ko-
piowal i nasladowal, drugi kopiuje rowniez, nasladuje i powtarza.
Tamten nie troszczac sie o ideal malowal typy ludzkie, zwlaszcza
typy meskie, jakie rzucaly mu sie¢ w oczy na wszystkich szczeblach
owczesnego spoteczenstwa. Ten marzy, patrzac na nature, przeob-
raza ja, gdy maluje, bierze z niej, co jest jej, co jest najwdzieczniej-
szego i najdelikatniejszego w formach ludzkich i stwarza, zwlasz-
cza jako typ kobiecy, istote wyszukana, nieznana dotad, a ktora
znikla od jego czasu. Sg to kobiety, lecz kobiety widziane tak, jak
on je kocha, z czuloscig czlowieka, ktorego pociaga wdziek, szla-

15 M. Walicki, op. cit., s. 17.
16 Por. E. Fromentin, Les maitre d’autrefois, Paris 1876; wyd. polskie Mi-
strzowie dawni, Wroctaw 1956.
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chetnosc i piekno. Z tego nowego wyobrazenia kobiety tworzy oso-
be rzeczywista, a takze symbol. Nie upieksza jej, lecz widzi w niej
to, czego nikt nie widzial. Wyczuwamy, ze namalowal ja tak jedy-
nie dlatego, poniewaz odkryl w niej czar, powab, a takze sumienie,
ktorych istnienia dotad nikt nie przypuszczal. Przystraja ja fizycz-
nie i moralnie... Jest to najczystsza sztuka chrzescijanska, wolna
od wszelkiej domieszki idei poganskich. By¢ moze zapowiada Bel-
liniego, Botticellego, Perugina, lecz ani Leonarda, ani Luiniego, ani
Toskanczykow, ani tworcow renesansu w Rzymie...”17

Odwolujac sie do slow Erwina Panofsky’ego — potomnos$¢é nie
potwierdzita tej pochwatly: ,O ile Memling wywart znaczny wplyw
w waskim obrebie swego czasu i miejsca, to nastepne generacje
uwazaly jego dziela za «slabe i blade»; a o ile romantycy i ludzie
doby krolowej Wiktorii uwazali jego stodycz za sam szczyt sztuki
Sredniowiecznej, my jesteSmy sklonni porownac go do takiego
kompozytora, jak Mendelssohn: zachwyca on czasem, nigdy nie
razi i nigdy nie wywoluje wstrzasu. Prace robig wrazenie czegos$
wtornego, nie dlatego, ze byl zalezny od swoich poprzednikow (byli
nimi takze i najwieksi), ale dlatego, ze nie udalo mu sie przeniknac
ich dziel. Juz to samo, ze on, najbardziej lagodny i pogodny spo-
srod uczniow i najltatwiej ulegajacy wplywom, dostal sie i pozostat
pod urokiem mistrza tak silnego, surowego i despotycznego, wy-
kluczato zaré6wno bunt, jak i konstruktywna asymilacje. Nie mogto
nastapi¢ nic innego, jak tylko poddanie sie tak zupelne, ze prze-
szkodzito zrozumieniu. Od Rogera wzial wszystko, procz tego, co
bylo duchem jego sztuki. Z wielkiej tradycji van Eycka, ktorej po-
mniki otoczyly go ze wszystkich stron, przejal tylko agréments:
paradne stroje z brokatu i wschodnie dywany, widoki w obramie-
niu z marmurowych kolumienek, glowice ozdobione postaciami
ludzkimi i wypukle zwierciadla. A kiedy wykonal wariacje na temat
Zdjecia z krzyza Hugo van der Goesa, wykazujaca zwiazek z wie-
denskim Oplakiwaniem, a nawet bardziej ostro narysowana z po-
wodu wypracowania fragmentow, udalo mu sie zachowac¢ kompo-
zycyjne dysonanse Zdjecia z krzyza, ale nie udalo mu sie — albo
raczej nie usitowal — odtworzy¢ jego patosu”is.

Wiele lat przed Panofskym rowniez Max J. Friedlander, autor
pierwszych profesjonalnych badan nad malarstwem niderlandz-

17 Jbidem, s. 21.
18 Por. E. Panofsky, The Early Netherlandish Painting, its Origin and Char-
acter, Cambridge, Massachusetts 1953, s. 127.
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kim, uwazal, ze sztuki Memlinga nie sposob uznac za oryginalna
w pelnym znaczeniu tego slowa: ,Memling nie zaskakuje, nie zdu-
miewa, ale takze nic nie obiecuje i niczemu nie uchybia, dajac to,
czego oczekujemy od niego z niezmienna pracowitoscia. Jesli jed-
nak krytyczne spojrzenie przebije zewnetrznag ostone, natrafi wow-
czas na staby kosciec”19.

Przyznaje Friedlander wprawdzie Memlingowi dokladna znajo-
mos¢ perspektywy, gry swiatel, odmawia jednak umiejetnosci or-
ganizowania i ksztaltowania calosci obrazu jako poglebionej prze-
strzeni, skapanej w powietrzu i Swietle, ozywionej postaciami,
wsrod ktorych rzadko jakoby pojawia sie portretowo ujeta twarz.
Niemiecki badacz przedstawia Memlinga zaledwie jako kontynua-
tora ,naiwnych”, ale poetyckich narratorow szkoly kolonskiej:
s,Narracja mistrza z Brugii plynie, lagodnie falujac, ku szczesliwe-
mu zakonczeniu — zbawieniu i zmartwychwstaniu cial, przeslizgu-
jac sie nad tym, co budzi lek i rozwodzac sie nad radosnymi zda-
rzeniami. Tego plytkiego strumyka nie tamuje przenikliwa obser-
wacja, to intensywne, skierowane do wewnatrz zainteresowanie
formami, to drobiazgowe wypracowanie szczegélow — krotko mo-
wiac, te usitowania, ktore niderlandzkim obrazom tablicowym daja
glebie, zwartos¢, mase i surowosc¢. Uporzadkowany i czysty, jak
otaczajacy nas ludzie, kraj ten wita z daleka, podobny do parku,
letni, z falistymi drogami, bialymi konmi, spokojnymi powierzch-
niami wod, tabedziami, przytulnymi i wygodnymi domami i blekit-
nymi pagérkami na horyzoncie - idylliczny kraj rodzinny, gdzie
pogoda jest zawsze piekna. Memling nie jest badaczem, jak van
Eyck, ani odkrywca, jak Roger. Brak mu pasji obserwowania i fan-
tazmu wiary”20.

Warto by w tym miejscu zastanowic sie, czy istotnie Memling
byl swego rodzaju ,nazarejczykiem” XV w., lirycznym, poetyckim;
czy mozemy upatrywac w jego tworczosci cech, ktore znajdujemy
we wczesnej sztuce Rafaela?

Druga potowa wieku XV w krajach pozaalpejskich, w pierw-
szym rzedzie w Niderlandach i w Niemczech, to czas tzw. p6znogo-
tyckiego ,baroku” (Pacher, Nithardt [Griinewald], Wolgemut, Schon-
gauer, Riemenschneider, Grasser, Rothge, Stwosz, Jan Polak). Na
poczatku stulecia malarstwo Flandrii, Hainaut i Brabancji (potu-

19 Por. MJ. Friedlander, Early Netherlandish Painting, 14 vols, Leiden
1967-1976, s. 221.
20 Jbidem, s. 223.
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dnie niderlandzkie) wydawalo si¢ bardziej konserwatywne w po-
rownaniu z prowincjami pélnocnymi — Geldria, Cleve i sama Ho-
landia. Przeniesienie siedziby dworu burgundzkiego do Flandrii
przyczynito sie do przesuniecia punktu ciezkosci do Tournai i Bru-
gii, Lowanium i Brukseli — tu uksztaltowala sie wielka tradycja
flamandzkiego malarstwa, odlegla od quasi-barokowej, peinej na-
piecia nerwowosci. Tu podnoszono problemy glebokich i tagodnych
cech ,stylu miedzynarodowego” z poczatku stulecia. Rodzi sie styl
swobodniejszy, pozbawiony napiecia, w pewnym stopniu archaizu-
jacy (np. Mistrz Legendy Swietej Katarzyny dziatajacy w Brukseli,
Mistrz widoku kosciota Swietej Guduli, Mistrz haftowanego listo-
wia, Mistrz Legendy Swietej Barbary itd.). Malarze ci pochlebiali
obywatelskiej dumie swych klientow i popisywali sie zrecznoscia,
przedstawiajac znamienne dla danego miejsca budowle w sposob
niezwykle detaliczny. Hans Memling posiadal réwnie znakomity
zmyst obserwacji archiwisty, inwentaryzatora otaczajacej go rze-
czywistosci, czego przykladem jest widok katedry w Kolonii w styn-
nym relikwiarzu sw. Urszuli z 1489 r. Artysta z niezwykla sympa-
tia i uwaga obserwuje zwierzeta, utrwala 1Snienia, migoty i refleksy
Swiatla odbijajace sie od powierzchni metalu. Ogromna wrazliwosc¢
na Swiatlo i ISnienie, na efekty optyczne, na zjawiska atmosferycz-
ne to inna z cech twoérczosci Memlinga (zwr6¢my uwage na pano-
rame doliny Sadu Ostatecznego dwukrotnie odbijajacego sie — raz
w pancerzu Archaniota Michala, po raz wtéry w globie, umieszczo-
nym pod stopami sadzacego Chrystusa).

Akt

Istotna cecha malarstwa niemieckiego mistrza jest subtelne
budowanie wyobrazen milosci i szacunku dla cztowieka (portrety
oraz odwaga i znawstwo, z jaka w swoich czasach przedstawial
ludzki akt). Wlasnie akt, jego studium, jest momentem zwrotnym
w analizie dziela mistrza z Brugii. Niejednokrotnie oddawat on hotd
urodzie badz urokom ciala, przede wszystkim ciala kobiety (Betsa-
be w kagpieli z 1485 r. przechowywana w Staadtsgalerie w Stutt-
garcie czy wyobrazenia wybranych i potepionych zaludniajacych
gdanski tryptyk).

Przypisywany Memlingowi obraz Ewy (z ok. roku 1485, znajdu-
jacy sie Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu) wprowadza nas w isto-
te roznicy dzielacej pojecie klasycznego aktu od aktu schytkowego
Sredniowiecza. Obserwujemy tu nadmierng smuktosc ciala, ktore-
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go bryly nie rozbija ani tez nie ksztaltuje zaden slad zeber czy
umiesnienia. Poszczegdlne formy, sprowadzajace sie do zestawien
owalu i potkuli, nie sa tu pomyslane jako odrebne bryly, lecz zdaja
sie jedne z drugich wyrastac; uksztaltowane sa jak gdyby z jakiejs
kleistej, ciagnacej sie materii. Ten rodzaj gotyckiego aktu okresla
sie zazwyczaj jako naturalistyczny. Intencja malarza byto stworze-
nie postaci zgodnej z idealem swego czasu, stanowiacej rodzaj
ksztaltu, jaki wspoétczesni lubili ogladac.

Idealizm

Zgodnie z definicja Gian Pietro Belloriego (1613-1696) idealista
na podstawie doswiadczen tworzy pojecie ogbdlne — idee lub raczej
ideal, ktory — majac wprawdzie swoj poczatek w naturze — wycho-
dzi jednak poza nia i staje sie poczatkiem sztuki.

Pojecia Memlinga w tym zakresie wywodza sie raczej z tradycji
niz z natury, a jego doswiadczenia nie dajg sie uznac za idee pojec
ogolnych. Dlatego staje si¢ on wlasnie tak bliski rzeczywistosci.
Obraz Ewy czy Vanitas jest w zwiazku z tym przykladem wyobra-
zenia gotyckiej Ewy (przypomnijmy tu Ewe z oltarza gandawskiego
Jana van Eycka): ten sam wydatny brzuch, male piersi, krotkie
nogi. Ale wlasnie Memlingowi zawdzieczamy kreacje najbardziej
poetyckie i czyste, ,nie uchylajace sie nigdy — jak pisze Walicki —
od odpowiedzialnosci biologicznej. Tylko autor niderlandzki, wy-
ksztalcony w tradycjach poetyki szkoty kolonskiej, mogt zdoby¢ sie
na wizje tego rodzaju aktu, ktéra nam prezentuje Betsabe w kagpie-
li; tylko on i jemu podobni mogli obdarzy¢ czarami postaé¢ nagiej,
zmartwychwstajacej dziewczyny, dzwigajacej sie z ciezkiego snu
u stop archaniota. A c6z dopiero, gdy chodzi o podobne, wzrusza-
jace w swej nagosci i szlachetnosci akty, klebiace si¢ w scenie stra-
cenia do piekiel”2l. W poliptyku Rogera van der Weydena w Beau-
ne postaci potepionych, zachowujac jeszcze swoja tozsamosc¢, re-
prezentuja najwyzszy stopien napiecia aktow opanowanych prze-
razeniem, nabrzmialych krzykiem i cierpieniem. Stracany w ot-
chlanie ttum w wizji Rogera jest ogarniety panika — Memling przed-
stawia skupisko ludzi poddanych sile fatum, czynigc swoj obraz
niemal zgodnym z przeddantejska wizja Tundala z wieku XII (Visio
Tnugdali).

21 M. Walicki, op. cit., s. 23.
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Lagodna i delikatna uczuciowos¢ Memlinga, jego marzyciel-
stwo, decyduje o adaptacjach niektorych watkow literackich, wy-
wodzacych sie z wloskiej literatury i sztuki. Jego dzielo charakte-
ryzuje pewien, jemu tylko przynalezny, ,klasycyzm” spokrewniaja-
cy go ze sztuka Cinquecenta. Wybiera kompozycje oparte na pio-
nach, frontalne, symetryczne, rzadziej stosuje diagonale; nie lubi
wywolujacej niepokdj gradacji przestrzeni. Panofsky, zwracajac
uwage na te ceche kompozycji Memlinga, podkresla jego tradycjo-
nalizm, raczej zapoznienie niz postepowosc¢, juz odrzucenie ten-
dencji manierystycznych schylkowego gotyku, a jeszcze niewkro-
czenie w renesans.

Tryptyk gdanski, ufundowany przez Tanich, stanowi wczesny
i odosobniony przyktad tworczosci Memlinga. W latach poprzedza-
jacych rok 1472 artysta namalowal okolo 15 réznych rozmiarow
obrazow. Podejmujac prace nad tryptykiem mial juz za sobg
wspaniale dziela, by wspomnie¢ Hotld trzech krdli, przechowywany
w muzeum w Prado, z ok. 1470 r., tzw. Pasje z Pinakoteki w Tury-
nie (ok. 1470 r.) czy Portret Portinariego z muzeum w Nowym Jorku
(1472 r.)22.

Ikonografia Sadu Ostatecznego?3

W literaturze naukowej wymienia sie dwa dziela o tej samej, co
ottarz gdanski, tematyce: Sad Ostateczny Stefana Lochnera (ok.
1400-1451) ze zbiorow Muzeum Wallraf-Richartz w Kolonii (ok.
1450 r.), tryptyk Dirka Boutsa, wykonany dla sali rady miejskiej
w Lowanium (obecnie w muzeum w Lille), zamowiony w roku 1468
a ukonczony w 1472 oraz tryptyk Rogera van der Weydena z Be-
aune w Burgundii (1442-1451). Memling wyraznie przejal od Ro-
gera postac¢ Chrystusa-Sedziego; podobienstwo jest tak uderzajace,
ze Friedldnder twierdzi, iz Memling postuzyl sie oryginalnym ry-
sunkiem swego mistrza. Tu koncza sie analogie. Pokrewienstwa

22 W kosciele p.w. §w. Jakuba w Toruniu znajduje sie obraz Pasji z konica
XV w., powtarzajacy z niewielkimi zmianami kompozycje turynskiego malowidla
Memlinga; takze Zwiastowanie, nalezace niegdys do berlinskiej kolekcji Radzi-
wittow.

23 Szczegotowa analiza por. P. Trzeciak, Tryptyk Sadu Ostatecznego Hansa
Memlinga w Gdarnisku (maszynopis pracy magisterskiej z 1960 r., w Archiwum
Instytutu Historii Sztuki UW; praca wydana w Warszawie przez Akademie Sztuk
Pieknych, ,Zeszyty Naukowe Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie” 1990, z. 2).
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z obrazem Boutsa sg natomiast uderzajace, Memling moégt ogladac
dzielo w trakcie jego powstawania.

Gdanski Sqd Ostateczny uznac nalezy za jedna z ostatnich, bo-
daj najbardziej fascynujacych realizacji tego tematu. Skrzydto pra-
we (lewe od strony widza) przedstawia pochéd zbawionych wstepu-
jacych do bram raju. Korowoéd nagich ciat kroczy ku olbrzymiemu,
rzezbionemu w bialym marmurze portalowi; spoza otwartych wroét
bije blask zlotego swiatla, tego samego, ktorego una unosi sie nad
postacia Pantokratora i kregiem apostotlow w scenie glowne;.

Aby Warburg upatruje w tym orszaku sprawiedliwych zbioro-
wego portretu wloskiej kolonii w Brugii. Postacie wstepuja powoli
na schody z krysztatu, przed schodami rosna kwiaty i rozsypane
sa drogie kamienie, towarzyszace niemal zawsze Sredniowiecznym
opisom niebieskiego i ziemskiego raju. Na jednym z krysztatowych
stopni zbawionych wita §w. Piotr, przed ktérym przykleka ktorys
z wkraczajacych; u rozwartych podwoi godnych wstapienia do raju
przyjmuja aniotowie, przyoblekajac ich nagie ciala w barwne szaty.
Caly ow orszak za chwile na zawsze przekroczy prog raju, wchio-
nieci zostana w przestrzen budowli Civitas Dei, upodobnionej do
rzezbionego portalu katedralnego (Porta Aurea). Nad wejSciem
widnieje tympanon z przedstawieniami Maiestas Domini, nad nim,
w przyczotku, scena Narodzin Ewy?*. Po bokach, pod baldachi-
mami, widzimy siedzace postaci krolow i prorokow Starego Zako-
nu; w najwyzszej kondygnacji, z ozdobnych gankow o formie kre-
nelazy, wylaniaja sie grupy divus, utozsamiane z KoSciotem juz
przez Ruperta z Deutz (ok. 1075-1130). Memling swa architekture
uczynit prawdopodobna, obdarzyl ja sensem rajskiej budowli, za-
mienil metaforyczny jezyk symbolu na realng materie i forme kon-
strukcyjna. Zainteresowany byl sprawami owczesnej scenografii
i przedstawien misteryjnych, w ktéorych zwyczajowo dekoracja byly
schody wiodace do portalu. Bouts na prawym skrzydle swego dzie-
la przedstawil aniola we wspanialej kapie, ktory prowadzi zbawio-
nych ku ,fontannie zycia” rozpylajacej swe ozywcze wody wsrod
wiecznie wiosennego krajobrazu.

24 Uzasadnienie tej sceny znajdujemy w licznych tekstach Sredniowiecznych,
np. napis na karcie dedykacyjnej Ewangeliarza Brenwarda z Hildesheim, méwia-
cy, ze zamknieta przez Ewe brama raju zostala otwarta ponownie przez Marie:
Porta paradisi primaevam clausa per Eva/ Nune est per sanctam cunctis patefacta
Mariam.
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Korzystajac z wzorca Boutsa wykorzystal go Memling dosc¢
wiernie, podejmujac prace nad drugim skrzydilem, przedstawiaja-
cym pelna grozy scene Strqcenia do piekiel. Opart ja na wizji Tun-
dala. Podczas gdy w ujeciu Rogera van der Weydena sa to ludzie
ogarnieci panika, zdruzgotani, zarowno Bouts, jak i Memling uka-
zuja nam sklebione ciala o rozpaczliwie otwartych ustach, nie-
zdolnych jednak wydac¢ krzyku, spadajacych w otchtan z wyroku
straszliwego losu. Czeluscie piekiel upodobnione tu zostaly do
ognistej, powietrznej traby skladajacej sie¢ z plomieni i siarki, kto-
rej wir wsysa szeregi potepionych, gdy tylko szala wagi zdecyduje
o ich przeznaczeniu. Podczas gdy po prawicy Archaniola orszak
wybranych kroczy w niezakléconym spokoju, po lewicy szaleja
piekielne wyziewy, porywajace skazanych jak gars¢ zeschnietych,
spalajacych sie lisci wcigganych w ogien; drastyczne, spazmatycz-
ne napiecie ruchowe tej grupy uprowadzanej w otchtan przeciw-
stawia sie uroczystemu charakterowi sprawiedliwych.

Kompozycja Sadu Ostatecznego ma forme panoramy rozciaga-
jacej sie przez trzy kwatery podzielone ramami. Jednos¢ kompozy-
cyjna trzech czesci zaznaczona jest motywem ruchu, wprowadza-
jacym swoistego rodzaju jednosc¢ miejsca i akcji; ruch ten przebie-
ga po eliptycznej orbicie, stanowigc podstawowa architekture tej
poteznej wizji kosmicznego dramatu. Ten element w dziele Mem-
linga jest nowatorski, niezwykle oryginalny. Idea ikonograficzna
obrazu zachowuje natomiast tradycje. Chrystus sadzi siedzac na
tuku teczowym, symbole lilii i miecza ukazane sa po bokach jego
glowy. Ponizej umieszczona jest scena Psychostasis: §w. Michat
trzyma wage, na ktorej szalach matle figurki ludzkie oznaczaja
zbawionych i potepionych. Z lewej, na skrzydle przedstawiony jest
raj — zgodnie z tradycja niderlandzka i niemiecka — jako gotycki
portal. Pieklo reprezentuja chaos i ciemnosS¢ — jest to skalista
przepasc, otchtan bez dna.

Gdy skrzydla sa zamkniete Angelo Tani i Catharina Tanagli wi-
doczni sa w pozycji adorantow kleczacych ponizej figur Madonny
z Dzieciatkiem i §w. Michata. Powiazanie donatoréw i ich patronéw
(nad Angelem znajduje sie Madonna z Dziecigtkiem, nad Cathari-
na Archaniol) ma charakter diagonalny; dzieki temu zabiegowi
przedstawieni zostali jako adoranci wpatrujacy sie w postac ado-
rowanego Swietego — z jednego skrzydla na drugie. Rysunek Mem-
linga — generalnie — cechuje dazenie do harmonii, uspokojenia,
kontrola wyobrazni, ktorej podporzadkowany byl proces powsta-
wania dzieta. Zwro¢my uwage na lewa strone od sw. Michala, gdzie
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przedstawiono znany motyw Psychomachii: aniot i szatan walczacy
o dusze czlowieka.

Obrazy Swiatla

TerazniejszosS¢ obrazu — Sad Ostateczny — rozwija sie w réznych,
zmieniajacych sie napieciach ekspresji wspottworzonych przez
sama kompozycje dzieta, zaludniajace je postaci swietych, aniolow,
ludzi, stworéw piekielnych oraz swiatto. ,Wszystkie te zmiany dzie-
jace sie w przestrzeni organizuje i jednoczy os obrazu. — pisze Ur-
szula Mazurczak — Ona tez koncentruje temporalnos¢ zwiazanag
z ruchem i zmiana, jaka zachodzi w calym obrazie”25. W tym dziele
architektura przestrzeni sugeruje istnienie jakiego$s pozaziemskie-
go porzadku wydarzen, ktorych jestesmy swiadkami. U podstaw
czasowego procesu w obrazie sytuuje sie moment, gdy z ciemnosci
wylania sie Swiatlo26. Ostra luna widoczna na horyzoncie wylania
sie z ciemnosci, w jakich pograzona zostala ziemia. W sferze nieba
widoczne sa rozstepujace sie chmury, spoza ktorych wylania sie
krag teczy — ona oraz kula swiata taczy niebo i ziemie. Blask w stre-
fie najwyzszej natomiast ma cechy wiecznego trwania. Swiatlo nie-
bios i ziemi zlaczone zostalo w jeden ruch przenikania sie sacrum
i profanum; ale huk teczy przenika takze pod-ziemie. ,Kosmiczny
chaos czasoéw ostatnich posiada swoj pierwowzor w przeszlosci.
Przeszloscia tg jest pierwszy dzien stworzenia, gdy z ciemnosci wy-
tonito sie swiatto, gdy Bég oddzielil ziemie od nieba”27. Kolo czasu
— tecza — zamyka sie; przymierze czlowieka z Bogiem, jakie doko-
nalo sie¢ po potopie, musi znalez¢ swo6j wyraz — oto Chrystus, ktory
zjawia sie w Dniu Sadu Ostatecznego jest istota wiezi pomiedzy
czasem stworzenia Swiata a jego konncem. Chrystus przedstawiony
zostat jako ukrzyzowany i zmartwychwstaly jednoczesnie. Zatem
Smierc¢ i zmartwychwstanie uwidocznione w obrazie sa zapowiedziag
zmartwychwstania cial w Dniu Ostatecznym. To, co dzieje si¢ na
obrazie — na co wskazuja rany Chrystusa, Arma Christi, apostoto-
wie — jest czasem powrotu, a nie jedynie przyjScia Chrystusa.

25 U. Mazurczak, Zagadnienie czasu przedstawionego w obrazie na przy-
ktadzie niderlandzkiego malarstwa tablicowego, Lublin 1984, s. 138-139.

26 Por. opis Sadu Ostatecznego wedtug §w. Marka 13, 24-27: ,Ale w owe dni,
ktére nastana po tej udrece, zacmi sie stonice i ksiezyc nie zjasnieje swoim bla-
skiem...”, [w:] Biblia Tysiqclecia, Warszawa 1978.

27 Ibidem, s. 139.
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Przywolywany jest tu czas mesjanski. Pamietajmy, Ze przyjscie
Mesjasza, np. w Ksiedze Izajasza, jest ujmowane jako akt stworze-
nia. Zatem czas terazniejszy obrazu (paruzja Chrystusa) sytuuje
sie na osi: stworzenie Swiata — czas mesjanski — Sad Ostateczny?2s.
Dowodem zarysowanego tu schemat sa postaci oredownikow: Ma-
rii i §w. Jana Chrzciciela. Maria jako Matka Boga jest jednoczesnie
Matka Kosciota. Swiety Jan Chrzciciel jest tym, ktory pozostatl ,naj-
mniejszym w krolestwie niebieskim”9. Przejmuje on funkcje po-
Srednictwa czlowieka przed Chrystusem-Sedzia z czasow przedme-
sjanskich. Mozna zatem przyjac, ze Maria i Jan Chrzciciel personi-
fikuja tu dwie ery ludzkie, ktéore powstaja z martwych. Natomiast
Chrystus przedstawiony jest jako wiecznos¢, nie obejmuje go zad-
na zmiana i zaden czas.

Sad jako spelnienie sie sprawiedliwosci

Aktu sadzenia dokonuje s§w. Michal. Stoi wprawdzie na ziemi,
ale przynalezy do innej rzeczywistosci. Jednym z elementéw wska-
zujacych na jego zwigzki ze sfera niebios sg pawie piora, ktore
symbolizuja niebo. Paw w ikonografii chrzescijanskiej jest symbo-
lem potaczenia wszystkich barw i calosciowosci; wystepuje tez jako
znak niesSmiertelnosci i niezniszczalnej duszy3°. Scena psychosta-
zis, w strukturze czasowej dziela, gra role punktu zwrotnego. ,,Po-
ziom, jaki przybiora szale zawiera sie w czasie, ktoremu jednocze-
Snie odpowiada i w ktorym kondensuje sie cala przesztosc¢ ludzka
rozumiana nie jako dobro w abstrakcyjnym sensie cnoty, ale kon-
kretna przeszlosc. Jest jednoczesnie Zwrotnym punktem’ ku przy-
szlosci™s1.

Refleks i lustro

W drugiej polowie XV w. kunsztowne wykorzystanie lustra w ce-
lu konsekwentnego i pelnego wyobrazenia przestrzeni wystepuje
u Memlinga w miejscu, gdzie refleksy i lustrzane odbicia peinig
bardzo wazna funkcje. Artysta wykorzystuje tu efekty swietlne
i optyczne, jakie znamy z obrazow Jana van Eycka. W dolnej czesci

28 Por. U. Mazurczak, op. cit.,, s. 140.

29 Por. A. Mas seron, Saint Jean Baptiste dans l’art, Paris 1957.
30 Por. J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2006, s. 303.
31U.Mazurczak, op. cit., s. 142.
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srodkowej tablicy tryptyku caly pierwszy plan sceny odbija sie
w pancerzu §w. Michala trzymajacego wage, widziany z jego punk-
tu widzenia. W krysztatowej kuli, na ktérej Chrystusa opiera sto-
py, widoczny jest ten sam widok; tym razem ukazany z punktu
widzenia Sedziego. Cechg znamienna owych odbitych obrazow —
w przeciwienstwie do refleksow spotykanych w obrazach van Eyc-
ka - jest to, ze odzwierciedlaja one to, co i tak widoczne jest w ob-
razie, nie dodaja niczego ani nie ,wyprowadzaja” poza obraz; wiaza
natomiast akcje toczaca sie na trzech skrzydiach dziela w jeden
syntetyczny widok rzutowany na sferyczna powierzchnie32. Reflek-
sy Swietlne w obrazie Memlinga pokazuja te sama scenerie i te
same postaci, jedynie punkt widzenia jest inny. Sad obserwujemy
z roznych perspektyw: w zbroi archaniola widzimy refleks sylwetki
Portinariego kleczacego na szali wagi! Widzimy takze wage i krzyz
Sw. Michala. W globie kosmicznym odbicie ukazuje obraz widziany
z gory, niejako z punktu widzenia Najwyzszego Sedziego. Tak tez
przedstawiony jest sw. Michal, podobnie — zbawieni i potepieni,
rzutowani na wypukla powierzchnie kuli. W tym dziele, powstatym
w okresie mlodzienczym, Memling bliski jest bardzo dokonan swe-
go mistrza Jana van Eycka i Rogera van der Weydena. Zbrojny
aniol z obrazu van Eycka Sqd Ostateczny, znajdujacego si¢ w Me-
tropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, wydaje si¢ by¢ bratem
archaniota z obrazu gdanskiego.

Idea wyobrazenia raju jako gotyckiego portalu pochodzita
z ogolnej tradycji, lecz motyw stylistycznego zréznicowania form
architektonicznych, jak uwaza Jan Biatostocki, moze by¢ odwota-
niem do symboliki styléw architektonicznych, spotykanych u van
Eycka i Roberta Campina (ok. 1380-1444). Poza imponujacym por-
talem ujetym w formy poznego gotyku, widoczne sa z tytlu frag-
menty dwoch romanskich wiez, ozdobionych arkadami i spiralnym
ornamentem. Prawa wieze wida¢ dos¢ dobrze, powyzej portalu,
lewa jest widoczna fragmentarycznie. W otworze bramy mozna do-
strzec kolumienki, ktére stanowig jej podstawe w przyziemiu. Bia-
tostocki sugeruje, ze — by¢ moze — jest to aluzja do dwoch kolumn,
Constantia i Fortitudo, ktore staly przed swigtynia Salomona. Moz-
liwe, iz intencjq artysty bylo podkreslenie tradycji Starego i Nowe-
go Testamentu w idei Raju. Na balkonach portalu aniolowie Spie-

32 Por. J. Bialostocki, Obrazy Swiatla. Cztowiek i zwierciadlo w malar-
stwie XV i XVI w., [w:] Symbole i obrazy, Warszawa 1982, s. 89-94.
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waja i graja na roznych instrumentach (traby, harfa, piszczalki,
lutnia) na chwate Boga.

Sad Ostateczny jest wczesnym — powtorzmy — dzielem Memlin-
ga, byl prawdopodobnie pierwszym, ktére miato by¢ udostepnione
wiernym w publicznym miejscu — w kosciele badz kaplicy. Prze-
znaczony byt dla kosciota we Florencji. Niewatpliwie Memling wia-
zal z tym dzielem swe ambicje i plany; oczekiwal, Zze odegra ono
szczegolna role w jego karierze. Stad zapewne odwaga w stosowa-
niu elementéw niezwyklych, takze dla samego artysty. Niekiedy
wydaje sie jakby czerpal z motywow klasycznych. Zwré¢my uwage
na budzaca sie do nowego zycia kobiete na pierwszym planie
w czesSci Srodkowej tryptyku, ktora przypomina nereidy z rzym-
skich sarkofagow; wspiera sie odsunieta do tylu reka, tak jak one
wspieraja si¢ na grzbietach trytonoéw unoszacych je na falach.
W innym miejscu demony, potwory, szatany przypominaja strasz-
liwe zjawy, jakie spotykac¢ bedziemy w malarstwie romantykéw po-
nad trzysta lat pozniej. Sad Ostateczny Memlinga, sytuujac sie
w ciagu tradycji tego tematu (od fryzowej, statycznej kompozycji
van der Weydena, poprzez Lochnera, Michala Aniola) pozostaje
dzielem przelomowym. Zawiera wszystkie elementy dawniejszej
tradycji: motywy statycznej kompozycji Rogera, fantastyczna nar-
racyjnos¢ Lochnera, obiektywnos¢ van Eycka i ekspresyjnos¢ Bou-
tsa, a zarazem wnosi nowe wartosci i z tych elementow tworzy od-
mienna wizje, zorganizowang przez dramatyczny i wszystkoogar-
niajacy eliptyczny ruch33. Zbawieni, ci ktorzy zmartwychwstaja
w Srodkowej czesci tryptyku, zmierzaja w strone lewa i w gore ku
bramie raju. Ten ruch nastepnie wlaczony jest w statyczna, lecz
stanowiaca czes¢ dynamiki calosci, grupe siedzacych na chmu-
rach apostoléw. Na prawym skrzydle potepieni spadaja w przepasc
opisujac krzywizne symetryczna wobec tej, ktora decydowata o ru-
chu zbawionych wstepujacych do raju. Owa elipsoidalna forma
zamyka sie ruchowymi sugestiami czolgajacych sie na pierwszym
planie potepiencow. Mamy tu motyw kosmicznej rotacji, znany
nam z dziela Michala Aniola, Memling wykorzystal go siedemdzie-
sigt lat wczesniej! Dzielo mistrza tryptyku gdanskiego cechuje nie-
zwykta inwencja artystyczna, wyobraznia, talent pozwalajacy stwo-
rzy¢ wizje malarska odosobniona na tle jego tworczosci, przekro-
czyC granice czasu, w ktorym zyl i miejsca, w ktéorym tworzyl. Od

33 Por. ibidem, s. 32.
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tradycji Sredniowiecznego moralitetu przebyt Memling droge do
kosmicznego dramatu.

Przestrzen

Przestrzen w tym obrazie jest wieloraka. Jest przede wszystkim
przestrzenia uksztaltowana przez ruch i swiatlo. Kwatera srodko-
wa zbudowana jest na zasadzie opozycji gora-dot, w kwaterach
bocznych dominuje zasada: wznoszenie-opadanie. Sfera ,,dohu” jest
sfera ziemi: to obraz fragmentu jakiegos rozleglego obrazu, nieled-
wie pustynnego. W oddali wytaniaja sie niewielkie wzgorza tworza-
ce horyzont; przestrzen ta nie jest zamknieta — jej nieskonczonoscé
sugeruje tuna swiatla, ktéra wylania sie zza linii horyzontu. Prze-
strzen ziemska zmienia posta¢ przekraczajac wlasna nature. Pu-
stynny, niemal ksiezycowy pejzaz ziemi jest miejscem dramatu
ludzi, ktorzy powstajac z grobow kieruja pelen przerazenia wzrok
ku niebu. Strona lewa (prawa z punktu widzenia widza) jest strong
chaosu, trwogi, tragicznej samotnosci czlowieka w obliczu spraw
ostatecznych. Zaciemniona, pusta przestrzen jest tlem dla maja-
czacych w oddali ostrych zalomow skal. Strona lewa sfery ziemi
jest nieco jasniejsza. Postaci ludzkie w modlitewnym poklonie od-
daja hold badz formuja orszak. W samym centrum stoi Sw. Michalt.
Jego uwaga skupiona jest na wskazowce wagi. Potezna, piekna,
spokojna posta¢ archaniola ubranego w lSniaca zbroje rycerska
wprowadza tad do przestrzeni tej czesci obrazu.

Sfera ,gory” to przestrzen rozwierajacych sie niebios. Obtloki
przeswietlone niebianskim blaskiem sugeruja glebie kosmiczna,
z ktorej wylania sie krag teczy. Jego dolna czesS¢ ginie za horyzon-
tem, laczac sie z jego Swietlistoscia. Na samym szczycie tuku siedzi
Sedzia Najwyzszy. Z kosmicznej glebi wylania sie potyskujaca me-
talicznie kula, na ktérej Chrystus opart stopy. Przed krag wysunie-
te sa postaci Marii i §$w. Jana Chrzciciela. Za nimi, w dwoch rze-
dach, siedza po obu stronach apostolowie. Pozornie oddzielone,
sfery przenikaja sie. Swiatlo powoduje odbicia na btyszczacych
powierzchniach - ten efekt daje wrazenie ciagle zmieniajacej sie
przestrzeni i powierzchni. Swiatlo tworzy obrazy na powierzchni
kuli.

Chrystus znajduje sie w centrum obrazu, jest samym centrum,
jest osia dynamizujaca kompozycje. Wokoél Niego promieniuje
Swiatlo w formie trzech swietlistych kregow wpisanych w siebie.
Absolut zostal wlaczony w geometryczny krag nieskonczonosci.
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Chrystus jest tu stalym, nieporuszonym bytem w rozchodzacym
sie kregu promieni Swiatla. Przestrzenna centralnosc¢ zostata po-
twierdzona stanem stalosci, wiecznoscig nieustepliwego wypelnie-
nia sie tresci Pisma. Pozostale postaci, otaczajace Zbawiciela, sa
na swoj sposOb poruszone, w subtelny sposéb odnoszac sie swa
obecnoscia do Wielkiego Sedziego.

Srodkowa czes¢ tryptyku znajduje swe dopetnienie przestrzen-
ne i kompozycyjne zamkniecie w bocznych skrzydtach, ktore sta-
nowig razem z nig calosé¢ formalna i treSciowa. Przenikanie tych
ekspresyjnych przestrzeni tworzonych przez swiatlo i cien, wzno-
szenie i opadanie kierunku ruchu, znajduje pelnie w catosci dzie-
la. Zasada elipsy, ktora decydowala o przestrzeni w czesci central-
nej obrazu, decyduje takze o kompozycji catego dziela. Tym naj-
bardziej rozlegltym, obejmujacym caly obraz, kregiem jest ten, kto-
ry w dolnej czesci tworza postaci wstepujace i zstepujace, w gornej
sa to apostolowie. Kierunek ruchu odpowiada ruchowi rak Chry-
stusa — uniesionej prawicy i opuszczonej lewicy. Sam Chrystus
zatem jest zrodlem ruchu. Przestrzen lewego fragmentu obrazu
stanowi polaczenie, swoiste ogniwo zespalajace sfere dolnag z gor-
na. Spokoj i harmonia, jakie panuja w tej czesci, wznoszaca linia
schodow, strzelistos¢ architektury, otwarcie jej na nieskoniczonosc,
sa elementami kreujacymi dynamike. Jednak jest to jedynie pro-
ces przejsciowy, ktory podkresla stan zawieszenia nad czeluscia
piekielna. Wyznacza go chaos, nienaturalne pozycje cial, chwiej-
nosc¢ figur ludzkich w relacji do stworow piekielnych, dalej prze-
pasc, tworzona przez skaly i plomienie. Ogien, do ktorego sa spy-
chani potepieni, nie jest zrodlem Swiatla, lecz miejscem ciemnosci.
Meka piekielna oddana zostata jako meka duszy z powodu braku
Swiattosci. Postaci odwracajace glowy i spogladajace po raz ostatni
na Syna Czlowieczego — oblicze swiatla — sg tu wyrazem ulotnosci
chwili i wiecznosci, wiecznej ciemnosci. ,,To zderzenie oddaje egzy-
stencjalny wymiar dramatu czlowieka skazanego na potepienie,
ktory wiecznej ciemnosci probuje przeciwstawi¢ moment Swiatto-
Sci”34.

Ciemnos¢, wydobycie niejako ,fizycznego” stanu spadania na-
daja temu wyobrazeniu nie tyle charakter mak piekielnych, ile
meki wiecznego przezywania dramatu Sgdu Ostatecznego. Ta sce-
na zawiera w sobie groze koszmaru sennego, w ktorym doznawa-

34 U.Mazurczak, op. cit., s. 144.
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nie spadania w otchlan bez dna ma wymiar niekonczacej sie,
wiecznej katastrofy egzystencji.

Ruch w obrazie

Obraz Sqd Ostateczny, namalowany przez Hansa Memlinga
pomiedzy rokiem 1467 a 1471, to ,wizja dramatu kosmicznego” na
wskros§ sredniowiecznego. Elementem tworzacym te strukture jest
ruch biegnacy po eliptycznej orbicie. Rozgrywajace sie kolejne fazy
ukladaja sie¢ w okreslony, dziejacy sie proces. Ruch porzadkujacy
calos¢ stwarza wrazenie dziania sie¢ procesu, ktory rozposciera sie
w czasie; ujawnia sie jako przemijanie, przechodzenie, transforma-
cja3s. Dzielo to jest ostatnia w dziejach historii sztuki czysta, mo-
numentalng instrumentacja Sredniowiecznego pojmowania Sqdu
Ostatecznego jako wskrzeszenia umartych w dolinie Jozafata, gdzie
aniol z Apokalipsy dmie w trabe Boza. Na jego czole tkwi godlo so-
larne, ktorego sens podkreslaja ztociste pukle. Symbolicznie Smierc
rownoznaczna jest ze Smiercia duszy, z zapomnieniem przez czlo-
wieka o swym transcendentnym celu. Cialto i pozadanie cielesne sg
grobem. Aniot swym blaskiem i dzwiekiem traby (rowniez symbol
solarny) ,budzi” ukryta w cztowieku, zyjacym w nieprawdzie, tesk-
note do zmartwychwstania.

Monumentalna scena Sqdu Ostatecznego jako czytelny, narra-
cyjnie wywiedziony przekaz teologiczny artysty swiadomego tresci
znanych traktatow eschatologicznych swej epoki, dotyczacych tego
tematu, przedstawia doskonala calosciowa konstrukcje schola-
styczna. Symultaniczny obraz Memlinga ukazuje moment, gdy Hi-
storia bierze swoj poczatek i jednoczesnie zamyka wydarzenia, kto-
re w jego ramach sie rozgrywaja. Ostatniemu Dniu Swiata — Dniu
Sadnemu musi by¢ przeciwstawiony Poczatek. Owym Poczatkiem
jest w dziele niemieckiego mistrza, niemal niemozliwa do zauwaze-
nia dla odbiorcy, scena zwigzana ze Zbawieniem, ktora jest tu wy-
obrazenie Zwiastowania Marii36. Na prawym skrzydle (lewym od
strony widza), wyobrazajacym tlum Zbawionych wkraczajacych po
krysztalowych schodach do Bram Raju, artysta namalowal bisku-
pa. Na ornacie wyhaftowana zostala scena Zwiastowania, umiesz-

35 Por. ibidem, s. 138 i in.
36 Spostrzezenie to zawdzigczam pani Beacie Szyber, kustoszowi Muzeum Na-
rodowego w Gdansku.
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czona w kompozycji skrzydta tryptyku dokladnie na osi, ktorej
przedtuzeniem jest kolumna dzielaca Brame. Dwudzielna brama
symbolizuje boska i ludzka nature Chrystusa, powyzej widnieje
scena wyobrazajaca ,tronujaca” Matke Boska jako Krolowa Nie-
bios, oraz — w tympanonie — scena stworzenia Ewy. Artysta, odwo-
lujac sie do mysli teologicznej, przedstawia odwieczna réwnole-
gltos¢ osoby Ewy i Marii. Maria jako Wspotodkupicielka (teologia
Bernarda z Clairvaux) jest ta, ktora otwarta Bramy Raju, jakie Ewa
zamknela grzechem pierworodnym. Zatem owo ,ukryte” Zwiasto-
wanie wyobrazone na biskupim ornacie, scena stworzenia Ewy
z zebra Adama oraz Maria kleczaca przed Chrystusem w scenie
Sadu, czynia dzielo Memlinga swoista opowiescia o historii Zba-
wienia i o roli, jaka odegrala w niej Maria, patronka kosSciota
Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Gdansku.

Otltarz Memlinga, jakkolwiek pierwotnie nieprzeznaczony dla
Gdanska, znalazt w tym mieScie swe szczegolne miejsce. Otaczany
religijng czcia, podziwiany, nadal intryguje maestria konstrukcji nar-
racyjnej. Memling, pragnac stworzy¢ opowies¢ obrazowa, ogromne
teatrum Sadu Ostatecznego przedstawil jako rozbudowana, kla-
rowna wizje chrzescijanskiego traktatu eschatologicznego.

ELEONORA JEDLINSKA

A contribution to the history
and meaning of the painting The last Judgment
by Hans Memling (c. 1440-1494)

Hans Memling was born in the region of the Middle Rhine. He worked in Co-
logne and Brussels before purchasing Bruges’ citizenship in 1465. His art, while
deeply influenced by the paintings of Jan van Eyck and Roger van der Weyden, is
characterized by calm seriousness, luminous colours, perfect composition and -
what is the most important — deep knowledge of theological medieval doctrine of
Last Judgment.

Central wing: Christ appears in evangelical guise seated on rainbow, his feet
resting on a glistening globe, surrounded by the apostles and intercessors Ma-
donna and John the Baptist. The rainbow separates the two worlds and their
different orders; the golden space of God’s Kingdom appears at the top, while the
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earth, represented as a wide plain enclosed in the distance by a chain of moun-
tains, is shown at the background. This is the valley of Josephat, which, accord-
ing to the apocryphal author — Honorius Augustoduenesis of Autun, Elucidarius
sive dialogues de summa totius chrisianae theolgiae, PL 172, 1165C and James
de Voragine, Legenda Aurea — will be the site of The Last Judgment. The time of
day is fixed by the dark blue-green night (it is midnight) sky. All the figures are
pictured on a cloud that continues right to the gates of paradise, and left to the
hell. The angels (as tradition says) with the instruments of the Passion hover
above this divine assembly; the four angels blowing their apocalyptic trumpets.

The figure of St Michael stands on the earth directly below Christ, on the axis
mundi. He is holding the scales in his left hand, he uses the crosier as a spear in
his right hand to puncture the flesh of the condemned soul. The iconography of
the altarpiece is clarified by its destination. St Michael has been selected here
first and primary as the saint to whom the chapel was dedicated (Angelo di Jaco-
po Tani — the donor of altarpiece founded a chapel in Fiesole devoted to St Mi-
chael and drew up his will).

On the right, St Peter leads the small crowd of righteous up a crystal stair-
case to the gates of paradise. The procession is headed by a pope, a cardinal and
a bishop. On the chasuble of the bishop we can see the small, almost hidden and
faint but really important picture of Annunciation. This ,hidden” Annunciation,
image of creation of Eve from the rib of Adam (tympanum in gate of paradise),
and Madonna kneeling before Christ in central panel of Memling’s triptych — is
a holy narrative about our history of Redemption and extraordinal role in it.

The important problems which are analyzed in this article are the issue of in-
fluences on Memling’s work by other painters (Jan van Eyck, Hugo van der Goes,
Roger van der Weyden, Dieric Bouts), the problem of nudity in his pictures, the
iconography of Last Judgement, images of light, ,Judge as a fulfillment of judici-
ary”, reflection and mirror, space and movement in the picture.



