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Plastyka 160dzka u schylku XIX
i na poczatku XX wieku

Streszczenie. Celem artykulu jest prezentacja sytuacji srodowisk artystycz-
nych w Lodzi na przelomie XIX i XX w. W swietle prowadzonych przez tédzkich
historykéw i historykéw sztuki badan, poczawszy od lat siedemdziesiatych XX w.
az po XXI w., mozna stwierdzi¢, ze sytuacja sztuk pieknych i samych artystow
w Lodzi u schyltku XIX i na poczatku XX w., wbrew obiegowym opiniom, nie byla
zla. Rodziny 16dzkich przemystowcow, bogacac sie i budujac pokoleniowo coraz
mocniejszg pozycje w hierarchii spotecznej, podkreslaty swoj status, wznoszac luk-
susowo wyposazone wille i palace miejskie i otaczajac sie dzielami sztuki zwlasz-
cza w ostatnim dwudziestoleciu XIX w. Przedstawiciele kolejnych pokolen rodéow
fabrykanckich (coraz lepiej wyksztalceni) rozwijali pasje kolekcjonerskie. Dziataly
tez salony wystawiennicze, np. Z. Bartkiewicza, J. Pawtowskiego, K. Biedrzynskie-
go, J. Grodka, T. Kozaneckiego. Do uznanych artystow i architektow mieszkaja-
cych w Lodzi na przelomie XIX i XX w. nalezeli: S. Hirszenberg, L. Pilichowski,
M. Trebacz, H. Glicenstein, D. Landé i A. Zeligson.

Stowa klucze: L.6dz, ,miasto zla”, sztuki wizualne, kultura, XIX wiek, XX wiek.

Kultura w miescie — zarys problematyki

iewielkomiejskie otoczenie ulic wjazdowych w Lodzi, zle

usposobig przybylych; statystyka zalicza grod ten do miast
, wielkich, ale wyglad obniza go do rzedu lichych ognisk pro-
wincjonalnych [...]. W Lodzi uderza przede wszystkim brak kul-
tury [podkr. A.P.], brak systemu zabudowy jakby jakis pospiech,
ale od domow, patacow, wielkich gmachow bije zamoznosc i prze-
pych nowoczesny. Jest to typowa kraina plutokraci, niby wyspa
powstala na szerokich falach morza gminu. Piekne, wspaniale

* Wydziatl Filozoficzno-Historyczny, Katedra Historii Sztuki, e-mail: aneta.paw-
lowska@uni.lodz.pl.
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gmachy otacza wieniec czarnych, brudnych domoéw i domkow.
Wyglad europejski miasta zaczyna sie od ulicy Piotrkowskiej”!. Tak
opisywat Lodz widziang w roku 1903 Stefan Gorski — todzki publi-
cysta i dziennikarz. Czy byly to uwagi shuszne? Zapewne w znacznej
mierze tak, miasto przez wiele lat postrzegane byto jako ,pustynia
kulturowa”. Jednak wiele elementow wspotczesnie odkrywanych
przez badaczy miasta przeczy az tak skrajnemu postrzeganiu tej
problematyki.

Poczatki zainteresowania sztukami pieknymi i ich upowszech-
nianiem w Lodzi siegaja schytku XIX stulecia®. Aby wzbudzi¢ wsrod
lodzian pragnienie zakupu dzieta sztuki, stosowano najprostsze
metody marketingowe, w witrynach ksiegarn i sktadow materiatow
piSmiennych wywieszano pojedyncze obrazy artystow rodzimych
lub reprodukcje popularnych malarzy obcych; ich sprzedaz odby-
wala sie na zasadzie komisowej®. Z czasem ta forma prezentacji
rozwineta sie w dos¢ regularne ekspozycje prac jednego lub kilku
tworcow. Pokazom towarzyszyla czesto reklama w codziennej pra-
sie. Waznym elementem wspomagajacym zainteresowanie lodzian
sztuka byl rozwoéj prasy w jezyku polskim w ostatnim dwudzie-
stoleciu XIX w.* W 1884 r. pojawil sie ,Dziennik Lodzki”, ktorego
tworca i kierownikiem byl Henryk Elzenberg, w roku 1897 Wiktor
Czajewski zalozyt pismo ,Rozw6j”, czyli ,,dziennik polityczny, prze-
mystowy, ekonomiczny, spoleczny i literacki ilustrowany”, a rok
pozniej hr. Henryk Lubienski rozpoczal wydawanie ,Gonca Lodz-

1'S. Gorski, £6dz spétczesna — obrazki i szkice publicystyczne, £.odz 1904, s. 9-10.

2 Tematem plastyki t6dzkiej zajmowali sie: H. Anders, Z dziejéw zycia arty-
stycznego w Lodzi, Materialy na sesje naukowaq ,Wczoraj, dzi$ i jutro Lodzi’,
poswieconq 550-leciu m. Lodzi. 27-28 maja 1974 r., L6dz 1974; H. Zawilska, Pro-
blemy plastyki i wystawiennictwa w Lodzi na przelomie XIX i XX w. (1884-1914),
[w:] Sztuka tédzka. Materiaty sesji naukowej Oddzialu Lédzkiego Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki, Warszawa-Lodz 1977, s. 51-69, J. Strzatkowski, Artysci,
obrazy i zbieracze w Lodzi do 1918 roku, £.6dz 1991; W. Jord an, £édzkie $rodowi-
sko malarskie na przetomie XIX i XX wieku, [w:] Sztuka w Lodzi 2. Materialy sesji
naukowej zorganizowanej przez Lodzki Oddziat Stowarzyszenia Historykow Sztuki
w dniach 89 pazdziernika 2001 roku, red. M. Wréoblewska-Markiewicz, £.6dz 2003,
s. 143-156; A. Pawlowska, Nie tylko muzeum. O poczatkach plastyki w Lodzi,
[w:] Sztuka Polski Srodkowej. Studia, red. K. Stefaniski, L6dz 2007, s. 139-150;
J. Gadowska, Zydowscy malarze w fodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010;
oraz D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej. Zbiory artystyczne tédzkiej burzuazji
wielkoprzemystowej w latach 1880-1939, Warszawa 2015.

3 Por. H. Zawilska, op. cit., s. 53.

* Eadem, Plastyka, [w:] £6dZ. Dzieje miasta do 1918 r., t. I, red. B. Baranow-
ski, J. Fijatek, Warszawa-£Lo6dz 1982, s. 606-607.
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kiego”, uwrazliwionego na sprawy spoleczne. Po rewolucji 1905 r.
w Lodzi zaczely pojawiac sie pierwsze tygodniki i miesieczniki,
w ktorych sprawy kultury zaczely z czasem odgrywac coraz wieksza
role®. Poczatkowo byly to pisma niemieckie, potem takze polskie.
Na uwage zashluguja zwlaszcza: ,Kurier Lodzki”, ,Nowy Kurier
Lodzki”, ,Czas”, ,Jlustrowana Republika”, ,Kurier Polski”, ,Express
[lustrowany”, ,,Co Tydzien Powies¢”, ,Karuzela”, ,Wedrowiec”, ,Ilu-
stracja Lodzka” oraz ,Rewia mody”°.

Odrebnym problemem wplywajacym na rozwo6j miasta i jego kul-
tury byt fakt, ze dziewietnastowieczna Lodz byla srodowiskiem wie-
lonarodowosciowym (Polacy, Niemcy, Zydzi, Rosjanie), a tym samym
wielokulturowym, rozwijajacym sie w zawrotnym tempie’. Wskutek
wejscia gospodarki Lodzi w faze wielkokapitalistycznego rozwoju od
1877 r. rozpoczal sie okres jej statego, niestychanie intensywnego
wzrostu demograficznego, trwajacy az do wybuchu I wojny Swia-
towej. Jedynie recesja gospodarcza w latach 1906-1907, stano-
wiaca nastepstwo wojny rosyjsko-japonskiej w latach 1904-1905
i rewolucji 1905 r., czasowo zaklocita ten proces. Dodatkowy
impuls dla rozwoju ludnosci miasta wynikat z poszerzenia jego gra-
nic w latach 1906-1908. Prawdziwie eksplozyjne tempo wzrostu
demograficznego miasta zostalo osiagniete w latach 1877-1882,
gdy liczba mieszkancow zwiekszata sie sredniorocznie o 13,5%.
Do konca XIX w. przecietnie co szeS¢-siedem lat stan ludnosci
Lodzi powiekszal sie o kolejne 100 tys. oséb, co spowodowalo?, ze
w ciagu 40 lat poprzedzajacych I wojne Swiatowa ludno§¢ miasta
wzroslta az dziewieciokrotnie®. Lodz stata sie drugim co do wielkosci

5 J. Jaworska, Prasa, [w:] £6dz. Dzieje miasta, red. R. Rosin, t. I (Do roku
1918), red. B. Baranowski, J. Fijalek, wyd. 2, Warszawa-£L6dz 1988, s. 546-555.

¢ Ibidem.

7 Niezwykle wysokie tempo rozwoju demograficznego Lodzi w latach 1820-
1914, stymulowane zywiolowym wzrostem gospodarczym, nie znajduje odpowied-
nika wsréd polskich miast i moze by¢ poréwnywalne tylko z nielicznymi miastami
zachodnioeuropejskimi i amerykanskimi. W ciagu 94 lat, ktére obejmuja ten okres,
liczba ludnosci miasta wzrosta z 767 do 477,9 tys. osob, czyli ponad 623 razy.
Por. J. Dzieciuchowicz, Ludnosé Lodzi — rozwdj i przemiany strukturalne, L6dz
2014, s. 17.

8 Pod wplywem intensywnego wzrostu demograficznego w latach 1865-1918
zaszly istotne zmiany struktury narodowosciowej mieszkancow Lodzi, korzystne
przede wszystkim dla zywiotu polskiego. Swiadcza o tym dane spisu powszechne-
go z 1897 r., wskazujace na umocnienie w tej strukturze wysokiej pozycji Pola-
kow (46,4%) i przejecie drugiego miejsca przez Zydow (29,4%), przy rownoczesnym
znacznym obnizeniu udziatu Niemcow (21,4%). Ibidem, s. 35.

9 Ibidem, s. 20.
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(po Warszawie) miastem Kroélestwa Polskiego. Warto w tym miejscu
zauwazyc, ze awans gospodarczy Lodzi w XIX w. kontrastowat z jej
niskim poziomem rozwoju spotecznego, okreslonym m.in. struk-
tura wyksztalcenia ludnosci. W 1846 r. udziat analfabetow docho-
dzil w miesScie az do 68%. Jednoczes$nie znikoma role w strukturze
wyksztalcenia todzian odgrywaly wowczas osoby majace Srednie
i wyzsze wyksztalcenie (0,7%)'°. Powodem tego stanu rzeczy bylo
to, ze z wysoka dynamika rozwoju przemyshu i ograniczonym zna-
czeniem funkcji administracyjnych, kulturalnych, oswiatowych
i naukowych laczyt sie naplyw do Lodzi slabo wyksztalconych rzesz
ludnosci wiejskiej. Stad tez w drugiej potowie XIX w. obserwuje
sie nawet spadek poziomu wyksztalcenia mieszkancow miasta.
Oczywiscie tak uksztaltowana struktura spoteczna miata wpltyw na
zycie kulturalne w Lodzi. W wieku XIX kultura najzamozniejszych
lodzian byta w znacznym stopniu niemiecka, a mieszkajacy tu Zydzi
ciazyli takze ku tym wzorcom!!. Polacy (glownie robotnicy, przed-
stawiciele wolnych zawodow, inteligencja techniczna) nie stworzy-
li wowczas jeszcze kulturowej przeciwwagi dla pradow plynacych
z Saksonii czy Nadrenii. Brak tradycji kulturowej Lodzi uwidocznit
sie w szczegolny sposob w zakresie sztuk pieknych, w ustosunko-
waniu sie wielonarodowosciowej ludnosci miasta do dziet sztuki
ijej tworcow. Wyjatkiem byly tu wystepy teatralne czy muzyczne,
ktore dos¢ wczesnie zyskaty zainteresowanie wsrod todzian'?. Ist-
nienie stalych obiektoéw teatralnych zapoczatkowal Teatr Arkadia
uruchomiony w 1864 r. przez wlasciciela cukierni i zajazdu Fry-
deryka Sellina w przebudowanej wojskowej ujezdzalni. W 1881 r.
otwarto Theéatre-Varieté, oferujacy rozrywke glownie dla widzow

10 Ibidem, s. 27.

11 Warto zauwazy¢, ze jeszcze na poczatku lat szesédziesiatych XIX w. wielka
burzuazje 16dzka, ztozona gtéwnie z Niemcoéw i w mniejszym stopniu Zydéw, repre-
zentowato zaledwie kilkunastu przemystowcéw, takich jak L. Geyer, K. Scheibler,
J. Peters, L. Fessler, D. Lande, A. Prussak, T. Grohman, K.F. Moes. L. Meyer,
T. Krusche i J. Heinzel, a takze kilku wielkich kupcéw i posrednikéw: L. Mamroth,
J. Seideman i S. Saltzman. Jak wykazaly badania S. Pytlasa, réowniez w drugiej
potowie XIX w. burzuazja przemystowa, ktora zwieckszyta swoj udzial do 5% ogétu
mieszkancéw Lodzi, byta zdominowana przez Niemcéw i Zydéw. Do korica XIX w.
wiodaca pozycje spoteczna osiagnetlo w miescie dziewieciu fabrykantéw posiada-
jacych przedsiebiorstwa zatrudniajace ponad 1000 pracownikéw. Szerzej o sto-
sunkach w Lodzi przelomu wiekoéw: S. Pytlas, Ldodzka burzuazja przemystowa
1864-1914, L6dz 1994; oraz Polacy — Niemcy — Zydzi w fodzi w XIX-XX w. Sqsie-
dzi dalecy i bliscy, red. P. Samus, Lodz 1997.

12 Por. J. Urbankiewicz, Sezon w fodzi nie zaszkodzi, L.6dz 1978; oraz
A. Pellowski, Kultura muzyczna £odzi do roku 1918, £.6dz 1994.
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niemieckojezycznych, a w roku 1901, z duza pompa, nowoczesny
budynek Teatru Wielkiego. Zaproszono wielu honorowych gosci,
wsrod ktorych najznakomitszymi byli Henryk Sienkiewicz (1846—
1916) i slynny malarz Henryk Siemiradzki (1843-1902). Przybyli
oni z grupa innych gosci i dziennikarzami stotecznych gazet spe-
cjalnym pociagiem z Warszawy'3.

Lodzermensch jako sybaryta i kolekcjoner

Sztuki plastyczne dlugo nie budzily wiekszego zainteresowania.
Obrazy, rzezby wymagaly bowiem wiekszego wyrobienia estetyczne-
go, a takze wiekszych nakladow finansowych. Szybki rozwoj miasta,
jaki nastapit w trzeciej ¢wierci XIX stulecia, sprawial, ze w Lodzi
pojawilo sie wiele bogatych osob, ktore pragnely zaspokaja¢ swoje
potrzeby kulturalne, jednak mimo zachodzacych korzystnych zmian,
do lat osiemdziesigtych XIX w. zainteresowanie sztukami plastycz-
nymi wciaz bylo znikome!*. W tym czasie niewielka czes¢ burzuazji
miala juz wyrobiony gust, jednak znacznemu odsetkowi ,nuworyszy
pieniadza” wciaz go brakowalo. O todzkich fabrykantach w 1889 r.
pisano, ze wola bogate tkaniny meblowe, przepych w mieszkaniach,
nie zawsze smaczny, wreszcie lokciowe malowidla zagraniczne niz
rzecz prawdziwie piekna — dzieto sztuki. Doskonaly opis upodoban
artystycznych tej grupy spotecznej mozna znalez¢ w Reymontowskiej
Ziemi obiecanej, podczas prezentacji wystawnego przyjecia w domu
rodziny fabrykanta Endelmana: ,,Salon byl naroznikowy z oknami na
ogrody |[...]. Zolte jedwabne story nie przepuszczaly stonica do wne-
trza, rozsiewaly zlotawy potmrok, w ktérym niewyraznymi zarysami
blyszczaly ze Scian ramy obrazow, brazowe ozdoby mebli i ISniaca
jedwabna materia, obciagajaca Sciany, pohaftowana w bladozielone
gatazki i kwiatki, o bardzo delikatnym rysunku; bladozielone lampe-

13 K. Kowalczynski, £6dz przetomu wiekéw XIX/ XX, Lodz 2008, s. 105.

14 Stosujac pewne uproszczenie, mozna stwierdzi¢, ze w Lodzi w omawia-
nym okresie istnialy trzy generacje burzuazji przemystowej. W latach siedem-
dziesiatych-osiemdziesiatych XIX w. do Scistej elity Lodzi nalezeli Scheiblerowie,
Poznanscy, Geyerowie, Heinzlowie, Konstadtowie, Meyerowie. W ostatniej deka-
dzie stulecia swa pozycje umocnili kolejni przemystowcy, m.in. Silberstein, Bie-
dermann, Grohman, Cohn, Rozenblatt. Do I wojny Swiatowej przemyst, a tym
samym miasto, rozwijaly sie bez powazniejszych zaklécen. Po wojnie swiat bur-
zuazji przemyslowej przeszed! kryzys spowodowany m.in. utrata rynkéw wschod-
nich, jednak wkrotce elita przemyslowa odnalazla sie w nowej sytuacji, zmienit
sie styl dzialania — powstaly wowczas pierwsze koncerny. Na znaczeniu zyskali
Schweikertowie, Eitingonowie, Bennichowie oraz Karol Rajmund Eisert. Szerzej:
L. Skrzydto, Rody fabrykanckie, L6dz 1999.
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rie zarzucone ztotymi haftami kwiatow trzymaly niby w ramie Sciany
i stanowily otoczke dla sufitu, na ktorym byt rozpiety rodzaj plafo-
nu, przesliczne malowidlo, przedstawiajace scene a la Watteau: taka,
strzepiaste drzewa, strumyk wijacy sie srebrna wstega przez murawy
pelne kwiatow, wsrod ktoérych pasty sie baranki z niebieskimi wsta-
zeczkami na bialych runach karkow, a gromada pasterzy i pasterek
w perukach, w krotkich kostiumach tanczyla kadryla przy dzwiekach
formingi, na ktérej wygrywat ryzy faun. W narozniku salonu wznosita
swoje brazowe ksztalty wdzieczna Diana z Fontainebleau, wsrod réz
biatych i purpurowych, ktore delikatnymi pedami piely sie na marmu-
rowy postument i plamily barwami popielato zielonawy ton brazu”'s.

Ciekawe jest tez porownanie Palacu Sary i Maurycego Poznan-
skich opisanego we wspomnieniach ich wnuczki — Marii Kaminskiej
z przytoczonym opisem palacu wyimaginowanej rodziny Endelma-
now w dziele Wiadystawa Stanistawa Reymonta: ,Amfilada poko-
jow — jest ich na uzytek »panstwa« cos okoto trzydziestu nie liczac
kuchni, spizarni i izb przeznaczonych dla shuzby. Puszyste kobier-
ce glusza kroki przybysza, ze wszystkich stron otaczaja go ciezkie,
ozdobne meble, obrazy nikna wsrod ztota kosztownych rzezbiar-
skich ram. Na skinienie pana oczekuje sluzba w liberii gotowa
spetni¢ kazda zachcianke. Ogrédek letni peten réz i ogréd zimo-
wy z przepieknymi palmami pozwalaja przyjemnie spedzac czas.
Wymyslne natryski, przyrzady do gimnastyki i do masazu podtrzy-
muja SwiezosSc¢ ciala. Czegdz o nie ma w tym palacu! Zewszad z kaz-
dego zakatka tryska zbytek, przepych i wlasciwa dorobkiewiczom
che¢ okazania bogactwa”?®.

Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze wielkoprzemystowa bur-
zuazja w miare bogacenia sie pragnela zblizenia z ziemianstwem,
zatem asymilowala w mniej lub bardziej udany sposéb wzorce ary-
stokratyczno-dworskie oraz budowala wyimaginowane tradycje
rodzinne. Rozmaicie pojmowana sztuka, z reguly jednak dekoracyj-
nie, stanowila oprawe zycia, byla wyrazem splendoru i spolecznej
pozycji. Odnoszac sie do literackich obserwacji Reymonta, kolek-
cjonowanie dziet sztuki (ale tez wschodnich bibelotéw) nie byto obce
todzkim Lodzermenschom!”:  Kilka garniturow w najczystszym sty-

15 W. Reymont, Ziemia obiecana, wolnelektury.pl, s. 116 (dostep: 15112017 r.).

16 M. Kaminska, Sciezkami wspomnien, Warszawa 1960, s. 274.

17 Lodzermensch (niem. lodzer — t6dzki, Mensch — cztowiek) — termin (uwazany
przez niektorych za pejoratywny lub ironiczny), ktérym okreslano najbogatszych
mieszkancow fabrykanckiej Lodzi w XIX i na poczatku XX w. (gtownie wtasci-
cieli fabryk). W pewnym sensie jest to czlowiek ,bez narodowosci, bez wyznania
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lu Ludwika XIV, biatych ze zlotem, z pokryciami malowanymi lub
haftowanymi w bladozielone barwy stato pod Scianami, pod sze-
regiem obrazow przewaznie bardzo cennych, bo — jak odnotowat
Reymont — Endelmanowie mieli cala galerie zbierang nie tyle ze
znawstwem, ile z namietnoscia; procz tych mebli stalo jeszcze dosy¢
w innych stylach, bylo pelno stolikow inkrustowanych, obijanych
materiami, chinskich fotelikow ze ztoconego bambusu z wybiciami
z jaskrawych jedwabiow, zardinierek zloconych, pelnych kwiatow;
na marmurowym stylowym kominku plonal wielki ogien i rzucat
krwawo zltoty blask™s.

Swoje potrzeby zwigzane ze sztukami pieknymi, ale tez potrzeba
aprecjacji ich znaczenia l6dzcy przemystowcy realizowali, budujac
okazate siedziby. O ile miejskie patace przyuliczne, wille fabrykanc-
kie sg dzisiaj w krajobrazie miasta rozpoznawalne i opracowane
w literaturze przedmiotu, o tyle wnetrza pozostaja wciaz malo
znane'®. A szkoda, poniewaz je takze wypelnialy rozmaite kunsz-
towne sprzety i artefakty. Odwotujac sie do ustalen Wistawy Jor-
dan, mozna uznac, ze wnetrza fabrykanckie wyréznia specyficzny,
eklektyczny repertuar neostylow. Potege rodziny i jej zakorzenienie
w tradycji mial potwierdzac tzw. styl staroniemiecki. W hallu poja-
wialy sie znane z renesansu lawy, gdanskie szafy, krzesta ,wenec-
kie”. W pokoju pana centralne miejsce zajmowaty: potezne biurko,
obity skora fotel oraz ogromna szafa biblioteczna. Elementem, ktory
zazwyczaj dominowal we wnetrzu, byla dekoracja sufitu — czesto-
kro¢ ponad glowami zawieszano strop kasetonowy, odwotujacy sie
do tradycji nowozytnych schematéw dekoracyjnych. Salon o inten-
sywnej kolorystyce urzadzano ztoconymi badz bialtymi meblami
w stylu Ludwika XV. Wsrod obrazow przewazaly kopie slynnych
mistrzow XVII i XVIII w. — okazalte obrazy w zloconych ramach.

religijnego, pozbawiony wlasnych korzeni — kosmopolita, ale tez, co jest zazwyczaj
silnie podkreslane, t6dzki patriota, jednoczesnie wspottworca i wladca miasta,
ktorego poczucie wlasnej wartosci znajdowato odzwierciedlenie w kulturze”. Por.
D. Kacprzak, Pamieé fabrykanckiej Atlantydy, ,Herito” 2012, nr 8, s. 207.

18 Ibidem.

19 Wytomem w takiej prezentacji pofabrykanckich wnetrz sa np. Sztuka tédzka
obok awangardy. Materiaty sesji naukowej zorganizowanej przez Oddziat L6dzki
Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki w dniach 18-19 listopada 2004 roku, £.6dz 2005;
P. Gryglewski, Przyktady wykorzystania schematéw dekoracyjnych rezydencji
nowozytnych w tédzkich wnetrzach fabrykanckich, [w:] Sztuka w Lodzi (5). W fabryce,
salonie, teatrze i kawiarni — tédzkie wnetrza XIX i XX wieku. Materialy sesji nauko-
wej, Lodz, 8-9 listopada 2007, L6dz 2008, s. 51-60; R. Gryglewski, K. Stefan-
ski, Willa Leopolda Kindermanna. Galeria Willa Miejskiej Galerii Sztuki, £6dz 2009.
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Popularne byly alabastrowe rzezby, ktérych oryginaly bez trudu
odnalez¢ mozna byto w stynnych europejskich zbiorach. W mniej-
szych, prywatnych salonach poszukiwano odpoczynku kojarzone-
go z zyciem dworskim?°,

Doskonalym potwierdzeniem tradycyjnego wystroju fabrykanc-
kiego salonu, czyli ,posiadacza milionowego majatku”, moze byc¢
opis z 1907 r. autorstwa Zygmunta Bartkiewicza (do ktorego posta-
ci powroce): ,Szeroki otwor, niby drzwi, niby framuga, prowadzi
do drugiej sali — balowej. Zimne, biale jej Sciany, zdobne gipsatura
»rococos, powleczong calg siecig ztotych linijek, punkcikow. Jaskra-
we supraporty, sufit, do ktorego ptasko przywarta tréjca opastych
amorow, w wiencu, tudzaco papierowych kwiatow i blaszanych
lisci, a na siedmiobarwnej posadzce — meble Ludwika, pokryte zto-
cista, bielong brokatela w kwietne girlandy. Miedzy oknami lustra
biate, rzezbione, zlocone rzesiscie, takiz fortepian, a dotem szafiro-
wy dywan sie Sciele, a nad nim w wielkie czerwone roze secesyjne
portery, az Sciska sie serce, zimny dreszcz idzie po krzyzu”?!.

Wysmienitym upostaciowaniem fabrykanckiego gustu a jedno-
czesSnie artystycznych pasji moze by¢ rezydencja rodziny Poznan-
skich przy ul. Ogrodowej 152?2. Przygotowanie wystroju wnetrz
powierzono okoto roku 1903 (juz po $mieci Izraela) mtodemu, pod-
owczas studiujacemu w Monachium (m.in. dzigki wsparciu przede
wszystkim Silbersteinow i Poznanskich) Samuelowi Hirszenber-

20 Szerzej: Decorum tédzkiego fabrykanta. Katalog wystawy w Muzeum Sztuki
w Lodzi 01-05.1986, oprac. W. Jordan, L6dz 1986.

21 Z. Bartkiewicz, Zte miasto. Obrazy z 1907 r., Warszawa 1911, s. 36-37.
Publikacja wydana byta po raz pierwszy w 1911 r. Byl to zbiér szkicow autora na
temat Lodzi pograzonej w porewolucyjnym zamecie po wydarzeniach 1905 r. Prace
kilkakrotnie wznawiano (najpierw dwa razy za zycia autora, w 19181 1930 r., oraz
w Bibliotece ,Tygla Kultury” w 2001 r.). Piszac swa ksiazke poczatkowo w formie
cyklu reportazy ukazujacych sie regularnie w warszawskim tygodniku ,Swiat”,
Bartkiewicz wskazywal przede wszystkim na ogromne zréznicowanie spoteczne
mieszkancow Lodzi — z jednej strony istniala najbogatsza klasa skladajaca sie
z przemystowcow, fabrykantow i kupcow, z drugiej — zyjaca w nedzy i wyzysku naj-
biedniejsza warstwa robotnikow.

22 O rodzinie Poznanskich pisza szerzej: K. Badziak, Wielko$¢ i upadek fortu-
ny Poznariskich, [w:] Dzieje Zydéw w Lodzi 1820-1944, red. W. Pus, S. Liszewski,
Lodz 1991, s. 79-113; idem, Szkice do dziejow rodziny Poznarskich. U Zrédet
Jjej awansu ekonomicznego i spotecznego, [w:] Imperium rodziny Poznarskich.
Przywrécone dziedzictwo czasu i miejsca, red. M. Jakobcezyk, K. Kuropatwa-Pik,
C. Pawlak, Lodz 2012, s. 15-45; K. Stefanski, Inigjatywy budowlane Poznan-
skich, [w:] Imperium rodziny..., s. 109-147.



Plastyka 16dzka u schytku XIX... 175

gowi (1865-1908)%. Zleceniodawcom zalezalo na przekazaniu czy-
telnej informacji o znaczeniu i wielkosci stworzonego przez nich
imperium. Zwielokrotniony 12 razy herb Poznanskiego, widoczny
we fryzie pod sklepieniem sali jadalnej, podtrzymywany jest przez
postacie chlopcow, nawiazujace do mitu o 12 zaginionych ple-
mionach Izraela — potomkach biblijnego Jakuba. Kazdy element
wnetrza przypomina o wielkich mozliwosciach wtascicieli, ktorym
sprzyja spersonifikowana Fortuna. Wystroj stuzacy z jednej stro-
ny apoteozie osiagnie¢ fabrykanta, z drugiej zas bedacy hedoni-
styczna pochwala zycia doczesnego zamknat Hirszenberg w cyklu
malarskich, odwotujacych sie do nowozytnej symboliki panneaux,
dopelnionych dekoracja sztukatorska. Dzi§ obrazy: Wjazd, Poze-
gnanie, Kobieta z owocami, Kobieta z nenufarem, Kobieta odpoczy-
wajqca, Pasterz grajacy na fujarce, Muza, Muzyka, Poezja, Fortuna,
po czesci rozproszone, nie w pelni ukladajg sie w konsekwentnie
przemyslana catosc?.

Wystroj wnetrz, obok kolekcjonerstwa, wydaje sie zatem istot-
nym zagadnieniem w kontekScie rozwazan upodoban artystycz-
nych przemystowcow. Wspomniany juz Gorski pisat w roku 1903:
»W urzadzeniach mieszkalnych w ogole lubia lodzianie wykwint
i jaskrawo bijace w oczy efekty politury. W mieszkaniach przemy-
stowcow czesto spotkac sie mozna z takim przepychem, ze sprze-
tow tych, plafonow, obi¢ — moglby im Smiato pozazdrosci¢ niejeden
z ksiazat udzielnych. Przy bocznych ulicach trafi si¢ nieraz patla-
cyk, ktorego urzadzenie przedstawia wartos¢ kilkuset tysiecy rubli.
Bogate oswietlenie kinkietow elektrycznych rzuca swiatlocienie na
pyszne urzadzenia, kosztowne obrazy”?s.

Jesli chodzi o dobér dziet sztuki do kolekcji artystycznych prze-
mystowcow to, uogoélniajac nieco sprawe, mozna zaryzykowac twier-
dzenie, odnoszac sie znoéw do Ziemi obiecanej — do stow Endelmano-
wej, ze ceniono wystawnosc i potysk: ,Ja lubie, zeby byl glanc! Mnie
jest wszystko jedno; landschaft, scena rodzajowa, mitologiczna czy
historyczna, ja wszystko kupuje, bo my mozemy sobie na to pozwolic,
ale ja lubie, zeby moje obrazy mial glanc! To porzadniej wyglada”®.

23 Do najwazniejszych prac artysty mozna zaliczy¢ obrazy: Sjesta sobotnia, Zyd
wieczny tutacz, Urania, Spinoza wyklety, Cmentarz zydowski, Jeszyboth, Pod Scia-
nq ptaczu, Synagoga, Czarny sztandar. Por. I. Gadowska, op. cit., s. 152-153.

2% Szerzej: ibidem, s. 41-45.

25 S. Gorski, op. cit., s. 17-18.

26 W. Reymont, op. cit., s. 127.
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Zdaniem Dariusza Kacprzaka analizujacego temat kolekcjo-
nerstwa w Lodzi przelomu wiekow: ,Poznanscy, Scheiblerowie,
Meyerowie, Biedermannowie, Kruschowie, Enderowie, Alartowie,
Eitingonowie — wszyscy oni gromadzili przedmioty artystyczne, lecz
w istocie ich nie kolekcjonowali w intencjonalny, uporzadkowa-
ny czy programowy sposob. Tworzyli, owszem, zbiory domowe czy
patacowe, jednak nie prawdziwe kolekcje artystyczne”’.

Bardziej pozytywne zdanie na temat niezaprzeczalnego wkta-
du 1o6dzkich przemystowcow w rozwoj kulturowy miasta formu-
luje ostatni potomek fabrykanckiego rodu Grohmanow — Jerzy:
»l--.] W sytuacji lodzkiej ci lodzermensche byli nosicielami kultury,
to oni byli tymi, ktorzy chodzili do teatrow, to oni spowodowali, ze
Lodz miala jedna z najlepszych filharmonii w Polsce, jedna z naj-
lepszych w Europie. Gdzie to sie dzisiaj widzi w Europie cate rzedy
shuchaczy koncertéw, majacych przed sobg partytury? To w Lodzi
miato miejsce, ja to widzialem i pamietam. To w Lodzi lodzermen-
sche kupowali obrazy, i Scheibler i Grohman kupowali obraz”?.

Przykladem wyrafinowanego smaku u przedstawicieli todzkiej
burzuazji moze byc¢ elegancka kamienica ulicy Piotrkowskiej 40,
nalezaca do rodziny Silbersteinow. Mieszkanie to wypelnialy dzieta
sztuki i ksigzki. Z dobrego gustu i zamitlowania do sztuk pieknych
stynela Teresa Silberstein, ktora zaszczepita zainteresowania arty-
styczne dzieciom?. Silbersteinowie nie tylko gromadzili dzieta sztuki
(wystawy z wlasnych kolekcji pokazywali na aukcjach charytatyw-
nych w Lodzi, ale tez w Warszawie czy Czestochowie), lecz wspiera-
li takze artystow. Kupowali obrazy i zapraszali tworcow do swoich
posiadlosci na plenery, jak rowniez fundowali im zagraniczne stu-
dia. Z tej pomocy skorzystal S. Hirszenberg, ale tez wspierali finan-
sowo Leopolda Pilichowskiego®°, Maurycego Trebacza czy architekta
Adolfa Zeligsona. Ten ostatni byl niemal rodzinnym architektem3.

27 D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej..., s. 111.

28 L. Skawinska, Z. Skibinski (oprac.), Rozmowy w ,,Tyglu”. Lodzermensch
— historia i mit, ,Tygiel Kultury” 1998, nr 3-4, s. 34.

2 Najstarsza corka Ewelina (Chana) ksztalcitla sie u najlepszego w tym cza-
sie nauczyciela wiedenskiego Teodora Leszetyckiego, rowniez syn Stanistaw byt
uzdolniony muzycznie. Z kolei Mieczystaw i Salomea (Sara), przyszta zona Maury-
cego Poznanskiego, interesowali sie sztukami plastycznymi.

3% Do najwazniejszych prac L. Pilichowskiego naleza: Ofiary Pogromu, Zaslu-
biny, Tulacze, Modlqcy sie Zyd, Leda, Jom Kippur, Stuchaj Izraelu i Sukkot.
I. Gadowska, op. cit.,, s. 157-159.

31 Adolf Zeligson zbudowal m.in. monumentalng fabryke z kantorem przy
ul. Piotrkowskiej 248/50, przebudowatl palac w Lisowicach i patac Izraela Poznan-
skiego (tescia Sary Silberstein), wybudowal palace Maurycego i Sary (obecnie
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Warto zwroci¢ uwage na sposob, w jaki rodzina gromadzita zbio-
ry. Najwczesniejsze wiadomosci o zakupach dziet sztuki przez rodzi-
ne Silbersteinow pochodza z 1881 r. z warszawskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych (dalej: TZSP). Wowczas Markus Silber-
stein wylosowat niewielki obraz Tadeusza Dowgirda, zatytulowany
Ranek, zakupiony uprzednio przez TZSP za 25 rubli**. Od poczat-
ku lat dziewigcdziesiatych XIX w. czlonkowie rodziny regularnie
odwiedzali warszawskie wystawy oraz salony artystyczne, gale-
rie i antykwariaty, dokonujac zakupow. W 1892 r. rodzina naby-
la obraz Pantaleona Szyndlera zatytulowany Suberbia (Suburbiq).
Rok pozniej Teresa kupita kilka pejzazy: akwarele Juliana Falata
przedstawiajaca krajobraz Rugii, obraz Anny Bilinskiej-Bohdano-
wicz zatytulowany Zachéd storica, Carla Brancaccia W ogrodzie,
a takze portret kobiecy Franciszka Zmurki. W 1898 r. inng prace
A. Bilinskiej-Bohdanowiczowej w Zachecie nabyl Stanistaw. W zbio-
rach rodziny Silbersteinow znalazta sie takze nagrodzona w 1894 r.
listem pochwalnym w konkursie TZSP Idylla pasterska Antoniego
Piotrowskiego. W 1896 r. Silbersteinowie przywiezli z Warszawy
kolejne pejzaze, m.in. Wladystawa Podkowinskiego. W tym czasie
nabyli takze wystawione w Zachecie dwie sceny rodzajowe autor-
stwa Stanistawa Ksawerego Szykiera. Podczas tej samej wystawy
Stanistaw zakupit obraz pt. Nie dokoriczone dzieto autorstwa Anto-
niego Kamienskiego wywodzacego sie z Wilenszczyzny. Wlasnosciag
Silbersteinow byly takze prace nabywane w innych galeriach, m.in.
w Salonie Krywulta w Warszawie oraz u Zygmunta Bartkiewicza
w Lodzi, takie jak: Widoki Kazimierza Juliana Ceglinskiego z 1896 r.
obraz Stéjka, znany takze jako Odpoczynek w stepie Jozefa Brandta,
oraz Wziecie Zydéw do niewoli babiloriskiej Tadeusza Popiela. Nie
wydaje sie dziwne, Ze obraz ten — niewykraczajacy poza ramy malar-
stwa akademickiego, ze swymi pompatycznymi postaciami o sztucz-
nych, teatralnych gestach — zyskat zainteresowanie przemystowca.
Taki nieco chaotyczny, utylitarny sposob gromadzenia dziet sztuki
byl charakterystyczny dla wiekszosci Lodzermenschow?3.

Muzeum Sztuki przy ulicy Wieckowskiego 36) oraz Karola Poznanskich (teraz Aka-
demia Muzyczna przy ulicy Gdanskiej 32).

32 D. Kacprzak, Silbersteinowie i ich kolekcja dziet sztuki. Z badan nad ko-
lekcjonerstwem zydowskiej burzuazji wielkoprzemystowej w Eodzi korica XIX
i pierwszych dziesiecioleci XX w., [w:] Adlojada. Szczeciriskie pasaze, red. J. Brej-
dak, D. Kacprzak, B.M. Wolska, Szczecin 2012, s. 132.

3% Szerzej: K. Wozniak, Przedsiebiorcy tédzcy jako mecenasi i kolekcjonerzy
sztuki, [w:] Rola przedsiebiorcow i bankowcéw w ksztaltowaniu kultury miejskiej
w Polsce XIX-XX wieku, red. G. Grabowska, A. Stawarz, Rybnik-Warszawa 2003,
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Do wyro6zniajacych sie zbieraczy dziet sztuki w Lodzi nalezal Wil-
helm Lurkens (ok. 1860-1920), ktory na potrzeby eksponowania
swych zbiorow zaadaptowat obszerng rezydencje, tworzac w niej dwu-
kondygnacyjna galerie obrazow. Posiadal przede wszystkim arcy-
dzieta malarstwa zachodnioeuropejskiego. Nalezatly do nich m.in.
plotna barbizonczykow, Edgara Degasa, Pierre’a Auguste’a Renoire’a,
a takze prace artystow niemieckich: Franza von Stucka, Andreasa
Achenbacha, Hansa Thomy’ego oraz Johna Constable’a*. Byly to
przewaznie pejzaze i sceny rodzajowe, co Swiadczylo o dos¢ kon-
serwatywnych upodobaniach wtasciciela. Niestety, kolekcja ta, jak
podaje Jacek Strzatkowski, po Smierci wlasciciela w 1920 r. zostata
rozproszona i opuscita Lodz w réznych okolicznosciach®®.

Kolejna wazna postacia byl Henryk Grohman (1862-1939). Inte-
resowat sie on zwlaszcza grafikg europejska i wschodnia, kolekcjo-
nowal dawne instrumenty muzyczne. W swej kolekcji mial m.in.
skrzypce Stradivariego i Guarneriego. Chodzit regularnie na kon-
certy do filharmonii. Jezdzil po Europie, by ustysze¢ na zywo Fran-
ciszka Liszta, byl na premierach oper Ryszarda Wagnera. W czasie
tych podréozy kupowal dzieta sztuki. Na scianach jego salonu znaj-
dujacego sie¢ w willi przy ul. Tymienieckiego 24 wisialy m.in. obra-
zy J. Falata, Teodora Axentowicza, Leona Wyczotkowskiego. Swa
kolekcje grafik japonskich przekazal do Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego.

Na szczegdolng uwage zastuguje Zenon Kon - przedstawiciel
todzkiej finansjery®¢. Jego zbiory, obejmujace serie angielskich
sztychow, stanowily swoista calos¢ zaro6wno pod wzgledem moty-
wow, jak i sposobu wykonania. Na kolekcje zlozyly sie pochodzace
z konca XVIII w. ryciny o tematyce rodzajowej, stworzone technika
mezzotinty. Pokazywano je publicznosci przy okazji imprez odby-
wajacych sie w miescie.

Ponadto warto wspomnie¢ o kolekcjach Juliusza Heinzla (ko-
lekcjonera po6znodziewietnastowiecznego malarstwa europejskie-
go oraz sztuki polskiej — Henryka Siemiradzkiego, Jana Matejki,

s. 185-193; D. Kacprzak, O smaku artystycznym tédzkich przemystowcéw dru-
giej potowy XIX wieku, [w:] Rozwazania o smaku artystycznym, red. J. Poklewski,
T.F. de Rosset, Torun 2002, s. 203-225.

3% Dziedzictwo dwdéch kultur. Kolekcja rodziny Poznariskich z Muzeum Polskie-
go w Rapperswilu pazdziernika 2015 r. —14 lutego 2016 r., katalog wystawy, Lodz
2015, s. 10.

3% J. Strzatkowski, op. cit.,, s. 11.

36 Daty zycia Z. Kona sa nieustalone.
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Jacka Malczewskiego i Stanistawa Lentza®’), Oskara Schweikerta
(kolekcjonujacego malarstwo niemieckie oraz kolonii artystycznej
polskich monachijczykow?®), Roberta Biedermanna (posiadajacego
zbiory malarstwa francuskiego, wloskiego i niemieckiego oraz licz-
ne kopie uznanych mistrzow?).

Ozywienie artystyczne na przelomie wiekow

Irmina Gadowska, analizujgac fenomen Srodowiska artystow zydow-
skich w miescie u schytku XIX w., podkresla, ze: ,W Lodzi ze szcze-
g6lna moca przejawily sie obywatelskie dzialania na rzecz sztuki.
Odzwierciedleniem nowej formy opieki nad artystami byl swiado-
my udziat mieszkancow w licznych przedsiewzieciach o charakte-
rze dobroczynnym, czesto ich wspoltworzenie i przynaleznos¢ do
towarzystw artystycznych takich jak Towarzystwo Zachety Sztuk
Pieknych (TZSP) w Warszawie czy TPSP w Krakowie”*.

Oprocz fabrykantow funkcje mecenasow kultury i sztuki pelni-
ta 16dzka inteligencja, organizujac liczne rauty i wystawy w celu
podniesienia poziomu zycia kulturalnego w miescie. Podejmowane
proby utworzenia szerszego sSrodowiska artystycznego w Lodzi spo-
tykaly sie jednak z niechecig mieszkancow. Poczatkowo starano si¢
sprowadzac¢ cale pokazy wystawiennicze z warszawskiej Zachety.
Lecz pozycja Lodzi, mimo Ze bylo to wéwczas drugie co do wielkosci
miasto Krélestwa, nie byla traktowana jako znaczaca pod wzgledem
kultury i czesto przegrywala w kwestii pierwszenstwa prezentacji
kolekcji z Piotrkowem*!.

Dopiero po roku 1887 wyrazniej zaznacza sie istnienie w mie-
Scie kolonii artystycznej. W jej sktad wchodzg Samuel Hirszenberg,
Maurycy Trebacz (1861-1941) i Leopold Pilichowski (1869-1933).
Z miastem okresowo byli zwigzani: Otto Bauer, Natan Altman, Hen-
ryk Szczyglinski, pozniej Adolf Behrman, Artur Szyk*, lecz nawet
gdy wyjechali Lodzi, utrzymywali kontakty i nadsytali prace na
wystawy. Pierwsze — zashugujace w pelni na to miano — ekspozy-
cje malarstwa pojawiaja sie¢ w Grand Hotelu. Wybudowany wedtug

°7 D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej..., s. 239.

38 J. Strzatkowski, op. cit., s. 36.

39 D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej..., s. 414-430.

% 1. Gadowska, op. cit., s. 31.

1 Por. J. Wiercinska, Towarzystwo Zachety sztuk Picknych w Warszawie.
Zarys dziatalno$ci, Wroctaw 1968, s. 33-34.

42 Szerzej o artystach tego okresu: I. Gadowska, op. cit., s. 143-162; oraz
W. Pus§, Zydzi w Lodzi w latach zaboréw 1793-1914, L.6dz 1998, s. 130-137.
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planow Hilarego Majewskiego w 1888 r. Grand Hotel przy ul. Piotr-
kowskiej, poza swa podstawowa funkcjg noclegowa dla zamoznych
gosci, odgrywal od konca lat osiemdziesigtych XIX w. po pierwsze
lata XX w. role galerii wystawienniczej oraz sali koncertowej. Dnia
28 maja 1889 r. w salach hotelu otwarto wystawe warszawskiej
Spoltki Artystycznej Malarzy, Rzezbiarzy i Budowniczych, okreslane;j
jako Warszawski Salon Artystyczny. Powstate w 1886 r. inicjatywy
Jozefa Pawlowskiego i Franciszka Martynowskiego przedsiebiorstwo
warszawskie, organizowalo wystawy polaczone ze sprzedaza dziel,
umozliwiajac artystom nie tylko zbyt produkcji artystycznej, lecz
takze sposobnosc¢ do zbierania kolejnych zamoéwien. Podczas todz-
kiej wystawy pokazano ok. 100 obrazow malarzy tradycyjnych salo-
nowych scen. W listopadzie 1890 r., w przychylnym sztuce Grand
Hotelu wystawiony zostal Pierwszy dziert w haremie autorstwa Mar-
celego Suchorowskiego — obraz uprzednio zaprezentowany w Salo-
nie Krywulta w Warszawie. W tym samym miejscu kilka lat pézniej,
w 1894 r., zaprezentowali todzianom swe prace, powrociwszy z pary-
skiej podrozy artystycznej, mlodzi S. Hirszenberg, L. Pilichowski
oraz utalentowany rzezbiarz Henryk Glicenstein (1870-1942)%.

W kolejnym roku znaczacym wydarzeniem artystycznym w zyciu
spotecznym miasta byla prezentacja wzbudzajacego kontrowersje
Szatu uniesiern Wladystawa Podkowinskiego (1866—-1895)%.

W grudniu 1895 r. zainaugurowal swa dziatalnos¢ pierwszy Sa-
lon Artystyczny w Lodzi zwiazany z osoba Zygmunta Bartkiewicza
(1867-1944), znanego pisarza i malarza amatora, ktory urzadzit
pierwsza wystawe ,sztuki czystej stosowanej”®. Salon ten dziatat
na zasadzie stalej wyprzedazy posiadanych dziet sztuki. Te, ktore
nie znalazly nabywcow, usuwano i zastepowano nowymi. Ciagla
fluktuacja wystawianych prac zapewniata zréznicowana oferte, co
przyciagato publicznosc*®. Dodatkowa atrakcja byly wystawy indy-

4 T. Sztyma, Henryk Gilcenstein jako ,artysta zydowski’, [w:] Studia o arty-
stach XVIFXX w., red. J. Malinowski, Torun 2003, s. 121.

* Owiane tragicznag stawa dzielo, po niespodziewanej $mierci malarza, pokaza-
no nie tylko w Lodzi, lecz takze w kilku innych miastach: w Warszawie, w Krako-
wie, we Lwowie, w Petersburgu oraz w Moskwie. Wszystkie prezentacje uwieniczone
zostaly sukcesem frekwencyjnym i kasowym.

45 Szerzej: Rocznik Artystyczno-Literacki, Teatralny na rok 1899, wyd. Z. Bart-
kiewicz, s. 37-39.

4 W taki sam sposo6b dziatat warszawski salon Aleksandra Krywulta (1880-1906).
Por. M. Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1996, t. X, s. 297-422.
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widualne poszczegoélnych artystow, cho¢ odbywaly sie one niecze-
sto. Bartkiewicz gromadzil glownie obrazy malarzy rodzimych, lecz
trudno bytoby moéwi¢ o ich przemyslanym doborze, zwlaszcza ze
uzalezniony byt od oferty warszawskiego TZSP czy innych warszaw-
skich salonéw. Przez piec¢ lat placowka prowadzila ozywiona dzia-
lalnos¢, prezentujac stata ekspozycje przy ul. Benedykta 1 (dzis
ul. 6 Sierpnia). Ponadto aranzowano wystawy indywidualne zarow-
no tworcow uznanych, jak i poczatkujacych. Ciekawa inicjatywa
bylo urzadzenie w okresie letnim filii salonu w Parku Helenowskim,
popularnym miejscu rekreacji todzian*’. Ponadto odbywaty sie tam
koncerty, przedstawienia, pokazy sztucznych ogni, zawody sporto-
we, wyscigi kolarskie i dwukrotnie, w latach 1898 i 1899, pokazy
lotéow balonem?®. Waznym wydarzeniem w zyciu Lodzi okazala sie
ekspozycja z 1898 r., urzadzona w Salonie Artystycznym Bartkie-
wicza, ktora byla realizacja pomystu przywotanej powyzej Teresy
Silbersteinowej. Koncepcja wystawy Scisle wiazala sie z akcja cha-
rytatywna — zorganizowana w celu wsparcia funduszu kolonijnego
dla dzieci. W wynajetej sali w Salonie Bartkiewicza przygotowano
wystawe dziet sztuki ze zbiorow todzkich przemystowcow. Reko-
mendowani przez rodzine Silbersteinéw i Poznanskich todzcy arty-
Sci: S. Hirszenberg, L. Pilichowski, Dawid Landé i Adolf Zeligson
zostali zobowiazani do dokonania wyboru dziet na wystawe. Zapre-
zentowano 240 obrazow i rzezb wypozyczonych od 45 wtascicieli*.
Zony i corki lodzkich przemystowcow oraz zaprzyjaznione osoby
zaoferowaly swoja pomoc w pelnieniu dyzurow w miejscu wysta-
wy. Ekspozycja odniosta sukces frekwencyjny — odwiedzito ja ponad
18 tys. gosci. Bylo to w Lodzi pierwsze tak znaczace wydarzenie

47 Park zostal otwarty dla publicznosci w 1885 r., przeznaczony byt dla ludzi
zamoznych, gdyz wstep do niego byl drogi. Bagnisty pierwotnie teren zmieniono
w niezwykle efektowny ogrod. Wsrod atrakcji znajdowaly sie stawy (ktorych tafle
stawaly sie zima §lizgawkami) z przystania dla t6dek, kamienna kaskada na skar-
pie, fontanny, rézane aleje, piekne i zadbane kwietniki, grota z lawy wulkanicznej,
tarasy, zwierzyniec, muszla koncertowa, pawilon teatralny, cyklodrom, czyli tor
kolarski, korty tenisowe, boisko, hala sportowa, wieza widokowa oraz cukiernia
(kawiarnia) i restauracje. Do parku wiodla okazala aleja wysadzana gruszami,
a p6zniej debami i czerwonymi klonami. Kres swietnosci parku przyniosta I wojna
Swiatowa; po6zniej, mimo préb, nie udalo sie mu przywroci¢ dawnego znaczenia.
Por. J. Fiszbak, Mity ,ziemi obiecanej’ w regionalnej literaturze Lodzi. Miedzy gra
wyobrazni fikcjq literacka a historig, £.odz 2013, s. 335.

* Ibidem.

¥ D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej..., s. 165; oraz idem, Silberstei-
nowie..., s. 125-146.
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artystyczne, prezentujace zarowno dziela sztuki wysokiej klasy, jak
i w wymiarze spoleczno-towarzyskim: skupiajace przedstawicieli
elit przemystowych wszystkich narodowosci, wspotuczestniczacych
w budowaniu zycia kulturalnego miasta.

Zdaniem przywolywanej juz Gadowskiej w ostatnich dziesiecio-
leciach XIX stulecia ,wybuchla Lodzi mitos¢ do sztuki, byta raczej
przejawem snobizmu niz prawdziwego zainteresowania”°. W slad za
najbogatszymi podazali mniej zamozni i w niedtugim czasie zaden
godny swego miana salon nie mogt istnie¢ bez obrazow. Zjawisko to
wplyneto na obnizenie sie poziomu prac tworzonych dla mieszkan-
cow miasta. Nie kazdy bowiem mogt sobie pozwoli¢ na zakup plo-
cien pierwszorzednych mistrzow. Wielu lokalnych malarzy naginato
sie do niskiego lotu upodoban nabywcéw, co obnizato wartos¢ dziet.
Wspaniala anegdote dotyczaca tego zjawiska przytacza, opisujac
losy wystawy dziet sztuki przywiezionych z Warszawy w 1889 r.,
Jadwiga Zlasnowska-Elzenbergowa, zona Henryka Elzenberga
— radcy prawnego firmy Scheiblera i wspottworcy ,Dziennika Lodz-
kiego”: ,Na zakonczenie taki obrazek: — Czy nie kupisz pan tego
ptotna. Pedzel bardzo tadny. — Owszem, kupilbym chetnie, obraz
i sie podoba — ale widzisz pan mam obicia w salonie po kilka rubli
rolka, toby mi zastonil”!.

Koleje Salonu Bartkiewicza okazaly si¢ zmienne, po poczatkowym
sukcesie zaczat poupadac. Nie pomoglo nawet to, ze przez pewien
czas zatrudniona przy sprzedazy obrazow byla panna Trapszo,
czyli pozniejsza aktorka Mieczyslawa Cwiklinska (1879-1972)%,
owczesna zona Bartkiewicza®. W roku 1899 Z. Bartkiewicz prze-
niost Salon na ulice Zawadzka 3 (Prochnika), wowczas przedsie-
wziecie bylo juz catkowicie deficytowe®*. Poniewaz handel dzietami
sztuki nie przynosit Bartkiewiczowi spodziewanych profitow, pod
pseudonimem Tinta pisat krytycznie o gustach zamoznych todzian:
»,Ze wszelkich synow Apellesa zaledwie tylko pp. Samuel Hirszen-
berg i Leopold Pilichowski potrafili sobie zdoby¢ wsréd lodzian
chetnych i zamoznych odbiorcow swych utworéw artystycznych,
inni zas wegetuja ratujac sie tanimi portretami i rzadko tylko malu-
ja obrazy, ktore znajda nabywcow wowczas, gdy finansjera nasza

50 1. Gadowska, op. cit., s. 31.

51 Abnegat (J. Zlasnowska-Elzenbergowa), ,Dziennik Lodzki” 1889,
nr 139, s. 41.

52 H. Anders, op. cit., s. 5.

53 M. Bojarska, Mieczystawa Cwikliriska, Warszawa 1988, s. 37.

5 J. Strzatkowski, Stownik artystéw tédzkich, Lodz 2005, s. 14.
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oduczy sie sprowadzania z zagranicy podmalowanych recznie oleo-
drukow, a na to jeszcze dlugo czekac bedziemy”.

Od 1900 r. przy ulicy Piotrkowskiej dziatato kilka salonow wysta-
wienniczych, m.in. Kazimierza Biedrzynskiego, Jana Grodka, Tade-
usza Kozaneckiego, jednak ich zywot zazwyczaj okazywat sie krotkis®.

W styczniu 1903 r. rozpoczeto starania o sprowadzenie do Lodzi
~Wystawy Okreznej”. Nazwa okreslata nowe przedsiewziecie arty-
styczne, powotane do zycia przez grono artystow z Jackiem Mal-
czewskim na czele. Byl to kazdorazowo zestaw obrazéw znanych
tworcow, objezdzajacy najwicksze polskie miasta. Utworzony spo-
teczny komitet, w ktorego skladzie znalazt sie m.in. Maurycy
Poznanski, zwroécil sie za posrednictwem wiceprezesa Towarzy-
stwa Zachety Sztuk Pieknych w Kroélestwie Polskim do Jacka Mal-
czewskiego o zgode na prezentacje w Lodzi wizytujacych wlasnie
Warszawe dziet sztuki. Dochod z wystawy mial zosta¢ przekazany
t6dzkim towarzystwom dobroczynnym. Na potrzeby wystawy pozy-
skano lokal Towarzystwa Akcyjnego Ludwika Geyera przy ul. Piotr-
kowskiej na wysokosci Pasazu Meyera. Organizatorzy podjeli takze
decyzje o poszerzeniu ekspozycji o dzieta todzkich artystow, kto-
re mialy zosta¢ umieszczone w wydzielonej na ten cel przestrzeni.
Wyborem i oceng nadsylanych prac zajeta sie powotana do tego spe-
cjalnie grupa osob, wsrod ktorych znalezli si¢ inicjatorzy przedsie-
wziecia, pragnacy ,przyczynic sie¢ do wyrobienia w miescie naszym
zmystu artystycznego”s” oraz sami artysci: L. Pilichowski, O. Bauer,
A. Szczygielski. Wystawa obejmowala cztery dzialy: salon wystawy
okreznej liczacy 126 dziel, drugi — 50 prac artystow todzkich, trzeci
— obrazéw Edwarda Okunia i ostatni — rzezb Jozefa Gabowicza®®.

Wbrew obiegowej opinii o ztej sytuacji artystow w Lodzi w latach
dziewiecdziesigtych XIX w. i w pierwszym dziesiecioleciu nastep-
nego stulecia ulubionym miejscem spotkan artystow stata sie pra-
cownia Samuela Hirszenberga, ktora miescita sie przy ul. Prome-
nadowej 1 (dzis al. Kosciuszki 1), w kamienicy Mieczystawa (Mendla)
Pinkusa i Jakuba Lende®. Byl to w 1896 r. najokazalszy budynek
tego typu w Lodzi, mimo wysokich czynszow w ekskluzywnej kamie-
nicy, jaka byl tzw. dom Pinkusa, ostatnie jego pietro zaadaptowali

% Rocznik Artystyczno-Literacki, Teatralny Ilustrowany” 1899, s. 41.

56 Szerzej: H. Zawilska, Problemy plastyki..., s. 64; oraz J. Strzatkowski,
Artysci..., s. 49.

57 Goniec Lodzki” 1903, nr 30, s. 2.

58 Szerzej: D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej..., s. 71.

% Rzad Gubernialny Piotrkowski, Wydziat Budowlany [RzGP, WBJ, sygn. 3845.
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na pracownie takze inni tworcy. Swoje studia mieli tam oprécz Hir-
szenberga: Leopold Pilichowski, Eustachy Pietkiewicz, Kazimiera
Wisniewska-Szczygielska i Antoni Szczygielski, Otto Bauer, Eugenia
Glanc-Bartkiewicz, Franciszek Lipiec. Projektant budynku Dawid
Landé przez dlugi czas prowadzit tu pracownie architektoniczna.
Rownie waznym miejscem dla artystycznej braci okazala sie szko-
ta malarstwa Jakuba Kacenbogena (Katzenbogena lub Kazenboge-
na), ktory ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Petersburgu, gdzie
w czasie studiow zdobywal wiele wyroznien i medali. W Lodzi znalazt
sie¢ w latach dziewiecdziesiatych XIX w. i tutaj catkowicie poswiecit
sie nauczaniu rysunku i malarstwa. W 1896 r. zatozyl wlasng szkote
przy ul. Promenada 27, ktora w 1903 r. przeniost na ul. Piotrkow-
ska 82. Nauka trwata w niej cztery lata, a ukonczyli ja m.in. p6zniej-
si uznani twoércy tacy jak: Icchak (Vincent) Brauner (1903-1907),
Artur Szyk (1899-1901) oraz Henryk Barcinski (1912-1914)%°.
Wobec trudnosci ze znalezieniem mecenasow i innych zaintere-
sowanych ich sztuka odbiorcow artysci wyjezdzali chetnie do osrod-
kow na studia zagraniczne, totez srodowisko to charakteryzuje
ciagta plynnosc¢ i fluktuacja. Trudna sytuacja polityczna, spoteczna
i gospodarcza miasta z lat 1905-1910 spowodowata spadek zain-
teresowania sztuka. Dlatego okres ten wigzal sie z odplywem mlo-
dych, utalentowanych tworcow, zniecheconych brakiem perspektyw.
Wyjechali malarze: bracia S. i Leon Hirszenbergowie®!, L. Pilichowski
i H. Glicenstein®®, A. Berman, O. Bauer, N. Altman, H. Szczyglin-
ski, pozniej A. Behrman, A. Szyk, Szachna Bender, Ludomir Illi-
nicz-Zeydel, Jan Klempinski, Kazimierz Krzyzanowski, Robert Laub,
Oskar Meyer-Elbing, Otto Pippel, Adam Pruszynski, Witold Wot-
czanski®. To niekorzystne zjawisko sklonilo przemystowca Jakuba
Hertza (1846-1929) do zadeklarowania funduszu stypendialnego
dla plastykow Lodzi w wysokosci 100 tys. rubli na ,dalsze ksztal-
cenie sie artystow, malarzy, rzezbiarzy |...] bez roznicy wyznania”®*.

%0 W. Pus, op. cit., s. 135-136.

°1 Do najwazniejszych prac L. Hirszenberga mozna zaliczy¢ oleje z lat ok.
1905-1910 pt. Dziewczyna, Rybacy, Kobiety bretoriskie nad brzegiem morza, oraz
Podwoérko bretoriskie. A. Klimczak, Leon (Léon, Leo) Hirszenberg, https://web.
archive.org/web/20170314184102 /http:/ /www.artinfo.pl/artysta/leon-1%C3%
A9on,-leo-hirszenberg (dostep: 20 VII 2017 r.).

%2 Trzeci z braci Hirszenbergéw — Henryk byl architektem i pozostat w Lodzi.
J. Strzatkowski, Stownik..., s. 43.

63 Ibidem, s. 10 i passim.

64 Stypendia dla malarzy, ,Rozw6j” 1914, nr 4, s. 2.
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Wybuch I wojny swiatowej udaremnil to znakomite przedsiewzie-
cie. Inng formg pomocy bylo kupno prezentowanych na ekspozy-
cjach czy wystawianych na aukcjach prac todzkich artystow. Izrael
K. Poznanski, Markus Silberstein i Maksymilian Cohn byli funda-
torami stypendium dla S. Hirszenberga, ktory studiowat w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1881-1883, a pozniej w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Monachium. Podobnego wsparcia udzielo-
no rowniez innym malarzom — L. Pilichowskiemu i M. Trebaczowi.
Od wczesnej mlodosci otoczony opieka byt rzezbiarz H. Glicenstein,
ktory ksztalcil sie¢ w Monachium w latach 1890-1895  kosztem
kilku zamoznych kupcow todzkich”®®. W majatkach podmiejskich
nalezacych do lodzkich fabrykantow odbywaly sie spotkania i ple-
nery malarskie. Majatek Braunerow (Sredniozamoznych fabrykan-
tow) w Smardzewie do 1910 r. byl osrodkiem spotkan mlodziezy,
a w majatku Silbersteinow w Lisowicach koto Brzezin organizo-
wano plenery malarskie, w ktorych uczestniczyli m.in. J. Falat,
S. Hirszenberg i jego przyjaciel Edward Okun®®.

»Zle miasto”

Wybuch I wojny sSwiatowej i okupacja niemiecka spowodowa-
ly regres w rozwoju kulturalnym miasta. Po okresie zawieruchy
wojennej Lodz nadal cieszyla si¢ niedobra stawa miasta fabryczne-
go. Negatywna opinia wspomnianego Z. Bartkiewicza pojawia si¢
w jego publikacji z 1907 r. kilkakrotnie: ,Jest w Polsce takie miasto
— zle” — pisze z upodobaniem. Ta opinia wlasnie, dotyczaca stanu
ducha i umyslowosci mieszkancow, okazala sie wiazaca na lata:
»Nie dziw, ze wolny tworczy poryw w ztem miesScie trudno w dzieto
rozkwita, otoczenie niszczy w zaraniu podnioslejsze dazenia, mro-
czy promien jasniejszy, co przez sztuke, przez jej moc niespozyta
pragnie jednak przeniknac, cienie ludzkich spraw, mysl rozpro-
mienic [...] — pisal Bartkiewicz. — Daremne wysitki, bo nie kwitna
konwalie w czarnych czelusciach, na grzezawisku nie ozwie si¢
piesn, a niech tutaj nawet Wenus z Milo sie zjawi to wezma za gips
[...]. | nawet nie trzeba sie dziwic, bo tu prosty lud. Gars¢ wzboga-
conych wyrobnikow fabrycznych, z ktorych pono niejeden nawet
pisac nie umie”®’.

65 Dziedzictwo dwdch kultur..., s. 10.
% Ibidem.
67 Z. Bartkiewicz, op. cit., s. 40.
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Ukute przezen okreslenie ,zte miasto” wydawalo sie przez wie-
le lat niezwykle trafne. Nad trwalosciag tej wizji zastanawiali si¢
m.in. Andrzej Kempa®, Karolina Kolodziej*® oraz Jolanta Fisz-
bak’. Zdaniem tej drugiej badaczki trafng diagnoze tego zjawi-
ska sformulowal Kazimierz Badziak, odczytujac je jako trwatosc
pamieci bratobdjczych walk z lat 1905-19077!. Warto tez dodac,
ze negatywne okreslenie Lodzi mozna spotkac takze w literatu-
rze niemieckiej z analogicznego okresu — ,die ungeliebte Stadt”’2.
Prawdopodobnie zatem rewolucja 1905 r. oraz towarzyszace jej nie-
pokoje spoleczne oraz podobna sytuacja zwiazana z przebiegiem
I wojny Swiatowej, nadto czesto dyskusyjny gust i ograniczone
potrzeby miejscowej burzuazji spowodowaly postrzeganie miasta
jako ,zlego”, a jego mieszkancow jako niewrazliwych na sprawy
sztuki. Jednak z wolna i ten wizerunek miasta zaczal sie zmie-
niac¢”. Wplynely na to dwa czynniki: po pierwsze, odradzajace si¢
panstwo polskie zaczelo prowadzi¢ swiadoma polityke kulturalng’™,

% A. Kempa, Zte miasto — po wielu latach, [w:] Z. Bartkiewicz, Zte miasto,
Lo6dz 2001, s. 9-10.

% K. Kotodziej, Miedzy ,ziemiq obiecanq” a ,ztym miastem” — cata (?) prawda
o Lodzi w publicystyce i prasie warszawskiej, [cz. 1], ,Acta Universitatis Lodzien-
sis”, Folia Litteraria Polonica 10, 2008, s. 253-272; oraz eadem, Miedzy ,ziemia
obiecana” a ,ztym miastem” — cala (?) prawda o Lodzi w publicystyce i prasie war-
szawskiej, [cz. 2], ,Acta Universitatis Lodziensis”, Folia Litteraria Polonica 13,
2010, s. 177-188.

0 J. Fiszbak, op. cit.,, s. 222-227.

"1 £6dz: monografia miasta, red. S. Liszewski, K. Badziak, Lodz 2009, s. 53; oraz
wystapienia K. Badziaka na Sympozjum naukowym pt. Rewolucja 1905-1907
w Lodzi. W 100. rocznice, Lodz, 24 VI 2005. Por. J. Pietrzak, Rewolucja 1905-1907
w Lodzi. W 100. rocznice, ,Przeglad Nauk Historycznych” 2005, R. IV, nr 1, s. 201-204.

"2 Por. P. Samus, Ziemia obiecana, zte miasto czy mala ojczyzna Polakéw,
»Lygiel Kultury” 1996, nr 1, s. 79-83.

7 O trwatosci mitu Lodzi jako ,zltego miasta” Swiadczy dwudniowa sesja nauko-
wa zatytulowana Zte miasto — dobre miasto, t6dzkiego oddziatu Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki w Muzeum Kinematografii oraz Centralnym Muzeum Wtiékien-
nictwa (nowej siedzibie Stowarzyszenia Historykow Sztuki — Oddzialu w Lodzi),
ktora odbyla sie w 2010 r. Sesji towarzyszyla publikacja pt. Zte miasto — dobre
miasto. Sztuka w Lodzi (6), red. M. Wroblewska-Markiewicz et al., £.6dz 2014.

™ W okresie miedzywojennym, mimo kryzysu ekonomicznego (1929-1933),
L6dz nadal pozostawala miastem wilokniarzy, osrodkiem okregu przemystowego
oraz centrum przemyshu tekstylnego kraju. W zwiazku z powszechnym analfabety-
zmem dzieci Lodz jako pierwsze miasto w wolnej Polsce wprowadzilo (uchwatlg Rady
Miejskiej z konca 1918 r.) powszechny, bezplatny obowiazek nauczania w zakre-
sie szkoly powszechnej siedmiooddzialowej, obejmujac tym obowiazkiem kolejne
roczniki najmlodszych mieszkancow miasta. Do podniesienia ogoélnego pozio-
mu kulturalnego przyczynily sie takze inne inicjatywy szkolne i ogoélnoswiatowe,
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po drugie, nastapily zmiany w stosunku do odczué estetycznych,
jakie wywolywal wizerunek przemyslowego miasta, ktorych gene-
zy nalezy szuka¢ w manifestach wtoskich futurystow. Nawiazywato
do nich stynne wystapienie Tadeusza Peipera (1891-1969) druko-
wane na tamach ,Zwrotnicy”, zatytulowane Miasto, masa, maszy-
na’>. Byl to asumpt do przemian w odbiorze specyficznego klimatu
Lodzi. Peiper w swym tekscie podkreslal, ze wlasnie teraz ,zmienita
sie skora swiata”, weszliSmy w nowa faze i nowa jakos¢ cywilizacji
industrialnej. Zatem masa ludzka, nie jednostka, stata sie nowym
podmiotem dziejow, adresatem kultury i jej mecenasem. Artysta
winien sie liczy¢ z gustem proletariackiego mecenasa, jakkolwiek
zobowiazany jest ten gust uszlachetnia¢. Poniewaz Srodowiskiem
naturalnym masy pozostaje miasto, totez pora, by literatura (a tak-
ze sztuki plastyczne) porzucity rustykalne sentymenty i zbudowaty
nowa estetyke na wzor architektury nowoczesnego miasta’®.

W obliczu zaistniatych zmian w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego podjeto probe stworzenia z industrialnej Lodzi osrodka
artystycznego. Poczatki byty trudne. Jeszcze w latach dwudziestych
XX w. poeta Witold Wandurski (1891-1937) z gorycza pisat o bra-
ku ,wszelkiej linii rozwoju kulturalnego”, komercjalnym nastawie-
niu prasy, drukowaniu tylko tego, co moze schlebia¢ najnizszym
gustom””. Podkreslat tez zaleznos¢ sztuki od koniunktury gospo-
darczej. Rownie malo optymistycznie wydawane w Warszawie
»Sztuki Piekne” w Kronice artystycznej donosity: ,£.0dz nie jest wca-
le gruntem podatnym dla sztuki. To najwieksze i najludniejsze po
Warszawie miasto w Polsce zylo zawsze i Zyje dotad zgota odreb-
nym zyciem, w ktorym nie ma, a przynajmniej do niedawna nie

jak: powstanie Muzeum Przyrodniczo-Pedagogicznego (1930), przeksztalconego
z kolekcji Muzeum Nauki i Sztuki (1910), powstanie Miejskiej Biblioteki Publicznej
(1916) i Lodzkiej Orkiestry Filharmonicznej (1921) oraz Muzeum Historii i Sztu-
ki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczow (1930). W latach 1928-1929 zacze-
ly powstawac todzkie oddzialy kot i towarzystw naukowych, stanowiace zaczyn
pozniejszego Towarzystwa Przyjaciot Nauk (1937). W roku 1928 zalozono tutaj
oddzial warszawskiej Wolnej Wszechnicy Polskiej, prywatnej instytucji o ambi-
cjach uniwersyteckich. Por. V. Krawczyk-Wasilewska, Wprowadzenie, [w:]
Kultura jako czynnik rozwoju miasta na przyktadzie Lodzi, red. V. Krawczyk-Wasi-
lewska, M. Kucner, E. Zimnica-Kuziota, L.6dz 2012, s. 10.

> T. Peiper, Miasto, masa, maszyna, ,Zwrotnica” 1922, nr 2, s. 23-31.

76 Por. M. Delaperriere, Polskie awangardy a poezja europejska, Katowice
2004, s. 255-257.

7 Por. W. Wandurski, Sensacja, matotek a cywilizacja, ,Republika” 1923,
nr 1, s. 4; oraz idem, W dymach fabrycznych Lodzi. Bawelna, weksle i sztuka,
»,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 7, s. 2.
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bylo miejsca na zainteresowania, nie objete kalkulacja pienieznej
gieldy, podazy i popytu na wytwarzany tu wlokienniczy prze-
myst”’8. Konkluzje tego stanu rzeczy zawart Wandurski (odwotujac
sie do ukutego przez Bartkiewicza stereotypu’) w tekscie Sztuka
za nawiasem zycia. Artysci w ztem miescie [podkr. A.P.], piszac ze
zniecheceniem: ,Robiacy w sztuce, nie w manufakturze, ma cigzko
caty rok [...]. Tworzy sie poza Lodzia i bez Lodzi”®°.

* Kk k

Reasumujac badania prowadzone na Uniwersytecie Lodzkim
oraz w t6dzkim Muzeum Sztuki, od ostatniej ¢wierci XX w. az po
XXI w. mozna uznac, ze wbhrew wczesniejszym ustaleniom i obiego-
wym opiniom sytuacja sztuk piecknych i samych artystow w Lodzi
u schytku XIX i na poczatku XX w. nie byla zta. Potezne rody
Lodzermenschow, bogacac sie i budujac pokoleniowo coraz moc-
niejsza pozycje w hierarchii spolecznej, wzmacnialy swoj status
poprzez okazate i kosztownie wyposazone wille i patace miejskie,
a od poczatku XX w. takze rezydencje wiejskie. Otaczanie sie¢ oli-
garchow przemystowych przepychem i dzietami sztuki bylo w dru-
giej potowie XIX w. zjawiskiem naturalnym i powszechnym. Jednak
przedstawiciele kolejnych pokolen rodow fabrykanckich — coraz
lepiej wyksztalceni, bywali w Swiecie, znajacy po kilka jezykow
obcych, swobodnie poruszajacy si¢ na salonach Wiednia, Paryza,
Londynu czy Berlina, zwiedzajacy zagraniczne fabryki i sprowa-
dzajacy do kraju wszelkie nowosci techniczne, ale takze odwie-
dzajacy galerie sztuki, sale koncertowe i zabytki historii — byli juz
innym typem bourgeois zainteresowanych rozwijaniem wtasnych
pasji kolekcjonerskich. Uksztaltowaly sie wowczas znaczace kolek-
cje obrazow grafik i rzezb, jak chociazby Silbersteinow, Wilhelma
Lurkensa, Henryka Grohmana Juliusza Heinzla. Nowo obudzone
pasje artystyczne sprawily, ze oprocz mebli i innych sprzetow uzyt-
kowych pozadano rowniez dziel sztuki (obrazow, rzezb, witrazy)
i przedmiotow zbytku. W wielu wypadkach wystréj wnetrz pataco-
wych zlecano architektom, fachowcom ze specjalistycznych firm
dostarczajacych elementy wyposazenia rezydencji czy malarzom

8 Kronika artystyczna, ,,Sztuki Piekne” 1926-1927, R. III, s. 240.

7 O trwatosci konceptu Lodzi jako ,zlego miasta” Z. Bartkiewicza §wiadczy tez
wznawianie jego publikacji, por. przyp. 21.

80 W. Wandurski, Sztuka za nawiasem zycia. Artysci to zlem miescie, ,Wia-
domosci Literackie” 1925, nr 32, s. 2.
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(np. S. Hirszenbergowi). Co wiecej, wsrod todzkich Lodzermen-
schow istniata bardzo wysoka swiadomos¢ koniecznosci wsparcia
finansowego todzkiego srodowiska artystycznego i filantropii.
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Fine arts in the city of L6dz at the end of the 19
and at beginning of the 20 centuries

he aim of this article is to present the situation of the Artistic Circles in the city

of Lodz at the turn of the 19" and 20™ century. In light of the research results
published by various Lodz art historians and historians in different publications
starting from the 1970s until the present times of the 215 century, one can say
that the situation of the fine arts and the status of the artists themselves in the
city of Lodz in the late 19" and early 20" century, contrary to popular belief, was
not really bad but as a matter of fact quite satisfactory. The wealthy families of
the capitalists and industrialists from the city of Lodz, which grew richer every
day and which constantly strove to attain a higher and stronger position for their
generation in the social hierarchy, emphasized their material status by means
of building and constructing lavishly and expensively equipped villas and city
palaces and by surrounding themselves with the works of art in these luxurious
dwellings, especially in the last two decades of the 19" century. The representatives
of the successive generations of factory-owners families (who were becoming
increasingly well-educated) developed a strong passion for collecting works of
art. Exhibition halls were being organized also at this time by such art dealers
as: Z. Bartkiewicz, J. Pawlowski, K. Biedrzynski, J. Grodek and T. Kozanecki.
Well-known and celebrated artists and architects who lived in the city of Lodz at
the turn of the 19" and 20" century included such persons as: S. Hirszenberg,
L. Pilichowski, M. Trebacz, H. Glicenstein, D. Landé and A. Zeligson.

Keywords: L.6dz, ,Evil City”, visual art, culture, 19 century, 20" century.
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