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ELEONORA JEDLINSKA
UNIWERSYTET LODZKI"

Wiladyslaw Strzeminski -
seria kolazy Moim przyjaciotom Zydom.
Doswiadczenia wojny, zal i smutek

Celem niniejszego opracowania jest przedstawienie i pogtebiona
interpretacja unikalnego w dorobku Wiladyslawa Strzeminskiego
(1893-1952) i w ogole historii sztuki, zespolu prac zatytutowanego
Moim przyjaciotom Zydom (1945/1946?). Moim zadaniem bylo wy-
kazanie jak na tle koncepcji awangardy artystycznych XX w., kto-
rych Strzeminski byt gtownym ideologiem i tworca, ksztaltowatly sie
losy tego artysty, jego przyjazni, fascynacji artystycznych, zaanga-
zowania w zycie spoteczne oraz jak — w obliczu wydarzen II wojny
Swiatowe]j i Zaglady — idealistyczne, niespelnione marzenia ulegly
ostatecznemu, jak uwazal, zniszczeniu. Podstawowym zadaniem
bylo dokonanie niejako nowej interpretacji cyklu poprzez skupie-
nie uwagi na kontekscie historycznym, politycznym i spotecznym,
ktore uwarunkowaty powstanie cyklu dziesieciu kolazy.

Czas awangardy

W polowie roku 1922 Wiadystaw Strzeminski i Katarzyna Ko-
bro (1898-1951), opusciwszy radziecki Smolensk, przyjechali do
Polski. Decyzje o zamieszkaniu w Polsce prawdopodobnie przy-
spieszyly wydarzenia, ktore podwazyly ich i wielu innych tworcow
wiare w wartosc¢ sztuki w pelni wyrazajacej idee walki o zwycigestwo
nowych form w sztuce: ,Forma — badanie formy osiagnietej, wyna-
lezienie formy doskonalej” — pisat Strzeminski w 1922 r.! Niebaga-
telne znaczenie mial tez zapewne konflikt z Wladimirem Tatlinem

* Wydzial Filozoficzno-Historyczny, Katedra Historii Sztuki.
1W. Strzeminski, O sztuce rosyjskiej — notatki, ,Zwrotnica” 1922, s. 110.


https://doi.org/10.18778/1644-857X.13.01.05

128 ELEONORA JEDLINSKA

(1885-1953): ,Tatlinizm - jest to kubizm o stabym napieciu formy
i ogolnym mechanikotechnicznym i materialnym poczuciu tresci.
[...] Tatlin, czlowiek malo kulturalny, widzial w pracowni Picassa
jego reliefy, lecz zrozumiat tylko tyle, ze zawieraja zestawienia roz-
nych materiatow. [...] Tatlinizm to jest pewien rodzaj zubozenia
kubizmu, rozrost jednej czesci skladowej kosztem innych”2.

Strzeminski, jak pisze Zagrodzki, krytykowal koncepcje Tatlina
za jednostronny, ,zasciankowy” utylitaryzm, ,podwazajacy labora-
toryjne poszukiwania nowej formy, (...) wobec czego dalszy rozwoj
sztuki jest zbyteczny, a nawet niepozadany, gdyz rozluznitby jedy-
nie wysilki skierowane ku wytworczosci”s.

By¢ moze na decyzje o opuszczeniu radzieckiej Rosji wplynat
takze fakt, ze 24 listopada 1921 r. — jak podaje Zagrodzki, za La-
bonowem - ,dwudziestu pieciu artystow, przedstawicieli tzw. lewego
izofronta, zrzeklo sie pod naporem rewolucyjnej sytuacji wspotcze-
snosci (tworzenia) form sztuki czystej, sztuke sztalugowa uznano
za przezytek, a swoja dzialalnosc¢ jako malarzy za bezcelowa, zade-
klarowano r»absolutyzm utylitarnej sztuki i konstruktywizmu jako
jego jedyna forme wyrazania«™.

Oboje, Katarzyna Kobro i Wiadystaw Strzeminski, przekonani
byli o wartosci dziel w pelni awangardowych, a zdajac sobie spra-
we, ze ,obecnie odbywa sie popularyzacja i zbanalizowanie nowej
sztuki” — jak pisat Strzeminski — nie chcieli, by¢ moze, uczestni-
czyC w pauperyzacji swych idei artystycznych.

Poczatkowo zatrzymali sie w Wilnie, gdzie mieszkala rodzina
Strzeminskiego, tu artysta m.in. wspotorganizowal wystawy Nowej
Sztuki. W jedynym wydawanym w tamtym czasie awangardowym
czasopismie polskim ,Zwrotnica”, publikowal artykuly o sztuce ro-
syjskiej, w ktorych podnosit wage tworczosci Kazimierza Malewicza
(1879-1935). W liscie skierowanym do redakcji Strzeminski prosit
o wstawiennictwo w sprawie umozliwienia przyjazdu Malewicza do
Polski i ulatwienie mu pracy naukowej i artystycznej. W roku 1923,
wraz z Witoldem Kajruksztisem (Vytautas Kariukstis — 1890-1961),
zorganizowal pierwsza polska Wystawe Nowej Sztuki. Pokaz skupit
artystow polskich zwiazanych idea ,bezwzglednej konstrukcji”, re-

2 Jbidem, s. 80-81.

3J. Zagrodzki, Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa 1984,
s. 35, podaje za: B.M. Labonow, Chudozestwiennyje grupirowki za poslednije
25 let, Moskwa 1930, s. 113.

4 Jbidem, s. 45.

SW.Strzeminski, O sztuce rosyjskiej..., ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 113.
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prezentujacych niejednorodne ugrupowania i koncepcje artystycz-
ne — od kubizmu po suprematyzm [Wladyslaw Strzeminski, Karol
Krynski (1900-1944), Henryk Stazewski (1894-1988), Mieczystaw
Szczuka (1898-1927) i Teresa Zarnowerowna (1895-1950)]. Wysta-
wa ta byla pierwszym wystapieniem grupy ,Blok”, ktora w istocie
ukonstytuowata sie w 1924 r. Nalezeli do niej: Witold Kajruksztis,
Katarzyna Kobro, Wladystaw Sterzeminski, Mieczystaw Szczuka,
Teresa Zarnowerowna, Henryk Berlewi (1894-1967), Henryk Sta-
zewski, Karol Krynski, Mieczystaw Szulc, Maria Nicz-Borowiakowa
(1896-1944) i Aleksander Rafatowski (1894-1981).

W czasie pobytu Katarzyny Kobro w Rydze (lata 1922-1923),
Wtladystaw Strzeminski zamieszkal w Wilejce Powiatowej, gdzie
objat posade nauczyciela rysunkéw w gimnazjum. Tu artysta za-
czal malowac obrazy syntetyczne, bedace droga ku jego malarskiej
realizacji rodzacej sie koncepcji unizmu. Wrociwszy w roku 1924
z Lotwy, gdzie wzieli slub w kosciele katolickim, zamieszkali
Strzeminscy w Szczekocinach, niewielkiej wowczas osadzie nad
Pilica. Artysta pracowal tam w Gimnazjum Sejmikowym jako nau-
czyciel. Stamtad regularnie jezdzili do Warszawy, by uczestniczyc¢
w zebraniach , Bloku”.

»opotykali sie w mieszkaniu Szczuki, albo na pierwszym pietrze
hotelu ‘Polonia’, gdzie miescit sie Polski Klub Artystyczny” — pisata
Nika Strzeminska®, corka artystow.

Na poczatku 1926 r., z inicjatywy architekta Szymona Syrkusa
(1893-1964), powstata awangardowa grupa ,Praesens”, ktorej czton-
kami byli, m.in. Henryk Stazewski, Helena (1900-1982) i Szymon
Syrkusowie, artysci zwiazani z ,Blokiem”, Jozef Szanajca (1902-
1939), Bohdan Lachert (1900-1987), Katarzyna Kobro i Wiadystaw
Strzeminski). W potowie roku 1926 Strzeminscy przeniesli sie do
Brzezin. Praca nad teorig unizmu zapisana zostala w artykule Du-
alizm i unizm opublikowanym w letnim numerze pisma ,Droga”
w roku 1927, a w 1928 r. w formie ksiazkowej w ramach biblioteki
sPraesensu” pod tytutem Unizm w malarstwie’”. W tym czasie po-
wstalo wiele obrazow i kompozycji architektonicznych. Z Brzezin
w roku 1927 artysci przeniesli sie do Zakowic, zaraz potem do Ko-

6 N. Strzeminska, Sztuka, mito$é i nienawi$é, Warszawa 2001, s. 27.

7 W roku 1993, w setna rocznice urodzin Witadystawa Strzeminskiego, w ra-
mach biblioteki Muzeum Sztuki w Lodzi wydany zostal reprint (w jezyku polskim
i osobno angielskim) ksiazki Unizm w malarstwie — por. W. Strzeminski,
Unizm w malarstwie, £.6dz 1993 (Biblioteka Muzeum Sztuki w Lodzi. Reprinty, nr
2/93).
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luszek. ,Po Szczekocinach i Zakowicach, Koluszki wydaty sie mat-
ce niemal metropolia” — pisata Nika Strzeminska (1936-2001)s.
Stad latwiej bylo dojezdza¢ do Warszawy i Lodzi — przypomnijmy
tu: Strzeminski zostat ciezko okaleczony w czasie I wojny Swiato-
wej. W tym tez czasie artysta rozpoczal gromadzenie dziel do Mie-
dzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej, prezentowal swe prace
w ramach salonu Stowarzyszenia Architektow Polskich (czerwiec
1927, maj 1928), w Polskim Klubie Artystycznym w 1927 r. W No-
wym Jorku w 1927 r. zorganizowano wystawe Machine Age, w ra-
mach ktorej eksponowano prace Wiladystawa Strzeminskiego, pokaz
sSpowodowali” i wspotorganizowali cztonkowie grupy ,Praesens”
oraz artysci awangardy europejskiej, w roku 1928 wystawial na
Salonie Modernistow w warszawskiej ASP. Wraz z grupa ,Prae-
sens” bral udziat w ekspozycji sztuki polskiej w Belgii, Holandii
i w Paryzu na Salonie Jesiennym w roku 1928. Tego samego roku
zostala wydana rozprawa teoretyczna Unizm w malarstwie®, zawie-
rajaca credo artystyczne Strzeminskiego; sformulowat w niej teorie
wlasnego kierunku malarstwa, nazwanego przezen unizmem. Isto-
ta tej sztuki byla jednosS¢ optyczna kompozycji dzieta. Wspodlnie
z Katarzyna Kobro opracowali teorie rzezby Kompozycja przestrze-
ni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego!® oraz zasady druku funk-
cjonalnego!! (Druk funkcjonalny, 1935).

W roku 1929 Strzeminski wraz z Henrykiem Stazewskim, opu-
Sciwszy ,Praesens”, zalozyli grupe ,a.r.” (,awangarda rzeczywi-
sta”/,artysci rewolucyjni”). Do grupy ,a.r.” dotaczyli poeci: Julian
Przybos (1901-1970) i Jan Brzekowski (1903-1983).

Po wielu zabiegach udato sie¢ uzyskac poparcie Rady Miejskiej
w Lodzi dla inicjatywy grupy ,a.r.” (zbior dziet sztuki nowoczesnej
dla przysztej kolekcji. Nawigzano wowczas kontakty z awangardo-
wymi ugrupowaniami w Paryzu: ,Cercle et Carré”, pozniej z ,Abs-
traction Création”). W tym czasie wybory w Lodzi wygrala PPS,
prezydentem miasta zostat Bronislaw Ziemiecki, a Przectaw Smolik

8 Ibidem, s. 27.

9W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, Warszawa 1928.

10 Por. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie
rytmu czasoprzestrzennego, Lo6dz 1931.

11 Por. W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, ,Grafika Polska” 1933, nr 2,
po6zniej powtdérzony z pewnymi skrotami w: Druk funkcjonalny, red. W. Strzemin-
ski, Lodz 1935; podaje za: A. Turowski, Konstruktywizm Witadystawa Strze-
minskiego, [w:] Sztuka XX wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Stupsk, pazdziernik 1969, Warszawa 1971, s. 219.
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(socjalista) objal stanowisko przewodniczacego Wydziatu Oswiaty
i Kultury Magistratu m. Lodzi.

Rok 1931 to czas otwarcia Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki
Nowoczesnej im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczow — stalej wy-
stawy tworczosci abstrakcyjnej. Gdy, wedle niektorych przekazow,
ofiarowywana do Muzeum Narodowego w Warszawie przez czton-
kow grupy ,a.r.” kolekcja nie zostala przyjeta, Wiladystaw Strze-
minski rozpoczal starania o umieszczenie jej w Lodzi. W zbiorach
Kolekcji znalazly sie, miedzy innymi, dzieta takich artystow, jak
Alexander Calder (1898-1976), Tytus Czyzewski (1880-1945),
Theo van Doesburg (1883-1931), Jean Hélion (1904-1987), Kata-
rzyna Kobro, Pablo Picasso (1881-1973), Wiladystaw Strzeminski,
Georges Vantongerloo (1866-1965) i Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(1885-1939).

Przectaw Smolik we wstepie do Katalogu Miedzynarodowej Ko-
lekcji Sztuki Nowoczesnej napisatl: ,Cel, ktory przyswiecal tak ini-
cjatorowi, jak i wykonawcom, jak i artystom-ofiarodawcom, to zbli-
zenie sie i wzajemne poznanie si¢ narodow poprzez wymiane
i poznanie najcenniejszego z dobr — dorobku kultury duchowe;.
Ten czyn artystow europejskich zashuguje na szacunek nie tylko
dlatego, Zze jest bezinteresowny, ale bardziej jeszcze z tego powodu,
ze kolekcja todzka pozwala po raz pierwszy w Polsce spojrzec¢ po-
waznie i z bliska w twarz tej glebokiej, a tak malo jeszcze zrozu-
mianej rewolucji, jaka si¢ odbywa w sztuce europejskiej od lat
dwudziestu pieciu”12.

Jesienig 1931 r. Strzeminscy przeniesli sie¢ do Lodzi, gdzie Wla-
dystawowi powierzono kierowanie Publiczna Doksztalcajaca Szkota
Zawodowa nr 10. Uczono w niej przede wszystkim drukarstwa
i typografii. Strzeminski pragnatl by nowa forma typografii mogta
by¢ tworczo wykorzystywana w realizacji projektow bedacych w przy-
sztosci samodzielnym dzielem uczniow, nie zas jedynie sprawnym
rzemiostem. Gotowy projekt mial by¢ owocem dociekliwosci, wie-
dzy i umiejetnosci ucznia, ktore moga otworzy¢ przed nim nowe
obszary swiadomosci. Strzeminski, omawiajac z uczniami sztuke
nowoczesna, koncentrowal uwage na metodzie pracy i postrzega-
niu przedmiotu, w podobny sposob, jak do swych nowatorskich
rozwiazan docieral Paul Cézanne (1839-1906). Nastepnym etapem
byla analiza budowy obrazow kubistycznych, metody obrazowania

12 P. Smolik, Przedmowa, [w:] Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowocze-
snej. Collection Internationale d’Art Nouveau, Katalog nr 2, £.6dz 1932, s. nlb.
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rzeczywistosci, nowe mozliwosci postrzegania. Jednakze, w rozu-
mieniu Strzeminskiego, kubizm byl jedynie forma przejSciowa, pro-
wadzaca ku suprematyzmowi Kazimierza Malewicza (1878-1935),
nastepnie ku neoplastycyzmowi i, w konsekwencji, ku unizmowi.
Znajomosc historii sztuki byla wprowadzeniem do praktycznych
rozwiazan, kiedy to uczniowie zaczynali projektowac¢ wlasne ukla-
dy typograficzne. Wyktady ,ilustrowane” byly dzielami z zasobow
Kolekcji.

Zalozeniem unizmu bylo tworzenie obrazéw pozbawionych bez-
posrednich odwotan do swiata widzialnego, do symbolizowania,
ysnarracji”’; dzieta zakomponowane byly tak, by powierzchnia plot-
na byla jednorodna, kazdy zas fragment obrazu jednakowo wazny,
co stworzy¢ mialto nierozerwalng catosc¢. Taka postawa rownala sie
rezygnacji z kontrastu, form przeciwstawnych, ekspresyjnych.
Zgodnie z zalozeniami Strzeminskiego unizm miatl odzwierciedlac
koncepcje organizacji zycia spotecznego: ,Dazenie do jednolitej or-
ganizacji jest najglebszym i najbardziej powszechnym impulsem
naszych czasow. Ono jest podlozem spotecznem unizmu. Zmiany
w organizacji panstw ida w kierunku ponadindywidualnego ukta-
du rownorzednych wspolzaleznych elementow |[...]"13. ,Zadaniem
dzisiejszem jest nie napiecie sit dynamicznych systemu, wytraco-
nego z rownowagi i przezwyciezajacego jedna katastrofe przy po-
mocy innej — lecz organiczna budowa zrownowazonej calosci i or-
ganizacja systemu jednolitych sit spotecznych”14.

Tak usystematyzowana teoria nadawata obrazowi abstrakcyj-
nemu niejako niezalezny zywot, nie bylo tu perspektywy powietrz-
nej ani liniowej, blizszych i dalszych planéw, a kazdy fragment
dzieta byl wobec innego rownorzedny i wspoélzalezny. Koncepcja
artystyczna Strzeminskiego przekladala sie na jego teorie spoteczna,
wyrazajaca sie¢ miedzy innym podkreslaniem znaczenia zwigzkow
pomiedzy organizacja formalna dziela a panujacym porzadkiem
spotecznym. Utopia Strzeminskiego polegala na przekonaniu, ze
istnieje jeden wspolny rytm, determinujacy rozwoj postrzegania
Swiata i postepowe przemiany spoleczne, Ze sa to zwiazki Scisle sie
warunkujace. Te idee mistrz przekazywal swoim uczniom, a dla
nich byly one niejako kodeksem postepowania artystycznego i spo-
tecznego.

13W. Strzeminski, Dyskusja L. Chwistek — W. Strzemiriski, ,Forma” 1935,
nr 3, s. 4.
14 W. Strzeminski, Matejko, ,Forma” 1936, nr 4, s. 6.
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Mieszkanie Strzeminskich przy ulicy 6 Sierpnia 22 m. 10 od-
wiedzali artysci z calej Polski, by wymieni¢ tu chocby Leona
Chwistka (1884-1944), Tytusa Czyzewskiego (1880-1945), Zeno-
biusza Poduszko (1887-1963), Juliana Przybosia czy Aniele Men-
kesowa (1897-1941).

25 maja 1932 r. Wiladystaw Strzeminski otrzymal prestizowa
Nagrode Artystyczna miasta Lodzi: ,Dziekuje za zaszczyt, jaki mnie
spotkal... — mowit artysta podczas uroczystosci wreczenia mu na-
grody — W dalszym ciagu w miare moich sil i mozliwosci bede wal-
czyl o ten rodzaj i typ sztuki, jaki jest najbardziej odpowiedni dla
obecnej epoki”1s.

W lutym 1933 r. powstala w Warszawie ogolnopolska Grupa
Plastykow Nowoczesnych, nalezeli do niej m.in. Leon Chwistek,
Tytus Czyzewski, Karol Hiller (1891-1939), Henryk Stazewski, Ka-
tarzyna Kobro i Wladystaw Strzeminski. W roku 1934 Strzeminscy
brali udzial we wszystkich wystawach organizowanych przez Insty-
tut Propagandy Sztuki w Lodzi i w Warszawie oraz przez Zwiazek
Plastykow w Lodzi. W tym czasie Strzeminski prezentowal takze
swe prace w ramach indywidualnych pokazow we Lwowie, War-
szawie i Krakowie (rok 1935, na zaproszenie ,Grupy Krakowskiej”
w Domu Plastyka w Krakowie).

Moi Przyjaciele Zydzi

Bezposrednia konsekwencja otwarcia w muzeum - jedynej
w owym czasie w Europie — publicznej Miedzynarodowej Kolekcji
Sztuki Nowoczesnej, byta dla Strzeminskiego propozycja pracy pe-
dagogicznej w Lodzile. Podstawowym dazeniem tworcy unizmu by-
lo wypracowanie takiego sytemu edukacji artystycznej, ktory by
nie tylko polemizowal z klasycznymi akademiami sztuk pieknych,
ale 1 z Bauhausem - uczelnia wowczas uwazanga w Srodowisku
awangardy za ideal nowoczesnej szkoly artystycznej. Strzeminski
rozumiatl potrzebe doskonalenia warsztatu przez zdobywanie coraz
doskonalszej swiadomosci wzrokowej; sztuke widziat jako droge
wiodaca do osiagniecia najwyzszego wtajemniczenia doskonatosci
jako ,gtownej racji bytu”17.

15 Cyt. za: N. Strzeminska, op. cit., s. 52.

16 31 X 1931 r. w Instytucie Propagandy Sztuki w Lodzi Wladystaw Strzemin-
ski wyglosil odczyt pt. Sztuka nowoczesna a szkoly artystyczne.

17W. Strzeminski, O sztuce nowoczesnej, ,Droga” 1932, nr 3.
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1. W. Strzeminski, Sladem istnienia 2. W. Strzeminski, Sladem istnienia,
stop, ktére wydeptaty, z cyklu Moim z cyklu Moim przyjaciotom Zydom,
przyjaciolom Zydom, 1945, kolaz, 1945, kolaz, tusz, papier, Yad Vashem
tusz, papier, Yad Vashem Art Mu- Art Museum, Jeruzalem, dar artysty
seum, Jeruzalem, dar artysty prze- przekazany przez studentke Strze-
kazany przez studentke Strzemin- minskiego, J. Sobel-Cuker

skiego, J. Sobel-Cuker

Radykalne idee Strzeminskiego przyciagaly mtodych artystow,
absolwentow szkol artystycznych w Warszawie i w Krakowie. Do
Yodzi przyjezdzaja w tamtym czasie m.in. Stefan Wegner (1901-
1965), Aniela Menkesowa, Jerzy Ryszard Krauze, Boleslaw Ho-
chlinger (1898-1979). Strzeminski staje sie ich nauczycielem i mi-
strzem. Uczyl na podstawie dziet znajdujacych sie w zbiorach
Miedzynarodowej Kolekcji w Lodzi, podkreslat obiektywna logike
rozwoju sztuki, wzajemna zaleznos¢ poszczegolnych kierunkow
artystycznych, ktore — wedtug niego — wynikaty jeden z drugiego,
tworzac konsekwentny proces rozwojowy. Wymagat, by tak samo
artysta, jak i odbiorca dzieta sztuki byli wyposazeni zarowno
w wiedze historyczno-artystyczna, jak i warsztatowa. Punktem gra-
nicznym sztuki nowoczesnej byla dlan ,dyscyplina kubizmu”.

»W czasie spotkan Strzeminski, w sposob niezwykle prosty, wy-
jasnial zasade procesu obrazowania. Biorac jako punkt wyjscia
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malarstwo Cézanne’a, wskazywal czynniki zwiastujace rewolucje
kubistyczna. Badajac budowe poszczegolnych dziet ujawniatl istote
przedstawiania otaczajacej rzeczywistosci, okreslat zalozenia no-
woczesnego widzenia. Podkreslanie znaczenia kubizmu, pojmowa-
nego jako podstawa szeroko rozumianych przeobrazen jezyka
sztuki XX wieku, mozna odnalez¢ w wielu tekstach Strzeminskie-
go” — pisze Zagrodzkils.

Bliskim przyjacielem Strzeminskiego w tamtym czasie byl Moj-
zesz Broderson (1890-1956), polsko-zydowski poeta, malarz i gra-
fik, tworzacy w jezyku jidysz. Jako jedna z czolowych postaci
zydowskiej awangardy w miedzywojennej todzi i duchowy prze-
wodnik artystycznej mtodziezy zydowskiej w tym mieScie, odgrywat
on role opiekuna i promotora przyszlych adeptow sztuki. Brodesona
i Strzeminskiego laczyla fascynacja rosyjska awangarda, z ktora
zetkneli sie podczas pobytu w tym kraju. Wkrotce po przyjezdzie
Brodersona z Moskwy do Lodzi, w 1918 r. zaczeto ukazywac sie
pismo ,Jung Idysz”, pierwszy w Polsce zydowski awangardowy pe-
riodyk, ktorego jednym z zalozycieli byt Broderson.

Grupa artystyczno-literacka ,Jung Idysz” istniala w latach
1919-1921, w jej sktad wchodzili m.in. Mojzesz Broderson, Jankiel
Adler (1895-1949), Henryk / Henoch Barcinski / Barczynski (1896-
1941), Ida Brauner, Zofia Gutentag, Pola Lidenfeld, Dina Matus
(ok. 1899-1940), Marek Szwarc (1892-1958) oraz literaci: Icchak
Kacenelson (1886-1944) i Jecheskiel Mojzesz Neuman, pseud. ,Der
Kibicer” (1893-1956)19. Jednakze zainteresowania artystow kregu
~Jung Idysz”, skupiajace sie przede wszystkim na poszukiwaniach
specyfiki i stylistycznego charakteru zydowskiej sztuki narodowej,
na odwolywaniu sie do niemieckiego ekspresjonizmu i rosyjskiego
futuryzmu, nie byly tymi nurtami, ktére przyciagaty najmltodszych
adeptow sztuki.

Prawdopodobnie w roku 1935 Samuel Szczekacz (Zur) (1917-
1983), Julian Lewin (1917-19427?), Pinkus Szwarc (Pinchas Shaar)
(1923-1983) oraz Juda (Jehuda) Tarmu (1919-2000) rozpoczeli
nauke na wieczorowych kursach prywatnych w szkole, w ktorej
uczyl Wladystaw Strzeminski. Rzecznikiem i inicjatorem pierwszych

18 J. Zagrodzki, Harmonia jednoSci, [w:] Samuel Szczekacz 1917-1983,
red. Ulrike Graul, Gallery Berinson Berlin, from March 7 to August 1, 2009,
s. 119.

19 Por. J. Malinowski, Grupa ,Jung Idysz” i zZydowskie $rodowisko nowej
sztuki w Polsce w latach 1918-1923, Warszawa 1987.
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3. W. Strzeminski, Oskarzam zbrodnie 4. W. Strzeminski, Lepka plama zbrodni,
Kaina i grzech Chama, z cyklu Moim  z cyklu Moim przyjaciolom Zydom, 1945,
przyjaciolom Zydom, 1945, kolaz, kolaz, tusz, papier, Yad Vashem Art
tusz, papier, Yad Vashem Art Mu- Museum, Jeruzalem, dar artysty prze-
seum, Jeruzalem, dar artysty przeka- kazany przez studentke Strzeminskiego,
zany przez studentke Strzeminskiego, J. Sobel-Cuker

J. Sobel-Cuker

spotkan wowczas kilkunastoletnich chtopcow byt Mojzesz Broder-
son, zaprzyjazniony takze z Jankielem Adlerem.

»Wybrat20 nas (Pinkus Szwarc i Julian Lewin?!) jako uczniow
Wladystawa Strzeminskiego, a Strzeminski byt przeciez przyjacie-
lem Brodersona. Obaj byli fanatycznymi wyznawcami awangardy
w sztuce. Dlatego wierzyli w mtodych. [...] Bylo nas trzech przyja-
ciot z jednej druzyny harcerskiej?2: ja, Samuel [Szmul] Szczekacz
(to takie polskie nazwisko, ze w Izraelu zmienit je na Zur) oraz Ju-
lek Lewin, ktory zginal w getcie warszawskim. Byt jeszcze z nami

20 Mojzesz Broderson (1890-1956).

21 Julian Lewin (1917-1940).

22 Lodzka syjonistyczna druzyna harcerska (Ha-Szomer Ha-Cair) miescila sie
w Lodzi przy ul. Piotrkowskiej 110.
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Juda [Jehuda] Tarmu, ale on szybko odpadl. Tak zostala nas trojka.
Trojka mlodych artystow, bo mysmy wszyscy malowali. Niestety,
jedyna w Lodzi szkola malarska nalezala do Wactawa Dobrowol-
skiego, Dobrowolski byt wscieklym antysemita. Nienawidzil Zydow
i nienawidzil Strzeminskiego, bo dla niego to byla konkurencja.
[...] Glosno wtedy bylo o Strzeminskim, ktory w 1932 roku dostat
nagrode Lodzi [...] PostanowiliSmy we trzech zwrocic sie do Strze-
minskiego. Pomogt nam Broderson...”23

Przyspieszony kurs kubizmu, neoplastycyzmu, suprematyzmu
i unizmu oraz praktyczna lekcja nowoczesnego druku dawane
mlodym adeptom sztuki przez mistrza, pozwolily im poznac istote
malarstwa nowoczesnego, grafiki, projektowania typograficznego
i architektonicznego, fotomontazu oraz rzezby. Tuz przed wybu-
chem II wojny swiatowej Broderson powierzyt Lewinowi i Szwarco-
wi wykonanie ilustracji fotomontazowych do swego poematu Jud,
dzieta bedacego wyrazem przeczucia nadciagajacej Zagltady.

PrzynaleznosS¢ do harcerstwa syjonistycznego zobowiazywata
mliodych ludzi do nauki hebrajskiego (w ich domach rodzinnych
mowiono po polsku badz w jidysz), dbalosSci o rozwdj moralny
i fizyczny, kultywowania tradycji zydowskiej oraz pracy na rzecz
panstwa palestynskiego. Silne poczucie narodowej przynaleznosci
splatato sie¢ ze swiadomoscia i upodobaniem do kultury i jezyka
polskiego. Ich miastem byla Lodz. Pinkus Szwarc wywodzit sie
z Balut, z tradycyjnie zydowskiej dzielnicy, na ogol zamieszkalej
przez biedniejsza spotecznosc¢ zydowska miasta.

Samuel Szczekacz urodzit sie w Lodzi 3 maja 1917 r. Rodzice,
matka Julia (Jenta) z domu Offenbach, ojciec Roman (Abram Hersz)
Szczekacz byli wtascicielami dobrze prosperujacego zaktadu kapie-
lowego, Hersza Offenbacha, mieszczacego sie w Lodzi przy ulicy
Zachodniej 3824. Samuel zdal mature w roku 1935. Wraz ze swym
przyjacielem Julianem Lewinem, w roku akademickim 1934/1935,

23 A. Kuligowska-Korzeniowska, ,Ratowalo mnie malarstwo...”
Rozmowa z Pinkusem Szwarcem, [w:| Teatr zydowski w Polsce. Materiaty miedzy-
narodowej konferencji naukowej, red. M. Leyko, £.6dz 1998, s. 128-130.

24 Rozwoj” nr 4 z 17 V 1910, s. 7: notatka dotyczaca zobowigzania sie Hersza
Offenbacha do zainstalowania filtrow wodnych w Zakladzie Kapielowym ,Hersz
Offenbach — Kapiele Centralne”. Obecnie pod tym samym adresem znajduje sie
Zaklad Kapielowy ,Syrena”. http://lodz.wilustracji.kowner.pl/%C5%81wl, %20
Przedmiotowy,%20litera%20%C5%81%20(2).pdf (dostep: 13 X 2013). Por. tez
Ksiega Pamiatikowa 25cio-lecia pracy Pogotowia Ratunkowego w Lodzi, L.6dz 1927,
s. 34.
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rozpoczatl studia rysunku u Maurycego Trebacza (1861-1941), ab-
solwenta akademii krakowskiej i monachijskiej. Pod koniec roku
1935, wraz z Pinkusem Szwarcem i Julianem Lewinem, rozpoczeli
nauke pod piecza Wiladystawa Strzeminskiego. Praca z mistrzem
dawala im wiedze praktyczna — uczyli si¢ malowac, zaznajamial
ich z technikami graficznymi, rzezba, fotomontazem, projektowa-
niem graficznym i typografia, jak i przejmowali reprezentowana
przez nauczyciela postawe spoteczna, jego Swiatopoglad i jego uto-
pijne przekonania o ,jednosci wspolnego rytmu”, determinujacego
rozwoj percepcji Swiata i zmian spolecznych, prowadzacych ludz-
kosc ku lepszej egzystencji.

W roku 1938 Wiadystaw Strzeminski, pod pseudonimem Leon
Grabowski, wydat w Publicznej Szkole Zawodowej nr 10 w Lodzi
tomik poezji. Projekt ukladu typograficznego tomiku zatytulowa-
nego Motorem stéw powierzyt swemu uczniowi Samuelowi Szczeka-
czowi. Rok pozniej Lewin i Szwarc, na prosbe Brodersona, technika
fotomontazu wykonali ilustracje do jego tomiku poezji zatytuto-
wanego Jud. Wykorzystali wowczas zdjecia Mendla Grossmana,
pozniejszego fotografa getta. Byl to poczatek przyjazni miedzy
Grossmanem i Szwarcem.

W roku 1938 Samuel Szczekacz wyjechal na studia architekto-
niczne do Belgii, rok p6zniej — wiosna 1939 r. wyemigrowal do Pa-
lestyny i rozpoczal nauke na Uniwersytecie Hebrajskim w Jerozo-
limie. Wowczas zmienit nazwisko Szczekacz na Zur. Mieszkatl w Tel
Awiwie.

,Labral ze soba duza czeS¢ przedwojennego dorobku malar-
skiego, stad na jego przykladzie mozna najtatwiej przesledzic pro-
ces ksztalcenia, przechodzenia przez kolejne etapy nauki az do
samodzielnej, cho¢ wciaz jeszcze pozostajacej pod silnym wplywem
Strzeminskiego, drogi tworczej” — pisze Anna Saciuk-Gasowska?2s.

25 A. Saciuk-Gasowska, http://www.atlassztuki.pl/pdf/szczekacz1.pdf
(dostep: 7 X 2013): ,W Muzeum Sztuki w Lodzi jest zaledwie jeden jego obraz -
Kompozycja kubistyczna (1937) oraz teka szesnastu litografii, na ktéra sktadaja
sie dwie Kompozycje neoplastyczne, jedna Kompozycja neoplastyczno-kubistyczna,
dziesie¢ Kompozycji kubistycznych i trzy Kompozycje unistyczne. Teka ma swoj
dublet, roznigcy sie nieco barwami poszczegélnych odbitek. Najciekawsza z nich
jest niewatpliwie 16. (unistyczna): kwadratowa plaszczyzna pracy podzielona jest
na rownej wielkosci prostokatne pola, z ktorych kazde wypelnione jest dwiema
literami. Wyjatek stanowi litera m, wypelniajaca caly prostokat. Lodzka odbitka
ma szafirowe litery na bialym tle, ale ta sama praca znana jest takze w innych
barwach. [...] Pozostaly, wywieziony przez autora z Polski i dzieki temu ocalaly
dorobek zostal po Smierci artysty zakupiony przez Hendrika A. Berinsona, nie-
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W poznych latach 40. Szczekacz rozpoczal prace jako projek-
tant przemystowy, typograf, rzezbiarz i architekt2¢. W roku 1983
pojechal do Paryza na wystawe przygotowana przez Muzeum Sztu-
ki w Lodzi zatytulowana Présences Polonaises. L’Art vivant autour
du Musée de Lodz (23 czerwca — 26 wrzesnia 1983), ktora zorgani-
zowano w Centre Georges Pompidou. W ramach tej ekspozycji po
raz pierwszy wystawione zostaly prace graficzne Szczekacza z okre-
su przedwojennego. W Paryzu 27 wrzesnia 1983 r. artysta nagle
zmarl na atak serca.

O pochodzeniu Juliana Lewina nie wiemy nic, tuz przed wybu-
chem wojny — o czym byla mowa wyzej — razem ze Szwarcem wy-
konali fotomontaze do poematu Brodersona2??. Lewin prawdopo-
dobnie w 1942 r. zginal w warszawskim getcie, inne zZrodla podaja,
ze w Treblince. W getcie probowal tworzyc¢ scenografie i kostiumy
do teatrzyku marionetek. Barbara Engelking i Jacek Leociak
w ksiazce Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejacym mie-
Scie w rozdziale Kultura i rozrywka posrod grupy artystow zatrud-
nionych w znanej przedwojennej pracowni rzezb nagrobkowych
Abrahama Ostrzegi (1889-1942) i malarza Wiadystawa Wajntrauba
(1916-1943) przy ulicy Mylnej 9a, w getcie podczas II wojny sSwia-
towej zamienionej na fabryke kamieni do ostrzenia nozy, wymie-
niaja m.in. nazwisko ,Trebacza Juniora” (byl to zapewne Broni-
staw Trebacz, syn znanego malarza Maurycego albo jego bratanek
Tadeusz Trebacz, ktory takze byt malarzem)28 oraz Lewina (nie po-
dajac imienia)??. Prawdopodobnie Julian Lewin znal Bronislawa
badz Tadeusza Trebaczow z Lodzi, oni zas§ mogli poméc koledze

mieckiego kolekcjonera i wlasciciela galerii w Berlinie. [...] Szczeg6lnie interesuja-
ce sg fotografie, prezentujace konstrukcje przestrzenne Szczekacza i jego kolegow,
stanowiace pomost miedzy architektonami Malewicza a kompozycjami przestrzen-
nymi Kobro”.

26 Samuel Szczekacz (Zur) projektowal miedzy innymi pawilon Izraela na Po-
wszechng Wystawe Swiatowa w Brukseli i na Miedzynarodowe Targi w Poznaniu
w roku 1966.

27 Egzemplarz poematu Brodersona Jud / Zyd z 1938 r. z oprawa graficzna
Samuela Szczekacza i Juliana Lewina obecnie znajduje sie w zbiorach YIVO Insti-
tute for Jewish Research, New York 15West 16th Street.

28 Maurycy Trebacz mial dwoje dzieci, corke Zofie (ur. 17 pazdziernika 1907 r.
— data Smierci nieznana) oraz syna Bronistawa (ur. 24 sierpnia 1911 r. — data
Smierci nieznana). Bernard (Bronistaw) Trebacz (1869-?), brat Maurycego oraz
bratanek Tadeusz (1910-1945) takze byli malarzami.

29 B. Engelking, J. Leociak, Getto warszawskie. Przewodnik po nieist-
niejacym miescie, Warszawa 2001, s. 517.
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znalez¢ zatrudnienie na Mylnej30. Wytwornia osetek latem roku
1942 weszta do zespotu szopu AHAGE Zimmerman; wedle roznych
zrodel podczas tzw. Wielkiej Akcji z 25 na 26 sierpnia 1942 r.
wszyscy pracownicy zostali wywiezieni do Treblinki3!l, wsrod nich
byt Julian Lewin.

Szwarc wspomina swe pierwsze spotkanie ze Strzeminskim
w kawiarni ,Astoria” (rég ulicy Piotrkowskiej i Srodmiejskiej — dzis
ulica Wieckowskiego), gdzie przesiadywali m.in. Broderson, Jan-
kiel Adler, Marek Szwarc i gdzie spotykali sie todzcy artysci, akto-
rzy i literaci: ,ByliSmy troche zaszokowani. Nie wiedzieliSmy, ze
Strzeminski nie ma nogi, ze ma proteze. Przyjal nas bardzo mito,
ale powiedzial: »Ja nie mam szkoly dla malarzy, nie wiem gdzie was
moge uczyc¢, musze pomyslec. Zadzwoncie do mnie za dwa lub trzy
tygodnie«. Tak tez zrobiliSmy. I on przyszed! z propozycja, ze bedzie
to nieoficjalna szkota, szkola wieczorowa. Strzeminski w dzien -
i to byl jego jedyny dochod - wykladat w Publicznej Szkole Do-
ksztalcania Zawodowego nr 1032. Wieczorem mogt korzystac z jej
pomieszczen, zeby pracowac. I tam postanowil prowadzi¢ szkote
dla naszej czworki, bo na poczatku byt jeszcze z nami Tarmu™33.

Szkola, ktora nie miata statusu artystycznej, mimo iz uczono
tu grafiki, malarstwa i rzezby, znajdowala sie przy ulicy Andrzeja
(Struga) pod numerem 7. Mlodzi uczniowie Strzeminskiego (w ra-
mach kurséw wieczorowych) uczyli sie litografii, zasad druku
funkcjonalnego i nowej typografii, prowadzone byly zajecia doty-
czace zdobnictwa artystycznego. Zajecia prowadzili Strzeminski

30 W pracowni Abrahama Ostrzegi i Wladystawa Wajntrauba znalezli zatrud-
nienie takze m.in.: Adam Herszaft (1886-1942), Regina Mundlak (1887-1942),
Maksymilian Eljowicz (1890-1942), Samuel Finkelsztein (1890-1942), Herman
Rabinowicz (1890-1942), Symche Trachter (1893-1942), Izrael Tykocinski (1895-
1942), Roman Rozental (1897-1942/43/62?), Jozef (Jasza) Sliwniak (1899-
1942), Herszel Cyna (1911-1942), wedlug: E. Ringelblum, Kronika getta war-
szawskiego. Wrzesieri 1939 — styczenn 1943, wstep i red. A. Eisenbach, przel.
z jidysz A. Rutkowski, Warszawa 1983, s. 623; http:/niemojabrocha/blok.pl/2011/
01/Roman-Rozental.html oraz: http://chaimgoldberg.com. chaimgoldberg//static
Page.

31 A. Czerniakow, Adama Czerniakowa dziennik getta warszawskiego.
6 IX 1939 — 23 VII 1942, oprac. i przyp. M. Fuks, Warszawa 1983; E. Ringel-
blum, op. cit; Polski stownik judaistyczny, t. I, oprac. Z. Borzyminska, R. Ze-
browski, Warszawa 2003; B. Engelking,J. Leociak, op. cit, s. 517.

32 Od roku 1931 powierzono Strzeminiskiemu kierownictwo tej szkoly.

33 A. Kuligowska-Korzeniowska, op. cit., s. 130. Anna Kuligowska-
-Korzeniowska przeprowadzila te rozmowe w Nowym Jorku w styczniu 1995 r.
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i Wegner, okresowo takze Karol Hiller; wyktadali oni historie sztuki,
rysunek, projektowanie przemystowe i liternictwo, druk funkcjo-
nalny. W ramach zaje¢ uczniowie m.in. tworzyli uklady graficzne
do poezji Brzekowskiego W drugiej osobie (z roku 1933), czwartego
tomu ,Biblioteki a.r.” Strzeminski, jak wspomina Pinkus Szwarc,
byl zafascynowany Kazimierzem Malewiczem, demonstrowat i ob-
jasnial swym uczniom prace tworcy suprematyzmu, przywiezione
z Rosji: ,Sam wykonal w tym czasie [rok 1936] Litografie suprema-
tystyczng w hotdzie Malewiczowi. My zas drukowaliSmy pierwsza
ksiazke o Malewiczu, co bylo latwe, gdyz dostaliSmy gotowa forme,
czarno-biala. To byt mgj pierwszy krok w litografii i druku. Za-
wdzieczam tym umiejetnosciom bardzo wiele, bo po wojnie mogltem
znalez¢ prace w drukarni w Paryzu”34. Kurs wiedzy o sztuce obej-
mowat praktyczne wnioski wynikajace z zasad konstrukcji obra-
zow i form przestrzennych Pabla Picassa, Pieta Mondriana (1872-
1944), Jeana Arpa oraz tworcow lodzkich. Profesor Strzeminski byt
uwielbiany przez uczniow, zainteresowanie drukiem funkcjonal-
nym zaprowadzilo Szwarca do mistrza: ,to byla moja wielka mi-
tosc. I tak jest do dzisiejszego dnia... Jakas czes¢ Strzeminskiego
jest we mnie, w moich obrazach. Moi przyjaciele czesto dziwia sie:
Nic innego nie mowisz, tylko konstrukcja i konstrukcja. A ja nie mo-
ge sie tego wyzby¢. Czasami nawet chce, chce bardzo, ale to ciagle
wraca. To jest czesSc Strzeminskiego w moim malarstwie. To jest to,
co we mnie po nim zostato”3s.

W koncu 1937 lub na poczatku roku 1938, wspomina Szwarc,
Strzeminski zadecydowal, by do Zwiazku Zawodowego Polskich
Artystow Plastykow w Lodzi, ktorego byt przewodniczacym, przyjac
swych kilkunastoletnich uczniow: Lewina, Szwarca i Szczekacza.
Bedac czlonkami Zwiazku mogli bra¢ udziat w wystawach. W ten
sposob w roku 1938 mlodzi uczniowie wraz ze swym mistrzem
i innymi artystami t6dzkimi demonstrowali swe prace w Instytucie
Propagandy Sztuki.

Krotko przed wybuchem wojny — powoluje sie na wspomnienia
Pinkusa Szwarca — Strzeminski napisal petycje do wtadz wojsko-
wych, podkreslajac, ze Lodz jest bezbronna: ,On sie na tym znal,
byt przeciez oficerem w armii rosyjskiej. Napisal wiec, ze system
obronny miasta jest iluzja, Zze w ciagu paru godzin Niemcy moga
wejs¢ do Lodzi, ze nie ma zadnych okopow, zadnej linii obronne;.

34 Jbidem.
35 Jbidem, s. 130-131.
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Strzeminski sie bal. Przewidywatl, co nas czeka. Wiedzial, co to jest
totalitaryzm. On drzal, cho¢ byt dumnym Polakiem, wiec na po-
czatku listopada 1939 poradzil mi: »Uciekaj, uciekaj, nie zostawaj
w Lodzi — Ale dokad uciec? — Ja ci dam adres Leona Chwistka we
Lwowie«. Tak przeszedlem przez zielona granice”se.

We Lwowie Chwistek znalazt dla uciekinierow (Pinkusa Szwar-
ca, jego dwoch braci i mlodego poety z Lodzi, Abrama Bromberga)
wspolne mieszkanie. W roku 1940 Szwarc wraz z bracmi decyduja
sie wrocic¢ do Lodzi, gdzie zostali ich rodzice. 7 maja tego roku, gdy
dotarli do swego rodzinnego miasta, getto bylo juz zamkniete. Po
nocy spedzonej na cmentarzu na Dotach przeskoczyli przez plot.
Ucieczka z getta — mimo planow, by wraz z rodzicami wydostac si¢
z niego — byla juz niemozliwa. W getcie Szwarc byl malarzem, dla
Wydziatu Zdrowia malowat plakaty o ,zachowaniu higieny”, wraz
ze znanym przedwojennym 1odzkim architektem Ignacym (Izaa-
kiem) Gutmanem (1900-1972 albo 1984), wykonywatl i przygoto-
wywal do druku szkice banknotow i znaczkow poczty w getcie,
takze okolicznosciowe karty do albumu Wydziatu Chleba i Towarow
Kolonialnych oraz — z innymi artystami, ktorzy znajdowali zatrud-
nienie dajace im mozliwosS¢ otrzymywania kartek zywnosciowych —
w Sekcji Graficznej Wydziatu Statystycznego3?’. W getcie, od roku
1941 do poczatkow 1944, dziatal teatr rewiowy Awangarda prowa-
dzony przez Mosze (Mojzesza) Pulawera3s, Szwarc wykonywat dla
niego dekoracje i kostiumy. Artysta przezyt niemiecka okupacje,
w roku 1944 zostatl ,wyselekcjonowany” do obozéw pracy w III Rze-
szy; 8 maja 1945 r. wrocil do Lodzi z obozu koncentracyjnego
w Sachsenhausen. Ostatecznie opuscit Polske i osiedlil sie¢ w No-
wym Jorku.

36 Jbidem, s. 136.

37 Karty te oraz wykresy statystyczne byly czyms$ w rodzaju fotomontazy zto-
zonych z fotografii wykonywanych w getcie przez Mendla Grossa, Henryka Rossa
i Pinkusa Szwarca. Gdy Niemcy wprowadzili dla mieszkancéw getta obowiazkowe
Kenkarty, ich wykonaniem mieli zaja¢ sie pracownicy Wydzialu Statystycznego,
oni tez robili zdjecia do dokumentéow: ,A ze mogliSmy kras¢ filmy — opowiada
Szwarc — mozna bylo potajemnie fotografowac groze i nedze getta. Wszystkie foto-
grafie, jakie wykonano w getcie, powstaly u nas”. A. Kuligowska-Korze-
niowska, op. cit, s. 138.

38 Dzialalnos¢ teatru przy ul. Krawieckiej 3 w lodzkim getcie wspomina
w 1963 r. Mosze Putawer (byl aktorem zwiazanym z przedwojennym teatrem Ara-
rat): http:/ /hebrajski.nazwa.pl/moje/pulawer.htm (tekst polski: Dariusz Dekiert,
2005) (dostep: 8 VII 2013). W tym budynku odbywaly sie rowniez koncerty orkie-
stry symfonicznej Filharmonii Lodzkie;j.
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W getcie todzkim znalazto sie¢ wielu artystow, malarzy i grafi-
kow, m.in.: Maurycy Trebacz (1861-1941), Natan Szpigel (1890-
1941/1943), Icchak Brauner (1897-1944), Izrael Lejzerowicz (1900—
1944), Jozef Kowner (1902-1967), Hersz Szyllis (1909-1990), Sara
Gliksman (1910-?), Szymon Szerman (1917-1943)39.

Czas wojny

Lato roku 1939 Katarzyna Kobro i Wladystaw Strzeminski z co-
reczka Nika spedzili w Chalupach na Helu: ,Pod koniec sierpnia,
gdy w gazetach ukazywalo sie coraz wigcej niepokojacych wiesci,
rodzice wrocili do Lodzi. Wojna zblizala sie nieuchronnie”#0 — pisala
Nika Strzeminska. W momencie wybuchu wojny — o czym wspomi-
nano wyzej — Kobro i Strzeminski zdecydowali si¢ opusci¢ Lodz
i wyjecha¢ na Wschod do Wilejki, gdzie mieszkata rodzina artysty.
Tu spedzili ciezka zime 1939/1940 roku. Strzeminski uczyt w miej-
scowym gimnazjum. ,Kiedy bylo slisko, niczym kon wozitam go na
sankach” — Nika w swej ksiazce poswieconej rodzicom przytacza
zapiski Katarzyny Kobro*l. Powstaje pierwszy z wojennych cyklow
rysunkowych Biatorus Zachodnia (1939). Cykl ten liczy kilkanascie
rysunkow na papierze. Osiem zostalo zebranych przez Strzemin-
skiego w calos¢. Artysta przekazatl je do zbiorow Muzeum Sztuki
w Lodzi. Na cykl ten skladaja sie kompozycje przedstawiajace
fragmenty pejzazu oraz zdeformowane ludzkie postaci, wykonane
miekka linig.

W nocy z 10 na 11 listopada 1939 r. Niemcy zburzyli pomnik
Tadeusza Kosciuszki na placu Wolnosci, do podtozenia dynamitu
zmuszajac Zydow. Tego samego wieczoru podpalone zostaly lodz-
kie synagogi, w tym potezna synagoga przy ul. Spacerowej (dzis
jest to pusty plac na rogu al. Kosciuszki i ul. Zielonej).

W maju roku 1940 Strzeminscy z corka wrocili do Lodzi. Mia-
sto nazwane przez okupanta ,Litzmanstadt”, zostalo poddane pro-
cesowi calkowitej germanizacji. Pierwsze trzy miesiace po zajeciu
Lodzi przez Niemcow to okres masowej eksterminacji, deportacji
mieszkancow do obozow, wysiedlen do Generalnej Guberni, na-
stepnie utworzenia getta. Sposrod artystow zydowskich, bliskich
Strzeminskiemu, w czasie wojny zgineli m.in. Alfred Berman, Joa-

39 Szymon Szerman w raz z rodzing zostal zamordowany w getcie.
40 Jbidem, s. 52.
41 N. Strzeminska, Katarzyna Kobro, Warszawa 1999; 2004, s. 44.
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chim Kahane (1899-1942), Julian Lewin, Aniela Menkesowa, Ja-
kub Natanson. Strzeminscy pozbawieni pracy, przesladowani za
rewolucyjna dziatalnosc¢ artystyczna, z wysitkiem zdobywali Srodki
na swe utrzymanie. Katarzyna Kobro zarabiala na Zycie wyrabia-
niem szmacianych lalek, Wtadystaw Strzeminski rysowal portrety
i malowal pocztowki: ,,Byly to zimowe widoczki opatrzone napisem
»Wesolych Swiat«, »Szczesliwego Nowego Roku« albo naturalistycz-
ne bukieciki kwiatow z napisem »Z powinszowaniem imienin«” —
wspomina corka+2.

S. W. Strzeminski, Ruinami zburzo- 6. W. Strzeminski, Puste piszczele kre-
nych oczodoléw. Kamieniami jak glowy  matoriow, z cyklu Moim przyjaciotom
wybrukowano, z cyklu Moim przyjacio- Zydom, 1945, kolaz, tusz, papier, Yad
tom Zydom, 1945, kolaz, tusz, papier, Vashem Art Museum, Jeruzalem, dar
Yad Vashem Art Museum, Jeruzalem, artysty przekazany przez studentke
dar artysty przekazany przez student-  Strzeminskiego, J. Sobel-Cuker

ke Strzeminskiego, J. Sobel-Cuker

42 Ibidem, s. 58.
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»W okresie okupacji zarowno Strzeminski, jak Kobro byli zbyt
dobrze znanymi, charakterystycznymi postaciami w Srodowisku
todzkim, aby korzystajac z nowych nazwisk i dokumentow mogli
wtopi¢ sie¢ w anonimowa grupe todzian”3 — pisze Zagrodzki. Po-
zbawieni mozliwosci wykonywania zawodu, wobec jednoznacznie
wrogiego nastawienia wladz niemieckich do ich dziatalnosci arty-
stycznej, znalezli sie¢ w bardzo trudnej sytuacji. Katarzyna Kobro,
ze wzgledu na swoj lotewski rodowod, naklaniana byla do zmiany
narodowosci na niemiecka. Jej rodzina, zamieszkala w Rydze,
zglosita swoj akces do grupy narodowosciowej ,Baltendeutsch”.
Kobro nigdy jednak nie przyjeta narodowosci niemieckiej. ,W okre-
sie najwiekszego zagrozenia — pisze Zagrodzki — chcac ratowac prze-
de wszystkim dziecko, wspolnie z mezem zdecydowali sie przyjac
narodowosc¢ biatoruska, korzystajac z faktu, ze Strzeminski urodzit
sie w Minsku”44.

Podczas okupacji obowigzek zapewnienia bytu rodzinie spo-
czywal glownie na Katarzynie Kobro. Artystka fizycznie i psychicz-
nie czula sie¢ odpowiedzialna za zycie dziecka i kalekiego meza.
W roku 1940, prawdopodobnie za namowa Katarzyny Strzeminscy
podpisali tak zwanag liste rosyjska. ,Dawala ona pewne przywileje —
pisze Nika Strzeminska — My korzystaliSmy tylko z nieco wiekszych
przydzialow zywnosci na kartki. [...] Lista rosyjska byla przewi-
dziana przede wszystkim dla tak zwanych bialych Rosjan o anty-
komunistycznych, antybolszewickich pogladach”#5. Po wojnie, zgod-
nie z Owczesnym prawodawstwem, oboje zostali postawieni w stan
oskarzenia. Sprawe Strzeminskiego umorzono, a Kobro zostala
uniewinniona. Fakt ten potozyt sie jednak glebokim cieniem na
powojenne relacje pary artystow.

Droga przez Litzmannstadt Getto
8 lutego 1940 r. na terenie najbiedniejszej dzielnicy Lodzi (Sta-

re Miasto i Batuty) Niemcy utworzyli getto dla zydowskich miesz-
kancow Lodzi i okolict6. Tego dnia w ,Lodscher Zeitung” ukazato

43J.Zagrodzki, op. cit., s. 109.

44 Ibidem.

45 N. Strzeminska, Katarzyna Kobro..., s. 45.

46 Informacje dotyczace lodzkiego getta zaczerpnelam m.in. z nastepujacych
publikacji: J. Baranowski, Lédzkie getto 1940-1944. Vademecum, L.6dz 2003;
J. Podolska, Przewodnik po przesztosci. Litzmannstadt getto, Lodz 2004;
J. Pietrzak, P. Waingertner, Getto tédzkie (1940-1944) — bibliografia, [w:]
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sie rozporzadzenie Johanna Schafera, prezydenta niemieckiej poli-
cji, o utworzeniu w Lodzi wydzielonej dzielnicy mieszkaniowej dla
Zydow. 30 kwietnia 1940 r. getto zostalo calkowicie zamkniete
i odizolowane od reszty miasta. Wyburzono wowczas wiele domow
wzdhuz ulicy Polnocnej i przy ulicy Zgierskiej taczacej sie z ulica
Nad Lodka, ktore bezposrednio sasiadowalyby z gettem — do dzis
w tych miejscach pozostaly puste place, niezrozumiale ,niedokon-
czone” kamienice bez fasad, z ,obnazonymi” podworkami i oficynami.
Na terenie dawnego getta, obecnych Starych Balutach, zachowalo
sie do dzi§ w niemal nienaruszonym stanie wiele budynkow,
w ktorych podczas wojny miescily sie apteki, urzedy i instytucje
zydowskiej administracji getta Litzmannstadt.

~Wydzielona przez Niemcow dzielnica zydowska byla wprawdzie
odizolowana od reszty miasta, ale — w przeciwienstwie do getta
warszawskiego — byla niejako »przezroczysta«, odgrodzona prowizo-
rycznym drewnianym plotem albo zasiekami z drutu kolczastego.
Mieszkancy getta byli »widzialni«, poczatkowo niektore kamienice
zamieszkale przez Polakow sasiadowaty ze soba do tego stopnia, ze
mozna byto z domu do domu przerzucac jedzenie i ubrania: ,Prze-
prowadziliSmy sie na ulice Zurawia 8. To bylo w bezposrednim
sasiedztwie getta. — wspomina Rene Jarzabek — Wlasnie tam, gdzies
w okolicach Zurawiej 20, rzucano Zydom jedzenie, odziez [...] Oni
za to przerzucali na polska strone pieniadze, kosztownosci i inne
wartosciowe rzeczy. [...| Zblizanie sie¢ do getta bylo zakazane, grozi-
lo kulka w teb, bez ostrzezenia. A za handel z Zydami to juz pewna
Smierc”7. Stopniowo dzielnica zamknieta byla coraz bardziej izo-
lowana, burzono domy z nia sgsiadujace, telefonami dysponowaty
jedynie urzedy, poczta w getcie, cenzurowana, przyjmowala tylko
odkryte karty z komunikatami pisanymi po niemiecku. Batuty nie
byly skanalizowane, ucieczka na tzw. strone ,aryjska” wlasciwie
nie wchodzita w gre — nie mozna bylo wydostac sie z getta pod
ziemig. Lodzkie getto bylo zatem bardziej ,szczelne” i lepiej strze-
zone od pozostalych gett utworzonych w Il Rzeszy. Szmugiel zZyw-

Fenomen getta tédzkiego, red. P. Samus, W. Pus, L6dz 2006; E. Cherezinska,
Bytam sekretarkq Rumkowskiego. Dziennik Etki Daum, Poznan 2008; M. Miller,
Europa wedlug Auschwitz. Litzmannstadt getto, wspoél. Z. Kraszewska-Kelcz,
J. Podolska, M. Januszewska, A. Korycka, B. Berezy, P. Orlowska, Oswiecim
2009; Kronika tédzkiego getta, L.odz 2009.

47 Rene Jarzabek, ur. w 1930. Narodowos¢: polska. Wywiad przeprowadzony
przez Zofie Kraszewska-Kelcz, Lodz 2009, [w:] M. Miller, op. cit., s. 219.
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nosci i lekarstw do getta byl niemal calkowicie niemozliwy48, co
tragicznie odbito sie na zyciu jego mieszkancow. Nieoficjalne kon-
takty Zydow z pozostalymi mieszkancami kodzi utrudniat fakt, ze
miasto bylo zamieszkane przez ponad siedemdziesieciotysieczna
mniejszoS¢ niemiecka, lojalna wobec nowych wtadz. Mieszkancy
getta mogli obserwowac¢ miasto z perspektywy drewnianej kladki
dla pieszych, skad rozciagal sie¢ widok w strone potludniowa na
fragment ulicy Zgierskiej ku Nowomiejskiej, Plac Wolnosci i Piotr-
kowska. Takze Polacy mogli z oddali widzie¢ mieszkancow getta:
»,Kiedys czekalySmy z mama na tramwaj do Zgierza — wspomina
Jadwiga Bienczakowa. — StalySmy na ulicy Nowomiejskiej. Patrzytam
na most nad Zgierska. Widziatlam, jak poruszal sie po nim thum...
mrowek. Mosty nad gettem+9 zawsze oblepione byty ludzmi”s°.

W szczytowym momencie w lodzkim getcie mieszkato okoto
200 000 ludzi przesiedlonych z okolicznych miast i miasteczek,
a takze Zydzi przywiezieni (jesienig 1941 roku) z Niemiec, Austrii,
Czech i Luksemburga oraz Cyganie z Burgenlandu (okoto 20 tysie-
cy osob). 12 lutego 1940 r. zaczela sie masowa akcja przesiedlen-
cza Zydow do getta oraz wysiedlanie z niego Polakéw i Niemcow.
Wokot terenu ustawiono ogrodzenie z desek i drutu kolczastego
oraz niemieckie wartownie. Od wewnatrz getta pilnowala policja
zydowska. 5 maja 1940 r. kierownikiem getta ze strony niemieckiej
zostal Hans Biebow, kupiec z Bremy, odpowiedzialny za grabieze
mienia zydowskiego, zmuszanie mieszkancow getta do morderczej
pracy, selekcje, akcje wysiedlen do obozow zagtady. Za jego spra-
wa, po pewnym czasie, zamknieta dzielnica stala sie tez obozem
pracy produkcyjnej. Przelozonym Starszenstwa Zydow zostal Cha-
im Mordechaj Rumkowski. Powolywal on kolejne wydziaty, urzedy,
agendy i resorty pracy, w ktorych Zydzi pracowali na potrzeby ar-
mii niemieckiej: szyli mundury, czapki wojskowe, produkowali buty.
Otwierane byly szkoly, sierocince, domy modlitwy. Powstal dom
kultury, w ktérym artysci zydowscy organizowali koncerty i rewie.
Dzialaty poczta, sad i prokuratura. Pozornie wydawato sig, ze w get-
cie mozna prowadzi¢ w miare ,normalne” Zycie. Jednakze wynisz-
czajaca praca, gtod, tragiczne warunki mieszkaniowe, niewyobra-

48 Por. J. Baranowski, £édzkie getto 1940-1944 / The Lodz Gett 1940-
1944, L.6dz 2005, s. 31-33.

49 Latem 1940 r. zbudowano je nad ulicami Zgierska, przy ulicach Podrzecz-
nej, Lutomierskiej, przy ulicy Masarskie;j.

50 Jadwiga Bieniczakowa, ur. w 1935, [w:] M. Miller, Europa wedlug Au-
schwitz. Litzmannstadt getto..., s. 220.
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zalne zageszczenie ludnosci, szerzace si¢ choroby sprawily, ze
w latach 1942/1943 zmarto tu z glodu i wycienczenia okoto 45 tys.
0sob, dziesiatki tysiecy osob wywieziono do obozu $mierci w Chelm-
nie nad Nerem i do Auschwitz. Najtragiczniejszym wydarzeniem
byla tzw. wielka szperaS!l. Podczas osmiu dni, od 5 do 12 wrzesnia
1942 r., Niemcy wywiezli do Chelmna 15 681 osob, glownie dzieci
do dziesiatego roku zycia, starcéw i chorych.

Z getta wylaczone byly dwie ulice: Zgierska i Limanowskiego,
ktorymi jezdzily tramwaje i samochody. Tramwaje, jezdzace wzdtuz
ulicy Zgierskiej ku poéilnocnym dzielnicom miasta oraz do pobli-
skiego Zgierza mialy okna zamalowane na biato, ale pomosty byty
bez drzwi: ,Nie mozna bylo dokladnie przyjrzec¢ sie temu, co dzieje
sie w getcie. Widzialem Zydow. Byli wynedzniali, brudni, chudzi.
Wzrokiem jakby nieobecni. Ludzie zeskrobywali farbe z okien. Byli
ciekawi”s2. Byl taki zwyczaj, o czym nie mowiono gtosno, ale o czym
wiedziat kazdy lodzki tramwajarz, ze jak sie dostalo kurs przez
getto, to trzeba bylo zorganizowac chleb. Czasem cebule, ale prze-
de wszystkim chleb”s3. Czeslaw Kraszewski wspomina: ,Robilo sie
tez tak: pakowaliSmy chleb w czarny papier. Kiedy przejezdzato sie
przez getto, to ktos stal na tylnym pomoscie — pomosty byly bez
drzwi — i rzucat taki czarny pakunek za tramwaj. OczywiScie wte-
dy, gdy nie byto Niemca w poblizu i gdy Niemcy w wagonie tego nie
widzieli. Taki czarny pakunek nie rzucat sie tak bardzo w oczy.
Zydzi o tym wiedzieli, bo zwracali uwage na tramwaje, zeby szybko
podniesé, jesli cos z niego wyrzucono. Byly kursy przez getto z pa-
sazerami. I byly kursy tramwaju, ktéry wozit Zydéw do pracy, na
zewnatrz getta. Na te kursy tramwaju wozacego Zydow, chowalo
sie ten chleb w skrzynki na piasek do hamowania. W kazdym wa-

51 Nazwa ,szpera” pochodzi od niemieckiego okreslenia Allgemeine Geshperre
(calkowity zakaz opuszczania domoéw), ktory wowczas wprowadzono. W ciagu
owych osmiu dni policjanci zydowscy i niemieccy zandarmi przeszukiwali dom po
domu. Zabierali ludzi starych, chorych oraz dzieci ponizej dziesiatego roku zycia,
a wiec osoby nieprzydatne z punktu widzenia ekonomii. Zamiarem Niemcoéw byto
przeksztalcenie getta w sprawnie funkcjonujacy obo6z pracy. Do obozu $mierci
w Chelmnie wywiezione zostaly niemal cale sierocifice, oprézniono szpitale. Wy-
wozki uniknely jedynie dzieci urzednikow i policjantow, ktérzy brali udzial w ak-
cji. Por. m.in. M. Miller, op. cit.

52 Tomasz Giertowski, ur. w 1937 r. w Lodzi. Narodowos¢: polska. Wywiad
przeprowadzony przez Martyne Giertowska, Projekt ,Slady”, Lodz 2004, [w:]
M. Miller, op. cit., s. 218.

53 Czeslaw Kraszewski, ur. w 1920 r. Narodowos¢: polska. Wywiad przepro-
wadzony przez Zofie Kraszewska-Kelcz, L.odz 1987, [w:] ibidem.
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gonie bylo ich kilka, pod siedzeniami, ktorych blat sie podnosit.
Zydow pilnowali zandarmi. To dziwne, bo nikt im przecie nie mogt
powiedziec, ze w tych skrzynkach jest chleb, nie mozna bylo z nimi
zamieni¢ chocby stowa [...] A ilekro¢ tramwaj wyjechat z getta i Zy-
dzi z niego wyszli — zawsze te skrzynki byly puste”s+.

Warunki zycia w getcie byly katastrofalne, do maja 1942 r.
Niemcy wywiezli z Litzmannstadt 57 063 Zydow, ich przeznacze-
niem byt oboz zaglady w Chelmnie nad Nerem. Getto t6dzkie pra-
cowalo na potrzeby Rzeszy, jego mieszkancy nie buntowali sie, pra-
cowali, starajac si¢ w ten sposob przetrwac. Jedynie ci, ktorzy byli
zatrudnieni dostawali talony na ZywnosSc¢ i mieli szanse przezyc.

Sztuka i czas wojny

Katarzyna Kobro i Wladyslaw Strzeminski z trzyletnia corka,
wyrzuceni przez Niemcow ze swego mieszkania przy ulicy Sre-
brzynskiej 75 w Lodzi, znalezli lokum w odlegtej dzielnicy Karolew.
W tym czasie powstaje kolejny cykl szeSciu rysunkow Strzemin-
skiego, wykonanych otléwkiem na papierze, zatytulowanych Depor-
tacje. Prace dotycza masowych wywozek ludnosci Lodzi/Lit-
zmannstadt do obozow pracy, obozow koncentracyjnych, przesie-
dlen do getta. Rysunki te nosza tytuly: Na bruku, Jedyny $Slad,
Wyrzuceni, Patrzqca kobieta — wykonane sa wijaca sie linia, przed-
stawiaja zdeformowane, jak gdyby pozbawione struktury postaci
ludzkie bedace tu rodzajem autokomentarza artysty do wszecho-
becnego nieszczeScia. Strzeminski poprzez narracyjne, osobiste
tytuly naprowadza odbiorce na ,wlasciwg”, tzn. zaprogramowana
przez siebie, interpretacje. Wyobrazone formy ewokuja uniwersal-
ne doswiadczenie osamotnienia, wydziedziczenia, bezbronnosci,
cierpienia i przemocy. Tytuly sa ,niezawodnym wytrychem otwie-
rajacym droge do wyjasnienia bez reszty i do konca artysty i jego
dzieta. One rozstrzygaja wszelkie watpliwosci’s5 — pisata Maria
Poprzecka. Obrysowane plynna linia postaci na pustej kartce,
drobne, jak gdyby ,porzucone”, zamkniete, organiczne formy towa-
rzyszace im, sugerujg gwalt, mowia o porzuconym, zagubionym

54 Jbidem, s. 218-219.

55 M. Poprzecka, Tacet pictor?, [w:] ,Autokomentarz artysty”. Materialy
II Seminarium Sztuki Wspdéiczesnej zorganizowanego w Niedzicy przez Klub Sztuki
Wspétczesnej Oddzialu Warszawskiego Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
w dniach 30 IV — 2 V 1987, ,Zeszyty Naukowe, Akademia Sztuk Pigknych w War-
szawie” 1987, z. 2 (20), s. 12.
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w pospiechu uprzednim zyciu. Tytuly dopelniaja dzieta, jedno-
znacznie wskazuja jego odczytanie. ,Porzucenie i odejscie zostalo
plastycznie okreslone pozostawionymi za sobg Sladami form ode-
rwanych od oddalajacych sie i bezbronnych figur”sé — pisze Andrze;j
Turowski.

W  prymitywnym mieszkaniu przydzielonym Strzeminskim
przez wladze okupacyjne, znajdujacym sie na peryferyjnym osie-
dlu, dokad wysiedlono Polakow zajmujacych wczesniej mieszkania
w centrum kLodzi, powstal kolejny cykl rysunkow Strzeminskiego
zatytutowany Wojna domom (1941).

»lym razem abstrakcyjne kompozycje przelewajacych sie form
zostaly zgrupowane w bloki, czasem rozciagniete wzdhuz linii hory-
zontu, czasem uciekajagce w glgb jakby skoordynowanych mas,
pustych woluminow”s7 — pisze Turowski.

Nika Strzeminska, wspominajac czas okupacji niemieckiej, kto-
ra rodzina przetrwala w Lodzi, opisuje, przywolujac zachowane
akta sadowe, swoje wspolne z matka wyprawy do gabinetu i miesz-
kania dr Marii Gertner-Boguszewskiej: ,Matka przynosila jej pa-
kunki [...]. Sadzilam, ze stanowily zaptate za leczenie zebow. Do-
piero z akt sadowych dowiedzialam sie co naprawde zawieraly.
Z zeznan Marii Gertner wynika, ze przechowywala u siebie Zydow-
ke, Marie Titz, dla ktorej Katarzyna Kobro przynosita z trudem
zdobywana zywnosc”s8. I dalej: ,,Chcac dostac sie z Karolewa [gdzie
mieszkali Strzeminscy — przyp. E.J.] na Julianow, trzeba bylo mi-
nac getto. Obslugujace te trase tramwaje mialy na niebiesko po-
malowane szyby, a pasazerom zabroniono sta¢ na pomoscie. Nad
Zgierska wznosit sie most, po ktorym Zydzi przedostawali sie na
druga strone ulicy”°.

W roku 1941, w marcu, czasopismo ,Litzmannstadter Zeitung”
zamiescito artykul, w ktorym zbiory sztuki nowoczesnej lodzkiego
muzeum zostaly uznane za ,entartete und judische Kunst”; prze-
znaczono je do wystawienia na ekspozycji sztuki zdegenerowane;.
Autorem artykulu byl Adolf Kargel. Pisat on: ,Kolekcja powstata
z inicjatywy dzialajacego ostatnio w Lodzi w charakterze nauczy-
ciela rysunkéw, polskiego, powiedzmy, malarza, Wiadystawa Strze-

56 A. Turows ki, Budowniczowie $wiata. Z dziejow radykalnego modernizmu
w sztuce polskiej, Krakow 2000, s. 222.

57 Jbidem, s. 222.

58 N. Strzeminska, Sztuka, mitos$é i nienawiéé..., s. 57.

59 Ibidem.
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minskiego. [...] Te kicze tak wspaniale propagowane jako sztuka
nowoczesna [...] byly odrzucone przez t6dzkich Niemcow, ale i nie
wszyscy Polacy byli nimi zachwyceni”0.

W roku 1942 powstal kolejny cykl rysunkow Wiadystawa
Strzeminskiego skladajacy si¢ z siedmiu rysunkow; nosi on tytut
Twarze. Wszystkie wyobrazone wizerunki sg anonimowe ,brak ty-
tulow wiaze sie z bezosobowoscia portretowanych w wyobrazni
abstrakcyjnych form”e!.

Cykl Twarze to cienka, falujaca linig rysowane, zamkniete for-
my sugerujace twarze pozbawione oczu, nieme, wyrazajace niejako
realny stan deformacji otaczajacej rzeczywistosci. Sa one wizuali-
zacja pragnienia wnikniecia w pustke odczuc; sfragmentaryzowane,
zdeformowane oblicza anonimowych twarzy wyrazaja cierpienie,
ktoremu nie mozna nadac imienia, sa proba opisania i zarejestro-
wania mysli, poszukujacych obrazu adekwatnego do terazniejszo-
Sci czasu wojny.

W latach 1942-1944 powstawal cykl Tanie jak bioto. Rysunki
te pozornie podobne sa do poprzednich serii powstalych w czasie
wojny — zdeformowane, wykreslone jednym konturem morficzne;j
linii formy upodobnione do ludzkich — tutaj znacznie pomniejszo-
ne, Sladowe, niemal nieczytelne, obsesyjnie znaczace daremnag
probe ucieczki, przerazenia, rozpaczy, jakby wdeptane w ziemie,
rozmyte w blocie. ,W cyklu Tanie jak btoto plamy wcierane w kart-
ke sasiaduja z obrysowanymi — pisze Turowski — kontur form jest
czeSciowo niedomkniety, fragmenty niepowigzane, ksztalty amor-
ficzne, figury uciekajace”e2.

Obraz, forma, zdaja sie dazy¢ ku zanikowi, ku catkowitej anihi-
lacji. Granice przedstawienia zawezajq sie. Niepojeta groza wydarzen
Zaglady rozgrywajacych sie w Lodzi, w Polsce, w Europie wydaje
sie znajdowac poza opisywang i przedstawiana historia. Wyobra-
zenie probujace te wydarzenia przedstawic, zapamietac je, spro-
wadzone zostaje do rangi zaledwie sladow albo cieni tych sladow.

Koniec wojny, ,,Strzeminscy sa ciezko chorzy — pisze Zagrodzki.
— Wyczerpanie biologiczne i nerwowe sprzyjalo powstawaniu kon-
fliktow, doprowadzilo do roztamu w dlugoletnim malzenstwie”63.

60 A. Kargel, Internationale Kunst, ,Litzmannstadter Zeitung” 1941, nr 82,
s. 15.

61 A. Turowski, op. cit, s. 225.

62 Jbidem, s. 225.

63J.Zagrodzki, op. cit,, s. 103.
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W styczniu 1945 r. Katarzyna Kobro pali swe rzezby, by ugotowac
jedzenie dla dziecka.

Moim Przyjaciotom Zydom

Wtladystaw Strzeminski w 1945, albo na poczatku roku 1946,
rozpoczal prace nad cyklem kolazy dedykowanych Moim Przyjacio-
tom Zydom - tym, ktorzy zgineli i tym, ktorzy przezyli Shoah64,
przyjaciotom i wszystkim, ktorzy doswiadczyli okropnosci tej woj-
ny. Prace nie byly przez Strzeminskiego datowane, nie sa takze
sygnowane. Ten ostatni cykl sktada sie z dziewieciu rysunkow wy-
konanych tuszem na papierze. Wszystkie kolaze rysowal Strzemin-
ski tuszem na bialym, szarym badz zoltawym papierze. W rysunki
wklejone sa fragmenty konturowo wycietych z fotografii dokumen-
talnych, przedstawiajacych gtowy mieszkancow getta (Sladem ist-
nienia stép, ktére wydeptaly; Sladem istnienia; Oskarzam zbrodnie
Kaina i Grzech Chama), obozow koncentracyjnych (Puste piszczele
krematoriow; Lepka plama zbrodni; Wyciggane strunami nég; Przy-
siegnij pamieci rgk [istnien, ktéore nie z namif; Piszczelami napiete
zyly, czaszka ojca), Powstania w Getcie Warszawskim (Ruinami
zburzonych oczodotéow, Kamieniami jak gtowy wybrukowano).

Odcisniete przez kalke wojenne rysunki wczesniejszych cyklow
postuzyly Strzeminskiemu jako matryce. Rysunki w tej serii sa lek-
ko przesuniete w stosunku do powierzchni papieru, w puste pola
artysta wkleil wyciete sylwetki Zydow albo fotografie z getta i obo-
zow koncentracyjnych. Linie rysunkow tuszem pokrywaja zdjecia
badz zdjecie nalozone jest na rysunek, innym razem linia sasiadu-
je z fotografia nie przekraczajac jej ,ramy”. ,Zastosowana przez
Strzeminskiego technika podwojnego kolazu - pisze Turowski —
czerpigcego obrazy z prasy i wlasnej tworczosci nakazuje nam wi-
dzie¢ cykl Moim Przyjaciolom Zydom jako probe wyrazenia calosci
doswiadczenia wojennego artysty w polaczeniu z tragedia Holo-
caustu”es.

Na podstawie zamieszczonego ponizej listu Strzeminskiego pi-
sanego do Samuela Szczekacza do Palestyny, dowiadujemy sie, ze

64  Stowo szoa (ang. Shoah) — dostownie ,katastrofa” — wedle Toma Segeva,
Siodmy milion. Izrael — pietno Zagtady, przekt. Barbara Gadomska, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2012, s. 408 - bylo powszechnie uzywane
jeszcze przed dojsciem Hitlera do wiadzy. Juz w marcu 1933 r. zaczeto go uzywac
do okreslenia spodziewanego wymordowania Zyd6ow”.

65A. Turowski, op. cit, s. 228.
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prace eksponowano na poczatku 1947 r. Byto to w lutym, a wy-
stawe zorganizowano w Salonie Piotrkowska 102¢6. Jedna z prac
Strzeminski podarowal Julianowi Przybosiowi (1901-1970), po
Smierci poety wdowa po nim Danuta Kula-Przybos sprzedala ja do
zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie.

W spusciznie, ktora pozostawil Samuel Szczekacz, znajdujacej
sie obecnie w rekach Hendrika A. Berinsona, znajduje sie list pi-
sany przez Strzeminskiego do Szczekacza datowany na 26 paz-
dziernika 1947 r. Szczekacz mieszkal wowczas w Palestynie, dokad
— jak pamietamy — wyjechat w roku 1939:

26 X 1947

»o>zanowny Panie!

Bardzo mnie ucieszyla pamie¢ Pana. Posylam (poniewaz juz
mam obecnie adres) 4 reprodukcje moich rysunkow.

Na poczatku b.r. mialem w Lodzi wystawe ,Pamieci przyjaciot
Zydow”, gdzie wykorzystatem swoje rysunki wojenne w zestawieniu
z fotografiami. Utworzyl sie w ten sposob cykl, ktoryby sie nadawat
do albumu, jako teka graficzna. Dalem po wystawie te grafiki jed-
nemu z Haszomeru, by odszukal Pana adres i przestat te rysunki
do Palestyny. Chcialbym, by Pan tam zrobil wystawe tych rysun-
kow, a pozniej Pan moze z nimi robi¢, co Pan zechce.

Poniewaz nie bylo adresu, a mnie w zwiazku z ta wystawg
mocno zagryzala reakcja a na dodatek dotaczyl sie¢ moj proces
rozwodowy (gdyz Kobro pokazata podczas wojny, kim jest w rze-
czywistosci) — wiec zaniedbalem dopilnowania tej sprawy. Obecnie
mu o tym przypomnialem i go dopilnuje.

Prositbym o wszelkie reprodukcje, fotografie i t.p.

Wegner i ja uczymy w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (jak
Akademia, ale zwiazana ze sztuka uzytkowa) Ja jestem kierowni-
kiem architektury. Wegner prowadzi malarstwo i jest dziekanem
wydziatu. Hochlinger — ceramika.

A poza tym - z todzian prawie nikogo nie ma — wszyscy pozabi-
jani.

Bardzo serdeczne pozdrowienia i dziekuje za pamiec.

Czekam na listy

W. Strzeminski

66 Z. Karnicka, Kalendarium zycia i twérczosci Wladystawa Strzemiriskie-
go, katalog Wiadystaw Strzemiriski 1893-1952. W setnq rocznice urodzin, Mu-
zeum Sztuki, £.6dz 25 XI 1993 - 16 1 1994, L6dz 1993, s. 84-86.
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adres dla korespondencji

Lodz

ul. Narutowicza 77

Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych”e7.

Owym ,jednym z Haszomeru” byla zapewne malarka Judyta
Sobel (1924-2012), studentka Strzeminskiego w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Pieknych (PWSSP) w Lodzi¢®, gdzie nauczal w la-
tach 1945-1950. Wedlug informacji podanych w katalogu wystawy
I Wystawa Sztuki Nowoczesnej pieédziesiqt lat pézniej. Katalog,
grudzien 1998 — styczen 1999, Sobel wyjechala z Polski do Izraela
w roku 1950. Seria Moim przyjaciotom Zydom przechowywana jest
w Instytucie Pamieci Meczennikoéw i Bohaterow Holocaustu Jad
wa-Szem (w transliteracji w nazwie angielskiej Yad Vashem) w Je-
rozolimie®d. Instytut powstal w 1953 r., a zatem rok po Smierci
Strzeminskiego. Z cytowanego wyzej listu artysty do Szczekacza
mozemy wnioskowac, ze Sobel mogla przekazac kolaze wlasnie
Szczekaczowi i to on przechowal je badz, jak sugeruje Luiza Nader,
Strzeminski poprosit malarke, by zlozyla dar z jego prac w instytu-
cji w Izraelu, ktorej dzialalnosc¢ lgczyla sie z upamietnianiem Za-
gltady70.

67 Cyt. za: Samuel Szczekacz 1917-1983..., s. 46-47.

68 Judyta Sobel brala udzial w pamietnej I Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Krakowie, ktora otwarto na przelomie grudnia 1948 i stycznia 1949 r. Wedlug
informacji podanych w katalogu wystawy I Wystawa Sztuki Nowoczesnej pied-
dziesiqt lat pézniej. Katalog, grudzienn 1998 - styczern 1999, red. M. Swica,
J. Chrobak, Starmach Galery i Fundacja Nowosielskich, Krakéw 1998, s. 256.
Wedle danych przechowywanych w Archiwum ZIH, Centralny Komitet Zydéw
w Polsce, Wydzial Ewidencji i statystyki, 303 V 4286792, Karta rejestracyjna Komi-
tetu Zydowskiego w Lodzi, Sobel urodzita sie 24 wrzesnia 1924 r., przed wojna
mieszkala we Lwowie, podczas wojny ukrywata sie w lasach (1942-1944), wrocila
do Lwowa, by w roku 1946 przenies¢ sie do Lodzi. W latach 1947-1950 studiowa-
la w PWSSP w Lodzi pod kierunkiem Strzeminskiego. W roku 1950 wyjechata do
Izraela, a nastepnie do Stanéw Zjednoczonych. Artystka zmarta w Nowym Jorku
S lutego 2012 r. http://www.polishartworld.com/artists.php? lang=pl&ald (do-
step: 17 X 2013).

69 Slowa ,Jad wa-Szem” pochodza z Ksiegi Izajasza (56,5): ,Ustanowie im
w domu Moim, w murach Moich pomnik i imie, lepsze nizeli przez synéw czy
corki; imie wieczne [jad wa szem] ustanowie im, ktore nie bedzie zatarte”. Wedtug:
T. Segev, op. cit., s. 397.

70 Korespondencja z pracownikami Jad wa-Szem potwierdza — wedle zapisow
na kartach muzealnych — donacje Judyty Sobel. Niv Goldberg z Departamentu
Sztuki zaznacza, iz obecnie prowadzone sa badania w archiwach Instytutu, ktore
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W dziewieciu kolazach fotograficznych skladajacych sie na
cykl, Strzeminski potaczyt fotografie wykonane podczas II wojny
Swiatowej i bezposrednio po wyzwoleniu niemieckich obozéw kon-
centracyjnych ze swoimi wczesniejszymi rysunkami. Byty to praw-
dopodobnie zdjecia wykonane przez zolnierzy amerykanskich wy-
zwalajacych obozy w Niemczech oraz zdjecia, ktore na zamowienie
Rumkowskiego dla Wydzialu Statystycznego l6dzkiego getta wyko-
nywali Mendel Grosman (1913-1945) i Henryk Ross (1910-1991)71.
Zdjecia Rossa wykorzystane zostaly jako jeden z dowodow ekster-
minacji Zydow w procesie Adolfa Eichmanna w Jerozolimie (29
maja 1960 — 31 maja 1962 r.).

Technika artystyczna uzyta tu przez Strzeminskiego podejmuje,
fundamentalny w odniesieniu do Zagtady, aspekt pamieci, bedacej
metaforyczna osia narracji. Artysta rozwaza problem doswiadcze-
nia historii, rozpamietywania, smutku, zalu i indywidualnej reflek-
sji. Narracja zostala wlaczona w abstrakcje; przez uczucie smutku
i tesknoty nastapito rozpoznanie tego, co mozemy zobaczyc. Kazdy
kolaz zostal opisany przez nadanie mu tytulu, umieszczonego na
odwrocie, ich kolejnos¢ obrazowa nie zostala okreslona. Strzemin-
ski nie ponumerowal prac, nie wiemy w jakiej kolejnosci zostaly
pokazane na poczatku 1947 r. w Lodzi. ,Jednak jakkolwiek by je
ukladac¢ - pisze Esther Levinger — zawsze odsyltaja do obrazow de-
portacji i eksterminacji, ktore z kolei nakazuja pamiec”72.

by¢ moze wskaza, jaki w istocie byl przebieg przekazania cyklu prac Strzemin-
skiego do Jad wa-Szem (Yehudit Shendar: Deputy Director and Senior Art Cura-
tor i Niv Goldberg: Collection Manager, Art Department Museum Division, Yad
Vashem, The Holocaust Martyrs’ and Heroes’ Remembrance Authority, Jerusa-
lem, Israel).

71 Mendel Grosman w 1944 r. trafil do obozu Sachsenhausen, zostal zastrze-
lony podczas marszu Smierci w kwietniu roku 1945. Negatywy jego fotografii oca-
laly i po wojnie zostaly wywiezione z Polski do Palestyny. W roku 1948 zaginely,
gdy kibuc Nizranim zostal zajety przez wojska egipskie. Zachowaly sie odbitki
i stykowki. Henryk Ross, byl przed wojna fotoreporterem sportowym, pracowatl
dla t6dzkich gazet. W roku 1944 tuz przed likwidacja getta, zakopat kilka negaty-
wow przy ulicy Jagiellonskiej 12. Nie zostal wywieziony do Auschwitz, znalazt sie
w grupie kilkuset oséb pozostawionych do porzadkowania terenéw getta po jego
likwidacji. Po wyzwoleniu odkopal swoje archiwum. W roku 1960 wydany zostat
album jego zdje¢ The Last Journey of the Jews of Lodz, wyd. Archive of Modern
Conflict in London, London 1960. W roku 1956 wyjechat do Izraela.

72 E. Levinger, ,Ruinami zburzonych oczodotéw”. Fotografia a historia, [w:]
Wtadystaw Strzeminiski. Czytelnos$é obrazéw. Materialy z miedzynarodowej konfe-
rencji poSwieconej tworczosci Wiladystawa Strzemiriskiego, Muzeum Sztuki w Lo-
dzi, 13—-14 pazdziernika 2011 roku, red. P. Polit, J. Suchan, £L6dz 2012, s. 90.
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7. W. Strzeminski, Wyciqgane strunami 8. W. Strzeminski, Przysiegnij pamieci

nég, z cyklu Moim przyjaciotom Zydom, rgk (istnien, ktére nie z nami), z cyklu

1945, kolaz, tusz, papier, Yad Vashem  Moim przyjaciotom Zydom, 1945, kolaz,

Art Museum, Jeruzalem, dar artysty tusz, papier, Yad Vashem Art Mu-

przekazany przez studentke Strzemin- seum, Jeruzalem, dar artysty przeka-

skiego, J. Sobel-Cuker zany przez studentke Strzeminskiego,
J. Sobel-Cuker

Praca opisana na rewersie przez Strzeminskiego Puste piszczele
krematoriow sklada sie z dwoch czesci. Dolna zajmuje fotografia
przedstawiajaca wysiedlenie dzieci z todzkiego getta?3, gérna po-
wtarza rysunek z cyklu Wojna domom z roku 1941. W przypadku
tej, jak i innych, fotografii artysta dodatl tusz widoczny na wlosach
dzieci, kreski wykonane olowkiem podkreslajace kontury sylwetek
kobiet i mezczyzny w bialym fartuchu widocznych w tle, zarysy

73 Oryginat fotografii obecnie znajduje sie w zbiorach Archiwum Zydowskiego
Instytutu Historycznego w Warszawie oraz w albumie Zagtada Zydostwa Polskie-
go. Album Zdjeé wydanym przez Centralna Zydowska Komisje Historyczna (gru-
dzien 1945 r.). W zbiorach Yad Vashem Photo Archive w Jerozolimie opisana jest
jako: £6dz. Dzieci i dorosli w drodze do pociagu podczas deportacji z getta. 1942.
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ciezarowki z przyczepa (tzw. rozwagi). Fotografia ukazuje widziane
od tytu, idace parami dzieci; na pierwszym planie maszeruja chlop-
cy w marynarskich ubraniach. Dzieci maja na swoich ubrankach,
na wysokosci prawej topatki, naszyta zotta gwiazde Dawida. Wedtug
opracowania Marka Millera Europa wedlug Auschwitz. Litzmann-
stadt ghetto fotografia zostala wykonana przez Mendla Grosmana7+
podczas deportacji dzieci z Domu Sierot na Marysinie’S we wrze-
Sniu roku 1942, podczas tzw. wielkiej szpery. Fotografia wydaje sie
koncentrowa¢ nasza uwage na glowce dziecka widocznego na
pierwszym planie; szczegodlnie wyrozniajaca sie, drobna, nieco
osobna, sylwetka jest jednym z ogniw jak gdyby niekonczacego sie,
uporzadkowanego korowodu maszerujacych dzieci. Na dalszym
planie widzimy ich opiekunéw. Grosman utrwalil moment tuz
przed tym, nim dzieci zostaly zaladowane do czekajacych ciezaro-
wek76. Autor zdjecia dokumentowal w getcie lodzkim oficjalng
dzialalnos¢ spotecznosci zamknietej dzielnicy — prace w wytwor-
niach produkujacych mundury dla niemieckiego wojska oraz
ubrania do niemieckich sklepow, prace szewcow, stolarzy, listono-
szy, wykonywatl zdjecia do dokumentéw i kart pracy. Fotografia,
ktorej Strzeminski uzyt w pracy cyklu Moim Przyjaciotom Zydom,
jak podaja zrodia autorstwa Grosmana, jest fotografia intymna,
zrobiona w tajemnicy, zaswiadczajaca zbrodnie, ktorej cudem
uniknat sam jej autor.

Lunia Lancberg, ktora wojne przezyta w todzkim getcie, pracu-
jac jako instruktorka w Domu Dziecka na Helenowie, wspomina:
»W poludnie na Marysin przyszed! rozkaz od Prezesa Rumkowskie-
go, aby wszystkie dzieci z Sierocinca i z kolonii przyszykowac¢ na
rano. Zaznaczone bylo, zeby ladnie ubrac. [...] Na Marysinie byt
lokal po kinie [naroznik ulic: Jagiellonskiej i Zagajnikowej — przyp.
E.J.]. Tam miano dzieci prowadzi¢ z dokladna lista wyszczegolnia-
jaca imiona i nazwiska oraz wiek prowadzonych dzieci. Obudzono
je wczesSnie. Starsze pomagaly ubiera¢ mtodsze. [...] O dziewiatej
poszly w swa ostatnig droge. [...] Na dane przez policje getta hasto

74 M. Miller, op. cit, s. 287.

75 Na Marysinie dziataly sierocinice: m.in. przy ul. Marysiniskiej 100 i przy ul.
Okopowej 119 oraz szkoly przy ul. Marysinskiej 48, Karola Miarki 1, Jonszera 25,
Jagiellonskiej 16, gimnazjum przy ul. Otylii 14. Po wrzesniu roku 1942 budynki
sierocincow oproznione z dzieci przeznaczono na rozne resorty.

76 Podczas oSmiu dni, od 5 do 12 wrzesnia 1942 r., Niemcy wywiezli z getta
do osrodka zaglady w Chelmnie nad Nerem 15 681 os6b, przede wszystkim dzieci
do 10. roku zycia, starcéw i chorych.
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ze wszystkich stron Marysina poczely sie schodzi¢ grupy dzieci,
z wychowawca na czele. Dzieci ustawiono parami. [...]| Wozy wjecha-
ty na plac. [...] Na poczatku szty dzieci z Sierocinca. Staly w po-
rzadku i najblizej wozow, wiec najtatwiej je byto zatadowac...””7

Prawdomownosc fotografii, jej trwaloS¢ i intensywnoS¢ moze
sugerowaC narzucenie narracji naocznego sSwiadka wydarzen;
Strzeminski wiaze fotografie z rytmem rysunkow bedacych skon-
trastowaniem tego, co unieruchomione z morficzna linia wyobraza-
jaca szkielety rozlewajacych sie ,jednookich” domostw. Artysta
uwazal, ze fotografia jest obiektywna i swiat jaki, przedstawia jest
wlasnie taki.

Wiadystaw Strzeminski w cyklach powstatych w czasie II wojny
Swiatowej, szczegolnie zas w ostatnim, odnoszacym sie bezposred-
nio do Zagtady — Moim przyjaciotom Zydom, odwoluje sie do owego
spustego miejsca”, po ktorym pozostaje slad, pustka, zamazany
cien, pamiec¢ bolu po amputacji. To miejsce braku zostaje tu wy-
petnione fotografiami dokumentujacymi, zaswiadczajacymi Zagla-
de. Fotografia ,»wprawiona« zostata w te pustke, ktora uobecniajq
niezarysowane miejsca na papierze, staje sie ona metonimia, dzie-
ki ktorej mysl moze podazac ku temu, co sie zdarzylo: ,metonimia
ma ceche laczenia sieci skojarzen zaleznych od naszych osobistych
doswiadczen z wieloma innymi czynnikami”’8. Kolaze ukladaja si¢
W narracyjna kompozycje wymagajaca spojrzenia w okreslonym
kierunku: sa oskarzeniem i Swiadectwem zbrodni.

W rysunku Lepka plama zbrodni artysta wyobrazil, znana z po-
przednich cyklow, zdeformowang i sfragmentaryzowang postac,
ktora tu zostala przesunieta ze Ssrodka ku prawej gornej czesc
kartki. U dohu znajduje sie wycieta fotografia przedstawiajaca zwe-
glone ludzkie zwloki. Konturowy obrys i zweglone ciato laczy roz-
lana czerwien katuzy krwi. Kolejna praca cyklu, zatytulowana
Oskarzam zbrodnie Kaina i grzech Chama, przedstawia wycieta
sylwetke mezczyzny w kipie, z przyszyta na piersi gwiazda Dawida,
naltozona na rysunek z cyklu Twarze. Samotna postac¢ z nateze-
niem wpatruje sie¢ w pejzaz Swiata zbrodni, jej spojrzenie zdaje sie
takze wyrazaC pytanie skierowane w przeszlos¢, w strone tych,
ktorzy te zbrodnie zaplanowali i zrealizowali, ktorzy byli jej swiad-
kami (co sugeruje tytul pracy) badz pytaniem o bratobodjstwo, o wi-
ne i wstyd. Jest tez metaforycznym obrazem pytania o blizniego:

77 L. Lancberg, [w:] M. Miller, op. cit.,, s. 283-287.
78 Ibidem, s. 167.
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,Gdzie jest brat twoj, Abel?” oraz wskazaniem grzechow Chama:
braku szacunku dla ojca, braku wspoélczucia, nieprawosci i pra-
gnienia zemsty”9. Znieksztalcony kontur upiornej twarzy wyryso-
wanej w tle sugeruje krajobraz Smierci, w ktory wpatruje sie
samotny mezczyzna. Spojrzenie mezczyzny w kipie moze siegac ku
obrazowi z nastepnego kolazu, zloZzonego z fotografii dokumental-
nej przedstawiajacej mezczyzne wydobywajacego sie z ukrycia
w ruinach warszawskiego getta8® (Ruinami zburzonych oczodotow.
Kamieniami jak gtowy wybrukowano).

W ,Raporcie” Jurgena Stroopas!, szefa SS i policji w obwodzie
warszawskim czytamy, ze od 20 kwietnia do 16 maja 1943 r. wy-
kryto i zniszczono na terenie getta 631 bunkrow, w ktorych znaj-
dowalo sie 56 065 Zydow. Okolo 7 tysiecy zamordowano na miej-
scu, 6929 wyslano do Treblinki, okoto 6 tysiecy zginelo w walce,
w wyniku zatrucia badz w pozarach. Pozostatych okoto 36 tysiecy
wywieziono do innych obozows82. Adiutant Stroopa, Karl Kaleske,
zeznal po wojnie przed Wysokim Trybunalem sadzacym zbrodnie
nazistowskie na terenie Polski, ze Stroop sam wybral trzydziesci
zdjec, sposrod tych, ktore wykonal Serwis Policji Bezpieczenstwa.
Stroop podkreslil takze, ze zolnierzom nie wolno bylo robi¢ zdjec
podczas akcjid3. W trakcie wizyty w Warszawie 2 maja 1942 r.
Kriiger miat osobiscie poleci¢ Stropowi, aby fotografowat wszystko.

79 Por. Ks. Rodzaju 9, 20-28. Tanchuma Buber Gen. 48; Tanchuma Noach
13: Gen. Rab. 338; PRE, rozdz. 24; Ks. Jubileuszéw V, 28; VII, 1.

80 Oryginalna odbitka fotograficzna znajduje sie w zbiorach Zydowskiego In-
stytutu Historycznego w Warszawie. Zdjecie to jest takze w zbiorach Muzeum
kibicu Lohamei Hageta’ot (Kibuc Bohateréw Getta Warszawskiego). Prawdopo-
dobnie pochodzi z maja 1943 r. Obecnie fotografia jest zamieszczona na stronie
internetowej ZiH: http:/ /www.jewishinstitute.org.pl/pl/edukacja/public/6,l.html.

81  Raport” zatytulowano Zydowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie nie
istnieje / Es gibt keinen jiidischen Wohnbezirk in Warschau mehr; przeznaczony
byl dla najwyzszych dygnitarzy SS, Himmlera i Krtigera, w celu przekazania im
informacji o definitywnej likwidacji warszawskiego getta i sttumieniu zydowskiego
powstania (19 kwietnia — 16 maja 1943 r.).

82 Wedtlug: 1. Gutman, Zydzi warszawscy 1939-1945, Warszawa 1993,
s. 522 informacje przekazywane przez Stroopa byly swiadomie przez Niemcow
zawyzane, poniewaz w getcie w kwietniu bylo okoto 40 tys. ludzi.

83 Por. JJ. Heydecker, Un soldat allemand dans le ghetto de Varsovie
1941, wstep H. Boll, A. Finkielkraut, przekl. z niem. A. Jacoubovitch, Paris 1986,
s. 96; F. Rousseau, L’Enfant juif de Varsovie. Histoire d’une photographie,
Paris 2009; wyd. polskie Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotogra-
fii, przekl. Tomasz Swoboda, Gdansk 2012, s. 67.
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9. W. Strzeminski, Czaszka ojca,
z cyklu Moim przyjaciolom Zydom,
1945, kolaz, tusz, papier, Yad
Vashem Art Museum, Jeruzalem, dar
artysty przekazany przez studentke
Strzeminskiego, J. Sobel-Cuker

N

5

Fotografia, ktora Strzeminski wykorzystal do kolazu zatytulo-
wanego Ruinami zburzonych oczodoléw... ukazuje mezczyzne —
ostatniego mieszkanca broniacego si¢ warszawskiego getta — w mo-
mencie odnalezienia jego kryjowki. Czlowiek wydostaje sie przez
okno piwnicy czy tez bunkra, przysypanego gruzami; z lewej stro-
ny widoczni sg dwaj Zolnierze niemieccy®* jeden z nich opiera si¢
na lopacie, ktora prawdopodobnie przed chwila odkopal kryjowke,
drugi patrzy w strone fotografa. Nie jest to zdjecie przypadkowe,
obaj zolmierze pozuja, przerazony czltowiek z bunkra, oslepiony
Swiatlem dnia takze patrzy w obiektyw aparatu, ktorym zapewne
trzeci z zolnierzy robi zdjecie. Jakkolwiek ta fotografia nie znajduje
sie w ,Raporcie” Stroopa, mozemy sadzic, ze nalezy ona do zespotu
wykonanych wowczas zdjec. Istnieje inna fotografia przedstawiaja-
ca podobny motyw (wedtug ,Raportu” sekwencja zdjec zatytutowa-
na Silqg wyciagani z bunkréw), tu widzimy samotnego czlowieka

84 Umundurowanie zolnierzy wskazuje, ze sg to przedstawiciele oddziatow to-
tewskich jednostek pomocniczych SS, ktore pod komenda Stroopa sttumily po-
wstanie w getcie warszawskim. Stroop nazywal ich Askarysami.
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w jasnej koszuli, wylaniajacego si¢ z zasypanego rumowiskiem
otworu. Dolna czes¢ fotografii zapelnia widok niekonczacego sie
gruzowiska.

Strzeminski fotografie przedstawiajaca brodatego mezczyzne
wylaniajacego sie¢ z bunkra nakleitl u dohu, z prawej strony szaro-
zielonej kartki, zlaczyl ja z rysunkiem wykonanym morficzng linia,
pochodzacym z cyklu Twarze. Dolny fragment rysunku jest urwa-
ny, jakby linia wnikala pod obraz. Skonfrontowane tu zostaty wi-
zerunki ofiary, kata i szczatkowo, schematycznie potraktowane;j,
niemal nieczytelnej twarzy z rysunku Strzeminskiego. My, widzo-
wie pozostaliSmy z tymi twarzami-obrazami postawieni naprzeciw
tragedii samotnego cztowieka, w tej wlasnie pracy w sposob szcze-
g6lny, uosabiajacego koniec terazniejszosci i bezmiar zniszczenia.
Trzy postaci z fotografii (ofiara oraz dwaj zolnierze) znajduja si¢ na-
przeciw obiektywu fotografa, ten natomiast mimowiednie postawit
patrzacych wobec zbrodni, ktérej sam zapewne byl sprawca.

Kolejne prace to rysunki natozone na fotografie przedstawiajace
wstrzasajace obrazy jeszcze nie pogrzebanych badz ekshumowa-
nych zwtok, fragmentow ciala, czaszek, piszczeli®> - (Przysiegnij
pamieci rak (istnien, ktore nie z nami) — skojarzony z ekspresyjnym
rysunkiem dtoni z cyklu Rece, ktére nie z nami; nastepnie Wyciqg-
gane strunami nég zlaczony z rysunkiem Tanie jak btoto i Piszcze-
lami napiete zyly zwiazany z rysunkiem Na bruku pochodzacym
z cyklu Deportacje. Za ostatni obraz cyklu Moim przyjaciotom Zy-
dom mozna uznac prace Czaszka ojca — na fotografie piszczeli i cza-
szek nalozony zostal rysunek Patrzacej kobiety, pochodzacy z cy-
klu Deportacje.

Znamienne jest, na co zwrocil uwage Turowski, iZ w omawia-
nym tu dziele Strzeminskiego — cyklu Moim Przyjaciotlom Zydom -
nie znajdujemy bezposredniego zwiazku z jego tworczoscia przed-
wojenna, ktora kontynuowana bylta po wojnie, Zze odosobnienie tego
cyklu w dorobku artystycznym tworcy unizmu odczyta¢c mozemy
dzis poprzez ostatnie, dokonane przez artyste zapiski. W roku
1952 Strzeminski pisal powies¢; fragmenty udostepnione zostaly
Turowskiemu przez corke artysty. Przytaczane urywki pozwalaja

85 Jest to zdjecie (prawdopodobnie wykonane przez amerykanskiego zolnierza)
dokumentujace sytuacje, jaka zastata VII Armia amerykanska po zajeciu obozu
koncentracyjnego w Dachau 4 maja 1945 r. Fotografia ta po raz pierwszy byla
publikowana w Albumie zbrodni hitlerowskich w obozach koncentracyjnych, L.odz
1948, fot. I.
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nieco przyblizy¢ znaczenie doswiadczenia przezycia wojny i Zagla-
dy przez Strzeminskiego: ,,Gdy z cztowieka wybito ostatnig reszte
jego splugawionego czlowieczenstwa — pisal Strzeminski — staje sie
on biologia trwania, ta sama biologia jest w oku, jakie wycieka
krwia i w deskach podtlogi, na jakie ono wycieka powalona glowa
czynami bezmysSlnych razéw..., [...] bo tesknota jest niczym wpa-
trywanie godzinami za murem powalona, rozbita, stluczona gltowa.
Faszyzm. Ostatnia kropla faszyzmu”se.

Przywotane tu fragmenty niedokonczonej powiesci Strzemin-
skiego, napisane w szpitalu w grudniu 1952 r., odnosza si¢ bezpo-
srednio do wojennych cyklow. Biologia i faszyzm — stowa pojecia
tacza strukture tego tekstu, ,pomiedzy nie [...| wijaca sie linig —
pisze Turowski — rozrysowal artysta trzy obrazy — trwania, tortury
i tesknoty. Trwania w Swiecie zawieszonego rozumu, tortury oka,
ktore widzi tylko bdl ciata, tesknoty Smierci, ktéra nie nadchodzi”s7.

Strzeminski odrzuciwszy najpierw totalitaryzm sowiecki (lata
20.), potem faszystowski (lata 30.) nie znalazt w okresie pozniej-
szym (lata 40. i 50.) formuly, ktéora by mogla przezwyciezy¢ jego
poczucie bezsilnosSci i bezsensu, uwidaczniajace sie¢ w bezformiu
jego rysunkow wojennych.

Kontekst historyczny

Cykl Strzeminskiego powstawat w okresie, gdy w Polsce pano-
wala goraca atmosfera powojennych proceséw zbrodniarzy hitle-
rowskich. Prasa codzienna zamieszczala szczegotowe relacje z prze-
biegu toczacych sie rozpraw, streszczano wyniki dochodzen, ktorym
towarzyszyly wstrzasajace fotografie dokumentujace tragiczne do-
Swiadczenia m.in. mieszkancow todzkiego getta. W latach 1944-
1950 trwal przykladowo proces zatogi Majdanka (listopad — gru-
dzien 1944 r.), gauleitera Kraju Warty Arthura Greisera (czerwiec —
lipiec 1946 r.), komendanta Auschwitz-Birkenau Rudolfa Héssa
(marzec 1947 r.). W 1946 roku zostat przekazany Polsce przez rzad
brytyjski Hans Biebow, zarzadca todzkiego getta. 30 kwietnia
1947 r. Sad Okregowy w Lodzi skazal go za ,aktywna realizacje
hitlerowskiej polityki eksterminacyjnej Zydoéw, za osobisty udziat
w zabdjstwach mieszkancow getta w Lodzi oraz grabiez mienia zy-

86 Cyt. za: A. Turowski, op. cit.,, s. 233.
87 Ibidem, s. 234.
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dowskiego na kare Smierci”’88. Wyrok wykonano w wigezieniu w Lo-
dzi 23 czerwca 1947 r.89 10 listopada 1945 r. w Lodzi powstata
Glowna Komisja Badania Zbrodni Niemieckich w Polsce (dzialata
do roku 1949). Jej zadaniem bylo badanie i zbieranie materiatow
dotyczacych zbrodni niemieckich, popeilnionych w Polsce w latach
1939-1945 lub poza jej granicami wobec obywateli polskich badz
narodowosci polskiej oraz w stosunku do cudzoziemcow, ktorzy
w tym czasie przebywali w Polsce. Zbrodnie popelnione w getcie
todzkim i obozie Zaglady w Chelmnie nad Nerem byly jednymi
z pierwszych, ktorych zbadania podjeta sie w latach 1945-1949
Okregowa Komisja Badania Zbrodni Niemieckich w kodzi%. Na
kare Smierci skazani zostali takze wspolpracownicy Biebowa:
Erich Franz Czarnulla, Franz Seifert, Rudolf Kamp — wyroki wyko-
nywano w todzkich wiezieniach9!.

Jak pamietamy Strzeminski cykl Moim przyjaciotom Zydom po-
kazal na indywidualnej wystawie w lutym 1947 r., dwa miesigce
przed procesem Biebowa. W ramach tej ekspozycji wystawiony zo-
stat tylko omawiany tu zespot kolazy. Artysta jednoznacznie zade-
monstrowal wlasna postawe wobec narastajacych wowczas w Pol-
sce nastrojow antysemickich, spotecznej niecheci do ocalonych
z Zagtady Zydow, do wydobywania na swiatto dzienne niedawnych
przezyc¢, tym wigeksze budzace oburzenie im bardziej wiadomosci
dotyczace zbrodni niemieckiej stawaly sie powszechne, obrazowa-
ne fotografiami, przyblizane relacjami ofiar i ich przesladowcow.
Strzeminski nadal swemu cyklowi wymiar samotnej demonstracji
wlasnego upamietnienia szczegolnej Smierci, jaka byla udzialem
Zydow podczas II wojny Swiatowej — i jego przyjaciot, i wszystkich
Zydow, ktorzy zgineli. Tytut jaki nadat cyklowi i tytuly kolejnych
kolazy, dobor fotografii, okreslaja jednoznacznie jego postrzeganie
tej zbrodni jako odrebnej, sytuujacej sie¢ poza ogolnymi doswiad-
czeniami znekanej wojna Europy.

88 S. Abramowicz, odpowiedzialno$é za zbrodnie popetnione na Zydach
w Lédzkiem, [w:] Getto w Lodzi 1940-1944. Materiaty z sesji naukowej — 9 VIII
1984 r., Lodz 1988, s. 129-130.

89 Archiwum GKBZHwWP, akta SO Lédz, przeciwko H. Biebowowi.

20 A. Galinski, Dziatalno$é Okregowej Komisji Badania Zbrodni Niemieckich
w Lodzi (1945-1949), [w:] Okregowa Komisja Badania Zbrodni Hitlerowskich
w todzi ( 1945-1949, 1965-1980). Materiaty z posiedzenia plenarnego w dniu 27
XI 1980, L.odz 1981, s. 42.

91 Archiwum GKBZHwP, akta SO Loédz, sygn. 13, przeciwko F.A.O. Seifertowi
i E. Czarnulli, k. 100, 108, 140, 153.
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W referacie wygloszonym w Lodzi w roku 2005 podczas konfe-
rencji Wiadystaw Strzeminiski. Uniwersalne oddzialywanie idei
pisalam o zalu i melancholii, jako zrdodle sensu cyklu Strzemin-
skiego2. Obecnie, biorac pod uwage kontekst historyczny i poli-
tyczny, w jakim praca Strzeminskiego powstata, jego wypowiedz
zawarta w lisScie do Samuela Szczekacza, ustalenia Andrzeja Tu-
rowskiego i Luizy Nader, blizsza jestem przekonaniu, Ze zespol
tych prac byl przede wszystkim wyrazem potrzeby dania Swiadec-
twa zbrodni, ktorej artysta byl swiadkiem. Jego wewnetrzne prze-
konania nakazywaly da¢ wyraz prawdzie, prawu, ktérych byt
rzecznikiem w okresie, gdy budowal modernistyczny system oparty
na wierze w organiczna jednoSc¢ dzieta sztuki oraz koniecznosSc
odarcia go z symbolizowania (unizm). W roku 1952 Wiadystaw
Strzeminski — Smiertelnie chory, pograzony w poczuciu daremno-
Sci idei tak jasno konstruowanych w czasie awangardy — pisat po-
wies¢, w ktorej po raz kolejny wrocil do doswiadczen i pamieci
Wojny i Zaglady. ,Biologizm - pisal, w przywolywanym juz frag-
mencie, — gdy z czlowieka wybito ostatnia reszte jego splugawione-
go czlowieczenstwa staje sie biologia trwania [...], ta sama biologia
jest w oku, jakie wycieka; powalona glowa gumami bezmyslnych
razow, w deskach, jakie tak bliskie oku; wyciagniete galezie zZytami
sosen, wykrzywionych stekiem zakrzywionych paznokci, bo tylko
ziemia jest ta ostatnia, gdzie odpoczynek w kamienie bruku wci-
Snietych noég godzinami daremnego oczekiwania wpatrzonych
oczu, bo tesknota jest niczym wypatrywaniem godzinami; za mu-
rem powalona, rozbita, sttuczona glowa. Faszyzm. Ostatnia kropla
faszyzmu”.

Jego wiara w porzadek spoleczny, ktorego odzwierciedleniem
jest obiektywnie istniejacy absolut sztuki, w obliczu Zaglady legta
w gruzach, sens zostal utracony. Poszukiwanie dokumentow foto-
graficznych Zaglady, prawdopodobnie wczytywanie si¢ w relacje
prasowe dotyczace procesow zbrodniarzy niemieckich, ostatnie
zapiski artysty, konczace jego zycie i tworczosc93, mozemy dzis
interpretowac jako podjeta probe odnalezienia utraconego sensu
w Swiecie pozbawionym formy, bezsilnosci i tesknoty.

92 E. Jedlinska, Cykle wojenne: rysunki i kolaze Wltadystawa Strzemirni-
skiego z lat 1939-1945. Doswiadczenie wojny — zal i melancholia, L.6dz 2005,
s. 91-99 (zwlaszcza s. 96-97).
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Wiladystaw Strzeminski’s series of collages
to My friends the jews. Experience of war-mourn and sadness

The artist was born on November 21, 1893 in Minsk, Bialorussia. He was the
eldest son of a Polish family, though his father was a Lieutenant Colonel of the
Tsarist Army. Strzeminski’s first encounter with modern art took place during his
studies in Sankt Petersburg. He graduated from Tsar Alexander II Cadet School
before studying at a Tsar Nicholas Military College of Engineering (1911-1914). In
the middle of 1922, Strzeminski and Katarzyna Kobro — his wife — left the Soviet
Smolensk and came to Poland. The events which undermined their and many
other artists’ belief in value of art fully expressing the ideas of victory of new
forms might have influenced their decision to settle down in Poland.

In autumn 1931 Strzeminski moved to Lodz. Following the opening of the In-
ternational Collection of Modern Art at the L.6dz, Strzeminski was offered a teach-
ing position in Lo6dz. Almost from the beginning Strzeminski was surrounded by
young artists, graduates of art schools in Warsaw and Krakéw (Stefan Wegner,
Aniela Menkes, Jerzy Ryszard Krause, Boleslaw Hochlinger). He was their teacher
and master. The Public School was not only a place which offered additional
training for printers and house-painters, but also the meeting place and studio
where theoretical programs and exhibitions were prepared. Strzeminski taught
typography and the principles of functioning printing.

Another group of students who studied with Strzeminiski was recommend-
ed to him by Mojzesz Broderson and Jankel Adler. It was the group of very young
Jewish students: Samuel Szczekacz, Julian Lewin and Pinkus Szwarc. They
started a private evening course at the Public School of Technical Training No. 10
in L6dz. The intensive art course attended by thise group included practical ele-
ments inspired by the image-making and spatial form techniques developed by
Pablo Picasso, Kazimierz Malewicz, Piet Mondrian, Strzeminski and Kobro, and
Jean Arp. These forms of art are known as cubism, unism, nepolasticism, su-
prematism and surrealism.

Strzeminski and Kobro spent the summer 1939 together with their daughter
Nika in Hel Peninsula. When the war broke-out, they left £L6dz and headed East,
where they spent the sever winter of 1939/1940. The first war series of drawings
was created there.

In May 1940 the artists came back to L6dz/Litzmannstadt. The first 3 months
after the invasion of the city by the German was a period of massive extermina-
tion, including creation of L6dz ghetto. The Strzeminskis, without work, prose-
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cuted for their revolutionary artistic activities tried to survive; at the end of war
Strzeminski was seriously ill. In this period artist the artist drew a series of six
drawings made in pencil on paper (Deportation). The drawings made in a winding
line and showing deformed, as if deprived of the structure human beings, created
the artist’s auto-commentary. After the series Deportation he created the next
series War Against Homes (1941) and Faces, which consist of closed forms drawn
in thin, wavy line suggesting eyeless human faces composed of fragmented facial
features of anonymous people. Then the series Cheap as Mad (1942-1944) was
created. These drawings were produced during the war and are highly deformed,
drawn in one contour of an amorphous line.

The last cycle connected with war and the Holocaust was a series of collages
dedicated To My Friends the Jews. He re-used copied by carbon paper war draw-
ings of the previous series as a matrix. The artistic technique used here by
Strzeminski touches the primary, in relation to the Holocaust. The Holocaust
should exist for us as ,an empty place”, one which cannot be possessed by
means of the metaphor. This place of lack or the fissure is filled here with docu-
mentary photographs, which give the evidence and confirm the extermination.

At the bottom there is the cut out photo showing a charred corpse. The
sketchy line and the charred corpse are joined together by the red color of splut-
ter of blood. In other works of this series the artist used a photographic docu-
ment showing children from an orphanage in the Litzmannstadt ghetto in the
company of their caregivers going in pairs to the extermination camp in Chelmno.
Mendel Grossman was a Jewish photographer in L6dz/Litzmannstadt ghetto and
author of one of a few photographes used by Strzeminski (The Empty Shinbones
of the Crematoria). Strzeminski used in his collages also the documentary photo-
graphs printed in Polish newspapers, edited between 1945 and 1946. It was the
time of Nuremberg Trials, and the time when the pictures made by photogra-
phers of the US Army at time of liberation of concentration camps were published
[Stretched by the Strings of Legs and Vow and Oath to the Memory of Hands (The
Existence which We Do Not Know)|. Strzeminski also used the photographs from
»lhe Stroop Report” — 75-page official report and a series of approximately 52
photographs prepared in May 1943 by the commander of the forces that liquidat-
ed the Warsaw Ghetto. The art work titled With the Ruins of Demolished Eye
Sockets presents a solitary man among the ruins of Warsaw Ghetto, and is from
»lhe Stroop Report”.

Strzeminski rejected Communism in the 20ies and then Fascism in the 30ies
but didn’t find the canon, which could negate his feeling of helplessness and
nonsense, losing himself in a lack of form of his war drawings. This series of
Strzeminski analyzed from the distance of few decades makes a suggestive, force-
ful and permanent picture of emptiness and void, which he tried to fill with the
state of mourn and sadness.



