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Poeta i malarz: Fuga smierci Paula Celana
(1920-1970) w obrazach Anselma Kiefera (1945)

w 1945 r., zlaczona jest ze slowem - z tekstami opisujacy-

mi pradawne mity, traktatami filozoficznymi, poezja, Biblia,
kabala. Stowa, niekiedy frazy wpisane sa reka artysty w jego obrazy-
-ksiegi, sa tez tytulami tworzonych cyklicznie, powtarzanych tema-
tow, odniesien do literatury europejskiej, mitologii i historii Swiata.
W prezentowanym tekscie koncentruje uwage na jednym z najwaz-
niejszych watkow obecnych w tworczosci Kiefera, jakim jest zwiazek
jego sztuki z poezja Paula Celana, zydowskiego poety, ktory przezyt
Zagtade. Polaczyla ich (Zyda i Niemca) tragedia Holocaustu i ze stro-
ny Celana proba utrwalenia w pamieci, dania swiadectwa wydarze-
niom II wojny Swiatowej, ze strony zas Kiefera usilny, ustawicznie
ponawiany proces ,zebrania i poskladania potluczonych naczyn”
(kabalistyczny akt tikkun, traktujacy o naprawie swiata po katastro-
fie), przyjecia przez Niemca odpowiedzialnosci za winy ojcow. Celan
i Kiefer opisuja tragedie¢ nieusuwalnosci, by przywola¢ znamienne
slowa Emmanuela Lévinasa (1906-1995), niedajacej sie zatrzec
przesztosci, ktora skazuje kazda inicjatywe na to, by ja odnawiata'.

s I Yworczosé niemieckiego artysty Anselma Kiefera, urodzonego

* kK%

W 1990 r. w Kunsthalle w Tybindze odbyla si¢ wystawa ksigg
Anselma Kiefera, pochodzacych z lat 1969-1990. Dzieto tworzenia
ksiag jest przez artyste kontynuowane po obecne czasy.

" Wydziat Filozoficzno-Historyczny, Katedra Historii Sztuki.

! E.Lévinas, Kilka mysli o filozofii hitleryzmu, przekt. Jacek Migasinski, ,Lite-
ratura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 5.
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Przedstawie tu jeden z najwazniejszych cyklow niemieckiego
artysty, ktore ten dedykowal pamiegci poezji Paula Celana. Zespot
prac, po raz pierwszy eksponowany w Thaddaeus Ropac Galerie
w Salzburgu w 2005 r., zatytulowany jest Fiir Paul Celan. W roz-
mowie z G6tzem Adriani Kiefer podkresla pierwszorzedna — przed
malarstwem - role, jaka w jego dziele odgrywa tworzenie ksiag?.
Jedna ze swych wczesnych ksiazek, z 1969 r., podpisat Du bist
Maler, Anselm Kiefer und Buch-Macher. Na okladce zamieszczona
jest oryginalna fotografia, pochodzaca z dawnego albumu sztuki,
przedstawiajaca marmurowy posag mezczyzny prawa reka przyci-
skajacego do serca rylec, w drugiej — niczym tablice dekalogu — trzy-
majacego lupkowa tabliczke z napisem: ,Jestes malarzem”, tym,
ktory przez obraz i stowo mu towarzyszace ma wyrazac¢ doswiad-
czenia wlasnego zycia i epoki: bol, wstyd, wine, pamiec, wyobraz-
nie, stan melancholii artykulowane nigdy nieobojetnym jezykiem
sztuki. W obrazy, rzezby-obiekty, w wykorzystywane przez Kiefe-
ra reprodukcje fotograficzne wpisane sa stowa bedace integralnag
czesScig dziela: sentencje, mysli, tytuly obrazow wtasnych i innych
artystow, fragmenty piesni religijnych i patriotycznych, frazy
przemowien znanych przywodcow i politykow, stowa niemieckich
i zydowskich kotysanek, mitow i sag, fragmenty tekstow biblijnych,
talmudycznych i kabalistycznych, wyjatki z wierszy wielkich nie-
mieckich poetow romantycznych. Teksty te sg wehikulami naszych
doswiadczen intelektualnych i historycznych, wlaczone w poszcze-
gblne obrazy i ,ulozone” w sekwencyjny, narracyjny ciag prezen-
tuja sie jak monumentalne ksiegi ,zbudowane” z otowianych albo
drewnianych kart. Ksiegi Kiefera sa niedostepne, ich zawartos¢
ukryta jest pod ciezarem znieruchomiatych kart, trudno odczytac
znaczenie wyobrazen na nich utrwalonych, stowa ,opisujace” moga
by¢ wiec kluczem do hermeneutyki obrazu. Kazda z ksiag jest uni-
kalna, ,nie maja nakladu, nikt ich nie napisal — skladaja sie na
nie fotografie, malarstwo, kolaze i montaz, sg zrobione”?. Tekst nie
jest ich istota — niekiedy pojawia sie na marginesie, wyodrebniony,
ale jednoczesnie bedacy nieodlaczna, pelna wyrazu czescig dziela.

2 Gétz Adriani talks to Anselm Kiefer, [w:] Anselm Kiefer fiir Paul Celan, Salz-
burg 2005, s. 26. [Jezeli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od
autorki].

3 G. Adriani, Every present time has its History, [w:] ibidem, s. 8. Tekst pier-
wotnie opublikowany byl w: Anselm Kiefer. Bticher 1969-1990, hrsg. G. Adriani,
Stuttgart 1990.
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W przeciwienstwie do zwyczajowej funkcji i formy, jakie pelni ilu-
stracja, gdzie obraz towarzyszy tekstowi, u Kiefera wyznacza on jego
dalsza sekwencje. Zanotowany odrecznym pismem, niezgrabny,
podyktowany nagla decyzja, bez dbatosci o kaligraficzny porzadek
odgrywa role shuzebna wobec obrazu, ma sie przyczyni¢ do zro-
zumienia idei sytuujacej si¢ poza jego przestrzenia, niejako poza
koniecznoscia przekladania kolejnych kart ksiegi. W latach szesc¢-
dziesiatych i siedemdziesiatych artysta tworzyl woluminy z réznych
materialow i roznymi technikami, zawsze rekodzielniczo: najwcze-
Sniejsze z czerpanego papieru, na ich kartach zamieszczat barwne
drzeworyty wyobrazajace pejzaze i akty kobiece, bedace zagadkowsg
podroza w strone Augusta Rodina (1840-1917) przez Emila Noldego
(1867-1956) ku Josephowi Beuysowi (1921-1986). Droga, poczaw-
szy od lat szescdziesiatych, prowadzi od delikatnego drzeworytu
badz kolazu na papierze, z ktorych z czasem tworzy karty ksigzki.
Poczatkowo sa one niewielkie, rozmiaréw broszury, ,,zadrukowane”
stemplami, oklejone drzazgami drewna i nasaczone olejem Inianym.
Inna wersja powstawata z usztywnionego, osmalonego ptétna juto-
wego, pocietego, oplecionego sznurami, kolejne z przetworzonych
fotografii pochodzacych z gazet*. Ciezkie karty z czerpanego papieru
albo z grubego plétna z czasem zmienione na karty z otowiu, ktore
zlutowane tworzg obiekty niemal niemozliwe do uniesienia. Ksiegi
Kiefera — twierdzi Adriani — nie sg jednakze niezaleznymi obiekta-
mi, z jakimi kojarzymy liczne prace powstajace w tamtym czasie,
nawigzujace do archetypu ksiazki. Jego ksiegi sa przede wszyst-
kim obrazami-obiektami, one sa ich fundamentem i wehikulem
tresci w nich zapisanych; prowadza do istoty dzieta tego artysty,
ktora sa wyobraznia i pamiec. Wybor ulotnego obrazu gazetowe-
go, krotkotrwalego substytutu realnosci i umieszczanie go jako tta
sprawia, ze staje sie on czyms$ trwatym i niesie catkiem nowy prze-
kaz znaczeniowy, umocniony interwencja artysty. Widoczne slady
nakladania oleju, akrylu, farby klejowej, tuszu, wegla drzewnego
zmieszanego z glina, popiolem, piaskiem nie zacieraja tla. Przetwo-
rzone w ten sposob fotografie Kiefer nazywa rzeczywistoscia, ktora
stawia go naprzeciw wlasnych mysli i uczué. Proces nakladania
polprzezroczystych warstw kolejnych materiatow artysta widzi jako
»odwrocona archeologie” (wedle slow tworcy), postepujaca od tego,
co zaciemnione do jasnosci. Uzycie czesSciowo gotowych materiatow,
zwykle nalezacych do tych codziennie nam towarzyszacych, roslin,

4 Por. G. Adriani, op. cit., s. 8.
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fotografii, wpisuje artysta w swoj — jak zaznacza — trudny, ,gene-
alogicznie” wywiedziony zwiazek z tworczosci Marcela Duchampa
(1887-1968) i Beuysa. Nietrwalos¢ wykorzystywanych materialow,
ich tymczasowosc¢ wkalkulowane sg w ich chwilowe istnienie. Takze
w otowianych ksiegach zachodzace w nich zmiany wywolane dzia-
laniem czasu, klimatu czy okolicznosciami ich prezentacji sktadaja
sie na znaczenie tego, jakie przestanie jest ich trescia.

Paradoksalnie nietrwate materiaty, ktorych Kiefer uzywa w swych
dzietach, od najwczesniejszych po najnowsze sa ewokacja trwatosci
pamieci. Jest to sztuka pamieci, rozpamietywania, penetrowania
przeszlosci wlasnego kraju i narodu, poszukiwania zrodel naj-
wiekszej katastrofy II wojny swiatowej i Holocaustu. Te wydarze-
nia w najnowszej historii Swiata staly sie trwalym elementem jego
tworczosci.

Niemiecki artysta urodzil sie¢ 8 marca 1945 r. w Donaueschin-
gen w Badenii-Wirtembergii. Rodzice dali mu imie Anselm na czes¢
Anselma Feuerbacha (1829-1880), niemieckiego malarza klasycy-
stycznego. Jak twierdzi Kiefer, miato to wplyw na decyzje podjeta
juz w dziecinstwie o zostaniu artystg. Swych ojcow poszukuje m.in.
w malarstwie Caspara Davida Friedricha (1740-1840), w muzyce
Richarda Wagnera (1813-1883), poezji Jeana Geneta (1910-1986),
w ,rzezbie spotecznej” Josepha Beuysa. Probuje, niejako na wia-
sng odpowiedzialnosc¢, rozliczy¢ sie z Trzecia Rzesza i nazizmem,
w wyszczegolnionych imionach i nazwiskach spisanych na karcie
ksiegi dedykowanej Genetowi (Fiir Genet, 1969), w ktoérej zanotowat
nazwisko Adolfa Hitlera (1889-1945) obok imienia biblijnego Hioba
i obok Madame de Staél (1766-1817). Jest przedstawicielem poko-
lenia nazywanego w Niemczech Nachgeboren, urodzonego podczas
II wojny swiatowej badz zaraz po niej. W zyciu tej generacji Niemcow
wydarzenia wojenne, jakkolwiek z przyczyn naturalnych nie byli oni
W nie zaangazowani, odegraty zasadnicza role. W klimacie dopiero co
zakonczonych dzialan wojennych, denazyfikacji (Entnazifizierung),
procesé6w w Norymberdze przeciwko gtownym zbrodniarzom III Rze-
szy (1945-1949), procesow oswiecimskich (1963-1965), wykony-
wanych na zbrodniarzach wojennych wyrokéw smierci, okupacji
Niemiec przez panstwa sprzymierzone ksztaltowata sie Swiadomosc
tego pokolenia. Dorastalo ono w cieniu zbrodni, ktérej dopuscili sie
ich dziadowie i rodzice. Stosunek do nieodleglej historii wywoty-
wal glosne spory tuz po wojnie. Jednym z najwazniejszych byl ten
wywolany esejem Karla Jaspersa (1883-1969), zatytulowanym Die
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Schuldfrage (,Problem winy”)®, w ktorym filozof wskazywal na zbio-
rowa wine narodu niemieckiego. Lata piecdziesigte byly czasem
milczenia, gdy przecietni obywatele RFN, wspomagani amerykan-
skimi pozyczkami, odbudowywali swa gospodarke i nie chcieli drg-
zy¢ przesztosci. OczywisScie, Srodowiska intelektualne pozostawaty
bliskie problematyce rozrachunkowej, szczegolnie pisarze podnosi-
li kwestie rozliczenia sie Niemcow z przesztoscia, np. Heinrich B6ll
(1917-1985), Uwe Jahnson (1934-1984), Peter Weiss (1916-1982).

Dopiero pod koniec lat szescdziesiatych, wraz z rewolta stu-
dencka w 1968 r. (Anselm Kiefer mial wowczas 23 lata, studiowat
najpierw prawo i filologie romanska we Freiburgu oraz w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Karlsruhe, we wczesnych latach siedem-
dziesiatych — nieformalnie — pod okiem Josepha Beuysa, niekiedy
odwiedzal jego pracownie w DUisseldorfie®) podjeto debate na temat
nieodleglych wydarzen. Mlodzi Niemcy stawiali pytania pokole-
niu swych rodzicow o ich miejsce w zbrodniczym systemie nazi-
stowskim. W 1979 r. zachodnioniemiecka telewizja wyemitowata
amerykanski serial Holocaust w rezyserii Marvina J. Chomsky’ego
(1929), powstaly na podstawie scenariusza Geralda Greena
(1922-2006). Serial ogladato pono¢ ok. 20 mln widzow’. Przepro-
wadzone ankiety sondujace opinie publiczna wykazaly, ze film
w szczegolny sposob przyczynit sie do postrzegania narodowego
socjalizmu oraz zwiekszyl liczbe mieszkancow RFN potepiajacych
zbrodnie III Rzeszy®. ,»Holocaust« i »ostateczne rozwiazanie« to sto-
wa, ktore zdominowaty niemiecki dyskurs rozrachunkowy w latach
osiemdziesiatych™.

5 K. Jaspers, Zréznicowanie niemieckiej winy, przekt. K. Pisowicz, [w:] O kon-
dycji Niemiec. Tozsamo$é niemiecka w debatach intelektualistéw po 1945 roku,
red. J. Jablkowska, L. Zylinski, Poznan 2008, s. 55-75.

6 Wedtug: A. Kiefer, Selbstbiographie, [w:] Anselm Kiefer und Biicher, Bern
1978: Kiefer w 1966 r. postanowil porzuci¢ studia we Freiburgu, gdy zobaczyl
klasztor La Tourette zaprojektowany przez Le Corbusiera. Zafascynowatl go spo-
sob, w jaki architekt, wykorzystujac okreslone materialy, oddat abstrakcyjne idee
religii. To spotkanie miato zdecydowac o wyborze sztuki jako drogi zyciowej i pra-
cowni Petera Drehera w Akademii Sztuk Pieknych we Freiburgu. Nastepnie podjat
studia w Akademii Sztuk Pieknych w Karlsruhe, w pracowni Horsta Antesa. Od
1992 r. mieszkat w Barjac, na potudniu Francji, obecnie w Paryzu.

7 Por. M. Saryusz-Wolska, Kicz czy wyzwolenie pamieci? ,Holocaust’ Marvi-
na J. Chomsky’ego, [w:] Gefilte film II. Watki zydowskie w kinie, red. J. Preisner,
Krakow 2009.

8 Ibidem, s. 12.

9 Ibidem.
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Zebrane przez Magdalene Saryusz-Wolska teksty niemieckich
badaczy pamieci Il wojny Swiatowej i Holocaustu w antologii Pamieé
zbiorowa i kulturowa. Wspéiczesna perspektywa niemiecka wyka-
zuja, jak znikoma badz zafalszowana jest pamiec¢ tych wydarzen
w niemieckiej ,pamieci zbiorowej i indywidualnej”°. Na ,rozrachu-
nek z przesztoscia” albo ,przezwyciezenie przesztosci” (Vergengen-
heitsbewdiltung) — takimi terminami postuguja sie przedstawiciele
niemieckich srodowisk intelektualnych - przyjdzie czas w latach
dziewiecdziesiatych XX w., kiedy kolejna generacja Niemcow podej-
mie publiczna debate, ktora toczyc¢ sie bedzie na ltamach najpo-
czytniejszych periodykow i dziennikow (,Die Zeit”, ,Der Spiegel”,
ySFrankfurter Allgemeine Zeitung”, ,Die Welt”, ,Frankfurter Run-
schau” i in.), w radio, telewizji, podczas otwartych paneli dysku-
syjnych i konferencji!!. Przedstawiciele ,nastepnego pokolenia”
probuja sie rozliczyc¢ z historia, wyjawic przez lata ukrywane praw-
dy, majac swiadomos¢ wydarzen, ktore doprowadzily do Zagtady,
probuja dokonaé autoanalizy, zweryfikowac wlasne postawy, jed-
noczesnie niejako przeczuwajac, ze tylko przypadek daty urodze-
nia ,ochronil” ich przed zbrodniami, ktore popelnili ich rodzice, ze
i oni nie byliby zdolni powstrzymac katastrofy, a historia potoczy-
laby sie tak samo.

Sztuka Anselma Kiefera jest ustawicznie powtarzanym zma-
ganiem sie z przeszloscig i odnawianiem pamieci o niej, poszuki-
waniem utraconej niewinnosci i stawianiem pytania o ten zwrot
w historii Niemiec, ktory zdecydowal, ze Niemcy stali sie stron-
nikami i pomocnikami Hitlera. Artysta swa tworczos¢ odnosi do
wielkich nazwisk kultury niemieckiej, prowadzi niejako dyspu-
te z oSwieceniowa i romantyczna tradycja niemiecka, z german-
ska mitologia, ktéra — wobec swiadomosci tego, czym byl faszyzm
i czym byta i w jaki sposob dokonana zostata Zaglada — zostala
zdewaluowana.

19 Por. Pamiec zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna perspektywa niemiecka, red.
M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009.

1 W latach dziewiecdziesiatych opublikowano wiele opracowan poswieconych
pamieci i stosunku drugiej (po II wojnie Swiatowej) generacji Niemcow do nazistow-
skiej przesztosci i do Holocaustu, m.in. A. Eckstadt, Nationalsozialismus in der
»zweiten Generation”. Psychoanalyse von Hérigkeitsverhdltnissen, Frankfurt am
Main 1989; M. Bergmann, Kinder der Opfer, Kinder der Tciter, Frankfurt am Main
1995; D. Bar-On, Die Rekonstruktion der Vergangenheit. Deutsche und israe-
lische Jugendliche und der Holocaust, hrsg. D. Bar-On, P. Hare, Frankfurt am
Main 1996.
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Metafora owych zmagan artysty sa wspomniane olowiane ksiegi:
»Moje ksiazki sa nie tylko symbolem poboznosci i skruchy, sg jesz-
cze po coS$; by¢ moze sg przeznaczone dla Boga, ktorego utracili-
Smy” — mowi artystal!?.

1. Anselm Kiefer, Ftir Paul Celan — Ukraine, 2005, rzezba z otlowianych ksiag
i zasuszonych kwiatow, 140 x 70 x 70 cm

Woluminy, ktore tworzy Kiefer, sa takze pomnikami poswie-
conymi jego intelektualnym fascynacjom i obsesjom. Jednym
z najwazniejszych cyklow w dziele niemieckiego artysty jest, jak
pamietamy, seria powstata w 2005 r., bedaca hotldem zlozonym
poecie Paulowi Celanowi, gdzie stosy olowianych ksiag-rzezb
pomnikowych — Fiir Paul Celan — Ukraine (il. 1), Ftir Paul Celan
— Arche (il. 2), Ftir Paul Celan — Runengespinst (il. 3) — oznaczaja
stan zalobnego rozpamietywania Zagtady, ustawicznego zalu, kto-
rego sztuka nie moze i nie powinna koic. Pokolenie Kiefera zostato
pozbawione ztudzen, ze sztuka moze miec¢ katartyczne, terapeu-
tyczne wlasciwosci, w co wierzyl jeszcze Joseph Beuys — mentor
Kiefera. Sztuka nie daje uzdrowienia ani tez nie uwalnia od odpo-
wiedzialnosci za przesztosc.

Paul Celan (wlasciwie Paul Antschel!®) urodzit sie 3 listopada
1920 r., w Czerniowcach na Bukowinie, w tamtym czasie naleza-
cych do Rumunii, obecnie do Ukrainy. ,Tam, w tej zapadlej teraz

12 Gotz Adriani talks to Anselm Kiefer, [w:] Anselm Kiefer..., s. 26.
13 Pseudonim Celan jest anagramem rumunskiego zapisu prawdziwego
nazwiska poety.
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w bezhistorycznosci bylej pro-
wincji monarchii Habsburgow
[...]. Jest to krajobraz, w ktorym
zadomowila sie wcale niemala
czes¢ owych chasydzkich opo-
wiesci, opowiedzianych nam
wszystkim przez Martina Bube-
ra na nowo po niemiecku. Byla
to [...] wiec okolica, w ktorej
zyli ludzie ksiegi” — wspominat
Paul Celan podczas uroczysto-
Sci zwiazanej z przyjeciem przez
poete w 1958 r. Nagrody Lite-
rackiej Wolnego Hanzeatyc-
kiego Miasta Bremy: ,Mysle¢
(denken) i dziekowac (danken)
— mowil poeta — sa w naszym
jezyku stowami tego samego
pochodzenia. Kto uda sie ich sla-
dem, uda sie w obszar znacze-

2. Anselm Kiefer, Fiir Paul Celan — Arche, niowy: ‘pamietac’ (gedenken),
2005, rzezba z olowianej blachy z porzu- Mmie¢ w pamieci’ (eingedenk
conych lodzi, 140 x 70 x 70 cm sein’), ‘pamiec’ (Andenken), ‘na-
bozenstwo’ (Andach). Prosze mi

z tego miejsca pozwoli¢ podziekowacé¢ Panstwu”!*. Zapewne Celan
w tej analizie odwotal sie do Martina Heideggera (1889-1976), kto6-
rego mysli przytacza takze Kiefer. Zydowskiego poete z niemieckim
filozofem taczyla kwestia postrzegania jezyka i poezji. Nazistowskie
sympatie Heideggera, z ktorych nigdy sie nie rozliczyt, nawet wow-
czas, gdy byl w pelni swiadom bezmiaru zbrodni hitlerowskich,
sg powszechnie znane. Celan w swej mowie niejako zwraca sie do
intelektualistow niemieckich, podkreslajac znaczenie jezyka nie-
mieckiego dla niemieckich poetow, filozofow, dla niego samego, ale
takze wyraza przekonanie, ze zrodlo barbarzynstwa narodowego
socjalizmu wiaze sie z ,istotowg mozliwoscig Zta elementarnego, do
ktorego moze doprowadzi¢ catkiem dobra logika a przeciwko ktore-
mu zachodnia filozofia nie byla dostatecznie zabezpieczona” — pisat

14 Podaje za: Paul Celan. Utwory wybrane, wybor i oprac. R. Krynicki, przekt.
F. Przybylak, Krakow 1998, s. 315.



Poeta i malarz: Fuga $mierci Paula Celana... 319

Emmanuel Lévinas w 1934 r., niemal nazajutrz po dojsciu Hitlera
do witadzy'S. Po wojnie przesladowany Zyd, poeta ocalony z Zagtady,
,odwiedza Heideggera, by prosi¢ o stowo apologii w odniesieniu do
wydarzen drugiej wojny Swiatowej” — pisze francuski poeta Piérre
Joris (1946) — ,i owych stow przeprosin czy wytlumaczenia z poli-
tycznego zaangazowania nie otrzymuje”'®. Po tym krotkim spotka-
niu poety i mysliciela, ktore nastapito 25 lipca 1966 r., pozostatl
wiersz Todtnauberg (tak nazywa si¢ miejscowos¢ w Schwarzwaldzie,
gdzie Martin Heidegger zbudowal sw6j domek w gorach), napisany
1 sierpnia w hotelu we Frankfurcie!”. Wiersz zostal wlaczony do
tomu Lichtzwang (Przymus swiatta'®), wydanego w Paryzu w 1970 r.

3. Anselm Kiefer, Fiir Paul Celan — Runen-gespinst, 2005,
rzezba z tekturowych ksiag, fotografie, gatezie, wegiel, otow,
49,5 x 57 x 78 cm (z galeziami 49,5 x 100 x 245 cm)

15 E.Lévinas, op. cit.,, s. 13.

16 P, Joris, Celan / Heidegger. Ttumaczenie u stép Géry Smierci, ,Krasnogruda”
1998, nr 9, s. 95.

17 Por. E. Jedlinska, Sztuka po Holocauscie, £.6dz 2001, s. 196.

18 Wedtug przektadu Feliksa Przybylaka w: Paul Celan. Wiersze, Lichtzwang
(Mus sSwiatta), Krakéw 1988, s. 217; wedlug przekladu Ryszarda Krynickiego
w: Paul Celan. Utwory wybrane, Lichtzwang (Przymus Swiatta), Krakow 1998, s. 231.
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Celan pisal po niemiecku, poniewaz w jego rodzinnymi domu,
jak w niemal calym tamtejszym srodowisku inteligencji zydow-
skiej, postugiwano sie tym jezykiem. Po ukonczeniu gimnazjum
w Czerniowcach w 1938 r. poeta wyjechal na studia medyczne do
Francji, ktore jednak po roku przerwal. Wréciwszy do rodzinnego
miasta w 1939 r., planowat podjecie tam studiow romanistycznych.
Wybuch II wojny swiatowej zniweczyt te projekty. W roku 1940 do
Czerniowic wkroczyly wojska radzieckie, rok po6zniej, w czerwcu,
NKWD przesiedlit 4000 mieszkaficow miasta (glownie Zydow) na
Syberie. W lipcu Czerniowce zostaly zajete przez oddziaty SS, kilka
miesiecy pozniej Niemcy utworzyli getto, wiekszosc z 45 tys. ludzi
zostala deportowana i zgladzona. Celan przetrwatl okres wojny naj-
pierw w obozach pracy, m.in. we wsi Tabaresti w dzisiejszej Molda-
wii, i gettach, pracujac przy budowie mostu i robotach drogowych.
W 1942 i 1943 r. zgineli oboje jego rodzice, zgladzeni zostali niemal
wszyscy jego bliscy. Jako jedyny zdotat uciec do Armii Czerwonej,
by — jako niedawny student medycyny — stuzy¢ w randze sanitariu-
sza'®. W 1944 r. poeta wrocit do Czerniowic, podjat wowczas prace
jako redaktor dzialu kulturalnego w jednym z pism rumunskich,
nastepnie w Bukareszcie jako lektor wydawnictw i ttumacz. Cala
jego rodzina zgineta w czasie Zaglady. W grudniu 1947 r. Celan
wyjechal do Wiednia, w lipcu roku nastepnego przeniost sie na sta-
te do Paryza. Od 1950 r. wykladal w Ecole Normale Supérieure
jezyk i literature niemiecka, miedzy rokiem 1948 a 1970 ukazalo
sie 10 tomikow jego poezji. Paul Celan, mieszkajac we Francji, pisat
w jezyku niemieckim. Zginal Smiercig samobojcza, ciato poety wyto-
wiono z Sekwany 1 maja 1970 r.?°

Swo6j najstynniejszy wiersz z tomu Mak i pamieé (Mohn und
Geddchtnis) zatytutowany Fuga $mierci (Todesfuge) napisat zapew-
ne pod koniec 1944 r.?! Jakkolwiek tres¢ wiersza nasuwa skojarze-
nia, ze zostal napisany pod wplywem przezy¢ Auschwitz, nie jest
to jednoznacznie wyartykulowane. Skandowane, rytmiczne stowa
wiersza, powtarzalnos¢, pozornie jednoznaczna metaforyka, ude-
rzajaca wrecz dostownoscia jest — jak twierdzit poeta — w zamierze-
niu jak najbardziej dostowna. Zagtada Zydow pozostala punktem

19 Por. J. Falstiner, Paul Celan. Poeta. Ocalony. Zyd, przekt. M. Tomal,
M. Tomal, Krakéw-Budapeszt 2010.

20 H. Bottiger, Paul Celan. Miasta i miejsca, przekt. J. Ekier, Olsztyn 2002.

21 Wedtug: F. Przybylak, Postowie, [w:] Paul Celan. Wiersze, wybor, przekt.
i postowie F. Przybylak, Krakow 1988, s. 280.
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odniesienia catej poezji Celana. Muzycznos¢ wiersza Fuga Smierci
sugeruje funkcje, jaka Niemcy przypisali muzyce i muzykom gra-
jacym w obozach zaglady: ,Niemieccy zolnierze wprowadzili muzy-
ke do obozow sSmierci nie po to, by usmierzy¢ bol — pisze Pascal
Quignard - ani po to, by pocieszy¢ ofiary. Zrobili to po to, by wzmoc
postuszenstwo i polaczyc wszystkich bezosobowa, wyzuta z intym-
nosci wiezia, jaka tworzy muzyka. [...] To byla muzyka rytualna”?.

Czarne mleko poranku, pijemy je wieczor

Pijemy w potudnie o $wicie pijemy je noca

Pijemy pijemy

Grob kopiemy w powietrzu tam sie nie lezy ciasno

Czlowiek mieszka w tym domu ktory sie bawi z wezami ten pisze

Pisze gdy zmierzcha do Niemiec ztoto twoich wlosé6w Malgorzato

Tak pisze wychodzi przed dom i gwiazdy migoca przyzywa gwizdem swe psy
Gwizdem wywleka swych Zydow kaze im kopac grob w ziemi

Nam rozkazuje teraz zagrajcie do tanca

Czarne mleko poranku pijemy cie noca
Pijemy o swicie w potudnie pijemy cie wieczor
Pijemy pijemy

[...]®

Ztoto Twoich wlosow Matgorzato
Popiétl twoich wlosow Sulamit

Pierwsze prace Anselma Kiefera bezposrednio odnoszace si¢ do
Fugi smierci Celana powstaly w latach 1981-1983 (Die Meistersin-
ger, 1981; Margarete, 1982; Dem Unbekannten Maler, 1983; Sula-
mith, 1983/1990 [il. 4]). Zainteresowanie Zzydowskim mistycyzmem,
zapoczatkowane okoto potowy lat osiemdziesiatych, prowadzi arty-
ste ku coraz bardziej poglebianym studiom traktatow mistykow
i filozofow zydowskich, poszukujacych zrodet swiadomosci czlo-
wieka, ksztaltowanej przez pamiec i historie, ktérych nosnikami
sg stowo i pismo. Ulubionym tworzywem artystycznym staje sie
otow — metal, tatwy w obrobce, plastyczny, poddany np. proceso-
wi oksydacji, przyjmuje niezwykle barwy od czerni przez szaro-
Sci, blekity do bieli, jest wiec bardzo ,malarski”. Jest to tez metal
o szczegolnych wlasciwosciach symbolicznych, laczony z Krono-
sem-Saturnem — ,panem otlowiu”, bogiem sprzecznosci, smutnym,

22 P. Quignard, Nienawi$é do muzyki, przekt. E. Wielezyniska, ,Literatura na
Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 187.

23 Paul Celan. Utwory wybrane, wybor i oprac. R. Krynicki, przekt. S.J. Lec,
Krakow 1998, s. 25-27.
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zdetronizowanym i samotnym bogiem, ,mieszkajacym na krancu
ziemi i morza”**. Oloéw jest najbardziej metafizycznym z metali — jest
zyciem i Smiercia, symbolizuje trwanie i gestosc.

4. Anselm Kiefer, Sulamith,1990,
zlutowany otéw, kobiece wlosy, popidt,
101 x63x11cm

W latach 1980-1985 powstat
cykl obrazow z otowiu zatytu-
lowany Ourobos: olow i waz
w alchemii laczone sa jako
pochodne; waz takze symbo-
lizowany jest przez otow (np.
obraz Kiefera zatytulowany
Waz astralny z 1985 r.). Waz
z otowiu jest atrybutem Saturna
ucielesniajacego czas. Bostwo
Saturna w alchemii taczy sie ze
wszystkimi pochodnymi otowiu.
Saturn, utozsamiany z Chro-
nosem-Czasem, uosabia z jed-
nej strony ,smutek wiecznego
odpoczywania”?, z drugiej — jest
ideogramem zyciodajnych cech
ziemi, Ow samotny medrzec byt
patronem filozofow, artystow,
smutku i melancholii.

W pracowni artysty na po-
tudniu Francji, w Barjac, pow-
staja serie ksiag i wielkofor-
matowych obrazow, w ktorych
artysta podejmuje daremna
probe przekroczenia granicy
dzielacej jednostke od kosmosu.
Nastapil wowczas w tworczosci

Kiefera zwrot ku malarstwu rozumianemu jako akt kosmogonicz-
ny. Postlugujac sie kategoriami uniwersalnymi, opisuje kondycje
wspolczesnego cztowieka, ktorego umystowosc¢ uformowaly pamiec
i historia, i stowo zapisane w mitach, traktatach filozoficznych, tek-
stach kabalistycznych, opowiesci, poezji i wspomnieniu. Artysta

24 Por. R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i Melancholia. Studia
historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przekl. A. Kryczynska,

Krakow 2009, s. 157-159.
25 Ibidem, s. 223.
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probuje polaczyé/naprawic (kabalistyczne pojecie tikkun mowigce
o koniecznosci dokonania przez czlowieka naprawy swiata) — siega-
jac po materie sztuki — to, co zostalo rozbite?®, rozczytujacej, two-
rzong w jezyku niemieckim poezje Paula Celana, odwotujaca sie do
tradycji zydowskiej, taczy ja z wielka poezja niemieckiego roman-
tyzmu. Kiefer, reprezentujacy kulture niemiecka, ale tez kulture
oprawcow — co artysta zaznacza w swych wypowiedziach — wie, ze
uwiklany jest w dziedzictwo wielkiej tradycji kultury niemieckiej,
ale takze haniebnej historii Niemiec, Swiadom, ze tym wieksza jest
wina niemiecka, im wyzszg kulture reprezentowala w przeszlosci.

Celan w poemacie Ttibingen, Jdnner (Tybinga, Styczen) z tomu
Sprachgitter (Krata mowy) z 1959 r. przywotuje Friedricha Holderlina
(1770-1843) i widzi go jako cztowieka chorego na Slepote, zamknie-
tego w ,plywajacych wiezach” (schwimmende Hélderlinturme), wyco-
fanego z zycia publicznego. Pisze o jego najwyzszej nieSwiadomosci
wobec tego, co dzieje sie ze Swiatem. Poeta uwaznym okiem Sledzi
otaczajaca go rzeczywistosc, oglada swiat z wybranej ,perspektywy
optycznej i charakterystycznego dla niej dystansu [...]. Jezyk i real-
nosc¢ — pisze Feliks Przybylak — wpadajac na siebie wchodza w coraz
glebsze kolizje ze soba. Nastepuje przybor tematyki milczenia [...].
Daje o sobie zna¢ dominujace odczucie chaosu, napiecie miedzy
mowieniem a milczeniem”?’.

Zrédlem inspiracji Kiefera podczas tworzenia cykléw poswie-
conych Celanowi byla m.in. kabalistyczna teoria Izaaka Lurii
(1534-1572), uwazanego za tworce nowoczesnej kabaty?®. W roz-
mowie z Adrianim Kiefer podkresla znaczenie kabaly Lurianskiej
w interpretacji poezji Celana i roli symboliki kabalistycznej w jego

26 Kabalistyczne pojecie Chevirat ha-kelim (,Rozbicie naczyn”) znalazlo swdj
wyraz w serii prac Kiefera pokazanych w galerii Chapelle de la Salpétriere w Paryzu
w 2000 r. zatytutowanej Chevirat ha-kelim.

27T F. Przybylak, op. cit., s. 284.

28 Jzaak Luria urodzit sie w 1534 r. w Jerozolimie (pochodzil z Zydéw niemiec-
kich), w Palestynie bedacej wowczas czescia Imperium Osmanskiego. Byt kaba-
lista, jednym z najwiekszych reformatoréw kabaly. Dzialal w XVI w. w Safedzie
w Goérnej Galilei, gdzie skupil wokoét siebie grupe kilkudziesieciu uczniéow. Nie
spisywal swych nauk. W przedstawianych wykladniach konstruowat kabalistycz-
na kosmogonie, nauke o wedrowce dusz (gilgul neszamot), sformutowat zasady
kabaly praktycznej. Rozwinal pojecie cimcum (aktu poprzedzajacego stworzenie
Swiata, polegajacego na wycofaniu si¢ Boga w samego siebie, aby uczyni¢ miejsce
dla swiata) oraz teorie katastrofy kosmicznej (szwirat ha-kelim) i dziela naprawy
Swiata (tikkun). Wiecej: G. Scholem, Mistycyzm zydowski i jego gléwne kierunki,
Warszawa 1997, s. 327-330 i n.
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sztuce powstajacej po 1985 r. Zwraca takze uwage na sens zapo-
czatkowania swiata w mysli kabalistycznej i jej oddzialywania na
wspolczesnego czltowieka: ,W zydowskim mistycyzmie — mowi Kiefer
— Bog znaczy o wiele wiecej niz dla nas (chrzescijan). Nie jest On
osoba; jest wszystkim. Nie mozna o Nim moéwic”?°. W swej wypowie-
dzi artysta odnosi sie do doktryny Lurii, wedlug ktorej Bog musi
zrobi¢ miejsce swiatu (cimcum), cofnac¢ sie w Samego Siebie po to,
aby powstala wolna przestrzen, w ktorej zaistnialaby czasoprze-
strzenna struktura osobnego tworu®°. Jest to najglebszy symbol
wygnania Zydow z Ziemi Izraela i nastepujacej po niej ich bezdom-
nosci, po ktorej musi nastgpic¢ akt symbolicznego ,zebrania” tego,
co rozproszone (tikkun). Zatem, aby mogt nastapi¢ akt tworzenia,
Bog musiatl sie skurczy¢, by nastepnie — droga emanacji — nastapito
SwWypromieniowanie boskiego swiatta z Jego istoty™!. W swej wypo-
wiedzi Kiefer taczy wywiedziong z kabaty Lurii poezje Paula Celana
z poezja Holderlina i filozofia Heideggera®?.

Niepokoéj, sSwiadomos¢ zaistniatej katastrofy uobecnione w wier-
szach Celana znajdujg szczegolne miejsce w kompozycjach Kiefera,
bedacych niejako proba nawigzania rozmowy z niezyjacym poeta.
A sa to dziela odnoszace sie do postaci Sulamith i Malgorzaty.
Sulamith w wierszu Celana jest intertekstualnym nawiazaniem do
Piesni nad piesniami, Matgorzata (Margarete) zas — do symbolizu-
jacej czysta milos¢ Gretchen (Matgorzaty) z Fausta Johanna Wolf-
ganga Goethego (1749-1832)%. Kiefer od 1981 r. — kiedy powstata
pierwsza jego praca zatytulowana Margarete z wersji cyklu Mar-
garete/ Sulamith, nawigzujaca do fragmentu wiersza Fuga Smierci
Celana — ustawicznie zmierza sie z osobistym przezwyciezaniem
historii swego narodu. W cyklu Fuga $mierci stowa poety: ,zloto two-
ich wloséw Malgorzato / Popiot twoich wlosow Sulamit” sg niejako
fraza wypowiadana przez Niemca, nazywanego przezen ,mistrzem
z Niemiec” (,ein Meister aus Deutschland”). Kiefer symbolicznie
przyjmuje na siebie odpowiedzialnos¢ za Zagltade, poswiecajac cykl
swych olowianych ksiag czarnowlosej Sulamith (1990) z Piesni nad

29 Gotz Adriani talks to Anselm Kiefer, [w:] Anselm Kiefer..., s. 29.

30 Por. G. Scholem, Mistycyzm zydowski i jego gléwne kierunki, przekt.
1. Kania, Warszawa 1997, s. 324-327.

81 Ibidem, s. 327.

32 Goétz Adriani talks to Anselm Kiefer, [w:] Anselm Kiefer..., s. 31. Por. M. Biro,
Anselm Kiefer and Philosophy of Martin Heidegger, Cambridge 1998, s. 97.

3% A. Lautervein, Anselm Kiefer /| Paul Celan. Myth, Mourning and Memory,
London 2007, s. 91.
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piesniami. Na 58 kartach ksiegi utozyt pasma ciemnych kobiecych
wloséw przysypanych popiotem: ,popiét twoich wlosow Sulamit”*.
W cyklu Margarete artysta uzywa stomy: ,ztoto twoich wltosow Mat-
gorzato”®. Sucha stoma jest tu reprezentacja tego, co martwe, jak
i tego, co potrzebne zZyciu. Konfrontacja ztotowlosej Malgorzaty ze
spopielonymi wlosami Sulamit to konfrontacja z tragedia Zagta-
dy, ktorej nie zmaze czas. ,Malarz” otowianych ksiag ,rozmawia”
z poeta, moze blaga o wybaczenie?, sensem swego dziela czyniac
powiekszajace szklo pamieci. Stowa poety opiewajacego Smierc wla-
snego narodu i obrazy niemieckiego malarza, ktory zyjac w czasie
po Zagtadzie, chce stworzy¢ nowy mit katastrofy i koniecznosci eks-
piacji, stanowig pospotu, nierozerwalny, ustawiczny proces proby
odbudowy harmonii rozbitego s§wiata. Obaj — poeta i malarz, taczac
stowo i obraz — podejmuja trud odkupienia (Celan wypelnia zydow-
ski nakaz pamiegci o zmartych, Kiefer korzy sie jako ten, ktory ,jedy-
nie” urodzit sie, gdy zlo juz sie dokonatlo, a on swa praca, namystem
nad fenomenem trwalosci zZydowskiej mysli moze, co najwyzej,
ustawicznie probowac pozbierac ,potluczone naczynia”, czyniac to
przez przyjecie na siebie win swych przodkow). Poeta (przez sto-
wo) i malarz (przez obraz) pragna przywroécic pierwotna rownowage
Swiatu, obaj probuja odnalez¢ ja w kabalistycznej wyktadni Izaaka
Lurii, zydowskiego medrca z XVI w., ktory probowat wyjasnic¢ sens
naszego istnienia w akcie tikkun, jako podstawowej roli cztowieka
w naprawie Swiata po katastrofie.
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