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MUZYKA – OBRAZ – SYNESTEZJA? WOKÓŁ WCZESNYCH PRAC 
ZOFII LISSY (I ARTYSTYCZNYCH WIZUALIZACJI MUZYKI) 

Abstrakt 
PXnkW Z\jĞcia aUW\kXáX VWanoZią Zc]eVne WekVW\ mX]\koloĪki, Zofii LiVV\, VkXSione Zokyá nie-
anali]oZanej V]eU]ej SU]e] komenWaWoUyZ jej SUac SUoblemaW\ki Zizualizacji muzyki. Opisywane 
ZUaĪenia SeUceSc\jne X]naje badac]ka ]a ZVSyln\ ZV]\VWkim odbioUcom VSoVyb SU]eVWU]ennego 
doĞZiadc]ania XWZoUyZ mX]\c]n\ch. OSiV\ LiVV\ ]eVWaZiane Vą Z aUW\kXle ] d]iViejV]\mi XVWale-
niami ] ]akUeVX neXUonaXki; anali]Xje ViĊ je Z ĞZieWle badaĔ nad doĞZiadc]eniami V\neVWe]\jn\mi 
oUa] XĪ\ciem meWafoU\ki SVeXdoV\neVWe]\jnej. DUXga c]ĊĞü V]kicX SoĞZiĊcona jeVW deVkU\Scji
artefakWyZ oSaUW\ch m.in. na Zi]Xali]acji mX]\ki ± Som\Vá\ badaZc]e mX]\koloĪki konfUon-
WoZane Vą WX ] SUakW\ką aUW\VW\c]ną Z d]ied]inie V]c]egylnie inWeUeVXjącego LiVVĊ filmX 
awangardowego (The Eye and the Ear FUanciV]ki i SWefana ThemeUVonyZ) oUa] mniej SU]e] nią 
cenion\ch (Z konWekĞcie ]Zią]kyZ ] mX]\ką) ÄVWaW\c]n\ch d]ieá aUW\VW\c]n\ch VfeU\ Z]UokoZej´ 
(ilXVWUacje MaUW\ IgneUVkiej do WekVWX Ann\ C]eUZiĔVkiej-R\del Z kViąĪce Wszystko gra). 
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Ten szkic jest owocem mikrolektury1 nieco ]aSomnian\ch WekVWyZ mX]\koloĪki 
Zofii Lissy2. OdZoáXjĊ ViĊ Z nim do SUac badac]ki Sochod]ąc\ch ] laW WU]\-
d]ieVW\ch XX ZiekX oUa] do kilkX aZangaUdoZ\ch i Z\UoVá\ch ] WUad\cji 

1 Mikrolektury Uo]Xmiem (]a Adamem D]iadkiem, kWyU\ ] kolei odZoáXje ViĊ do Jeana PieUUe¶a 
RichaUda) jako ÄlekWXU\ dUobia]goZe, a jednoc]eĞnie lekWXU\ U]ec]\ dUobn\ch [«], ] So]oUX maáo 
ZaĪn\ch. [«] MikUolekWXU\ ]ZUacają XZagĊ na V]c]egyá i oSieUają ViĊ SU]ede ZV]\VWkim na nim´ 
(Adam Dziadek, Sztuka mikrolektury Rolanda Barthes’a, w: Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, 
Ued. AlekVandeU NaZaUecki, W\daZnicWZo UniZeUV\WeWX ĝląVkiego, KaWoZice 2000, V. 31). 
2 Badaniom LiVV\ SoĞZiĊca ViĊ oVWaWnio nieco ZiĊcej XZagi, Z\byU jej SUac (doĞü jednak VkUomn\) 
Xka]aá ViĊ nS. Z VeUii ÄKlaV\c\ eVWeW\ki SolVkiej´ ± Zofia Lissa, Wybór pism estetycznych, 
ZSUoZad]enie, Z\byU i oSUacowanie ZbignieZ SkoZUon, ToZaU]\VWZo AXWoUyZ i W\daZcyZ 
Prac Naukowych UniversiWaV, KUakyZ 2008. 
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awangardy3 aUWefakWyZ. Zagadnieniem klXc]oZ\m dla VnXW\ch SU]e] LiVVĊ  
± i przeze mnie ± Uo]ZaĪaĔ Vą VSoVob\ Zi]Xalnej SeUceScji i, Z dalV]ej 
kolejnoĞci, SUe]enWacji XWZoUyZ mX]\c]n\ch. Dociekania LiVV\ konfUonWXjĊ 
]aUyZno ] XVWaleniami d]iViejV]\ch badac]\ ]ajmXjąc\ch ViĊ neXUonaXką, jak 
i ] dokonaniami inVSiUXjąc\ch ViĊ mX]\ką aUW\VWyZ Zi]Xaln\ch. Anali]\ SUoZa-
d]Ċ ] SeUVSekW\Z\ niemX]\kologic]nej, co So]Zala na ogląd WeoUeW\c]n\ch 
enuncjacji Xc]onej Z doĞü nieoc]ekiZan\ch konWekVWach komSaUaW\VW\c]n\ch.  

O SàUCHACZACH MNIEJ I BARDZIEJ ÄNORMALNYCH´ 
± CZYLI O KROSMODALNYM ODBIORZE MUZYKI 

We Zc]eVn\ch SUacach LiVV\ odnala]áam fUaSXjąc\ ± a niepodnoszony (wedle 
mojej Zied]\) ani Z SyĨniejV]\ch Uo]ZaĪaniach aXWoUki, ani Z meWaWeoUeW\c]-
n\ch eg]ege]ach jej d]ieáa ± ZąWek. LiVVa SiV]e4: 

ZmiennoĞü Z\VokoĞci, baUZ bU]mienioZ\ch, naVWĊSVWZa ZVSyábU]mieĔ Z\Zo-
áXją Z VáXchac]X Vilne Z\obUaĪenie UXchX, kWyUemX towarzyszy pewne poczucie 
przestrzeni. RXch mX]\c]n\ ]akáada jednak SU]eVWU]ennoĞü VXbiekW\Zną, niepo-
kU\Zającą ViĊ ] Wą, kWyUa jeVW nam dana SoSU]e] ZUaĪenia Z]UokoZe i doW\koZe. 
W Wej VXbiekW\Znej SU]eVWU]eni, kWyUą moĪna b\ na]Zaü SU]eVWU]enią słuchową, 
SanXją nieco odmienne VWoVXnki5. 

SXbiekW\Zne SU]eĪ\cie SU]eVWU]eni, kWyUą moĪna b\ na]Zaü SU]eVWU]enią słu-
chową[,] áąc]\ ViĊ Z jakiĞ nieod]oZn\, bliĪej WUXdn\ do XjĊcia VSoVyb ] SU]ed-
stawieniami muzycznymi. PeZnego W\SX nieZ\UaĨna SU]eVWU]ennoĞü SU]\VáXgXje 
kaĪdemX ]jaZiVkX VáXchoZemX, jest mu immanentna, a nie tylko asocjatywnie 
doáąc]ona. PojĊcie SU]eVWU]eni VáXchoZej nie jeVW V]WXc]ną konVWUXkcją m\ĞloZą, 
fikcją, kWyUa b\ nie ]najdoZaáa VZ\ch ĨUydeá Z doĞZiadc]eniX inWUoVSekc\jn\m. 

3 Anna Czekanowska-KXkliĔVka myZi o LiVVie: ÄNie moĪna jej odebUaü Wego, Īe ] jednej VWUon\ 
b\áa baUd]o inWeligenWna i Uac]ej oWZaUWa na ĞZiaW, SoZied]iaáab\m naZeW ± aZangaUdoZa. To, Īe 
VWalini]m niV]c]\á aZangaUdĊ i dodekafoniĊ, b\áo jej oVobiVWą WUagedią´ (Słuchając Ğwiata. Roz-
mowa z prof. Anną Czekanowską-Kuklińską, ÄFUagile´ 27.07.2017, c\W. ]a: hWWS://fUagile.neW. 
pl/home/sluchajac-swiata-rozmowa-z-prof-anna-czekanowska-kuklinska/ [doVWĊS 24.02.2018]). 
4 UZVSyác]eĞniam SiVoZniĊ Ze ZV]\VWkich c\WaWach. 
5 Zofia Lissa, WidzialnoĞć muzyki, ÄGa]eWa AUW\VWyZ´ 1935, R. 2, nr 22 (z 10.02.1935), s. 6, 
http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/doccontent?id=11341 [doVWĊS 12.02.2018]. Te]\ c]ĊĞcioZo 
SokU\Zają ViĊ ] Uo]So]naniami ] kViąĪki LiVV\ Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, 
estetyki i psychologii muzyki, LZyZ 1937 (aXWoUka infoUmXje Z SU]edmoZie, Īe SUaca SoZVWaáa 
Z UokX 1934). We ZV]\VWkich c\WaWach Z V]kicX Z\WáXV]c]enia od]ZieUciedlają SodkUeĞlenia 
aXWoUyZ SU]\Zoá\Zan\ch SUac, SodkUeĞlenia linią Vą moje [B. ĝ.]. 
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Poc]Xcie Wej SU]eVWU]eni doáąc]a ViĊ do SU]eĪ\cia SU]edVWaZieĔ VáXchoZ\ch, 
Z V]c]egylnoĞci mX]\c]n\ch kaĪdemX, kWo ViĊ analiW\c]nie na VZe SU]eĪ\cia 
VáXchoZe naVWaZi6. 

Wedle LiVV\ iVWnieje ]aWem ZVSyln\ ZV]\VWkim odbioUcom VSoVyb SU]eVWU]en-
nego odbioUX konkUeWn\ch XWZoUyZ mX]\c]n\ch. KaĪdemX Ä]jaZiVkX 
VáXchoZemX´ ± Z anali]oZan\ch SUacach Uo]XmianemX ]aVadnic]o jako d]ieáo 
muzyczne ± SU]\SiVana jeVW SU]eVWU]ennoĞü nie Z Seáni dookUeĞlona, ÄnieZ\-
UaĨna´, ale jednak ]Zią]ana ] nim ÄimmanenWnie´. SXbiekW\Zi]m do]naĔ nie 
o]nac]a WX b\najmniej doZolnoĞci ZUaĪeĔ ]aleĪn\ch Z\áąc]nie od XZaUXnko-
ZaĔ SeUceSc\jn\ch danego c]áoZieka. Id]ie Uac]ej o SU]eĪ\Zanie ZeZnĊWU]ne, 
doĞZiadc]enie SU]eVWU]eni nieZeU\fikoZalnej ]m\Váami, ÄnieiVWniejącej obiek-
W\Znie´7. Mimo iĪ jeVW Wo SU]eĪ\cie ÄWUXdne do XjĊcia´, aXWoUka nie rezygnuje 
] SUyb XchZ\cenia U]ąd]ąc\ch nim ]aVad:  

Ruch melodyczny, falista krzywa rozwoju melodycznego odb\Za ViĊ Z Sod-
mioWoZ\m ĞZiecie Z\obUaĪeĔ mX]\c]n\ch po linii od strony lewej ku prawej 
i z powrotem, naWomiaVW nigd\ nie odc]XZam\, jakob\ linia melodii SiĊáa 
ViĊ i Uo]Zijaáa Z VZ\m U\VXnkX SionoZo od doáX kX gyU]e, lXb SU]eciZnie8. 

RXch melod\c]n\ odb\Za ViĊ So linii od VWUon\ leZej kX SUaZej i ] SoZUoWem, 
Zciągając Z VZyj Uo]Zyj WakĪe i Z\miaU niVko-wysoko9. 

LineaUn\ SU]ebieg ÄZ\obUaĪeĔ mX]\c]n\ch´ od leZej do SUaZej, ] XZ]glĊdnie-
niem ]mian Z\VokoĞci kU]\Zej od Ua]X SodVXZa kilka doĞü oc]\ZiVW\ch 
analogii kXlWXUoZ\ch (kWyUe ZSá\nąü mogá\ na Z\kV]Waácenie ViĊ Wakich ZáaĞnie 
VchemaWyZ SeUceSc\jn\ch): 
� SodobieĔVWZo do klaV\c]n\ch ]aSiVyZ SaUW\WXUoZ\ch, 
� SaUalelnoĞü do dominXjącego Z kXlWXU]e ZachodX VSoVobX ]aSiVX WekVWX 

jĊ]\koZego: od leZej do SUaZej10, ] SeZn\m ]UyĪnicoZaniem Z\VokoĞci liWeU, 
� analogiĊ do U\VXnkX fal dĨZiĊkoZ\ch. 

6 Eadem, Muzyka i film, s. 20. Fragment Ontologiczna podstawa związku filmu i muzyki (s. 15±27) 
± do kWyUego najc]ĊĞciej odnoV]Ċ ViĊ Z WekĞcie ± SU]edUXkoZano Z kViąĪce Polska myĞl filmowa. 
Antologia tekstów z lat 1898–1939, Z\byU i oSUac. JadZiga BocheĔVka, Zakáad NaUodowy im. 
OVVoliĔVkich, WUocáaZ 1975, V. 236±244). W Uo]ZaĪaniach o SU]eVWU]eni VáXchoZej LiVVa 
SoZoáXje ViĊ na Uo]So]nania Ernsta Kurtha (zob. Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20). 
7 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 19. 
8 Eadem, WidzialnoĞć muzyki. 
9 Eadem, Muzyka i film, s. 19. 
10 R]ec] W\m ciekaZV]a, jeĞli ]ZaĪ\ü Ī\doZVkie Sochod]enie badac]ki (i ]aSiV\ WekVWyZ Z jĊ]\-
kach hebrajskim i jidysz ± od prawej ku lewej). Pochodzenie etniczne nie musi jednak 
deWeUminoZaü XZaUXnkoZaĔ kXlWXUowych. 
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CiekaZie, choü nie Z Seáni konVekZenWnie, SiV]e na Wen WemaW Vama LiVVa 

w Muzyce i filmie:  

C]\ gene]\ [«] Soc]Xcia SU]eVWU]eni VáXchoZej nie naleĪ\ V]Xkaü Z kojaU]e-
niach Sá\nąc\ch ] obUa]X nXWoZego, UXchyZ Z\kon\Zan\ch i obVeUZoZan\ch 
przy grze instrumenWalnej [WX lineaUnoĞü Z\daje ViĊ nieoc]\ZiVWa ± doS. B. ĝ.] 
itp., Wo b\áob\ ]adaniem badaĔ ekVSeU\menWaln\ch. Pewne momenty wskazywa-
á\b\ jednak na nie]aleĪnoĞü SU]eVWU]ennego chaUakWeUX ]jaZiVk VáXchoZ\ch od 
VkojaU]on\ch Z\obUaĪeĔ Z]UokoZ\ch. I tak ani w obrazie nutowym, ani w ru-
chach gUającego nie iVWnieje UXch Z]dáXĪ Z\miaUX niVko ± wysoko [teza dysku-
syjna ± doS. B. ĝ.], co jednak Z\VWĊSXje Z SU]edVWaZieniX ]jaZiVk VáXchoZ\ch, 
w obrazie nutowym nie ma powrotu od strony prawej ku lewej ± w ruchu 
melodyc]n\m on jeVW [inac]ej SU]edVWaZia LiVVa WĊ kZeVWiĊ Z c\WoZan\ch 
passusach WidzialnoĞci muzyki ± doS. B. ĝ.]. NaleĪaáob\ WeĪ ]badaü, c]\ i o ile 
Z\obUaĪenia SU]eVWU]enne Wego W\SX Z\VWĊSXją X oVyb niegUając\ch na Īadn\m 
inVWUXmencie, X ĞleS\ch iWS.11 

C\WaW Soka]Xje dZie iVWoWne kZeVWie. Badac]ka Zid]iaáa SoWU]ebĊ emSiU\c]n\ch 
VWXdiyZ nad SeUceScją, jakkolZiek lata trzydzieste XX wieku to jeszcze nie czas 
V]eUokich Wego Uod]ajX dociekaĔ Z hXmaniVW\ce. Nie be] ]nac]enia moĪe b\ü WX 
fakW, Īe Z W\m okUeVie LiVVa SUacoZaáa Z InVW\WXcie PV\chologii Ze LZoZie, 
gd]ie SUoZad]iáa badania nad SV\chologią SeUceScji d]ieci i máod]ieĪ\12. Z caáą 
SeZnoĞcią inWeUeVoZaáa ViĊ ÄemSiUią SU]eĪ\cia eVWeW\c]nego´13, zapewne sama 
ViĊgaáa WakĪe So yZc]eVne meWod\ dociekaĔ emSiU\c]n\ch. PU]\Zoá\Zan\ 
SaVVXV Wo jed\ne miejVce, gd]ie badac]ka V\gnali]Xje SoWU]ebĊ VSUaZd]enia, c]\ 
ab\ na SeZno inni VáXchac]e Zid]ą mX]\kĊ Wak, jak ona Wo XjmoZaáa. (Chciaáa 
ZV]ak ]badaü koUelacjĊ oSiVanego VSoVobX Z]UokoZego, SU]eVWU]ennego SU]e-
Ī\wania mX]\ki i innego Uod]ajX okoáomX]\c]n\ch doĞZiadc]eĔ UeVSon-
denWyZ.) KaWegoU\c]ne Änigd\ nie odc]XZam\´ (] WidzialnoĞci muzyki) to 
najSeZniej Vąd ]akoU]enion\ SU]ede ZV]\VWkim Ze ZáaVn\m doĞZiadc]eniX 
aXWoUki, jego XniZeUValnoĞü nie ]aZV]e b\áa jednak dla Lissy pewnikiem14.  

PodąĪm\ dalej WUoSem Uo]ZaĪaĔ badac]ki. PU]eVWU]eĔ oSiV\Zana SU]e] LiVVĊ 
ma ĞciĞle okUeĞlone SaUameWU\, ]mienia ViĊ WakĪe Z ]aleĪnoĞci od chaUakWe-
U\VW\ki d]ieá mX]\c]n\ch, kWyU\m SU]yVáXchXje ViĊ odbioUca: 

11 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20. 
12 Zbigniew Skowron, Muzyka – jej struktura, przeĪycie i przesłanie. W kręgu dociekań muzyczno- 
-estetycznych Zofii Lissy, w: Zofia Lissa, Wybór pism estetycznych, s. VIII±IX.  
13 Ibidem, s. VIII. 
14 W Z\Zodach badac]ki XdeU]a jeV]c]e jedna VSU]ec]noĞü. W WidzialnoĞci muzyki czytamy: 
ÄNieZiele lXd]i ]daje Vobie SUaZdoSodobnie VSUaZĊ, Īe Z SU]eĪ\ciX mX]\c]n\m ]aZaUWe Vą ± co 
prawda w formie rudymentarnej ± pewne elementy wzrokowe, Īe VáXchając mX]\ki, SU]eĪ\Zam\ 
ją nie W\lko na dUod]e c]\VWo VáXchoZej´ (Zofia LiVVa, WidzialnoĞć muzyki). TUXdno Sogod]iü 
SoVWXloZaną SoZV]echnoĞü oSiV\Zan\ch SU]e] badac]kĊ SUaZideá SeUceScji mX]\c]no- 
-Z]UokoZej ] Wego Uod]ajX enXncjacjami. B\ü moĪe id]ie o Wo (jak VXgeUoZaá\b\ oVWaWnie XVWĊS\ 
aUW\kXáX), Īe c]ĊĞü odbioUcyZ ]am\ka ViĊ na ZUaĪenia Z]UokoZe. 
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RyZnolegáoĞü ZielX, UyZnoc]eĞnie nad Vobą Uo]Zijając\ch ViĊ gáoVyZ (Z Soli-
fonii) Z\ZoáXje ZUaĪenie SeZnej Uo]ciągáoĞci SU]eVWU]ennej, SeZnego ZolX-
menX Wego SUądX dĨZiĊkoZego. Szereg akordowy jest szerszy, obszerniejszy, 
ma ZiĊkV]ą maVĊ, aniĪeli Sojed\nc]a linia melodii. RozZyj melodii jeVW 
Z SU]eĪ\ciX VáXchac]a nie W\lko V]eUegiem So Vobie naVWĊSXjąc\ch dĨZiĊkyZ, 
nie W\lko naVWĊSVWZem VWUXkWXU c]\VWo dĨZiĊkoZ\ch, ale i SeZną linią, o VZoiV-
tym rysunku. Te VXbiekW\Zne ZSUaZd]ie SU]edVWaZienia SU]eVWU]enne nie dają 
ViĊ Z\d]ieliü ] mX]\c]n\ch, one WkZią Z nich immanenWnie, naU]Xcając ViĊ 
Uo]maiW\m VáXchac]om ] UyĪną Viáą. OVWaWnią cechą SU]eVWU]eni VáXchoZej jeVW na 
koniec Wo, Īe nie SoViada ona WU]eciego Z\miaUX. RXchX Z gáąb, VWUXkWXU\ 
mX]\c]ne nigd\ nie VXgeUXją. Trzeci Z\miaU jeVW WX dan\ jed\nie SoĞUednio, 
przez poczucie masy dĨZiĊkoZej15. 

Po Ua] kolejn\ LiVVa SU]ekonXje, Īe SU]edVWaZienia SU]eVWU]enne Vą ]akoU]e-
nione Z Vam\ch d]ieáach mX]\c]n\ch. Co ciekaZe, objaZiają ViĊ odbioUcom 
Z\áąc]nie Z dZych Z\miaUach (!). PU]eVWU]ennoĞü odc]Xü mX]\c]n\ch nie ma 
SU]\ W\m, jak ViĊ Z\daje, gáĊbV]ego ]Zią]kX ] odc]Xciami SUoSUioceSc\jn\mi. 
Nie ZiąĪe ViĊ WakĪe ± co bardzo istotne ± ] ZUaĪeniami baUZn\mi (o c]\m 
V]c]egyáoZo dalej). 

PU]enieĞm\ ViĊ na chZilĊ Z VfeUĊ kXlWXUoZej diachronii. Przedstawione przez 
Xc]oną Z\obUaĪenia SU]ebiegX odbioUX XWZoUX mX]\c]nego mogą b\ü echem 
Vilnie oSinioWZyUc]\ch jeV]c]e Z ZiekX XX laokoĔVkich Uo]ZaĪaĔ GoWWholda 
EShUaima LeVVinga o lineaUnoĞci V]WXk c]aVoZ\ch i SU]eVWU]ennoĞci V]WXk Zi]X-
alnych16 ± wzbogaconym o element zmiennego w czasie czysto wzrokowego 
doĞZiadc]enia SU]eVWU]eni. MX]\koloĪka SodkUeĞla ZV]ak klXc]oZe dla ]jaZiVk 
VáXchoZ\ch Ä]miennoĞü´ i ]Zią]ane ] nią nieUo]áąc]nie Ästawanie siĊ 
w czasie´, kWyUe ] kolei ÄVXgeUXje VáXchac]om SeZnego W\SX ruch, a ZiĊc 
zjawisko przestrzenno-c]aVoZe´17.  

T\WXáem nieco SU]eZUoWnej ilXVWUacji SU]\Zoáaü moĪna WXWaj Zi]Xaln\ 
ekVSeU\menW ]e Vá\nnej SoZieĞci LaZUence¶a SWeUne¶a (Sochod]ącej noWabene 
z tego samego okUeVX, co WUakWaW LeVVinga). KUeĞlone SU]e] naUUaWoUa ĩycia i myĞli 
JW. Pana Tristrama Shandy SU]edVWaZienie SU]ebiegX oSoZieĞci Z SoV]c]egyl-
n\ch c]ĊĞciach kViąĪki ]\VkXje lineaUn\, SU]eVWU]enn\, dZXZ\miaUoZ\ kV]WaáW18: 

15 Ibidem. W\Zyd Z Sodobn\m kV]Waácie SojaZia ViĊ Z Muzyce i filmie Lissy (s. 19±20). 
16 AnWecedencji WeoUii LeVVinga V]Xkaü moĪna naWXUalnie ]nac]nie Zc]eĞniej (jXĪ Z anW\ku), to 
jednak doSieUo oĞZiecenioZ\ WUakWaW SU]\c]\niá ViĊ do V]eUokiego Uo]SoZV]echnienia SoglądX 
o Uo]d]ielnoĞci V]WXk. Zob. GoWWhold EShUaim LeVVing, Laokoon, czyli o granicach malarstwa
i poezji, cz. 1, oprac. Jolanta Maurin-BiaáoVWocka, SU]eá. HenU\k Zymon-DĊbicki, Zakáad NaUo-
doZ\ im. OVVoliĔVkich, WUocáaZ 1962. O inn\ch leVVingoZVkich SaUalelach Z d]iele LiVV\ ± zob. 
WeĪ Soc]ąWek SodUozd]iaáX 3. 
17 Zofia Lissa, WidzialnoĞć muzyki. 
18 W niekWyU\ch Z\daniach (nS. LaXUence SWeUne, ĩycie i myĞli JW. Pana Tristrama Shandy, SU]eá. 
KU\VW\na TaUnoZVka, PUyV]\ĔVki i S-ka, Warszawa 1995, s. 445±446), inac]ej niĪ Z SieUZodruku, 
SU]edVWaZia ViĊ biaáe ÄZ\kUeV\´ na c]aUn\m Wle.  
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Il. 1. Lawrence Sterne, The Life and Opinions of Tristram Shandy, Gentleman, 
t. 1±9, pierwodruk 1759±1767, cyt. za The Laurence Sterne Trust Collection,
https://www.laurencesternetrust.org.uk/asterisk.php [doVWĊS 22.11.2018]. 

W SoZieĞci SWeUne¶a mam\ do c]\nienia ] iUonic]n\m ZeUboZi]Xaln\m ĪaU-
tem19 (oSaUW\m jednak na áaWZo deV]\fUoZaln\m meWafoU\c]n\m Z\obUaĪeniu 
przestrzennym). ModalnoĞü 20  Z\SoZied]i LiVV\ jeVW, U]ec] jaVna, caákoZicie 
odmienna.  

ZaVWanoZiü ViĊ ZaUWo, c]\ SU]\Zoáane doWąd Z\SoZied]i mX]\koloĪki X]naü 
moĪna ]a ĞZiadecWZo ÄVkáonnoĞci lXd]kiego Xm\VáX do odc]XZania ZUaĪeĔ 
Z\Zoá\Zan\ch SU]e] jeden ]e ]m\VáyZ Z kaWegoUiach ZáaĞciZ\ch innemX 
]m\VáoZi be] Xd]iaáX Wego ]m\VáX´21. Inn\mi VáoZ\ ± czy to przedstawiony jako 
ogylna SUaZda o SeUceScji oSiV V\neVWe]ji dwumodalnej (]eVSalającej ZUaĪenia 
dZych ]m\VáyZ)22, kWyUej doĞZiadc]aáa jedna konkUeWna oVoba (Vama LiVVa). 

19 Czytamy tam np.: ÄNieĨle ViĊ jXĪ Uo]SiVaáem i nie ZąWSiĊ, Īe ] Somocą dieW\ jaU]\noZej oraz 
niekWyU\ch kojąc\ch naSaUyZ ] naVion bĊdĊ mygá VnXü dalej hiVWoUiĊ VWU\jaV]ka Tob\¶ego 
oUa] moją ZáaVną So linii jako Wako SUoVWej´ (LaXUence SWeUne, ĩycie i myĞli, s. 445).
20  OdZoáXjĊ ViĊ do konceScji modalnoĞci Z XjĊciX Wáod]imieU]a Boleckiego (Wáodzimierz 
Bolecki, ModalnoĞć. Literaturoznawstwo i kognitywizm (rekonesans), w: idem, ModalnoĞci mo-
dernizmu, InVW\WXW BadaĔ LiWeUackich PAN, WaUV]aZa 2012, V. 169±200). 
21  Agnieszka Kluba, Synestezja, w: SensualnoĞć w kulturze polskiej. Przedstawienia zmysłów 
człowieka w języku, piĞmiennictwie i sztuce od Ğredniowiecza do współczesnoĞci. Encyklopedia, 
Ued. Wáod]imieU] Bolecki, Warszawa 2013, http//:ZZZ.VenVXalnoVc.bn.oUg.Sl. [doVWĊS 10.02.2017]. 
22 O V\neVWe]ji dZXmodalnej (najc]ĊVWV]\m W\Sie V\neVWe]ji) ± zob. np. Aleksandra Rogowska, 
Synestezja, Oficyna Wydawnicza Politechniki Opolskiej, Opole 2007, s. 27.  
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Z dUXgiej VWUon\ SojaZia ViĊ S\Wanie, c]\ Z\Zyd Xc]onej nie VWanoZi meWa-
foU\c]nej, Z ]nac]nej mieU]e inWelekWXalnej, SUojekcji odbioUX d]ieáa mX]ycz-
nego, c]\, inac]ej myZiąc, nie mam\ WX do c]\nienia ] SVeudosyneste]\jną 
meWafoUą bądĨ naZeW ± SVeXdoV\neVWe]\jną aVocjacją23.  

Ro]gUanic]enie miĊd]\ Z\SoZied]ią bĊdącą ĞZiadecWZem doĞZiadc]eĔ 
V\neVWe]\jn\ch a VfoUmXáoZaniami o chaUakWeU]e meWafoU\c]n\m oka]Xje ViĊ 
nieb\Zale WUXdne, V]c]egylnie gd\ XViáXje ViĊ go dokonaü So]a d]ied]iną 
neXUonaXki, a SodVWaZĊ dociekaĔ VWanoZi WekVW ] SU]eV]áoĞci24. Lawrence E. 
MaUkV i CaWheUine M. MXlYenna SU]ekonXją, Īe ÄSU]eka]\ V\neVWe]\jne i meWa-
foU\c]ne mają ]e Vobą Ziele ZVSylnego´ ± áąc]ą Sodobne domen\, SoV]eU]ają 
]nac]enia, ÄVą VSoVobami kaWegoU\]oZania i Uo]Xmienia ĞZiaWa, [a] kaĪd\ ] nich 
d]iaáa SoSU]e] SUoceV\ Z\koU]\VWXjące odkU\cie bądĨ kUeacjĊ ]Zią]kyZ 
SomiĊd]\ d]ied]inami´25. PodkUeĞliü WU]eba ZUeV]cie, Īe Vilne Uelacje kUoVmo-
dalne chaUakWeU\]Xją nie W\lko SeUceScjĊ V\neVWe]\jną, ale WeĪ ± postrzeganie 
oVyb So]baZion\ch Wego Uod]ajX ]dolnoĞci26. Id]ie WX nS. o doĞü SoZV]echne

23 Agnieszka Kluba, Synestezja; Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, 
w: The Oxford Handbook of Synesthesia, red. Julia Simner, Edward Hubbard, Oxford University 
Press, Oxford 2013, s. 964. 
24 Zob. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, ÄTheoria et 
HiVWoUia ScienWiaUXm´ 2013, t. X, s. 16±17. Niekiedy sam autor pomaga interpretatorom, 
ZVka]Xjąc na jĊ]\koZ\, meWafoU\c]n\, nieV\neVWe]\jn\ (Z jego SeUceScji) chaUakWeU XĪ\Zan\ch 
okUeĞleĔ. PU]\káadoZo, SWefan ThemeUVon (jeden ] bohaWeUyZ dalV]ej c]ĊĞci V]kicX) SiVaá: 
C]aVem na]\Zam\ Won\ ÄZ\Vokimi´ (co jeVW WeUminem ÄZi]Xaln\m´) 
c]aVem na]\Zam\ je ÄniVkimi´ 
MyZim\ ÄjaVn\, c]\VW\, SU]ejU]\VW\ dĨZiĊk´ 
i myZim\ Äciemn\, ciĊĪki, gUXb\, Uo]dĊW\´ 
C]ĊVWo myZim\ o linii melod\c]nej 
ÄZd]iĊc]nej, faliVWej´ linii 
albo ÄgZaáWoZnej´ i ÄkanciaVWej´ 
moĪe ona b\ü ÄSUoVWa´ 
albo o]dobiona ÄaUabeVką´ nXW 
a splot rytmu-melodii-haUmonii moĪe mieü VWUXkWXUĊ kaZaáka SiĊknego maWeUiaáX (Etiuda As dur 
Chopina) 
[...] 
T\ch kilka SoZ\ĪV]\ch XZag SU]\ZoáXje caáą naV]ą Zied]Ċ o Zi]Xaln\ch i mX]\c]n\ch 
koUelacjach. MoĪem\ dodaü kilka hiSoWe] c]\ SU]\SXV]c]eĔ na WemaW koloU\VW\c]no- 
-muzyczno-dĨZiĊkoZ\ch ]aleĪnoĞci, ale nie SoWUafim\ SoZied]ieü WX nic oVWaWec]nego, SonieZaĪ 
nie mam\ doVWaWec]n\ch doĞZiadc]eĔ Z Wej d]ied]inie. 
(Stefan Themerson, O potrzebie tworzenia widzeń, ÄIlX]jon´ 1983, nU 3, V. 41). 
25 Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, Synesthesia on Our Mind, s. 15, 21 (cytaty ze 
s. 15). WV]\VWkie SU]ekáad\ Z W\m V]kicX moje [B. ĝ.].
26 Zob. np. Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 964. O percepcji 
krosmodalnej ± zob. np. Agnieszka Zydlewska, Agnieszka Grabowska, Percepcja krosmodalna, 
ÄNeXUoSV\chiaWUia i NeXUoSV\chologia´ 2011, W. 6, nU 2, V. 60±70, https://www.termedia.pl/ 
Artykul-pogladowy-Percepcja-krosmodalna,46,17393,1,0.html [doVWĊS 18.11.2018]. 
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áąc]enie dĨZiĊkyZ Z\ĪV]\ch i niĪV]\ch odSoZiednio ] jaĞniejV]\mi i ciemniej-
V]\mi baUZami, kV]WaáWami o oVWU\ch i okUągá\ch konWXUach c]\ (Wo SU]\Sadek 
doUoVá\ch UeVSondenWyZ) ± obiekWami mniejV]\mi i ZiĊkV]\mi27. 

NaWXUalnie Z SU]\SadkX LiVV\ nie VSoVyb myZiü o meWafoU]e Z stricte 
filologicznym rozumieniu ± nie mamy tu wszak do czynienia z zestawieniem 
U]adko Z\VWĊSXjąc\ch obok Viebie VáyZ i fUa], geneUXjąc\ch Z niecod]ienn\m 
Xkáad]ie noZe, jednoUa]oZe VenV\. MoĪna b\ WX naWomiaVW SoV]XkiZaü 
metaforycznego ± w szerokim znaczeniu ± odwzorowania przebiegu percepcji 
d]ieáa mX]\c]nego. B\áab\ Wo meWafoUa o mocnej kogniW\Znej SodbXdoZie, 
odV\áająca do SoZV]echnego kUoVmodalnego áąc]enia odbioUX dĨZiĊkX ] Z]Uo-
koZo doĞZiadc]aną Z\VokoĞcią (Wakich SeUceSc\jn\ch SoZia]aĔ doZod]ą jXĪ 
badania empiryczne nad postrzeganiem niemoZląW28). Znac]ące moĪe b\ü WX 
UyZnieĪ odZoáanie do jednej ] ÄmeWafoU Z naV]\m Ī\ciX´29 ± silnie zakorzenio-
nej Z jĊ]\kX fUa]\ Älinia melod\c]na´. PoZią]ania UaSoUWoZane Z V\WXacjach 
Z\mXV]on\ch badaniem bądĨ ]lekV\kali]oZane Z moZie nie mXV]ą jednak 
Zcale SojaZiaü ViĊ Z VSonWanic]n\m odbioU]e dĨZiĊkyZ mX]\ki. àąc]enie 
Z\i]oloZan\ch bU]mieĔ ] obUa]ami VáXSkyZ UyĪn\ch Z\VokoĞci (Z SU]ebiegX 
badania) c]\ XĪ\Zanie VSeWU\fikoZan\ch meWafoU Wo ZV]ak ]XSeánie co innego 
niĪ Zi]Xalne doĞZiadc]anie SU]ebiegX melodii jako zmiennej, falistej krzywej 
o UyĪn\m ÄZolXmenie´.

C]\ ]aWem oSiV\Zane SU]e] LiVVĊ doĞZiadc]enie kUoVmodalne moĪna 
WUakWoZaü jako V\neVWe]\jne? Uc]ona Z\UaĨnie myZi o ]m\VáoZ\m, Zi]Xaln\m 
SoVWU]eganiX mX]\ki, SodkUeĞlając jednoc]eĞnie, Īe nie mamy tu do czynienia 
]e ÄV]WXc]ną konVWUXkcją m\ĞloZą´30. C]\ SoĞUyd baUd]o lic]n\ch, UyĪnie klasy-
fikowanych31, W\SyZ V\neVWe]ji daje ViĊ odnaleĨü kaWegoUiĊ SokUeZną doĞZiad-
c]eniom ]aSiVan\m SU]e] LiVVĊ? 

27 Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, op. cit., s. 22±23. Zob. WeĪ Rocco Chiou, Marleen 
Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception: Auditory-Visual Synaesthesia Induces Expe-
riences of Geometric Objects in Specific Locations, ÄCoUWe[´ 2013, W. 4, V. 1761, https://www.scien 
cedirect.com/science/article/pii/S0010945212001323?via%3Dihub [doVWĊS 25.11.2018]; Daphne 
Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young Children,  
w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51. 
28 Daphne Maurer, Laura C. Gibson, Ferrinne Spector, Synesthesia in Infants and Very Young 
Children, w: The Oxford Handbook of Synesthesia, s. 51. 
29 OdZoáXjĊ ViĊ WX, naWXUalnie, do SUac\ GeoUge¶a Lakoffa i MaUka JohnVona, Metafory w naszym 
Īyciu, SU]eá. TomaV] KU]eV]oZVki, Znak, WaUV]aZa 2011. 
30 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 20. 
31 SYeWlana RXdenko, M. J. de CyUdoba SeUUano ZVSominają o Sonad oViemd]ieViĊciX W\Sach 
synestezji (Musical-Space Synaesthesia: Visualisation of Musical Textures, ÄMultisensory 
ReseaUch´ 2017, t. 30, s. 279±285, 280, http://www.mitellus.com/svetlana-rudenko/wp-
content/uploads/2014/04/MSR_2562_Rudenko-published-copy.pdf [doVWĊS 25.11.2018]). Zob. WeĪ 
Aleksandra Rogowska, Synestezja. 
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Najc]ĊVWV]ą foUmą V\neVWe]ji jeVW konWaminacja ZUaĪeĔ VáXchoZo-wzroko-
Z\ch Z SoVWaci baUZnego Vá\V]enia (chUomeVWe]ja, V\noSVja): áąc]enie koloUyZ 
] dĨZiĊkami jĊ]\koZ\mi lXb So]ajĊ]\koZ\mi32. BaUZ\ c]ĊVWo nie dają ViĊ SU]\ 
W\m odd]ieliü od kV]WaáWyZ, niekied\ Z\VWĊSXją WakĪe ZeVSyá ] odczuciami 
taktylnymi czy propriocepcyjnymi33. PU]\Sadek LiVV\ na SeZno nie mieĞci ViĊ 
Z Wej najV]eUV]ej kaWegoUii. W konWekĞcie jej Z\nXU]eĔ na XZagĊ ]aVáXgXją 
naWomiaVW ogáoV]one niedaZno Z\niki badaĔ nad V\neVWe]ją mX]\c]no-prze-
VWU]enną (musical-space synesthesia). Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, 
LimoU GeUWneU i AYiVhai Henik anali]Xją SeUceScjĊ V\neVWeW\kyZ Zid]ąc\ch 
]miennoĞü WonyZ mX]\c]n\ch jako UoVnącą kU]\Zą ciągnącą ViĊ, diagonalnie, 
od lewej do prawej34. Dociekania badac]\ ZiąĪą ViĊ WakĪe ] postrzeganiem 
okUeĞlan\m jako V\neVWe]ja naVWĊSVWZa Z SU]eVWU]eni (spatial sequence 
synesthesia) 35 . DoĞZiadc]ające jej oVob\ Zi]Xali]Xją SU]eVWU]ennie ciągi li-
c]ebnikyZ, VáyZ o ]nac]eniX c]aVoZ\m (nS. dni W\godnia)36 bądĨ ± ZáaĞnie 
VekZencje dĨZiĊkyZ mX]\c]n\ch / nXW (na okUeĞlenie oVWaWniego SodW\SX doĞ-
Ziadc]eĔ XĪ\Za ViĊ UyZnieĪ okUeĞlenia musical pitch-space synesthesia ± µV\-
neVWe]ja Z\VokoĞci dĨZiĊkX mX]\c]nego i SU]eVWU]eni¶37; bodĨcem mX]\c]n\m 
Z\ZoáXjąc\m ZUaĪenia kUoVmodalne moĪe b\ü ]aSiV na SiĊciolinii lXb Vam 
dĨZiĊk38).  

W\daje ViĊ, Īe jeVWeĞm\ X celX. C]\Ī nie o Wakiej SeUceScji SiVaáa LiVVa?! 
Oka]Xje ViĊ jednak, Īe Sodobne ZUaĪenia miĊd]\modalne naZied]ają WakĪe 
oVob\ niebĊdące V\neVWeW\kami (Z V]c]egylnoĞci mX]\kyZ)39. Co ZiĊcej, line-
aUne SU]ebiegi ]mian WonyZ b\najmniej nie Z\klXc]ają odnieVieĔ baUZn\ch 

32 Zob. np. Agnieszka Kluba, Synestezja; Aleksandra Rogowska, Synestezja. 
33  Co ciekaZe, V\neVWe]ja (najc]ĊĞciej Uelacja koloU-dĨZiĊk) Z\VWĊSXje baUd]o c]ĊVWo ZĞUyd 
mX]\kyZ i mX]\kologyZ. Badania AlekVandU\ RogoZVkiej Z\ka]aá\, Īe aĪ 27 SUocenW VWXdenWyZ 
Akademii Muzycznej w Katowicach to synestetycy (Aleksandra Rogowska, Związki synestezji 
z muzyką, ÄMX]\ka. KZaUWalnik InVW\WXWX S]WXki PAN´ 2002, R. XLVII, ]. 1 (84), V. 85). Zob. WeĪ. 
Svetlana RXdenko, de CyUdoba SeUUano, s. 279±280. 
34 Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space Synesthe-
sia: Automatic, Explicit and Conceptual Connections between Musical Stimuli and Space, 
ÄConVcioXVneVV and CogniWion´ 2014, t. 28, August 2014, s. 17±29; Omer Linkovski, Lilach 
Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real? Evaluating Authenticity of Musical 
Pitch-Space Synesthesia, ÄCogniWiYe PUoceVVing´ 2012, t. 13, Supplement 1, s. 247±251. 
35 Mary-Ellen Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 963. 
36 Synestetycy wizualizując\ lic]b\ bądĨ ÄVáoZa c]aVoZe´ Zid]ą linie, ale WeĪ ± barwne lub 
achUomaW\c]ne kV]WaáW\ XnoV]ące ViĊ Z dZX- lXb WUyjZ\miaUoZej SU]eVWU]eni (Mary-Ellen 
Blakemore, Colin Lynall, What Synesthesia Isn’t, s. 968, 977). Ich rysunki (odzwierciedlające 
do]nania Zi]Xalne) niejednokUoWnie SU]\Sominają Uo]Zijające ViĊ od leZej do prawej 
achromatyczne krzywe (zob. Ibidem, s. 963). 
37  Omer Linkovski, Lilach Akiva-Kabiri, Limor Gertner, Avishai Henik, Is It for Real?, 
s. 245.
38 Ibidem, s. 247. 
39 Ibidem; Lilach Akiva-Kabiri, Omer Linkovski, Limor Gertner, Avishai Henik, Musical Space 
Synesthesia…, s. 20. 
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(inna U]ec], Īe ZciąĪ VWoVXnkoZo nieZiele Ziadomo o chaUakWeU]e objawia-
jąc\ch ViĊ V\neVWeW\kom ]jaZiVk Zi]Xaln\ch inn\ch niĪ aVocjacje koloU\-
styczne40). 

Kilka fUagmenWyZ Z\SoZied]i LiVV\ dodaWkoZo VWoi Z VSU]ec]noĞci ] SU]e-
konaniem o V\neVWe]\jn\m chaUakWeU]e oSiV\Zan\ch SU]e] nią ZUaĪeĔ. 
W XjĊciX badac]ki inVSiUoZane mX]\c]nie doĞZiadc]enie SU]eVWU]enne doVWĊSne 
jeVW ÄkaĪdemX, kWo ViĊ analiW\c]nie na VZe SU]eĪ\cia VáXchoZe naVWaZi´, co 
VXgeUXje moĪliZoĞü ÄnaVWUojenia ViĊ´ (inWelekWXalnego c]\ moĪe: SV\chofi]\c]-
nego?) na doĞZiadc]enie kUoVmodalne. Odc]Xcia V\neVWe]\jne ]achod]ą naWo-
miaVW, jak ]godnie SoĞZiadc]ają naXkoZc\-emSiU\Ğci, caákoZicie mimoZolnie 
(jakkolwiek synestezja nie zawsze jest wrodzona)41. Liczne badania doZod]ą 
WakĪe idioV\nkUa]ji V\neVWe]ji ± X kaĪdego odbioUc\ dan\ bod]iec geneUXje nieco 
inne ZUaĪenia42. LiVVa naWomiaVW ]akáada ]nac]ną ZVSylnoWĊ odc]Xü SoV]c]egyl-
n\ch odbioUcyZ (b\ü moĪe daáob\ ViĊ WX jednak myZiü o odbioU]e niejako 
SUoWoW\SoZ\m i inn\ch, Vilnie oVc\lXjąc\ch Zokyá niego?).  

Nie VSoVyb d]iĞ jedno]nac]nie Uo]VWU]\gnąü, c]\ anali]oZane XVWĊS\ Wo 
doZyd na V\neVWe]\jne SoVWU]eganie jednej oVob\, ] So]\cji naukowych Xogyl-
niającej VZe doĞZiadc]enia na ogyá odbioUcyZ, c]\ WeĪ m\Ğl LiVV\ SoĞZiadc]a 
ÄW\lko´ VZoiĞcie ]meWafoU\]oZane i ]inWelekWXali]oZane odc]Xcia (inWXicje?) 
krosmodalne. 

PoZUyüm\ do WekVWyZ badac]ki. InWU\gXjąco SU]ejaZia ViĊ WX VWaU\ ± i, wyda-
Zaü b\ ViĊ mogáo, mocno jXĪ Z laWach WU]\d]ieVW\ch Xbiegáego ZiekX SU]\gaVá\ 
± konflikW miĊd]\ U\VXnkiem i baUZą. KonflikW SodV\con\ dodaWkoZo SV\cho-
logi]Xjącą akVjologią. PiV]e Xc]ona, odnoV]ąc ViĊ najSieUZ do anali]oZan\ch 
jXĪ lineaUn\ch ZUaĪeĔ Z]Uokowych: 

[«] Z SU]eĪ\ZaniX d]ieá V]WXki c]\VWo c]aVoZej, jaką jeVW mX]\ka, WUXdno nam 
Z\]Zoliü ViĊ od SU]edVWaZieĔ Z]UokoZ\ch. W\VWĊSXją one Z Uo]maiW\m naVile-
niX nie W\lko X Z]UokoZcyZ, i ZiąĪą ViĊ cenWUalnie ] kaĪd\m SU]edVWaZieniem 
muzycznym. ± Od ZUod]on\ch d\VSo]\cji VáXchac]a ]aleĪ\ naWomiaVW dUXga 
kaWegoUia ZUaĪeĔ Z]UokoZ\ch, ZUaĪeĔ barwnych, doáąc]ając\ch ViĊ X SeZn\ch 
oVyb do SU]eĪ\ü mX]\c]n\ch. Wchod]im\ WX na WeUen Vá\V]enia baUZnego,
audition colorée. 

40 Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond Colour Perception…, s. 1750±1763. 
41 W dalV]\ch Z\Zodach LiVV\ moZa o mniejV]ej niĪ Z SU]\SadkX baUZnego Vá\V]enia VWaáoĞci 
oSiV\Zan\ch WX odc]Xü. Zob. kolejn\ c\WaW Z WekĞcie gáyZn\m.
42 Zob. np. Lawrence E. Marks, Catherine M. Mulvenna, s. 18. Badac]e ]ac]Ċli jednak UyZnieĪ 
]ZUacaü XZagĊ na SodobieĔVWZa Z odc]Xciach V\neVWeW\kyZ (nS. ĞZieWliVWoĞü c]\ Uo]miaU 
Z\obUaĪeĔ) analogic]ne do kUoVmodaln\ch do]naĔ nieV\neVWeW\kyZ. Zob. np. Roi Cohen Kadosh, 
Avishai Henik, Vincent Walsh, Small is Bright and Big is Dark in Synaesthesia, ÄCurrent 
Biology´ 2007, R. 17 (19), s. R834±R835; Rocco Chiou, Marleen Stelter, Anina N. Rich, Beyond 
Colour Perception…, s. 1755. 
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Są jednoVWki, kWyUe na SodnieW\ dĨZiĊkoZe UeagXją nie W\lko wraĪeniem 
słuchowym danego dĨwiĊku, ale ZUaĪeniem jakiejĞ baUZ\. ObiekW\Zna 
SodnieWa okXVW\c]na [ZáaĞc. akXVW\c]na43 ± doS. B. ĝ.] Z\ZoáXje X nich VSonWa-
nic]ną podwójną UeakcjĊ. 
Sá\V]enia baUZnego nie naleĪ\ mieV]aü ze subiektywnymi kojarzeniami 
Z]UokoZ\mi, kWyUe mogą ViĊ doáąc]\ü i noUmalnemX VáXchac]oZi do SU]eĪ\cia 
muzycznego. AVocjacje Z]UokoZe noUmalnego odbioUc\ mX]\ki nie mają nigd\ 
Wej Viá\, Wej VSonWanic]noĞci, a SU]ede ZV]\VWkim Wej stałoĞci Z SU]\SoU]ądkoZa-
niX ZUaĪeĔ baUZn\ch i mX]\c]n\ch co Z aXdiWion coloUpe44. 

Mamy zatem do czynienia z dwojakim postrzeganiem wizualizacji muzyki. 
Te lineaUne oceniane Vą jako Uacjonalne, ZáaĞciZe, immanenWnie SU]\naleĪne 
VamemX d]ieáX. Te baUZne ]dają ViĊ nieokieá]nane i nieSoZVWU]\mane; co ZiĊ-
cej, objaZiają ViĊ W\lko ZąVkiemX gUonX odbioUcyZ (Z SU]eciZieĔVWZie do 
linearnych ± Vą ZUod]one). LiVVa SiV]e o VWaáoĞci chUomeVWe]\jn\ch SU]\So-
U]ądkoZaĔ ± d]iViejV]e badania SoĞZiadc]ają nie]miennoĞü Soáąc]eĔ miĊdzy-
modalnych w percepcji danej osoby45 . Uc]ona doSXV]c]a ZSUaZd]ie moĪli-
ZoĞü, Īe WakĪe ZUaĪenia baUZne mogą SoZV]echnie Zią]aü ViĊ ] odbioUem 
muzyki, ale ± Änie dochod]iü Z ogyle do ĞZiadomoĞci VáXchac]a´ 46  (tylko 
X c]ĊĞci odbioUcyZ ZUaĪenia We b\á\b\ na W\le inWenV\Zne, Īe ]achod]iáab\ 
chromestezja). 

Zdumiewa tak silne rozgraniczanie ± i ocena ± UyĪn\ch kUoVmodaln\ch 
odc]Xü WoZaU]\V]ąc\ch SeUceScji mX]\ki. PU]emaZiaáob\ ono, jak ViĊ ]daje, ]a 
bardziej intelektualnym, kontrolowanym, metaforyczno-aVocjac\jn\m (choü 
zapeZne nieZoln\m od ZSá\ZX do]naĔ miĊd]\]m\VáoZ\ch) chaUakWeUem 
oSiV\Zan\ch Zc]eĞniej enXncjacji doW\c]ąc\ch lineaUn\ch Z\obUaĪeĔ
wzrokowych. 

PU]\Zoáane Z\Zod\ LiVV\ Wo jeden ]e V]c]egylnie inWeUeVXjąc\ch ± i bardzo 
wczesnych ± metaartystycznych i metapercepc\jn\ch Z\ZodyZ na WemaW 
doĞZiadc]eĔ kUoVmodaln\ch Z SolVkiej m\Ğli o V]WXce. W dalV]\ch c]ĊĞciach 
WekVWX inWeUeVoZaü mnie bĊdą jXĪ nie Vame ZUaĪenia SeUceSc\jne oVyb 
VáXchając\ch mX]\ki i SiV]ąc\ch o jej doĞZiadc]aniX, ale ± artystyczne 
miĊd]\modalne ÄSU]ekáad\´ XWZoUyZ mX]\c]n\ch, lXĨniej SoZią]ane ] SUoble-
maW\ką V\neVWe]ji: 

43 Lic]ne liWeUyZki Z dUXkX WidzialnoĞci muzyki kaĪą Zid]ieü WX dUobn\ báąd ]eceUVki, nie ]aĞ 
aXWoUVką mod\fikacjĊ WeUminX. 
44 Zofia Lissa, WidzialnoĞć muzyki. 
45 Zob. np. Aleksandra Rogowska, Synestezja. U UyĪn\ch UeVSondenWyZ ZUaĪenia We Vą jednak 
odmienne (w tej kwestii Lissa nie precyzuje jednak swego wywodu). 
46 Zofia Lissa, WidzialnoĞć muzyki. 
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O ile Z SeUVSekW\Zie badaĔ neXUologic]n\ch i kogniW\ZiVW\c]n\ch najZiĊkV]e 
]ainWeUeVoZanie ]\VkXją SU]\Sadki V\neVWe]ji, Z kWyU\ch jednoVWka SoVWU]ega 
SeZną ]m\VáoZą jakoĞü Z VSoVyb chaUakWeU\VW\c]n\ dla innego ]m\VáX mimo 
eZidenWnego bUakX jakiegokolZiek bodĨca Wego Uod]ajX, o W\le z punktu 
Zid]enia komenWaWoUyZ V]WXki UyZnie ciekaZe Vą V\WXacje, kied\ dochodzi do 
V\nchUonic]nego odbioUX dZych lXb ZiĊcej bodĨcyZ ]m\VáoZ\ch jako jednego 
nieSod]ielnego doĞZiadc]enia [«]47. 

TakĪe Z W\ch SaUWiach Z\ZodX odnoViü ViĊ bĊdĊ do omyZion\ch enXncjacji 
teoretycznych sprzed ponad 80 lat. 

ÄWIELOĝû KRZYĩUJĄCYCH SIĉ FORM´ ± WIZUALIZACJE MUZYKI 
W FILMIE AWANGARDOWYM 

LiVVa baUd]o Vilnie inWeUeVoZaáa ViĊ filmem, V]c]egylnie Ziele XZagi SoĞZiĊcaáa 
SUodXkcjom aZangaUdoZ\m. C\WoZana jXĪ ZielokUoWnie Muzyka i film to 
pierwsza w Polsce kViąĪka SoĞZiĊcona Uelacji obX mediyZ; Z filmie 
abVWUakc\jn\m (do Wej kaWegoUii ]alic]aáa badac]ka ZiĊkV]oĞü d]ieá aZan-
gaUdoZ\ch) XSaWU\Zaáa Xc]ona moĪliZej SU]\V]áoĞci ÄZáaĞciZego filmX 
aUW\VW\c]nego´48.  

W WZyUc]oĞci SolVkiej aZangaUd\ baUd]o ciekaZ\m SXnktem odniesienia dla 
SU]\Zoáan\ch WZieUd]eĔ mX]\koloĪki mogáab\ b\ü SUaca ĞciĞle áąc]ąca dĨZiĊk 
i obraz49 ± film FUanciV]ki i SWefana ThemeUVonyZ The Eye and the Ear (Oko 
i ucho, 1944±1945). KomSo]\cja VWanoZi oVWaWnie ogniZo V]c]egylnego 
ÄáaĔcXV]ka inWeUVemioW\c]nego´ 50 : jeVW obUa]oZą WUanVSo]\cją SieĞni KaUola 
S]\manoZVkiego, kWyUe SoZVWaá\ jako dĨZiĊkoZa inWeUSUeWacja ± dedyko-
Zanego ZáaĞnie S]\manoZVkiemX ± cyklu poetyckiego Słopiewnie Juliana 
TXZima. Badac]ka najSUaZdoSodobniej nigd\ nie obejU]aáa nakUĊconego 
w Wielkiej Brytanii Oka i ucha 51 . Mimo Wo ZaUWo, jak Vąd]Ċ, ]eVWaZiü jej 
WeoUeW\c]ne Z\Zod\ i aUW\VW\c]ne Som\Vá\ ThemeUVonyZ. Jak Ziele 
odnajd]iem\ WX ]bieĪnoĞci? 

47 Agnieszka Kluba, Synestezja. 
48 Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96. 
49 O wadze kolejnego elementu ± semantyki i stylistyki tekstu literackiego ± ]ob. BeaWa ĝnie-
cikowska, Słowo – obraz – dĨwięk. Literatura a sztuki wizualne w koncepcjach polskiej 
awangardy 1918–1939, ToZaU]\VWZo AXWoUyZ i W\daZcyZ PUac Naukowych Universitas, 
KUakyZ 2005, V. 373–396. 
50  Zob. SeZeU\na W\VáoXch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspólnoty sztuk, 
w: IntersemiotycznoĞć. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, Ued. SWaniVáaZ BalbXV, 
Andrzej Hejmej, Jakub NiedĨZiedĨ, ToZaU]\VWZo AXWoUyZ i W\daZcyZ PUac NaXkoZ\ch 
UniYeUViWaV, KUakyZ 2004, V. 22–23. 
51 LiVVa anali]oZaáa inn\ film ThemeUVonyZ ± Europę SoZVWaáą Z laWach 1931–1932 (Zofia Lissa, 
Muzyka i film, s. 98±99).  
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Film wielorako dialoguje z koncepcjami Lissy ± ]aUyZno Z SeUVSekW\Zie 
postulowanej SU]e] Xc]oną gUadacji abVWUakc\jnoĞci52 XkáadX (ZVSyáZ\VWĊSoZa-
nie amimetycznych form geometrycznych oraz dezautomatyzowanych percep-
c\jnie moW\ZyZ ]aSoĪ\c]on\ch ] TXZimoZVkich Słopiewni), jak WeĪ 
SoVWXloZanej SU]e] nią VáXĪebnoĞci jednego ] Uod]ajyZ V]tuki w dziele 
V\nWeW\]Xjąc\m UyĪne jej d]ied]in\53. Po]oVWaĔm\ jednak SU]\ kluczowym dla 
Wego V]kicX ]agadnieniX Zi]Xaln\ch XZikáaĔ SeUceScji mX]\c]nej. 

W\daü ViĊ moĪe, Īe obcoZaü bĊd]iem\ ] doVkonaá\m aUW\VW\c]n\m 
Zcieleniem enXncjacji LiVV\. W c]oáyZce naSiVano ]UeV]Wą: Äfilm jeVW ekVSe-
U\menWem SU]eSUoZad]on\m Z celX VWZoU]enia ]a Somocą mediXm filmoZego 
[medium of the screen] Wakich ZUaĪeĔ dla oka, kWyUe bĊdą SoUyZn\Zalne ] W\mi, 
jakich doĞZiadc]a Xcho´54. The Eye and the Ear to wizualne, achromatyczne, 
Uo]Zijające ViĊ Z c]aVie SU]edVWaZienie ZUaĪeĔ Sá\nąc\ch ] doĞZiadc]ania 
VáXchania konkUeWnego XWZoUX mX]\c]nego. Nie mam\ WX jednak do c]\nienia 
] lineaUną, ciągniĊWą od leZej kX SUaZej VWUonie ekUanX Z]UokoZą SUe]enWacją 
linii od]ZieUciedlającej bU]mienia.  

W SoV]c]egyln\ch SaUWiach filmX Z\koU]\VWano UyĪne VSoVob\ ZSUoZad]a-
nia, nakáadania i SU]ekV]Waácania foUm Zi]Xaln\ch, kWyU\ch UXch VWanoZi 
Z]UokoZą WUanVSo]\cjĊ mX]\ki. Zmieniające ViĊ linie Wo W\lko jeden ]e 
VSoVobyZ od]ZieUciedlania bU]mieĔ. PUoVWe i kU]\Ze Uo]Zijają ViĊ WX jednak 
]Z\kle« Z Sionie (od doáX kX gyU]e, U]ad]iej ] gyU\ kX doáoZi). T\lko 
Z WU]eciej c]ĊĞci komSo]\cji (Rowan Towers ± Kalinowe dwory) SaUWiĊ Zokalną 
odwzorowano linearnie ± Wo jednak ZielokUoWnie ÄSoáamana´ kU]\Za biegnąca 
od ĞUodka ekUanX jednoc]eĞnie kX jego SUaZemX i leZemX kUaĔcoZi, Soka]ana 
na Wle SoUXV]ając\ch ViĊ Z Sionie figXU geomeWU\c]n\ch.  

Dodajm\ na maUgineVie, Īe lic]ne ]aSUoSonoZane SU]e] ThemeUVonyZ 
Xkáad\ dĨZiĊkoZo-Zi]Xalne koUeVSondXją ] XVWaleniami badac]\ doW\c]ąc\mi 
kUoVmodaln\ch ZVSyá]aleĪnoĞci Z SoVWU]eganiX bU]mieĔ i obUa]yZ. PU]\káa-
dowo, w drugiej (St. Francis – Święty Franciszek) i WU]eciej c]ĊĞci filmX kV]Waáty 
geomeWU\c]ne Z\UaĨnie Sną ViĊ do gyU\ (c]ĊĞü ] nich WakĪe ÄVmXkleje´) ZUa] 
] UoVnącą Z\VokoĞcią dĨZiĊkX. 

52  TUyjVWoSnioZa Vkala abVWUakc\jnoĞci filmX: Zofia Lissa, Muzyka i film, s. 96±101. Film 
o najZ\ĪV]\m VWoSniX abVWUakc\jnoĞci So]baZion\ jeVW jakiejkolZiek fabXlaUnoĞci (anegdoW\c]-
noĞci), SUe]enWXje jed\nie ]mieniające ViĊ Z c]aVie niemimeW\c]ne kV]WaáW\ i ĞZiaWáocienie 
(Ibidem, s. 100). 
53 Ibidem, s. 10. 
W Oku i uchu ]ZaĪenie SUoSoUcji ]UoĞniĊW\ch dĨZiĊkX i obUa]X Z\daje ViĊ niemoĪliZe. Ciekawe 
b\áob\ SU]eSUoZad]enie V]eUV]\ch badaĔ emSiU\c]n\ch nad SeUceScją Wego Uod]ajX filmyZ. 
WVWĊSne badanie Z\konane SU]e]e mnie na gUXSie kilkoUga odbioUcyZ The Eye and the Ear 
doZiodáo niemoĪnoĞci Uo]d]ielenia i oV]acoZania Zagi VSlecion\ch Z filmie mX]\ki i obUa]X 
(ZaUVWZa liWeUacka jeVW iVWoWna, ale Z\UaĨnie gUa mniejV]ą UolĊ). 
54 Angielski tekst komentarza ± Bruce Graeme. 
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Il. 2. The Eye and the Ear, 1945, 10'18", UeĪ. Franciszka Themerson i Stefan 
Themerson, produkcja Polish Film Unit, kadr 6'41", Ninateka, 
http://archiwum.nina.gov.pl/film/the-eye-and-the-ear [doVWĊS 22.11.2018]. 

CyĪ SoZied]iaáab\ na Wo LiVVa? W\daZaü b\ ViĊ mogáo, Īe badac]ka bĊd]ie 
oc]ekiZaü od filmX (mediXm So]Zalającego na áąc]enie Uo]Zijając\ch ViĊ 
Z c]aVie ZUaĪeĔ dĨZiĊkoZ\ch i wzrokowych) wizualizacji muzyki korespondu-
jącej ] SU]\Zoá\Zan\mi jXĪ ÄnoUmaln\mi´, lineaUn\mi doĞZiadc]eniami 
odbioUX ZUaĪeĔ VáXchoZ\ch. Idealn\m SU]ekaĨnikiem b\áb\ WX, jak ViĊ ]daje, 
ZáaĞnie film abVWUakc\jn\55, V]c]egylnie Wen o Z\Vokim VWoSniX abVWUakc\jnoĞci.  

LekWXUa koĔcoZ\ch Uo]d]iaáyZ Muzyki i filmu doZod]i jednak, Īe LiVVa 
caákoZicie Uo]gUanic]a VSoVob\ inWUoVSekc\jnego, VXbiekW\Znego, ÄSU\ZaW-
nego´ Zid]enia mX]\ki oUa] ± jej artystyczne odzwierciedlanie w kinie. Zna 
SU]\ W\m ] SeZnoĞcią c]ĊĞü aZangardowych animowanych wizualizacji 
muzyki56. PiV]e o filmoZej WUanVSo]\cji dĨZiĊkX na obUa]: 

55 PUoblem kina abVWUakc\jnego i jego Uelacji do mX]\ki SojaZiaá ViĊ Z ZielX WekVWach SolVkich 
miĊd]\Zojenn\ch kU\W\kyZ. Zob. nS. Karol Irzykowski, „Muzyka wzrokowa” w: idem, Dziesiąta 
Muza. Zagadnienia estetyczne kina, KUakoZVka SSyáka W\daZnic]a, KUakyZ 1924; Emil 
Sch�UeU, Film treĞciowy czy abstrakcyjny, w: Polska myĞl filmowa«, s. 162±163. 
56 SWZieUd]a: ÄMaWeUiaá, na kWyU\m oSaUáam VZe obVeUZacje i ZnioVki ogUanic]a ViĊ Viáą U]ec]\ do 
W\ch filmyZ, kWyUe Z kilkX oVWaWnich laWach [do UokX 1934, gd\ kViąĪka ]oVWaáa XkoĔc]ona ± dop. 
B. ĝ.] mogáam na WeUenie LZoZa ]obac]\ü´ (LiVVa, Muzyka i film, s. 7). Nie Xdaáo mi ViĊ XVWaliü, 
jakie film\ mogáa badac]ka obejU]eü Z SU]edZojenn\m LZoZie. C\WoZana anali]a doVkonale 
SU]\VWaje do Z\bUan\ch komSo]\cji Vikinga Eggelinga, FeUnanda LpgeUa, WalWeUa RXWWmanna c]\ 
Len L\e¶a. 
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W]noV]eniX i oSadaniX linii melod\c]nej mogą WX WoZaU]\V]\ü analogic]ne 
ruchy form geometrycznych dwu- lXb WUyjZ\miaUoZ\ch; Solifonii, ZieloĞci 
UyZnoc]eVn\ch melodii moĪe odSoZiadaü ZieloĞü kU]\ĪXjąc\ch ViĊ foUm i ich 
UXchyZ, komSlekVom bU]mieĔ haUmonicznych ± Slam\ ĞZiaWeá i cieni, a naZeW 
baUZ. TUanVSo]\cja UXchX dĨZiĊkoZego na UXch linii, kV]WaáWyZ, na gUĊ ĞZiaWeá 
lub plam barwnych jest tu wyrazem analogicznej SoVWaZ\ WZyUc]ej jak Z mX-
]\ce. [«] Film abVWUakc\jn\ jeVW SUaZd]iZą ÄmX]\ką Z]UokoZą´ i najVilniej 
ze wszystkich gaWXnkyZ filmoZ\ch áąc]\ ViĊ ] ZáaĞciZą mX]\ką abVolXWną57. 

A ]aWem moĪliZ\ jeVW i WU]eci Z\miaU, i kU]\ĪoZanie ViĊ form, i operowanie 
baUZą (Slam\ baUZne). ZXSeánie inac]ej niĪ Z SU]\SadkX VXbiekW\Zn\ch 
ÄSUojekcji´ Zi]Xaln\ch WoZaU]\V]ąc\ch VáXchaniX mX]\ki! BaUd]o bliVko 
aUW\VW\c]n\ch konceSWyZ ThemeUVonyZ! 

ZWIĄZEK ÄNIEZROZUMIAàY, SZTUCZNY, NIEPOTRZEBNY´ 
 ± O MUZYCE I STATYCZNYCH SZTUKACH WIZUALNYCH 

LiVVa SiVaáa Z Muzyce i filmie, nie]miennie dając Z\Ua] nieco W\lko ]mod\-
fikowanemu laokonizmowi: 

Przedmioty sfery wzrokowej trwają Z c]aVie, Z UyĪn\ch momenWach c]aVo-
Z\ch ]achoZXjąc Wen Vam ]eVSyá ZáaĞciZoĞci, ]jaZiVka VfeU\ VáXchoZej stają 
siĊ Z c]aVie, Wj. ]mieniają VZe elemenW\ i ich ]eVWUyj Z VZ\ch SoV]c]egyln\ch 
fazach czasowych. I dopiero ruch ]jaZiVk So]Zala na kooUd\nacjĊ, na SU]\So-
U]ądkoZanie i ]eVSolenie obX VfeU Z jednej aUW\VW\c]nej caáoĞci. [«] ZZią]ek 
muzyki ze statycznymi d]ieáami aUW\VW\c]n\mi VfeU\ Z]UokoZej (a ZiĊc nS. 
] d]ieáem malaUVkim c]\ aUchiWekWonic]n\m) Z\daje ViĊ kaĪdemX nie]Uo-
]Xmiaá\, V]WXc]n\, nieSoWU]ebn\. W filmie, SU]\noV]ąc\m VfeUĊ Z]UokoZą 
Z UXchX, jeVW caákoZicie jaVn\ i ]Uo]Xmiaá\58. 

Na koniec chcĊ ]aWem ]aWU]\maü ViĊ SU]\ SomyZion\m o V]WXc]noĞü i Uedun-
dancjĊ Zią]aniX mX]\ki ]e VWaW\c]n\mi Z\WZoUami V]WXk Zi]Xaln\ch. Nie bĊdĊ 
naWXUalnie omaZiaü ogUomnej, ]áoĪonej SUoblemaW\ki malaUVWZa inVSiUoZanego 
mX]\ką (WakĪe ± SU]edVWaZieĔ Xchod]ąc\ch ]a odzwierciedlenie synestezyjnych 
odc]Xü aXWoUyZ)59. ChcĊ VkXSiü ViĊ na jednej W\lko SUac\, VSekWakXlaUnie ± choü 

57 Ibidem, s. 103±104. 
58 Ibidem, s. 22±23. 
59 O Uoli, jaką Wego Uod]ajX komSo]\cje odegUaá\ Z hiVWoUii V]WXki noZoc]eVnej, SU]ekonXje lekWXUa 
i ogląd SXblikacji Wakich jak: KeUU\ BUoXgheU, JeUem\ SWUick, AUi WiVeman, JXdiWh Zilc]eU, Visual 
Music. Synaesthesia in Art and Music since 1900, Thames & Hudson, New York 2005; Inventing 
Abstraction 1910±1925. How a Radical Idea Changed Modern Art, red. Leah Dickerman, Thames 
& Hudson, New York 2014; Stanisław Wyspiański – Mikalojus Konstantinas Čiurlionis: the 
Neighbouring of Cultures, the Borderlines of Art, red. Wiesna Mond-Ko]áoZVka, Akademia 
IgnaWianXm/ W\daZnicWZo WAM, KUakyZ 2012. 



BeaWa ĝniecikoZVka 74 

z pozoru bardzo tradycyjnie, bo: na papierze ± ZiąĪącej mX]\kĊ, obUa] i VáoZo. 
M\ĞlĊ o Z\danej So Ua] SieUZV]\ Z 2011 UokX60 kViąĪce Wszystko gra Anny 
C]eUZiĔVkiej-Rydel w opracowaniu graficznym i z ilustracjami Marty Ignerskiej 
(nie be] SU]\c]\n\ na okáadce XmieV]c]ono ± na UyZn\ch SUaZach ± nazwiska 
obu autorek, analogicznie jak np. w Sponad JXliana PU]\boVia i Wáad\VáaZa 
SWU]emiĔVkiego czy Europie AnaWola SWeUna i Miec]\VáaZa S]c]Xki).  

PoV]c]egylne komSo]\cje IgneUVkiej X]naü moĪna ]a ÄVWaW\c]ne d]ieáa 
artysW\c]ne´, ich VekZencja ± obUa]Xjąca oSiVane SU]e] C]eUZiĔVką-Rydel przy-
gotowania do koncertu ± zyskuje jednak swoisty, linearny wymiar czasowy. 
Nie o Wakie ÄVWaZanie ViĊ Z c]aVie´ V]áo jednak, jak ViĊ ]daje, Zofii LiVVie. 
W perVSekW\Zie jej dociekaĔ na SieUZV]\ Slan Z inWeUeVXjącej mnie SUac\ 
wysuwaáab\ ViĊ najSeZniej ZáaĞnie VWaW\c]noĞü i VZoiVWa fUagmenWaU\c]noĞü 
przedstawieĔ (Z miejVce Sá\nnego UXchX). Mimo Wo VSUybXjĊ ]eVWaZiü enXncja-
cje muzykoloĪki ] na So]yU caákoZicie do nich nieSU]\VWając\m aUW\VW\c]n\m 
konkUeWem (odnoViü ViĊ bĊdĊ SU]ede ZV]\VWkim do Z\SoZied]i badac]ki 
SU]\Zoá\Zan\ch Z Soc]ąWkoZej SaUWii V]kicX). W mojej ocenie VSoVWU]eĪenia 
LiVV\ inWeUeVXjąco dialogXją boZiem ] Zi]Xali]acjami XUod]onej siedem dekad 
SyĨniej gUafic]ki. 

TekVW C]eUZiĔVkiej-Rydel ZSiVXje ViĊ Z dáXgą WUad\cjĊ liWeUackich Uo]myZ 
inVWUXmenWyZ (co ciekaZe ± Z ogyle be] XĪ\cia onomaWoSei ZáaĞciZ\ch). 
IgneUVka SUoSonXje naWomiaVW doZciSną i jednoc]eĞnie baUd]o eUXd\c\jną Zi-
]Xalnie ZĊdUyZkĊ miĊd]\ kXlWXUami ± VW\liVW\ka SU]edVWaZieĔ odV\áa Z UeZiU\ 
Wak odlegáe jak V]WXka aV\U\jVka c]\ helleniVW\c]na ] jednej oUa] malaUVWZo 
kXbiVWyZ i ekVSUeVjoniVW\c]na abVWUakcja geomeWU\c]na ] dUXgiej VWUon\. Nad 
caáoĞcią XnoVi ViĊ dXch aZangaUd\, Z jednej ]e VZ\ch baUd]iej lXd\c]n\ch 
(choü jednoc]eĞnie Vilnie SoSXlaU\]aWoUVkich) inkaUnacji. KViąĪka Seána jeVW 
aUW\VW\c]n\ch SaUadokVyZ. OVc\lXje miĊd]\ VkUajną, minimaliVW\c]ną SUoVWoWą 
(SieUZV]a Uo]káadyZka Wo dZie biaáe VWUonice i W\lko jedna, Z\biWa na c]aUno 
fUa]a: ÄZac]ąá obyj´) a ÄgáoĞn\m´ horror vacui (haUmideU ÄgU\]ąc\ch ViĊ´ baUZ 
i kV]WaáWyZ WXĪ SU]ed Uo]Soc]Ċciem konceUWX). OSeUXje jed\nie c]WeUema kolo-
rami (czy nawet: dwoma kolorami i dwoma niekolorami) ± poza achromatycz-
n\mi c]eUnią i bielą Vą Wo jednak oVWUe, neonoZe UyĪ i SomaUaĔc]. 

Kluczem do sukcesu61 XkáadyZ Zi]Xaln\ch IgneUVkiej jeVW UyĪnoUodnoĞü So-
m\VáyZ na Zi]Xali]acjĊ dĨZiĊkX (Ueali]oZan\ch SU]ede ZV]\VWkim na So]iomie 

60  Anna C]eUZiĔVka-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra, wyd. drugie (nieco zmienione 
graficznie), Wydawnictwo W\WZyUnia, WaUV]aZa 2015. W aUW\kXle odZoáXjĊ ViĊ do XkáadyZ 
wydania drugiego, jako ostatecznej (w chwili obecnej) wersji pracy przygotowanej przez autorki. 
61  KViąĪka oWU]\maáa mnyVWZo nagUyd Z PolVce i ]agUanicą: m.in. NagUodĊ GáyZną TaUgyZ 
KViąĪek dla D]ieci Z Bolonii Z kaWegoUii ÄNon FicWion´, W\WXá ÄKViąĪki RokX´ polskiej sekcji 
IBBY, nagUodĊ ÄMXVW HaYe´ àydĨ DeVign FeVWiYal, VUebUn\ medal EXUoSean DeVign AZaUdV, 
GUand PUi[ dla NajleSV]ej KViąĪki ObUa]koZej Máod\ch KU\W\kyZ Z WiedniX, ÄBiaáego KUXka´ 
MiĊd]\naUodoZej BiblioWeki KViąĪek dla D]ieci i Máod]ieĪ\ Z MonachiXm (]a: Anna C]eUZiĔ-
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linii i kV]WaáWyZ, Z mniejV]\m VWoSniX baUZ). OUa] ± brawurowe wykorzystanie 
mediXm kViąĪki do SUe]enWacji niemieV]c]ącej ViĊ Z nim be] Zi]Xaln\ch VkUy-
WyZ i meWafoU mX]\ki. PU]e]Z\ciĊĪanie Z\bUan\ch SU]e] aUW\VWĊ bądĨ naU]Xco-
n\ch ] ]eZnąWU] ogUanic]eĔ (WZoU]\ZoZ\ch, medialn\ch, finanVoZ\ch) Wo 
c]ĊVWa SUaSU]\c]\na WZyUc]ej Z\nala]c]oĞci62. ÄĝcieĞniona´ na kaUWach (zamiast: 
Uo]ciągniĊWa Z c]aVie) mX]\ka Soka]\Zana jeVW, U]ec] jaVna, XmoZnie, ale WeĪ 
dowcipnie, lekko i ± co V]c]egylnie iVWoWne Z SeUVSekW\Zie SUoZad]on\ch WX 
Uo]ZaĪaĔ ± z odniesieniami do powszechnych krosmodalnych (niekoniecznie 
V\neVWe]\jn\ch) SoZią]aĔ VfeU VáXchoZej i Z]UokoZej (SU]\káadoZo, naWĊĪeniX 
i Z\VokoĞci dĨZiĊkX c]ĊVWo odSoZiada gUXboĞü i Z\VokoĞü linii). 

Co ciekaZe, linia (Wak doZaUWoĞcioZana SU]e] LiVVĊ) Seáni Z ilXVWUacjach 
IgneUVkiej jedną ] gáyZn\ch Uyl. PU]\káadoZo, ÄjĊkliZ\m, ZibUXjąc\m´ bU]mie-
niom ÄZ\lĊknion\ch´ 63  drugich skrzypiec odpowiada cieniutka, rozedrgana, 
miĊkko gnąca ViĊ Äniü´ XáoĪona Z ]ajmXjące cenWUXm Uo]káadyZki ÄeV\-
floUeV\´. ÄNoVoZe´, ÄbaVoZe´ 64  dĨZiĊki fagoWX Wo ] kolei V]eUoka kUeVka, 
U\VoZana SUoVWo (nic]\m UyĪoZ\m flXoUeVcenc\jn\m ]akUeĞlac]em) i ]aginana 
pod najUyĪniejV]\mi kąWami. FleW i klaUneW káycą ViĊ Sodobn\mi, miĊkkimi, 
]amaV]\VW\mi Äfalami´ biegnąc\mi Z odmienn\ch kieUXnkach. ObUaĪone 
alWyZki ]aciekle milc]ą (Som\VáoZo Z\koU]\VWana komSXWeUoZa ikonka Z\ci-
V]enia gáosu i ± linia SUoVWa), WoZaU]\V]ące im Ziolonc]ele geneUXją naWomiaVW 
Uo]Zijające ViĊ od leZej do SUaZej (jak chciaáab\ LiVVa) haUmonijne VeUSenW\n\ 
UyZnolegá\ch kU]\Z\ch (moĪe daáob\ ViĊ WX naZeW myZiü o ÄSeZn\m 
ZolXmenie [«] SUądX dĨZiĊkoZego[,] [gd]ie] [s]zereg akordowy jest szerszy, 
obV]eUniejV]\, ma ZiĊkV]ą maVĊ, aniĪeli Sojed\nc]a linia melodii´ 65 ). Inne 
inVWUXmenW\ ÄZ\SoZiadają ViĊ´ Z SionoZ\ch odcinkach, VeUiach c]ZoUokąWyZ 
c]\ Z\oblon\ch na SU]eciZlegá\ch Uogach SUoVWokąWach ± kV]WaáW\ We najc]ĊĞciej 
Xkáadają ViĊ jednak Z mocne ± choü SU]eU\Zane ± linie. Nawet na ostatniej 
VWUonie okáadki WUĊbac] Z\gU\Za linioZ\ (Z Sionie i So]iomie)« kod kreskowy. 

Widaü ]aWem, Īe linia jeVW X IgneUVkiej elemenWem baUd]o iVWoWn\m, ale WeĪ 
Z\jąWkoZo kaSU\Ğn\m. Ro]Zija ViĊ Z najUyĪniejV]e VWUon\, moĪe Vkáadaü ViĊ 
] nieSoáąc]on\ch ZeUW\kaln\ch kUeVec]ek, moĪe UZaü ViĊ, ]aZUacaü, áamaü. 
Linie Wo ]UeV]Wą niejed\ne Zi]Xalne hiposta]\ dĨZiĊkyZ. KoWá\ ÄSUodXkXją´ 

ska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra ± 1. SWUona okáadki; KaWaU]\na ZachaUVka, Marta 
Ignerska, Culture.pl, https://culture.pl/pl/tworca/marta-ignerska [doVWĊS 12.11.2018]). 
62 PU]\káadoZo, VWyá WUickoZ\ ThemeUVonyZ, d]iĊki kWyUemX SoZVWaZaá\ oU\ginalne ÄfoWogUam\´ 
Z UXchX, Wo jedno ] Wakich Z\mXV]on\ch V\WXacją, oV]c]ĊdnoĞcioZ\ch, manXfakWXUoZ\ch 
Uo]Zią]aĔ. 
63 ESiWeW\ ]ac]eUSniĊWe ] WekVWX C]eUZiĔVkiej-R\del: Anna C]eUZiĔVka-Rydel, Marta Ignerska, 
Wszystko gra, b. s. 
64 Epitety za: Ibidem. 
65 Zofia Lissa, WidzialnoĞć muzyki. 
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Il. 3, 4, 5. Anna C]eUZiĔska-Rydel, Marta Ignerska, Wszystko gra, 
Z\d. 2 ]mienione, W\daZnicWZo W\WZyUnia, WaUV]aZa 2011, strony 
nienumerowane, cyt. za W\daZnicWZo W\WZyUnia, hWWS://Z\WZoUnia.com 
[doVWĊS 22.11.2018]. 



Muzyka ± obraz ± synestezja? 77 

SoWĊĪne, gUXbe, Z\giĊWe, neonoZe ÄSaV\´ dĨZiĊkyZ (We jednak, mimo ZV]\VWko, 
]dają ViĊ V\meWU\c]nie ogUanic]one nieZid]ialn\mi liniami), klaUneW ÄĞmieje 
ViĊ´ UyĪoZ\mi koáami i eliSVami (kWyUe jednak biegną diagonalnie kX gyU]e 
niczym gUXba, ÄUo]chlaSana´ kU]\Za). KoĔcoZą konceUWoZą haUmoniĊ inVWUX-
menWyZ aUW\VWka ]nyZ oddaje linioZo ± jako WU]\ UyZnolegáe, UyĪnobaUZne SaV\ 
koloru-dĨZiĊkX. 

KomSo]\cje IgneUVkiej doZod]ą WUZaáoĞci nieáaWZego aUW\VW\c]nego maUia-
ĪX bU]mieĔ mX]\c]n\ch i odbieUan\ch Z]UokoZo linii (nieZ\klXc]one, Īe Uela-
cjĊ WĊ dodaWkoZo Vcala jĊ]\koZa Älinia melod\c]na´). Ukáad\ So]oVWają jednak 
mimo Wo doĞü odlegáe od aVceW\c]n\ch Zi]Xalnie SeUceSc\jn\ch Z\obUaĪeĔ (do]-
naĔ?) Lissy ± nieSU]ekáadan\ch ]UeV]Wą SU]e] mX]\koloĪkĊ na Z\W\c]ne dla 
aUW\VWyZ. 

Z rozpoznaniem autorki Muzyki i filmu kZeVWionXjąc\m VenV Zią]ania mX]\-
ki ]e VWaW\c]n\mi SUacami Zi]Xaln\mi Solemi]oZaü, U]ec] jaVna, nie ma So-
WU]eb\. WaUWo jednak, Z W\m konWekĞcie, ]daü Vobie VSUaZĊ ] feeUii moĪliZoĞci 
WkZiąc\ch Z Wego Uod]ajX Soáąc]eniach ± nawet wtedy, gdy jednym z kluczo-
Z\ch Som\VáyZ gUafic]n\ch So]oVWają ZaUiacje na WemaW linii. I naZeW ZyZc]aV, 
gd\ aUW\VW\c]n\m laboUaWoUiXm VWaje ViĊ W\lko (?) SoSXlaU\]aWoUVka kViąĪka dla 
dzieci.  

*** 

WieloaspektoZe, ZielokonWekVWoZe anali]\ ÄV\neVWe]\jn\ch´ Z\ZodyZ LiVV\ 
nie Ziodą do jedno]nac]n\ch ZnioVkyZ, nie SU]\noV]ą WakĪe SUoVW\ch 
Uo]VWU]\gniĊü. Nie odnala]áam Z VWaU\ch WekVWach ZV]echVWUonn\ch, VSUaZd]o-
n\ch naU]Ċd]i do badaĔ WUanVd\Vc\SlinaUn\ch; co ZiĊcej, oglądane SU]e] UyĪne 
SU\]maW\ enXncjacje WeoUeW\c]ne mX]\koloĪki Xka]\Zaá\ niemaáe SĊkniĊcia 
i niekonVekZencje. Nie ]nac]\ Wo jednak, jak mniemam, Īe SUoZad]one WX 
dociekania ]akoĔc]\á\ ViĊ fiaVkiem. Moim ]aVadnic]\m celem b\áo ZV]ak 
obejrzenie z wielu SeUVSekW\Z SU]emilc]anego ZąWkX SolVkiej miĊd]\Zojennej 
refleksji metaartystycznej. 

Anali]a ]aSomnian\ch SaVVXVyZ d]ieáa LiVV\ ± So]oUnie caákoZicie jXĪ 
Ä]aVkleSionego´ Z diachUonii m\Ğli o V]WXce ± ]aSUoZad]iáa mnie Z najUyĪ-
niejsze okolice najaktualniejs]\ch badaĔ naXkoZ\ch oUa] najZVSyác]eĞniejV]ej 
(i nieco VWaUV]ej) WZyUc]oĞci SlaVW\c]nej. Myj V]kic jeVW ]aWem WakĪe oSoZieĞcią 
± nieco meandU\c]ną, miejVcami odUobinĊ lXd\c]ną ± o kilku teoretycznych 
i aUW\VW\c]n\ch Som\Váach na Zi]Xali]oZanie mX]\ki Z kulturze polskiej ostat-
niego VWXlecia. R]ec] ] caáą SeZnoĞcią domaga ViĊ jednak V]eUoko ]akUojon\ch 
i klaUoZnie VSUoblemaW\]oZan\ch badaĔ WUanVd\Vc\SlinaUn\ch. W ich SUojek-
WoZaniX nie moĪna ]aSomnieü o SUybach SodejmoZan\ch SU]e] ZofiĊ LiVVĊ.  
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MUSIC – IMAGE – SYNAESTHESIA? THE EARLY WORKS  
OF ZOFIA LISSA (AND THE ARTISTIC VISUALISATION OF MUSIC) 

This article concerns an overlooked aspect of the output of a famous Polish musicologist, Zofia 
Lissa (1908±1980). In one of her early texts she describes perception of a piece of music, 
which she presents as common to all listeners. The description proves highly synaesthetic 
(auditory ± visual synaesthesia employing shapes but not colours) although Lissa herself denied it. 
The aUWicle diVcXVVeV Whe mXVicologiVW¶V claimV in Whe lighW of Whe findingV of conWemSoUaU\ 
synaesthesia studies. It also checks to what e[WenW LiVVa¶V SeUceSWXal e[SeUienceV and oWheU 
theoretical statements (concerning i.e. the connections between music and film) may be relevant in 
the analyses of various artworks exploring the field of the auditory ± visual synaesthesia. The 
article discusses the case of the avant-garde film The Eye and the Ear by Franciszka and Stefan 
ThemeUVon, Zhich feaWXUeV YiVXal ³eTXiYalenWV´ (in moWion) of Whe aXdiWoU\ e[SeUience. IW alVo 
analyses the colourful illustrations of the sounds produced by musical instruments (the case of the 
book Wszystko gra [Well Sla\ed] b\ Anna C]eUZiĔVka-Rydel and Marta Ignerska). 
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