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POKAZAC NIEDAJACE SIE POKAZAC
WIELOZNACZNOSC I WYTWARZANIE (OBRAZOW) WSPOLNOTY

Abstrakt

W artykule przygladam sig¢ strategiom wizualizowania wspélnoty zawartym w wideo Anny Okra-
sko Next to you I remember I am (2016). Elementy konstrukcji wyobrazen wspdlnot oparte s3a na
przemowieniu polityka i scenach z procesji religijnych. Analizujac wartosci, organizujace te
opowiesci, zastanawiam si¢ nie tylko nad rzeczywisto$cia, do ktorej si¢ odnosza, ale probuje
réwniez zda¢ sprawe z roli, jaka w konstruowaniu lub/i demontowaniu wywotanych wspdlnot
odgrywa wieloznaczno$¢ (traktowana za Zygmuntem Baumanem jako praktyka specyficznie
nowoczesna i ujawniajaca si¢ w nieustannym starciu z potrzeba tadu).

Stowa kluczowe:
Anna Okrasko, wieloznaczno$¢, wspolnota, tozsamos¢ zbiorowa, dyskurs maryjny

Karol Sienkiewicz opowiadajac o pracy artystycznej Pawta Althamera podkre-
$la, ze galeria to dla artysty ,,zaledwie miejsce, gdzie przygotowuje si¢ na
uwazne ogladanie $wiata”'. Podobnie mozna powiedzie¢ o samych praktykach
artystycznych, ze przygotowuja one na uwazne ogladanie rzeczywistosci, ze
pomagaja wyostrzy¢ wzrok i dostrzec to, co czgsto umyka potocznemu ogla-
dowi. W takim ujeciu sztuka jawi si¢ jako narz¢dzie badania rzeczywistosci,
odstaniajace jej niejednoznaczne mechanizmy. Na plan dalszy schodzi wowczas
wymiar estetyczny, wazne staje si¢ spoleczne tu i teraz, zestrojenie dzialania
artystycznego z sytuacja kulturows, wydarzeniem, historig, obrazem. W tym
kontekscie sztuka jest rozpatrywana przede wszystkim ze wzglgdu na swa funk-
cj¢ poznawcza, a artystka taczy to co prywatne z tym, co publiczne, czasem
nawet w zgodzie z postulatami autoetnografii, ktéra ,,w swoim najlepszym
wydaniu stanowi kulturowy performans wychodzacy poza odnoszenie si¢ do

! Karol Sienkiewicz, Patriota wszechswiata. O Pawle Althamerze, Wydawnictwo Karakter, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Krakow—Warszawa 2017, s. 55.
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samego siebie (autoreferencyjnos$¢) poprzez zaangazowanie w formy kulturowe
bezposrednio zwigzane z tworzeniem kultury”?. Artystka probujac opisa¢ zycie
spoteczne, nie tylko tworzy komunikaty wizualne, ale poprzez to dzialanie
podejmuje wysitek przeobrazenia rzeczywistosci, w ktorej jest zanurzona
— nawet jesli jako jej zdystansowana obserwatorka. Wpisujac si¢ w kulturowe
»tu 1teraz”, probuje takze opowiedzie¢ si¢ wobec wieloznacznosci, jak powie
Zygmunt Bauman, nieodmiennej towarzyszki tadu, z ktorym wspolnie wytwa-
rzajg praktyke nowoczesng’.

Wieloznaczno$¢ jako opor wobec potrzeby tadu, klasyfikowania i definicji
,ogranicza moc i suwerenno$¢ wladzy, czytelnos¢ $wiata, kontrole, porzadek™.
Z jednej strony moze by¢ zatem sprzymierzencem jednostek i wspolnot, ktore
nie chcg by¢ klarownie, sztywno, przejrzyscie i definitywnie przyporzadkowane
do miejsca w przestrzeni geograficznej, strukturze spotecznej czy w plciowych
opozycjach, jest ich sprzymierzencem w walce o rozszczelnianie granic i wymy-
kanie si¢ praktykom dyscyplinujacym. W ten sposob wieloznacznos¢ — jako
mozliwos$¢ zajecia tymczasowego miejsca w przestrzeni kulturowej, ale i prze-
mieszczania si¢, ruchu — mogltby rozumie¢ Arjun Appadurai, ktoérego zdaniem
wspolczesne media daja szansg, w wielu wypadkach, dokonywania wyboru
tozsamosci zbiorowej; stwarzaja okazje do ksztattowania (si¢) wspolnoty opartej
o wiele sprzecznych, wieloznacznych whasnie kryteriow’. Z kolei Judith Butler
w tym konteks$cie mogtaby widzie¢ w wieloznacznosci strategie unikania normy
ptciowo-seksualnej, przekraczania jej, podwazania, tymczasowego naruszania
jej fundamentoéw. Jak powie badaczka: ,,w samym odtwarzaniu normy jest by¢
moze co$, co stwarza mozliwo$¢ niepostuszefistwa”®. Ale — z drugiej strony
— wieloznaczno$¢ moze jawic si¢ tez jako niepewnos$¢, ktora generuje niemoz-
liwo$¢ podjecia decyzji 1 dzialania, dezorientuje, pozbawia bezpieczenstwa.

2 Barbara Tedlock, Obserwowanie uczestnictwa i narodziny etnografii publicznej, przet. Filip Rogalski, w:
Metody badan jakosciowych, red. Norman K. Denzin, Yvonna S. Lincoln, t. 1, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2009, s. 656.

3Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnos¢é wieloznaczna, przet. Janina Bauman,
PWN, Warszawa 1995, s. 30.

4 Ibidem, s. 21.

5 Zob. Arjun Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przel. Zbigniew
Pucek, Universitas, Krakow 2005.

¢ Judith Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przel. Jonna Bednarek, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2016, s. 31. I jak dalej pisze badaczka: ,,Cho¢ normy plciowe s wzglgdem
nas uprzednie 1 oddziatuja na nas (to jeden z senséw ich odgrywania), musimy je odtwarzaé, a kiedy
zaczynamy to robi¢, zawsze nieswiadomie, jaki$ element nie zadziala zgodnie ze scenariuszem (to drugi
sens odgrywania). Jednak w toku odtwarzania ujawnia si¢ pewna slabo$¢ normy lub tez wkracza inny
zespot konwencji kulturowych i wywoluje w polu norm zamet lub konflikt; Iub tez w procesie odtwarzania
moze pojawic si¢ innego rodzaju pragnienie, dzigki czemu rozwija si¢ jaka$ posta¢ oporu, wydarza si¢ co$
nowego, nieplanowanego. Jawny cel plciowej interpelacji moze, nawet w najwczesniejszej fazie,
zaowocowac¢ realizacja zupelie innego celu. Owo »odwrdcenie« celu ma miejsce w toku odgrywania:
nagle okazuje si¢, ze robimy co$ zupehie innego, wytwarzamy siebie w inny sposob, niz przewidywaty to
stworzone dla nas plany”.
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Moze by¢ postrzegana jako zagrozenie, nieokreslonos¢, ktora trzeba okielznac
albo wypleni¢’. Jest wiasciwoscig ,,Obcych”, ktorzy sg poza dychotomig przy-
jaciot i wrogow, ktorych jak stwierdza Bauman, trzeba pozbawic ,,08lizgtoéci®.
Te dwa wymiary wieloznacznosci: przekraczajaco-przemieszczajacy (normy)
oraz niepewnosciowo-dezorientujacy — nie daja si¢ od siebie oddzieli¢. Stanowi
to o sile jednostek i wspdlnot okreslonych jako wieloznaczne. Objawia si¢ to
wowczas, kiedy walcza o uznanie zréznicowanego tozsamosciowego statusu
ikiedy mozliwa staje si¢ dyskusja nad heterogenicznymi formami
podmiotowosci i ich inkluzywnym trybem dziatania. Ale owa wieloznacznos¢
moze sta¢ si¢ rowniez argumentem za postrzeganiem tych wspolnot jako mato
wiarygodnych, gdy zachodzi potrzeba podejmowania spojnych dziatan na rzecz
zmiany spotecznej lub gdy rozstrzygana jest ,,uniwersalno$¢” i sprawczosc¢
podmiotéw reprezentujacych dane stanowisko czy grupg. Wieloznaczno$é¢ zdaje
si¢ wiec rzadko by¢ celowo wpisywana w specyfike danej wspolnoty przez nig
samg. Mozliwo$¢ przygodnego, ambiwalentnego rozumienia celow, ale i ram
dziatania tak pomyslanej grupy oznacza¢ moze niebezpieczenstwo postrzezenia
jej na opak i tym samym niewlasciwa, nieadekwatng odpowiedz na jej zadania.
To, na ile dana grupa (wspolnota) bedzie postrzegana jako wieloznaczna,
zaleze¢ moze od sposobow jej widzenia’, od tego, jakie jej obrazy zostang wig-
czone w obieg praktyk wizualnych i zyskaja dominujacy status. W tym kontek-
$cie chcialabym zastanowi¢ si¢ nad strategiami wizualizowania praktyk kulturo-
wych w wideo Anny Okrasko Next to you I remember I am'®. Artystka konstru-
uje w nim obrazy wspolnoty zorganizowanej wokol pewnych polityczno-religij-
nych przekazoéw. 1 cho¢ bez trudu rozpoznajemy medialny dyskurs, w ktory
wpisuje si¢ opowies¢ Okrasko (cho¢ wpisuje si¢ niezbyt gtadko, raczej w dosé
chropowaty sposob, o czym dalej), to jednoczesnie obfituje ona w liczne frag-
menty rozsiewajgce — otwierajace ten audiowizualny utwoér na rozbiezne
interpretacje. Jesli za Mieke Bal czytajaca Derride przyjmiemy, ze rozsiewanie
opiera si¢ na intertekstualno$ci, polisemii i przesunieciu pozycji znaczenia''
i oznacza rozsadzanie senséw'2, to zaproponowana przez Okrasko wizja wspol-
not zogniskowanych wokot ,katastrofy smolenskiej”, ale i wspotczesnych
publicznych form polskiej religijnosci, bgdzie nie tylko zlozona i niedomknigta,

7 Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, s. 84.

8 Ibidemy, s. 96.

% Celowo siggam tu do tytulowego sformutowania z ksigzki Johna Bergera (Sposoby widzenia, przet.
Mariusz Bryl, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008), w ktorej podkreslat on uwarunkowania zwigzane
z percepcja, ale 1 funkcjonowaniem pola wizualnego i stojace za nimi ideologie.

10 Next to you I remember, I am, 2016, video, 25°22°°, HD, 16:9, https://vimeo.com/170692236 [dostep:
23.12.2017]. Dalej w tekscie odniesienia do tej pracy takze jako NTY.

' Mieke Bal, Rozsiewanie obrazu. Opowies¢ Vermeera, przet. Lukasz Zaremba, w: Stowo/obraz, red.
Grzegorz Godlewski 1 in., Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 80.

12 Rozsadzanie sensu, czyli dyseminacja, zob. analize poje¢ dekonstrukcji prowadzong przez Ryszarda
Nycza, Dekonstrukcjonizm w  teorii literatury, ,Pamietik Literacki” 1986, nr 4 (77),
s. 119-120.
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ale 1 nowocze$nie wieloznaczna (w sensie przypisanym wieloznaczno$ci przez
Zygmunta Baumana). W dalszej cze$ci tekstu — odnoszac si¢ do wskazanego
wideo Anny Okrasko — chcialabym odpowiedzie¢ na pytania o miejsce wie-
loznacznosci tak w podwazaniu, jak i w konstruowaniu wtasciwosci wspolnoty.
Innymi stowy, sprobuj¢ przyjrzec si¢ temu, w jaki sposob artystka buduje wypo-
wiedz poswigcona pewnej wyobrazonej wspolnocie, zorientowanej wokot
okreslonych dziatan i symboli i jak wpisuje wieloznaczno$¢ w sposob obrazo-
wania tej wspolnoty. Moim celem jest zatem analiza pracy artystki i wpisanych
w nig trybow wytwarzania i powstrzymywania si¢ od wytwarzania obrazoéw
,»Wspolnotowych”.

TO, CO WSPOLNE I SPOLECZNE

Cho¢ wspdlnota jako ztozone pojgcie moze kry¢ w sobie wiele znaczen, to jak
zauwaza Raymond Williams, w przeciwienstwie do innych terminéw wskazuja-
cych na jaka$ spoleczng organizacje (jak np. spoteczenstwo, panstwo, nardd),
pojecie wspolnoty uzywane jest na ogdt w sposob aprobatywny, nie buduje si¢
wobec niej opozycji, ktére miatyby bardziej pozytywny od niej charakter'®. O spe-
cyfice przynaleznosci do wspdlnoty stanowi wyobrazenie przez jednostki siebie
jako czesci jakiego$ zbioru, ponadto wspolnota jako taka — ,jako idea przyna-
leznosci, w kazdym wieku wywiera potezny wptyw”'*. Przygladajac sie wideo
Anny Okrasko, odczytuj¢ w jej pracy intencj¢ pokazywania obrazu pewnej
wspolnoty, a to wskazywa¢ moze na co najmniej dwa wczesniejsze zatozenia tej
autorki: po pierwsze, moze ona widzie¢ w prezentowanych jednostkach
wspolnote — grupe, ktorg taczy przynalezno$¢ do pewnego imaginarium
polityczno-religijnego; po drugie, okreslone uzycie $rodkow wizualnych
ustanawia t¢ wspolnotg, pojawia si¢ ona jako obraz i dopiero to u-widocznienie
umozliwia rozwazanie jej wlasciwosci, tgcznie z zaproponowanym przeze mnie
ogladem, w ktorym na pierwszy plan jako kategoria analizy wysuwa si¢ wielo-
znacznos¢. Ponadto, jesli zgodzi¢ si¢ z Zygmuntem Baumanem, ze ,,wspolnota
moze by¢ jedynie nie§wiadoma siebie — albo postulowana”'®, to tym wicksza
role bgda odgrywac jej obrazy wytwarzane przez innych. Beda to jedyne
momenty, kiedy poprzez wybor okreslonych wlasciwosci nadawany wspolnocie
z zewnatrz ksztalt rownoczesnie jg konstruuje i podtrzymuje, jak tez moze
przyczynic si¢ do jej destrukcji (wspolnota staje si¢ obiektem-obrazem dla tych,
ktorzy znajduja si¢ wewnatrz niej). W tym kontekscie interesujace moze okazaé
si¢ tropienie artystycznych zamiarow: ukazanie wspolnoty moze by¢ jednocze-
$nie jej budowaniem i umacnianiem, jak i wyrazem checi jej krytyki czy

13 Raymond Williams, Community, w: idem, Keywords A vocabulary of culture and society, Oxford
University Press, New York 1983, s. 76.

14 Gerard Delanty, Community, Routledge, London—New York 2003, s. 13.

15 Zygmunt Bauman, Wspdinota. W poszukiwaniu bezpieczeristwa w niepewnym $wiecie, przet. Janusz
Marganski, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2008, s. 19.
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demontazu. Jaki zatem obraz wspolnoty postuluje Anna Okrasko i jakie
»zamiary” mozemy temu jej dziataniu przypisa¢, jak mozemy zinterpretowac
mozliwe sposoby odczytania zaproponowanych przez artystke obrazow?

Zanim jednak sprobuj¢ odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, chcialabym
usytuowac pracg Okrasko, o ktorej bedzie mowa, w szerszym kontekscie jej
tworczosci. Pozwoli to zda¢ sprawe z problemow, jakie w zwigzku z ideg
wspolnotowosci oraz relacjami miedzy sfera publiczng i prywatng (w tym
kwestig ,,przestrzeni wspolne;j”’) podejmuje artystka.

Okrasko od zakonczenia studiow na warszawskiej ASP (glosna praca dyplo-
mowa Moj profesor maluje w paski a ja w groszki, bo to jest bardziej dziewczece,
2004, w ktorej ironicznie odniosta si¢ tak do tworczosci swojego promotora Leona
Tarasewicza, jak i do pelnego stereotypow i uprzedzen zmaskulinizowanego pola
artystycznego, co zreszta bylo rowniez przedmiotem jej krytyki w studenckiej
jeszcze pracy z 2003 roku, Malarki — Zony dla malarzy) podejmuje namyst nad
spolecznymi pozycjami artystow i artystek w $wiecie sztuki (np. Nie ma dnia
bez kreski, 2006) czy tez czerpiac z prac innych autoréw, tworzy krytyczny
komentarz do utartych i tym samym niemal transparentnych przekonan na temat
rzeczywistosci (Ankieta, 2011'°). W ostatnich latach natomiast skupia sie przede
wszystkim na relacjach miedzy réznymi spotecznosciami i wewnatrz nich,
koncentruje swoja uwage na roéznych aspektach miejskosci'’, zycia w zurbani-
zowanej przestrzeni, podzielonej konfliktami, bgdacej Zzrodiem konstytuowania
si¢ ztozonych tozsamosci, praktykowania oporu, walki. Sama Okrasko tak
okresla swoje stanowisko artystyczne:

Pojecie przestrzeni wspolnej oraz sposob jej negocjowania i strukturyzowania sa
kluczowe dla mojej multidyscyplinarnej praktyki. Szczegodlnie interesuje mnie
polityczny potencjat negocjowania sfery miejskiej przez jej mieszkancow. Wie-
rz¢ w argument, ze antagonizm jest podstawa demokracji. Dlatego od kilku lat
badam strategie obywatelskie, ktorych celem jest odzyskiwanie i negocjowanie
obszarow miejskich, przy jednoczesnej swobodnej ich celebracji i ksztaltowaniu.
Interesuja mnie roéwniez zagadnienia zwiazane ze wspolczesng migracja robotni-
kéw do europejskich miast (skutkujace powstaniem transnarodowych spoteczno-
$ci etnicznych, ktorych kultura i obowiazki nie sa w peli nastawione ani na
nowy kraj, ani na stary). Wraz z kwestig roznorodnosci kulturowej postrzegam
je jako najpilniejsze i najbardziej fascynujace wyzwania zwigzane z uzytkowa-
niem wspodlczesnej sfery miejskie;j!®.

16 Wiecej o tej pracy pisalam w tekscie Wysilek poznawczy i trudy zycia codziennego, w: Genealogie
pracy, red. K. Sikorska, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2013.

17°0 pracy Anny Okrasko, zatytulowanej Zoma Lota (2013), realizowanej w Berlinie, pisatam
w artykule Szlakiem kobiecych cial. Poczucie przynaleznosci i strategie filmowego patrzenia, ,,Przeglad
Kulturoznawcezy” 2018, nr 1 (35), s. 100-117.

18 Anna Okrasko, Artist’s statement, http://okrasko.blogspot.com/search/label/artist%27s%20st atement
[dostep: 23.12.2017], thumaczenie z j. angielskiego — K.S.
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Ponadto, zdaje si¢ ze do swoich wideo, kolazy czy filmowych skryptow ar-
tystka wybiera tematy, ktore bliskie sg zdarzeniom relacyjnym, rozumianym za
Nicolasem Bourriaud jako miedzyludzkie starcia, spotkania, z ktorymi mozna
powigza¢ warto$ci, majace szans¢ zaistnie¢ w ,,dynamicznym dialogu réznych
artystycznych lub nieartystycznych wypowiedzi”'®. I choé¢ Okrasko znacznie
silniej niz Bourriaud podkresla znaczenie konfliktow i antagonizmow
w istniejgcych, ale i wylaniajacych si¢ spotecznosciach, a jej prace wyraznie
problematyzuja napigcia wewnatrz i poza wspolnotami (Patriots, 2013-2015),
to poddaje pod namyst takze sposoby istnienia tych wspdlnot, momenty ich
doswiadczania (One Woman Party, 2014). Co wigcej, artystk¢ interesujg
dziatania partycypacyjne, postrzegane jako praktyka, ale i jako metarefleksja:

»Partycypacja” albo ,relacyjno$¢” moga by¢ przy tym wytworem konkretnego

projektu artystycznego, przy réoznym stopniu autorefleksji czy krytycznosci.

Moga by¢ rowniez tematem danej pracy, co oznacza, ze artysta tworzy projekt,

ktéry celowo nakierowuje uwage odbiorcy na problem uspotecznienia lub

zbiorowego do$wiadczenia jako kluczowe zagadnienia wspolczesnego zycia®.

Zwlaszcza w ostatnich przedsigwzigciach szczegolng role zdaje sie odgrywac
szeroko zakrojona wspotpraca i wspoldziatanie ze spoteczno$ciami lokalnymi
(np. realizowany wspdlnie z Lakshmi Karunakaran projekt Children of Dust.
Historie opowiadane przez dzieci pochodzgce z terenow pokopalnianych, 2017),
a artystka w swoich zainteresowaniach i obszarach pracy podkresla edukacije
kulturows i polityczng oraz praktyki wolontariackie?.

W tym konteks$cie wideo Next to you I remember I am stanowi z jednej
strony wyraz zaangazowania artystki w sprawy publiczne, zwigzane z codzienng

19 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. Lukasz Biatkowski, MOCAK, Krakow 2012, s. 50.

20 G. Kester, Do autonomii przez wspotprace? Z Grantem H. Kesterem na temat jego koncepeji sztuki
dialogicznej 1 kolaboratywnej rozmawiaja Agata Skorzynska i Piotr Juskowiak, przel. Magdalena Gorna,
LKultura Wspotezesna” 2013, nr 2 (77), s. 20.

21 Zob. note biograficzng Okrasko na stronie internetowej CSW ,,Zamek Ujazdowski”, przy wspominanym
wyzej opisie projektu Children of the Dust: ,,Artystka wizualna, edukatorka, wolontariuszka. (...) Jej prace
dotycza politycznego wymiaru (auto)biografii, a takze tozsamosci oraz przynaleznosci. Artystke interesuje
roéwniez problem zmian zachodzacych w lokalnych spolecznosciach oraz ich srodowisku, ktére od kilku lat
obserwuje, realizujac prace zwigzane z Bytomiem. Od 2016 roku Anna Okrasko pracuje jako edukatorka
na miedzykulturowych wymianach mlodziezy. Okrasko laczy edukacje polityczng w zakresie demokracji
ipartycypacji oraz pedagogike przezy¢ ze swoimi do$wiadczeniami iumiej¢tnosciami napolu sztuk
wizualnych. W ramach projektow artystycznych oraz pracy wolontariackiej Okrasko zajmuje si¢ tematami
takimi jak: migracja, tolerancja, demokratyczna przestrzen publiczna, przynalezno$¢, czy tozsamosc.
Prowadzone przez nig warsztaty dla mtodziezy tacza ofert¢ w zakresie animacji jezykowej, komunikacji
interkulturowej, czy treningu demokracji ze sztukami wizualnymi (fotografia, filmem, malarstwem,
kolazem oraz rzezbg), ktére wspomagaja procesy zwiazane z partycypacja czy inkluzja”. Zob. http://u-
jazdowski.pl/wydarzenia/children-of-dust?tid=o-rezy dentkach [dostep: 27.12.2017].
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polityka, ktorej wlasciwosci i tre$ci wpltywaja na catosciowe sposoby zycia’.
Z drugiej strony natomiast praca ta moze by¢ odczytywana jako wypowiedz na
temat sposobow konstruowania wspdlnot i wytwarzania ich obrazow.

OBMYSLANIE WSPOLNOTY

W powstatej w 2016 roku pracy Next to you I remember I am ukazane zostaja
pewne wspolnoty (ich obrazy?), ktére moga mie¢ ze sobg wiele wspolnego, ale
jak juz zwrécitam uwage, prowadzona przez artystke narracja (tak $rodkami
wizualnymi, jak 1 dzwickiem oraz stowem) nie daje si¢ bezszwowo wpasowac ani
w uproszczony dyskurs o politycznych réznicach, ani w skonwencjonalizowane,
pele uprzedzen gomolotne potepienia osob i idei prezentowanych w drugiej
czesci wideo. Okrasko raczej wstuchuje si¢ w glosy, obserwuje, a potem dopiero
zaczyna stawia¢ pytania.

Pierwsza cze$¢ pracy stanowi w glownej mierze przemoOwienie Jarostawa
Kaczynskiego, ktéremu entuzjastycznie odpowiada tlum w trakcie jednej
z ,,miesigcznic” katastrofy smolenskiej na warszawskim Krakowskim Przedmie-
$ciu. Po tym przemowieniu styszymy modlitwy i piesn religijng (Apel jasnogor-
ski) zainicjowane i prowadzone przez ksi¢zy. Stanowig one w skonstruowane;j
przez artystke narracji zwrot (przejscie od polityki) ku zainteresowaniu Matka
Boska. Wraz z pierwszymi dzwigkami Apelu jasnogorskiego pojawia si¢ tez
obraz — fragment odbywajacej si¢ w Poznaniu procesji z okazji 1050 rocznicy
chrztu Polski.

Ta pierwsza czg$¢ wideo niczego jednak (wizualnie) nie przedstawia, wi-
dzimy zaledwie czarny obraz (brak obrazu), wazng role odgrywa natomiast
dzwick — glosy przemawiajacych osob i podekscytowanego thumu. Artystka,
cho¢ pozbawila odbiorce ogladu sytuacji rozgrywajacej si¢ w trakcie zgro-
madzenia, sugestywnymi i pelnymi emocji nagraniami dzwigkowymi stworzyta
w pewnym stopniu ,wizj¢” wspolnoty zorganizowanej wokot katastrofy
smolenskiej. Wspdlnota ta ma swojego przewodnika, charyzmatyczng postac,
ktéra objasnia rzeczywistos¢ i wyznacza zebranym ludziom cele, zadania do
realizacji. To autorytet przybierajacy posta¢ eksperta, dajacego poczucie
bezpieczenstwa, zdolnego ,,wyposazy¢ w moc kojenia wypowiadane przez siebie
lub demonstrowane w swych dziataniach poglady”®. Jego ekspercko$¢ dotyczaca
Polski i $cisle z nig zwigzanej czy nawet przenikajacej ja idei cierpienia (tu

22 Nasz catoSciowy sposob zycia, poczawszy od ksztattu naszych wspolnot po organizacje i tre$¢ naszej
edukacji oraz od struktury rodzinnej do roli sztuki i rozrywki, jest do glgbi przeniknigty rozwojem
irelacjami, jakie zachodza pomig¢dzy demokracja, przemyslem a rozwojem komunikacji”. R. Williams,
The Long Revolution, cyt. za: Michat Wréblewski, Od Kultury do tego, co kulturowe
— o szkole z Birmingham, w: Kultura i hegemonia. Antologia tekstow szkoty z Birmingham, red. Michat
Wrédblewski, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 29.

23 Zygmunt Bauman, Wspdlnota, s. 86.
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w szczegolnosci taczonej z katastrofa smolenska) wynika jednak przede wszyst-
kim nie z wyksztalcenia czy doswiadczen zawodowych, ale bardziej jest
postrzegana jako rezultat straty — $mierci brata-prezydenta. Skoro w Polsce, jak
powie Maria Janion, ciggle zywe s3 martyrologiczno-mesjanistyczne narracje®,
nie dziwi proba wpisania takze w t¢ starg i dobrze znang narracj¢ katastrofy
smolenskiej i uczynienie z brata zmartego w niej prezydenta — ,,eksperta” tak od
cierpienia, jak i od dociekliwych i upominajgcych roszczen sprawiedliwosci®.

W nagranym przez Okrasko przeméwieniu wyglaszanym podniostym tonem
przez Jarostawa Kaczynskiego wskazane zostaja pojgcia, ktore wymagaja pilnej
reinterpretacji 1 wokot ktorych ma by¢ budowana i podtrzymywana wspolnota.
Jak powie Kaczynski, sg to pamig¢, prawda i sprawiedliwo$¢. Pamigé w tym
wystgpieniu jawi si¢ jako co$§ uratowanego przed zniszczeniem: ,,Naszg pami¢c
chciano zabi¢. Chciano zabi¢ ta pamig¢¢, ktorej sie¢ bano. Bo za ta tragedig,
niezaleznie od tego, jakie byly jej przyczyny, kto§ odpowiada, przynajmniej
moralnie. I odpowiada za to poprzedni rzad” (NTY). Staje si¢ ona takze polem
walki 1 wlasciwg jej stawka: ,,Wbrew polskiemu establishmentowi, wbrew tym,
ktorym si¢ wydaje, ze majg prawo do wladzy nad Polska, ale takze wtadzy nad
polska pamigcig — nie mogg wygra¢” (NTY). Druga wartos$cia, o ktorg toczy si¢
zdaniem moéwcy walka polityczna, jest prawda, postrzegana jako przestanie
o konieczno$ci odzyskania/uzyskania przez pewien rodzaj wiedzy dominujace;j
pozycji w dyskursie:

Ale powtarzam, dzisiaj jest potrzebny inny poziom, prawda — ta, ktérg mozna
okresli¢ jako prawdg publiczna, prawde¢ panstwowa, prawda w podrecznikach,
w ksigzkach, prawda w srodkach masowego przekazu, tych powszechnie dostep-
nych, prawda w $§wiadomos$ci Polakow. Bo przeciez miliony Polakéw, takze
tych uczciwych, nie wie, co si¢ stato, nie rozumie tego wszystkiego, musimy im
to wyjasni¢, musimy skorzysta¢ z tego, ze mamy dzi§ mozliwosci, zeby Polacy
wiedzieli i zrozumieli (NTY).

24 Maria Janion, Niesamowita Slowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2006, s. 11.

25 Janion tak charakteryzuje opowie$¢ polskiej humanistyki: ,,Mamy poczucie, ze polskie stare
narracje powielaja wzory mesjanistyczno-martyrologiczne, ktdre, owszem, znajduja postuch, ale
na zasadzie inercji poznawczej i przywiazania do stereotypéw. Procesy zaborczego skoloni-
zowania Polski w XIX i XX wieku oraz przeciwstawne im Sienkiewiczowskie marzenia
o kolonizowaniu innych wytworzyly nieraz paradoksalna polska mentalno§¢ postkolonialng.
Przejawia si¢ ona w poczuciu bezsilnosci i kleski, nizszosci i1 peryferyjnosci kraju oraz jego
opowiesci. Temu do$¢ powszechnemu odczuciu nizszosci wobec »Zachodu« przeciwstawia si¢
w obrebie tego samego paradygmatu mesjanistyczna duma w postaci narracji o naszych
wyjatkowych cierpieniach i zaslugach, o naszej wielkoéci i wyzszo$ci nad »niemoralnym
Zachodem, o naszej misji na Wschodzie. Taka opowie$¢ jest zamknigtym kolem nizszosci
1 wyzszosci, ktore przeradza si¢ w narodowa figure totalnej niemozno$ci i wiecznej szarpaniny
migdzy »europejskim pozorem« (ktdry moze wcale nie jest pozorem), a »polska prawda« (ktora
podejrzewa si¢ o to, ze nie jest absolutem)”. Ibidem, s. 11-12.
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Jak zauwaza Paul Rabinow za lanem Hackingiem:

To, co obecnie uwaza si¢ za ,,prawde”, jest zalezne od uprzedniego zdarzenia
historycznego — pojawienia si¢ pewnego myslenia o prawdzie i falszu, ktory
z gory ustanowit warunki, wedlug ktorych rozwaza si¢, czy dane twierdzenie
w ogole moze by¢ uznane w pierwszym rzedzie za prawdziwe badz fatszywe?®.

Wygtaszajacy analizowane przemowienie odnosi si¢ do kategorii prawdy,
ktora dopiero ma wytonic si¢ z nowego dyskursu, w gruncie rzeczy apeluje on
o spojrzenie na to, jak do tej pory prawda byla konstruowana, oskarzajac
przeciwnikow politycznych o jej negowanie, ale przede wszystkim — o niemozli-
wosC jej pojawienia si¢ ze wzgledu na przyjmowany dotad ustanawiany i uzna-
wany sposob myslenia (ktory okresla warunki jej zaistnienia i artykulacji).

Trzecig z wartosci, ktorg celebruje Jarostaw Kaczynski, jest sprawiedliwos$¢.
Ta za$ rozpatrywana jest przez niego z jednej strony jako dziatanie zmierzajgce
do wymierzenia odpowiedniej, adekwatnej kary (,,Ale jest odpowiedzialnosé
moralna. Jest moralne napi¢tnowanie i ono musi by¢ dokonane” [NTY]), z dru-
giej natomiast — jako powinnos¢ okazywania wdzigcznosci wobec 0sob 1 instytu-
cji, ktore wspieraja przywolywane wartosci w trybie akceptowanym przez
wyglaszajacego przemowienie.

Wystapienie Jarostawa Kaczynskiego poprzedzone zostaje przedstawieniem
go: ,,(...) jest z nami brat §wigtej pamigci prezydenta Lecha Kaczynskiego, pre-
mier najjasniejszej Rzeczypospolitej, prezes Prawa i Sprawiedliwosci, ktory
powiodt wolnych Polakéw do zwycigstwa. Zapraszamy bardzo, panie premierze,
premier Jarostaw Kaczynski” (NTY). Jednak mimo tak oficjalnego i patetycz-
nego tonu zapowiadajacego przysztego mowce, thum nie tylko wita go brawami,
ale i w sposob wskazujacy na pewng zazytos¢ i bezposrednios¢, krzyczac: ,,Jaro-
staw! Jarostaw! Jarostaw!” (NTY). Jest on tym samym postrzegany jako ,,swo6;j”,
nie tyle urzednik czy polityk, co osoba znajoma, z jakich§ powoddw bliska. A to
kordialne zawolanie po imieniu moze by¢ odczytane jako zaproszenie i zacheta
do tworzenia wspélnoty?’.

I na t¢ zachete zaproszona osoba odpowiada. Zgodnie z wczesniejszym
rozpoznaniem Zygmunta Baumana, ze wspolnoty istnieja jedynie jako formacje
wyobrazone, minione lub dopiero projektowane — takze i w tym wypadku

26 Paul Rabinow, Wyobrazenia sg faktami spotecznymi: modemnizm i postmodernizm w antropologii,
przet. Joanna Krzemien, w: Amerykanska antropologia postmodernistyczna, red. Michal Buchowski,
Instytut Kultury, Warszawa 1999, s. 91.

?7 Jednym z istotnych jej elementdw bedzie zazylo$¢ kulturowa, ktére to pojecie omawia Michael
Herzfeld, zajmujac si¢ analiza kultury narodowej, poetyki spolecznej czy zaleznosci i relacji migdzy
oficjalnymi praktykami panstwa a doswiadczeniami codziennymi ludzi, zob. Michael Herzfeld, Zazytos¢
kulturowa. Poetyka spoleczna w panstwie narodowym, przet. Michat Buchowski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2007.
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dostrzezemy usilne proby ukonstytuowania pewnych znaczen i anulowania ich
tymczasowosci. Kaczynski w swoim ,,miesigcznicowym” wystgpieniu bedzie
nie tylko podkreslal aktualne dokonania, gromil winy swoich adwersarzy
politycznych i zachwalatl osiggnigcia sojusznikow. Bedzie takze wskazywat na
kolejne zadania, jakie stoja przed formowang w imi¢ zachowania pamigci
o katastrofie smolenskiej wspolnotag. Wazny bedzie tu czas przyszly, tryb
zapowiedzi, obietnic, deklaracji, odwotania si¢ do konieczno$ci solidarnego
przyszitego wspoldziatania:

Ale czy mozemy powiedzie¢, ze wszystko jest juz zatatwione? Nie, szanowni
panstwo. Bardzo wiele spraw nie jest jeszcze zalatwionych. I one s przed nami.
Tutaj, na tej ulicy, na Krakowskim Przedmiesciu musi stang¢ pomnik smolenski
(...). My musimy zwyciezy¢ (...). I musimy umie¢ wyciggnac¢ z tego wnioski,
takze te moralne, one sg niezwykle wrgcz wazne, one sg potrzebne dla przyszto-
$ci naszego narodu. Ci wszyscy, ktorzy tego nie rozumieja, Polsce szkodza. Pol-
ska musi by¢ oparta o prawdg i sprawiedliwos¢! (NTY).

Budowana na zalobie po zmartych w katastrofie smolenskiej, na zalu i gnie-
wie, skupiajgca si¢ wokot symboli religijnych (krzyz) wspolnota — mimo
podzielanych warto$ci i doswiadczen, zachowuje w wystapieniu Kaczynskiego
stale swoj postulowany charakter. To znaczy, w stowach brata zmartego prezy-
denta, jest ona rownoczes$nie podtrzymywana, aktualizowana przez odniesienie
do ,,walki” wspolnie toczonej od czasu katastrofy smolenskiej, ale i stale wzy-
wana do dalszej czujnosci, gotowosci podjecia kolejnych zobowigzan. Bezustan-
nie wisi nad nig zagrozenie roztamu, opadni¢cia z sit, niemoznos$ci sprostania
kolejnym wyzwaniom i wezwaniom. Zagrozenie wieloznacznosci.

Maciej Witkowski w artykule poswigconym wylanianiu si¢ ,,nowego tadu
symbolicznego” po katastrofie smolenskiej zwraca uwage na wlasciwosci dys-
kursu dotad hegemonicznego i na rodzacy si¢ dyskurs kontrhegemoniczny,
w ktorym dochodzi m.in. do ,hamowani[a] procesu wytwarzania znaczen
podtrzymujacych stare tozsamosci”?®. Badacz przywotujac za Chantal Mouffe
i Ernesto Laclau kategorie dyslokacji kryzysowej i permanentnej, analizuje tez
,,Spor o wersje racjonalnosci”, wskazujac na ,,wspotzawodnictwo miedzy dwo-
ma projektami hegemonicznymi’*®. Nowszy z nich, propagowany przez ,,zwo-
lennikéw »mitu dobrego prezydenta« [zaktada, ze] to, co symboliczne, powinno
by¢ réwnie wazne jak to, co realistyczne™'. Starszy, okopujacy sie na swoich
pozycjach, podtrzymuje ,,przekonanie o koniecznosci chtodnego, racjonalnego

28 Maciej Witkowski, Kategoria dyslokacji w analizie zmian zachodzacych w polskim dyskursie
publicznym po katastrofie w Smolensku, ,,Studia Socjologiczne” 2012, nr 1, s. 139.

29 Ibidem, s. 142.

30 Ibidem.

31 Ibidem.
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osadu zdarzen i koniecznosci oddzielania faktow i symboliki*?. Te dwa dys-
kursy, wskazujagce na dwa porzadki hegemoniczne, z jednej strony moga
utatwia¢ samookreslenie tak jednostek, jak i wspdlnot, dla ktorych blizsze okazg
si¢ wartosci jednego badz drugiego. Z drugiej strony jednak moga wprowadzaé
niepewno$¢, sugerowac niestabilny i kruchy system odniesien dla spotecznego
imaginarium. A tej niepewno$ci i tymczasowo$ci mozna da¢ odpor (choc
ponownie — na jaki§ czas, ,,do odwolania”) poprzez zwrocenie si¢ ku wspolno-
cie, przez uporczywa i ustawiczng (Zygmunt Bauman powie — syzyfowa) prace
nad jej ksztaltem i tagczacymi jg symbolami.

W tym kontekscie szczegolnie frapujacy okazuje si¢ zastosowany przez
Ann¢ Okrasko zabieg nie-ukazywania obrazu zgromadzenia z okazji smolen-
skiej ,,miesi¢cznicy”. To proba pokazania tego, co niepokazywalne. Artystka
przez odmowe uwidocznienia sytuacji, ktérg na tym wideo jedynie styszymy,
daje nam jednak ,wglad” w nia, proponuje postrzega¢ ja wlasnie jako
niepostrzegalng, cho¢ to nie znaczy, ze taka, ktora nie daje si¢ w ogoble zoba-
czy¢, ale taka, ktorej nie sposob obja¢ calosciowym spojrzeniem. To sytuacja
grupy, zbiorowosci, wspolnoty, ktora si¢ rozmywa. Spojrzenie kamery byloby
tez spojrzeniem z jakiej$ perspektywy, wskazaniem na miejsce, w ktorym poja-
wia si¢ autor(ka), z ktorego patrzy. A przynajmniej w tej czgéci wideo, podmiot
— autorka — nie ujawnia sig, nie artykutuje wiasnej pozycji. Po drugie, to nie-
pokazanie obrazu wskazuje na niemozno$¢ wizualnej konstrukcji wspolnoty.
Skoro istnieje ona tylko w przysztosci, przesziosci lub wyobrazeniach — nie
sposob stworzy¢ jej ukonstytuowanego obrazu. Proba jego wytworzenia bytaby
skazana na porazke, odsytataby do niepelnej reprezentacji, ale i pozbawiataby wy-
obrazenie o tej wspolnocie wieloznacznosci.

KOBIETY, NAROD I MATKA BOSKA

W drugiej cze$ci Next to you, I remember, I am Okrasko pokazuje obrazy
uczestniczacych w procesjach o0sob, przewaznie kobiet. Spiew zainicjowany
jeszcze w pierwszej czesci pracy, w drugiej wybrzmiewa juz na tle pochodu,
w ktorego centrum w pierwszych uje¢ciach znajduje si¢ przedstawienie Matki
Boskiej z Jasnej Gory. Ten zwrot do Maryi faczy wspodlnotg zorganizowang wokot
katastrofy smolenskiej z wspdlnota osob, gltownie kobiet, uczestniczacych

32 Ibidem. W konkluzji swojego artykutu Witkowski wskazuje na luki, ale i podkre$la zalety przyjetej
perspektywy: ,.[Perspektywa dyslokacji] [pJokazuje takze, jak reprezentacja »realno$ci« jest
dostosowywana do dyskursywnej strategii walki o dominacje¢ sugerujac, ze czysty opis, oderwany od
rywalizacji o hegemonie, jest niemozliwy. Dyskurs o katastrofie smolenskiej rozwingt si¢ poprzez
realizacje strategii opanowania znaczen uznawanych za naturalny opis $wiata. Posrednio dowiedzielismy
sie, jakie sg instytucjonalne fundamenty istniejacego porzadku symbolicznego i jak uzyskuja one wsparcie
ze strony autorytetow, najbardziej utrwalonych artykulacji, a takze, w niewielkim zakresie, w jaki sposob
potencjat intelektualny, organizacyjny i finansowy medidow moze odgrywaé istotng role w walce sit
spotecznych o dyskursywng hegemoni¢”. Ibidem, s. 145.
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w procesji z okazji 1050 rocznicy chrztu Polski (Poznan, kwiecien 2016), procesji
z okazji $wigta Bozego Ciata (Branszczyk, maj 2016) oraz w pielgrzymce do
Sanktuarium Maryjnego w Licheniu (maj 2016). Typowo religijne pochody
przeplatajg si¢ w tej czeSci pracy takze z obrazami osob uczestniczacych
w ,,smolenskiej miesigcznicy”. Tym przedstawieniom towarzysza piesni
i liturgia, ale takze osobisty monolog artystki do Matki Boskie;.

Okrasko wykorzystujac intymng forme bezposredniego zwrotu do Matki Bo-
skiej, pokazuje, jak jej postac jest zawlaszczana przez cze$¢ politycznego dys-
kursu, jak tatwo moze sta¢ si¢ symbolem okres$lonej zbiorowej tozsamosci — jak
powie artystka — skupionej na odwecie. Ta mozliwos¢ ruchomej identyfikacji
bedzie istotna zwlaszcza, jesli za Stuartem Hallem przyjmiemy, Ze ,,obecnie
tozsamosci sg bardziej kwestig wykorzystywania zasobow historii, jezyka 1 kul-
tury w procesie stawania si¢ raczej niz bycia: nie to, »kim jestesmy« albo» skad
pochodzimy«, co bardziej — kim mozemy zostaé (...)”*. Jednoczesnie praca
Okrasko, mimo dystansowania si¢ wobec smolenskiej retoryki ,,pamigci, prawdy
i sprawiedliwo$ci” (wyrazonej wprost stowami, ale i przez wizualng nieobec-
no$¢ przemawiajacych i thumu w pierwszej czes$ci filmu) i mimo poczucia
niezrozumienia czy obcosci wobec rozpoznanego przez artystk¢ aktualnego
wizerunku Maryi i tego samego poczucia wobec jej wyznawczyn — rodzi tez
poczucie solidarnosci i tesknoty do kobiecej wspolnoty. Kamera Okrasko przy-
glada si¢ bowiem przede wszystkim kobietom podczas tych procesji, ukazuje nie
tylko zacigto$¢ czy nerwowos¢, ale i ich u$miechy, grymasy zaktopotania,
zawstydzenia czy nadziei.

W wideo Okrasko Matka Boska jawi si¢ z poczatku przede wszystkim jako
postac cierpigca, a jej figura patronuje Matkom-Polkom, umartwiajacym si¢ dla
kraju, ktorych romantyczny etos — jak powie Izabela Kowalczyk — ,,0znaczat
(...) poswiecenie siebie, stanie na strazy wartosci narodowych, znoszenie niedoli
zycia codziennego w okresie zaboroéw, czesto samodzielne prowadzenie domu,
wychowywanie dzieci i uczenie ich postaw patriotycznych™*. 1 cho¢ zadania
Matki-Polki zmieniajg si¢ z biegiem czasu (,,mozemy wigc obserwowac kolejne
jej weielenia: matki Zoierzy, partyzantow, powstancow, ktorzy ging w kolejnych
wojnach™?), to instytucja kosciola katolickiego i dyskurs narodowosciowy nadal
zdaja si¢ podtrzymywac zasadnicze rysy jej postawy, zwigzane z cierpieniem,
poswieceniem 1 opieka. Te wiasciwosci Okrasko artykutuje juz w pierwszych
stowach skierowanych do Maryi:

33 Stuart Hall, Introduction: Who Needs ‘Identity’?, w: Questions of Cultural Identity, red. Stuart Hall,
Paul du Gay, Sage, London 1996, s. 4.

34 Tzabela Kowalczyk, Matki-Polki, Chiopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce, Galeria Miejska
Arsenal, Poznan 2010, s. 52.

33 Ibidem, s. 55.
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Maryjo, spotkatam ci¢ na zgromadzeniu z okazji katastrofy, w ttumie babek, ma-
tek, corek 1 wnuczek — tych wszystkich kobiet, ktore po kolei muszg rodzi¢ Pol-
ske. Polske zdradzona. Wiem, ze s3a to cigze bolesne, ktorych niezaleznie od
okolicznos$ci zawsze pragniesz, poniewaz kosciot katolicki nauczyt ci¢ kochac¢
wiasne cierpienie (NTY).

Jej monolog przybiera posta¢ osobistego wyznania, intymnego zwierzenia,
pelego emocji. Przez przywotanie dawnych do$wiadczen, artystka wskazuje
nie tylko na wprawe¢ w rozpoznawaniu religijnych konwencji, ale takze na ta-
czaca jg z Matka Boska bliskos¢, miniong zazytos¢:

Chociaz nie bylo mnie tutaj przez chwilg, bezbtednie poznalam ci¢ dzigki
pasemkom Boga, honoru, ojczyzny — misternie upigtym w koki i warkocze tej
ziemi, naszej ziemi. Jak zwykle nosisz na piersiach narodowo-patriotyczne
broszki pamigci, a twoja twarz jest jak zaorana kroplami wzruszenia,
pamiatkowa tablica. Maryjo, z lekcji religii, na ktore razem chodzily$my,
pozostaty mi tylko wspomnienia. Pamigtam, Ze rzeczywistos¢ przemoca uczyla
ci¢ wtedy poswigcenia, a ja dowiadywatam si¢, ze ksiagdz musi po§wigci¢ moj
pidrnik, zeby pan Bog nie potamat w nim kredek. Przyznaje, ze p6zniej starannie
wymazywatam ze swojej biografii nasza wspdlna parafialng przeszios¢ i kiedy
przyjezdzatam od czasu do czasu w odwiedziny, twoj glos rozbrzmiewajacy na
ulicach polskich miast wprawial mnie w prawdziwe zdumienie. Nie mogltam
uwierzy¢, ze ty uporczywie trwasz, uczestniczac w zyciu tego swego urojonego
narodu (NTY).

Skierowane do Maryi wyznanie staje si¢ coraz bardziej symboliczne, a jej
posta¢ zdaje si¢ wciela¢c w ukazywane w pracy kobiety. Stuzg temu réwniez
srodki wizualne, artystka kadruje kobiece portrety tak indywidualne, jak i zbio-
rowe, a takze $ledzi kobiece glowy podazajac za nimi w thumie. Matka Boska
staje si¢ kobieta i dziewczyng z tego thumu, a kierowane do niej wyznanie staje
si¢ oskarzeniem patriarchalnego spoteczenstwa, w ktorym kobietom nie zapew-
nia si¢ ,,godnego zycia”: ,Maryjo, mysle, ze kiedy m¢zczyzni w sutannach
proponowali ci rolg Matki-Polki Umeczonej, dobrze wiedziatas, ze ten kontrakt
nie przewiduje przechodzenia na godziwag emerytur¢. Nie dostata$ tez nigdy
zadnej rekompensaty od panstwa w postaci wdzigczno$ci, sprawiedliwosci czy
godnego zycia” (NTY). I cho¢ Okrasko przyznaje si¢ do ,,wymazywania”
wspolnej historii z Maryjg-symbolem cierpienia i po$wigcenia, to jednocze$nie
probuje ja zrozumie¢, wspoétczujac jej i wielu innym kobietom: ,Maryjo,
chciatabym moc wzig¢ ci¢ za re¢ke, bo zastanawiam sig, czy potrafityby$Smy cof-
ng¢ czas do momentu, kiedy istniata jeszcze jaka§ piesn o szczgsciu, ktorg
mogly$my razem zaspiewac. Czy nigdy nie pragnelySmy by¢ razem szczg-
sliwe?” (NTY).

Wydaje si¢, ze Okrasko przez chwile wyobraza sobie wspdlnote kobiet
zbudowang na pragnieniu szczgsécia, daleka od umartwiania, narodowych trosk
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i pelnego goryczy gniewu. Ale to wrazenie szybko mija, marsz (pielgrzymka,
procesja, manifestacja) cho¢ nie przypomina zwartego zokierskiego szyku, to
ujawniaja si¢ w nim (Okrasko je podkresla) postawy zotierskiej gotowosci do
walki, a wyczuwany przez artystke gniew tych licznych postaci maryjnych ma
pochodzenie, od ktorego ona sama wyraznie si¢ odcina:

Dostrzegam, ze otaczaja mnie Matki Boskie Zacigte, Matki Boskie Zadowolone,
Matki Boskie Sprawcze, Matki Boskie Podekscytowane i Czekajace na Sygnat.
Nie mogg za toba nadazy¢ i nawet gdybym potozyta dton na twoim ramieniu,
a ty bys si¢ do mnie odwrocita, zobaczylaby$ w moich oczach, ze ten cztowiek,
ktory do ciebie przemawia, nie przemawia do mnie. Wytlumacz mi prosze,
kiedy twoje cierpienie zmienilo si¢ w zbiorowe pragnienie odwetu? (NTY).

Przygladajac si¢ obecnym na tych politycznych 1 religijnych
zgromadzeniach kobietom i1 podazajac za nimi, stajemy si¢ przygodnymi
cztonkami pewnego symbolicznego imaginarium, w ktérym to co sakralne,
faczy si¢ z tym, co narodowe. A potaczenie to, jak zwroci uwage Maria
Janion, jest charakterystyczne dla polskiego, podtrzymywanego do dzi$
romantyzmu, w ktérym trwate miejsce ma takze estetyka $mierci:

Romantyzm nieraz oskarzany o melancholijny kult $mierci, o estetyczne
lubowanie si¢ w pogrzebowym ceremoniale, w Polsce miat szczegdlne powody
ku temu, by wytworzy¢ cala poezj¢ Smierci. To byla jego odpowiedz na
zagrozenie narodowego bytu — zagrozenie objawiajace si¢ przede wszystkim
w bezwzglednej eksterminacji, zwlaszcza mtodziezy, ale i w przyzwyczajaniu
si¢ do niewoli catego spoteczenstwa, wigc ze stanowiska romantyzmu w bardziej
jeszcze niebezpiecznej niz $mier¢ ciata — gotujacej sie $mierci ducha. Smierci,
ktore opiewat romantyzm, stwarzaly inna perspektywe dla zycia — wedle religii
romantycznego patriotyzmu, ten kto umierat za ojczyzng, doznawal od razu
wniebowstapienia, umacniajac zywych w nadziei niesmiertelnosci (...). Histo-
ria jako teofania, ojczyzna jako sacrum — oto filary podtrzymujace
romantyczng katedre dziejow. W walce Dobra i Zta »§wigta sprawa nasza«, jak
nieraz w tamtej epoce mawiano, zawsze znajdowala si¢ po wiasciwej stronie.
Rozpoznanie ojczyzny jako najwyzszej wartosci dokonywalo si¢ w aurze jej
sakralizacji. Swigtymi narodowego Panteonu stawali si¢ wszyscy jej obroncy?®.

W wideo Next to you, I remember, I am ten splot sakralnego i ojczyznianego
otrzymuje kobiecg twarz, wzbudzajac co najmniej niepokdj, ktérego przejawem
bedzie zawieszona grozba-alarm prowadzacej ten oskarzycielsko-wspotczujacy
monolog autorki: ,,Maryjo, jesli nie zatkamy natychmiast uszu, jezeli nie wycig-
gng nas z tego thumu...” (NTY).

36 Maria Janion, Smier¢ bohatera, w: eadem, Romantyzm i jego media. Prace wybrane, t. 4, ted.
Malgorzata Czerminska, Universitas, Krakow 2001, s. 243-244.



Pokazaé niedajgce si¢ pokazad... 123

Przechwytujac posta¢ Maryi (ktora staje si¢ wyobrazong interlokutorka ar-
tystki), Okrasko czyni jg bardziej zagadkowa, nieoczywista i wieloznaczng. Ale
wskazuje tez na solidarnosciowy potencjat figury Matki Boskiej (jako kobiety
solidarnej z innymi kobietami). I cho¢ ukazywana w filmie wspolnota zdaje si¢
istnie¢ przez odniesienie do wspolnego uniwersum religijno-politycznego, ktore
pretenduje do jednoznacznosci, to jej obrazy sa duzo bardziej ptynne i podatne na
ambiwalentne odczytania.

PEKNIECIA

Ukazana w pracy Okrasko wspolnota zorganizowana wokot nasigknietej sfera
sacrum zatoby po katastrofie smolenskiej moze by¢ postrzegana i jako bardzo
krucha, i jako radykalnie usztywniona. To sprzeczne okreslenie jej charakteru czy
raczej mozliwosci jej jednoczesnego ogladu przywodzi na mysl prace Kadera Atti,
Bez tytutu (2017)*7, bedaca ceramicznym talerzem, na ktorym w miejscu peknieé
znajdujg si¢ metalowe szwy. Talerz zlozony z cze¢sci, kiedy sa one dobrze
posklejane, szczelnie polaczone, nie narusza konwencji przyjetych w tego rodzaju
naprawach. Jednak dodatkowe natozenie na niego drucianych szwoéw uwidacznia
dotad malo widzialne miejsca peknig¢, zmienia jego gladka strukture na
chropowatg, ale i pozbawia go wpisanej w ten przedmiot uZytecznosci.
Widoczno$¢ zyskuje tu dzialanie naprawcze, ktore zdecydowanie zmienia tez
pierwotng specyfike obiektu. Mimo to talerz nie traci swojej kruchosci, nadal
moze zosta¢ stluczony. Ale jednoczes$nie druciane szwy sg zaprzeczeniem
famliwos$ci 1 nietrwalo$ci, epatuja solidnoscia i moca, zabezpieczajac talerz
w miejscach swego wystepowania. Pozszywany w ten sposob talerz wlasnie w tej
kruchej trwatoSci przypomina wspolnote problematyzowang w pracy Anny
Okrasko. Ukazujac i odmawiajagc tworzenia obrazu, artystka wskazuje na
pekniecia wspolnoty, podaje w watpliwo$¢ jej jednorodny, na zawsze zabezpie-
czony i gwarantujacy stabilno$¢ status.

Co wigcej, jeSli przyjmiemy, ze strategie artystyczne oparte na grze
z wizualno$cia, stanowig istotng praktyke nowoczesna, tgczaca w sobie potrzebe
tak okreslonosci, jak i wieloznacznosci, to dostrzezemy tez te wlasciwosci
w konstytutywnych dla wizualno$ci procesach tworzenia relacji zwigzanych
z wladza, ,relacji taczacych informacje, wyobrazenia i wiedz¢ w pewnag
interpretacje przestrzeni fizycznej i psychicznej”*®. Okreslono$¢ i wieloznacznosé
beda zatem stale si¢ ze soba Scieraty, budujac i demontujac obrazy zbiorowosci,
awpisana w te obrazy wladza (sadzenia, dyscyplinowania, ustanawiania

37 Kader Attia, Bez tytutu, ceramiczny talerz, metalowy drut, 2017, http:/kaderattia.de/untitled-2017/
[dostep: 10.01.2018].

38 Nicolas Mirzoeff, Prawo do patrzenia, przet. Magda Szcze$niak, Fukasz Zaremba, w: Antropologia
kultury wizualnej. Zagadnienie i wybor tekstow, oprac. Iwona Kurz, Paulina Kwiatkowska, Lukasz
Zaremba, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 739.
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moralnych i obyczajowych imperatyw6w) bedzie raz rozpraszana, raz wzmacniana
— w zaleznosci od jej tymczasowego umiejscowienia w dyskursie. Bedziemy tu
mie¢ tez do czynienia ze zjawiskami pokrewnymi wieloznacznosci i probom jej
ograniczania — z polisemig i ,,technik[familunieruchamiania zmiennego
tancucha signifiés”*°. Rozpatrywane w tym kontekscie aktualne znaczenie bedzie
zatem przejsciowym efektem gry wladzy (sit hegemonicznych i kontrhegemonicznych).
Wieloznacznos¢ 1 okre§lonos¢ (przypisane takze probom konstytuowania
i podtrzymywania tozsamosci narodowej*’) decyduja ponadto o wyartykutowa-
nej niemal wprost w wideo Okrasko, stanowigcej nieodigczny element
dyskutowania tozsamosci zbiorowych, ambiwalencji. Ta za§ przypomina o we-
wnetrznym podziale kultury nowoczesnej, w ktorej znajduje miejsce i tad,
ichaos. W Next to you, I remember, I am przez proby konstytuowania,
retorycznego i rytualnego wzmacniania wspolnot (wyobrazen o wspolnotach)
probuje si¢ zaprowadzi¢ lad, objasni¢ rzeczywisto$¢ szafujac przejrzystymi
kategoriami jej opisu. Ale jak powie Zygmunt Bauman: ,,To za sprawg
nowoczesnosci samej dziatalnos¢ porzadkowa obraca si¢ w fabrykacje
wieloznacznoéci”*'. Okrasko wiec, mimo ze te wspolnoty prezentuje w okre-
slony sposob, pracuje tez na rzecz wieloznaczno$ci. Przejmujac dyskursy
maryjny i narodowy (ten drugi przede wszystkim przez zmiang kontekstu jego
dziatania oraz za sprawg pozbawienia go bezposredniej widocznosci),
wprowadza w nie watpliwosci 1 mnozy pytania, ktéore podwazaja przynajmniej
tymczasowo ich logike i ugruntowane wokot nich symboliczne dyskursy. Tym
samym zdaje rowniez spraw¢ z tego, ze ,,[s]ens nie jest immanentng cechg
faktow spolecznych; jest im przypisywany na podstawie do§wiadczen
spotecznych”*?, ktore sg porzadkowane przez preferowane systemy wartosci.
Dostrzezona w analizowanej pracy strategia, podkreslajaca strukturalne
pekniecie w wyobrazeniu wspdlnoty, moze si¢ przyczynia¢ do bardziej
uwaznego postrzegania $wiata w kategoriach jego rosnacej ztozonosci®.

39 Roland Barthes, Retoryka obrazu, przet. Zbigniew Kruszyhski, ,,Pamietnik Literacki” 1985, nr 3, s. 294.
40 Tozsamo$¢ narodowa, jak przekonuje Tim Edensor, ,,nie musi potrzebowa¢ statosci, aby przetrwad. (...)
Wspolczesna tozsamos¢ narodowa wykorzystuje mnozace si¢ formy, praktyki i znaczenia kulturowe, ktore
sg akurat dostgpne”. Tim Edensor, Tozsamos¢ narodowa, kultura popularna i Zycie codzienne, przet. Agata
Sadza, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2004, s. 53.

41 Zygmunt Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, s. 30.

42 Kirsten Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teorig, przet. Ewa Klekot,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 84.

43 Zob. Marta Bucholc, Ztozonosé, kryzys i zaangazowanie, w: Co po kryzysie?, red. Grazyna Skapska,
Marek S. Szczepanski, Zaneta Stasieniuk, Polskie Towarzystwo Socjologiczne, Warszawa 2016.
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TO DISPLAY THE UNDISPLAYABLE. AMBIGUITY
AND THE PRODUCTION OF (IMAGES OF) COMMUNITY

In the article I discuss the strategies of visualizing the community in the video of Anna Okrasko
Next to you I remember I am (2016). The images of the communities artist proposes are based on
politician’s speech and scenes from religious processions. Analyzing the values that organize these
stories, I consider the reality they refer to as well as I try to give an account of the role played by
ambiguity in constructing/dismantling the communities (following Zygmunt Bauman ambiguity is
understood here as a specifically modern practice which manifests itself in constant clash with the
need for order).
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