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JAK PODPISYWAC DZIELA SZTUKI W PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ? PROBLEMATYKA I WYBRANE PRZYKLADY'

Streszczenie

Mimo iz przestrzenie miejskie nasycone sa dzielami sztuki, pelniacymi wazne funkcje estetyczne,
spoteczne, edukacyjne, historyczne, obiekty te czesto sa przez odbiorcow niezauwazane, nierozu-
miane lub nieidentyfikowane jako sztuka. Autorka stawia tezg, ze jedng z przyczyn takiego stanu
rzeczy jest brak profesjonalnych podpiséw. Celem tekstu jest analiza tablic informacyjnych
wybranych obiektéw znajdujacych si¢ w Lodzi. Porownanie zebranych przyktadow wskazuje na
réznorodne braki w tresci podpiséw, ich nieczytelno$¢, niewtasciwe umiejscowienie, a nawet zu-
pelne pominiecie jakiegokolwiek tekstu informujacego o danym dziele. Poddane analizie zostaty
dwadziescia dwa obiekty wykonane po II wojnie Swiatowej, reprezentujace rézne gatunki sztuki
1 typy przestrzeni. Artykut koncza lista postulatow, ktdrych spelienia wymaga prawidlowe
oznaczanie dziet sztuki (sporzadzona na wzor dziesigciopunktowego przewodnika opracowanego
przez Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie) oraz propozycja przyktadowej tablicy (dotyczacej
konkretnego muralu), ktéra mogtaby sta¢ si¢ rozwigzaniem standardowym.

Slowa kluczowe:
sztuka publiczna, street art, dziedzictwo kulturowe, standardy opisu dzieta sztuki

W przestrzeni miejskiej napotykamy obiekty artystyczne reprezentujace wiele
typow sztuki — pomniki, rzezby, instalacje czy street art. Moga one mie¢ rozne
warto$ci: artystyczng, estetyczng, historyczng. Odgrywaja tez rozmaite role:
nadajg przestrzeni znaczenie symboliczne, upi¢kszaja, prowokuja, petnig funk-
cje kultowe, spoteczne, polityczne, edukacyjne, orientacyjne, odpowiadaja na
potrzeby danych grup spotecznych, organéw wiladzy publicznej i stanowig ich
gtos (Litorowicz, 2016, s. 18-120). Te wszystkie warstwy znaczeniowe lacza
si¢, mieszaja, wchodza ze sobg w interakcje, nie sg one jednak powszechnie
odczytywane. Zwykle bowiem za dzieta sztuki w przestrzeni publicznej uwaza

! Tekst zostat przygotowany w ramach grantu MNiSW realizowanego w programie ,,Doktorat
wdrozeniowy” (2021-2024) pod opieka dr hab. Agnieszki Gralinskiej-Toborek pt. W miescie czy
w muzeum? Problem ochrony i archiwizacji efemerycznej sztuki miejskiej.
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si¢ pomniki, co widoczne jest migdzy innymi z perspektywy socjologiczno-
-antropologicznej. Aleksander Wallis podkreslat range pomnikow jako wiencza-
cych ,,kompozycj¢ przestrzenng” i ,,najwyzszy akord otoczenia” (1971, s. 108),
za$ Grazyna Karpinska akcentowata, ze ,,ukierunkowuja tez uwage przechodnia
na mikrohistorie zwigzane z dziejami miast” (2013, s. 111). Poza pomnikami
(ktore nawet, kiedy juz nie istniejg, ozywajg we wspomnieniach?) uzytkownicy
miasta nieczgsto sg w stanie cho¢by wymieni¢ inne przyktady dziet i nie sa
nawet Swiadomi, ze otaczajg ich tego rodzaju obiekty (Jagietto, Modnicka, 2015,
s. 10). Dlaczego tak si¢ dzieje?

Jednym z powodow moze byc¢ to, Ze otaczajgca nas przestrzen jest zbyt chao-
tyczna, wielofunkcyjna, a jej uzytkownicy nie tylko nie sg przygotowani do
odbioru sztuki, ale i nie postrzegaja jej obiektow jako istotnych elementow
otoczenia. Moze to wynikaé takze z wielu innych przyczyn: niezbyt wysokiej
jakos$ci niektorych dziet sztuki (zwlaszcza wiasnie w przypadku pomnikow,
ktore cho¢ z zatozenia miaty by¢ realistyczne, stajg si¢ karykaturami), estetycz-
nego ,halasu” otaczajgcej przestrzeni, niewystarczajacego dostgpu do kultury
w Polsce, niedostatecznej powszechnej edukaciji w jej zakresie?®, a przez to braku
kompetencji kulturowych.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden powdd tego stanu rzeczy, ktory
dostrzegam w tym, ze obiekty sztuki w przestrzeni miejskiej nie sa wlasciwie
oznaczane — nie zaopatruje si¢ ich w informacje, ktore pozwolityby odczyta¢ ich
podstawowy kontekst funkcjonowania, poznaé tytul, dat¢ powstania dzieta czy
choéby zidentyfikowa¢ ich autoréw. Problem ten juz dawno zostat w Lodzi zau-
wazony i1 podniesiony oddolnie. W artykule Bezpanskie rzezby Justyna Kowa-
lewska pisata:

W parkach i na ulicach stoja gipsowe i kamienne rzezby, obok nich metalowe
instalacje. [...] Nie wiadomo kto jest ich autorem, do kogo nalezg ani kto si¢
nimi opiekuje. Sg dewastowane. Niektore niszczeja pod wplywem czasu,
zapomniane i czgsto nawet niezauwazane przez przechodniéw (2006).

2 Osobny problem stanowi krytyka ,,pomnikomanii” i dyskusja nad alternatywnymi wzgledem
pomnikéw sposobami upamigtniania (za pomocg ztozonych instalacji, struktur architektonicznych,
uksztattowania terenu, aranzacji elementéw przyrody lub idei catkowicie pozbawionych material-
nego monumentu), ktére wymagaja innego sposobu podejscia do ich opisywania i podpisywania
(por. Pomnik ze spizu, porcelany czy... pikseli? Debata naukowa o wspolczesnych upamigtnie-
niach Jozefa Pilsudskiego, 2022).

3 Dostep do kultury w Polsce jest relatywnie tani — w muzeach sa dni bezptatne, mato jest placo-
wek prywatnych. Istotnym problemem jest niska jakos$¢ edukacji artystycznej, w szkotach §rednich
o profilu ogdlnoksztalcagcym program zaktada zaledwie 1 semestr zaje¢¢ artystycznych (do wyboru
plastycznych lub muzycznych). Dla wigkszosci mtodziezy edukacja artystyczna konczy si¢ wiec
w wieku 15 lat, a informacje o sztuce wplecione sa w program lekcji z jezyka polskiego lub historii.
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Wraz z powigkszajaca si¢ liczba roznorodnych obiektow sztuki w przestrzeni
publicznej jak i podmiotow odpowiedzialnych za ich powstawanie, problem ten
staje si¢ wazny takze dla muzealnikéw, przedstawicieli réznych dyscyplin
naukowych, animatoréw i popularyzatoréow lokalnej kultury. Celem niniejszego
artykutu bedzie wigc analiza i poréwnanie oznaczen wybranych dziet znajduja-
cych si¢ w Lodzi oraz proba odpowiedzi na pytanie, czy istnieje uniwersalny
sposob podpisywania dziet w przestrzeni miejskiej.

NAZEWNICTWO I KRYTERIA WYBORU OBIEKTOW

Przestrzen publiczna todzi, jednego z wigkszych osrodkoéw miejskich w Polsce,
podlega obecnie gruntownym przemianom w ramach szeroko zakrojonego pro-
gramu rewitalizacji. W ostatnich latach zostata na tyle doceniona, ze miasto
zyskalo status turystycznego i wartego odwiedzenia, a nawet nazwano je stolica
street artu (Macdonald, 2019), co zawdziecza muralom — zaré6wno ich duzej
liczbie jak i wysokiej jakosci (Rojo, Harrington, 2013; Hac, 2014; Domaradzki,
2014; Zuch, 2014). Wzroslo tez w zwigzku z tym zainteresowanie wladz miasta
tworzeniem nowych obiektow sztuki. Ich r6znorodne formy powstaja dzigki
zamowieniom, konkursom, festiwalom, a takze kreowane sa poprzez specjalnie
powolang jednostke przy Urzedzie Miasta (Lodzkie Centrum Wydarzen).

Materiatem badawczym beda zatem konkretne podpisy dziet sztuki istnieja-
cych w Lodzi. Dokonany przeze mnie wybdr dwudziestu dwdch zréznicowa-
nych przyktadéw obejmuje obiekty powstale na przestrzeni wielu lat, znajdujace
si¢ w odmiennych czeéciach miasta i ufundowane przez rozne podmioty.
Analiza dotyczy tylko dziel $wieckich usytuowanych w przestrzeni miejskiej,
pomini¢to wolnostojgce obiekty znajdujgce si¢ na terenach, do ktoérych dostep
jest ograniczony lub biletowany. Poddane analizie zostang opisy (tablice lub
elementy z napisami zintegrowane z dzietem) znajdujace si¢ przy tych dzietach
sztuki — ich forma, tres¢, umiejscowienie i dostgpnosé. W stanowiacej czescé
artykutu tabeli zawarto najbardziej reprezentatywne przyktady, z jednej strony
ukazujace chaos i niekonsekwencje w oznaczaniu dziet, z drugiej takie, ktore
moglyby postuzy¢ jako wzor dla kolejnych realizacji. Analiza zawartego w tym
zestawieniu materialu prowadzi do wyodrebnienia zasad tworzenia podpisu
dziet sztuk w przestrzeni miasta.

Zanim jednak przejde do przedstawienia owych przyktadow, pragne zazna-
czy¢, ze juz samo nazewnictwo sposobow oznaczania dziet sztuki w przestrzeni
publicznej sprawia problem — nie jest jasne, czy mamy do czynienia z tablicg
czy tabliczka, a moze plakietka, podpisem, czy opisem. Wydaje sig, Ze natural-
nym miejscem, w ktorym nalezy szuka¢ odpowiedzi na to pytanie, jest muzeum.
Niestety w polskim muzealnictwie nie ma zestandaryzowanego nazewnictwa dla
takich przedmiotow. W jezyku angielskim stosuje si¢ jedno okreslenie — label,
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ktore obejmuje zarowno niewielka tabliczke z tytulem, nazwiskiem i imieniem
autora/autorki i datg, jak rOwniez szerszy opis*. W nielicznych polskich zrodtach
znalez¢ mozna okreslenie ,,podpis”, jak chociazby w dwoch artykutach poswie-
conych dobrym praktykom opisywania dziet sztuki, zamieszczonych na blogu
Komisji Europejskiej (Szelag, 2019a, 2019b). Nie ma jednak norm okreslaja-
cych, co powinno znalez¢ si¢ w podpisie dzieta sztuki. Przewaznie tabliczki
zawieraja podobng tre$¢, na ktora skladajg sie: imig¢ i nazwisko autora/autorki,
tytul, data powstania, technika oraz informacja o tym, z jakich zbior6w pochodzi
dane dzieto. Natomiast ich format, kolejnos¢ informacji i uktad graficzny
bywaja rozne. Dodatkowo dzieto moze by¢ opatrzone tekstem kuratorskim lub
edukacyjnym, zawierajacym np. biogram artysty i szerszy opis pracy. Ze wzgle-
du na stosowanie roznych okreslen, w tym artykule uzywam dwoch wariantéw
nazewnictwa — tablica i tabliczka — w zaleznosci od ich wielkosci.

Ciekawymi zagranicznymi publikacjami informujacymi o tym, jak podpisy-
wac¢ dzieta sztuki sa: skrupulatnie opracowany, dziesieciopunktowy przewodnik
opublikowany przez Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie® i rozbudowany w for-
mie wielu podpunktow tekst na portalu Muzeum Australijskiego w Sydney
(Australian Museum, 2021). Artykul na temat projektowania i tresci tabliczki
mozna odnalez¢ takze na blogu Museum Next, promujagcym nowoczesne,
przyjazne odbiorcom muzea (Faherty, 2022). W wymienionych wyzej zroédtach
zaleca si¢ przede wszystkim, by tekst byt zwiezly i skierowany do przecigtnego
odbiorcy®.

Efektem umieszczenia odpowiedniej informacji o danym obiekcie jest
zwigkszenie zainteresowania nim, a nawet wywotanie emocjonalnej wigzi
miedzy odbiorcg a dzietem sztuki. Pamigta¢ nalezy, jak zauwazyt Arthur Danto,
ze dopiero zidentyfikowanie obiektu jako dzieta sztuki pozwala na zinter-
pretowanie go i odbior jako dzieta sztuki wlasnie, a nie jako zwyklego przed-
miotu (2006, s. 141-157). Dotyczy to zwlaszcza sztuki wspolczesnej i to w jej
przypadkach tablice informacyjne sg szczegolnie przydatne.

4 Tu warto tez nadmieni¢, ze oznaczanie dziet sztuki w muzeach stato si¢ na tyle istotng czescia
doswiadczenia sztuki, iz American Alliance of Museums organizuje konkurs na najlepiej opisane
dzieto (American Alliance of Museums, 2022).

3 Pierwszy przewodnik zostat opracowany w 2008 r., nastepnie rozszerzony i ponownie wydany
w latach 2013 i 2018. Dwie ostatnie wersje sa dostgpne online na stronie internetowej muzeum
(V&M Museum, 2013, 2018).

¢ Niezrozumiale, pisane specjalistycznym zargonem teksty, umieszczone na tabliczkach w Mu-
zeum Sztuki Wspoélczesnej w Krakowie (MOCAK) staty si¢ obiektem drwin na Facebooku.
Anonimowo prowadzony profil Podpisy pod obrazkami w MOCAK-u dziatat od 2012 do 2014 r.,
zyskal osiem tysiecy obserwujacych i liczne komentarze, ,,lajki” i udostepnienia przy kazdym
z postéw (Podpisy pod obrazkami w MOCAK-u).
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ZESTAWIENIE PRZYKELADOW

Tab. Wybrane przykltady sztuki publicznej w Lodzi i ich podpisy (kolejnos¢ chronologiczna,
wielkos¢ liter, wyrdznienia czcionki i pisownia oryginalne, bez korekty).

Lp. AUTORKA/AUTOR, TYTUL, DATA POWSTANIA,
TYP OBIEKTU, AKTUALNY ADRES

TABLICZKA I JEJ TRESC UWAGI

1. Jadwiga Janus (projekt pomnika), Ludwik Mackiewicz (zaloZenie architektoniczne),
Pomnik Martyrologii Dzieci, 1971, rzezba pomnikowa, Park im. Szarych Szeregow

Brak o dodatkowe tablice na ziemi z napisami:
(1) ODEBRANO WAM ZYCIE DZIS
DAJEMY WAM TYLKO PAMIEC
(2) DZIECIOM POMORDOWANYM
W TYM OBOZIE PRZEZ HITLEROW-
SKICH LUDOBOJCOW W HOLDZIE
DLA ICH MECZENSTWA RADA PAN-
STWA POLSKIEJ RZECZYPOSPOLI-
TEJ LUDOWEJ NADAJE ORDER
KRZYZA GRUNWALDU II KLASY
8.V.1971

2. Andrzej Jocz, Caloroczny zegar stoneczny, 1973—1975, zespol rzezbiarski,
Park Staromiejski

Zegar stoneczny e napis na granitowej ptycie na podstawie
Inwestor: L.P.O. rzezby

Projekt: Andrzej Jocz 73
Realizacja 1973-75

3. Michat Galkiewicz, Synogarlice, 1974, rzezba, ul. Tatrzanska 31/35
1974 ROK

4. Waclaw Wolosiewicz, Pomnik Wiadystawa Reymonta, 1978, rzezba pomnikowa,
plac Wiladystawa Reymonta

1867-1925
LAUREATOWI NAGRODY NOBLA
CECH RZEMIOSE. METALOWYCH
£ODZ 1978

PROJ. W. WOLOSEWICZ

ODLEW - ZAKLADY ,,PROGAZ”

e napis na cokole

5. Andrzej Jocz, Dzianina, 1898-1992, rzezba, przedpole Dworca Lodz-Kaliska
(od 1997 r.)

»DZIANINA” e tabliczka wykonana przez autora z tego
PROJEKT 85-96 WYKONANIE 89-91 samego materiatu, co rzezba
ANDRZEJ JOCZ ’

PSP LODZ

LOKALIZACJA: O.S.M. IM. BATOREGO
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6. Wojciech Gryniewicz, Laweczka Tuwima, 1999, rzezba pomnikowa,
ul. Piotrkowska 104

WYKONANO STARANIEM URZEDU e blad w nazwisku rzezbiarza
MIASTA LODZI [logotyp]

FUNDATORZY / POWSZECHNA KASA

0SZCZEDNOSCIOWA [logotyp]

AIG/LINCOLN Polska [logotyp]

WYRZEZBIL w 1999 r. W. GRYNIWICZ [sic!

— podkreslenie A.D.]

POETA JULIAN TUWIM LODZIANIN

1894-1953

7. Zbigniew Binczyk, Pomnik Lodzian Przelomu Tysigcleci, 2000-2003, instalacja,
ul. Piotrkowska (odcinek miedzy ulicami Nawrot i Pilsudskiego)

Miasto £.6dz dla swoich mieszkancow e ta sama informacja na poczatku i koncu
Przebudowa ulicy Piotrkowskiej 2012-2014 odcinka nawierzchni ul. Piotrkowskiej
Inwestor: Urzad Miasta Lodzi z ,cegietkami”

Generalny wykonawca: Strabag Sp. z 0.0.

8. Marcel Szytenchelm, Robert Sobocinski, Kufer Reymonta, 2001, rzezba pomnikowa,
ul. Piotrkowska 137

IDEA ,,GALERII WIELKICH EODZIAN” * napisy sg czg$cig rzezby
1 PROJEKT RZEZBY ,KUFER REYMONTA” ® informacje o autorze i tytule na lezacej
MARCEL SZYTENCHELM . gzslizgrtzrz}t:rclzfsiqikq Z napisem:
TWORCY RZEZBY: ¢ :
z Wiadystaw Stanistaw Reymont (1867—

ROBERT SOBOCINSKI

1925) Polski pisarz swiatowej stawy,
lll/lUAI\II{];jf{: Osgg ENCHELM laureat literackiej nagrody Nobla

upamigtnit £odz
w powiesci ,, Ziemia obiecana”
e obok odlany w formie odrgcznego pisma

ADAM CZECHOWICZ I ,,TEXPRO” sp. z 0.0.
MALGORZATA I ROBERT KARWOWSCY

SEAWOMIR WOJCIK fragment ,,Ziemi obiecane;j” oraz podpis
MARCEL SZYTENCHELM / Dyrektor Reymonta
Artystyczny Studia Teatralnego ,,SELUP” e brak daty powstania

9. Jarostaw Kozakiewicz, Drzwi do muzeum, 2008, instalacja, ul. Ogrodowa 19
Brak
10. Marek Janiak, Obelisk Ulicy Piotrkowskiej, 2008, instalacja, ul. Piotrkowska 1

Dnia 16 maja AD 2008 gdy Prezydentem Miasta = e informacje rozdzielone na dwie tabliczki
Lodzi byt Jerzy Kropiwnicki a Przewodni-
czacym Rady Miejskiej w Lodzi — Tomasz Kac-
przak dla uczczenia 185. rocznicy przeksztatce-
nia Traktu Piotrkowskiego w ulicg Piotrkowska
ustawiony zostat ten obelisk wysoko$ci 185 cm.
Co roku bedzie on przyrastat o jeden centymetr
Zobowigzujemy nastgpne pokolenia todzian do
kontynuacji tej idei jako symbolu szacunku dla
tradycji Ulicy Piotrkowskiej. /

Obiekt wzniesiony na podstawie Uchwaly NR
XXXI1/629/08 Rady Miejskiej w Lodzi z dnia
7.05.2008 r. Zrealizowano ze srodkéow finanso-
wych Miasta Lodzi. / Idea i projekt — Marek
Janiak prezes Fundacji Ulicy Piotrkowskiej
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11. Magdalena Walczak, Marcin Mielczarek, Pomnik Misia Uszatka, 2009, rzezba,
ul. Piotrkowska 87

Urzad Miasta Lodzi przedstawia Pomnik e napisy sa czgscig rzezby
Misia Uszatka wyrzezbiony przez Magdaleng = e informacje w formie trzymanego przez

Walczak i Marcina Mielczarka wedlug pomy- Uszatka planu miasta

stu postaci pisarza Czestawa Janczarskiego e dodatkowo koto nég postaci napis o tresci:
oraz [lustratora Zbigniewa Rychlickiego Odlew B. J. Kwiecinscy Brqzart Pleszew
[z drugiej strony] 2009

PLAN MIASTA / £ODZ MI SIE PODOBA

12. Magdalena Walczak, Marcin Mielczarek, Dziwny Swiat Kota Filemona i Bonifacego,
2011, zespot rzezbiarski, pl. Zwyciestwa 1

URZAD MIASTA £ODZI PRZEDSTAWIA e napisy sa czgscia rzezby

L,DZIWNY SWIAT KOTA FILEMONA e informacje na klebku (jedna z czesci
I BONIFACEGO” / RZEZBA: MAGDALENA rzezby)
WALCZAK, MARCIN MIELCZAREK / e trudno stwierdzi¢ kolejno$¢ napisow

SCENARZYSTOW MARKA NEJMANA
I SLAWOMIRA GRABOWSKIEGO ORAZ
PLASTYKA LUDWIKA KRONICA

13. Piotr Saul, Damian Idzikowski, tytul nieznany, 2013, mural, ul. Spacerowa 8

Brak e mural z serii ,,Dzieci Batut”.
e obok muralu napis: Licencja CC BY NC
ND uznanie autorstwa uzycie
niekomercyjne bez utworow zaleznych
3.0 Polska

14. Joanna Rajkowska, Pasaz RozZy, 2014, mozaika, ul. Piotrkowska 3

Tre$¢ zawarta w aneksie o tabliczka zostata dodana pozniej, nie przy
pierwotnym otwarciu instalacji

15. Awer, Anatomy of Funny Moments, 2018, mural, ul. Pomorska 93

Brak e 7z uwagi na to, ze cata elewacja jest
obrazem, nie zamontowano tablicy
e mural zawiera sygnature i datg wykonania
na szczycie budynku

16. Victor Puzin, Extra Volume. Renovation, 2018-2019, mural, ul. Pomorska 84

Tre$¢ zawarta w aneksie e tablica edukacyjna zostata dodana rok po
powstaniu muralu, po jego dewastacji
e dodatkowo na tablicy zdj¢cia i kod QR

17. NTK OVCA, bez tytulu, 2018, mural, ul. 6 sierpnia 88

[logotyp] . o mural z serii £ddzkie Drogi do
LODZKIE DROGI DO NIEPODLEGLOSCI Niepodieglosci.

WWW.NIEPODLEGLOSC.LODZ.PL . ; o
100 LAT NIEPODLEGLEJ. ONI BYLI TACY E;llfwdv‘i’esctﬁn%ggmewwe} nie dziata (stan
JAK MY CZY UMIEMY BYCJAK ONI?

[koto jednej z postaci]

LEGIONISTA PILSUDSKIEGO

LODZ 1914-1918


http://www.niepodleglosc.lodz.pl/
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18. Guido van Helten, bez tytulu, 2019, murale, dyptyk,
ul. Morcinka 2 i ul. Morcinka 4

Brak e tablica edukacyjna zostata zerwana

19. Tomohiro Inaba, Unicorn; A place for stars, 2019, rzezba,
ul. Piotrkowska 165/169

Rzezba przedstawiajaca jednorozca e obok linku kod QR
AUTOR: TOMOHIRO INABA (JAPONIA)

TYTUL: ,,UNICORN: A PLACE FOR

STARS”

2019
ZADANIE ZGLOSZONE W RAMACH

BUDZETU OBYWATELSKIEGO

DZIEKUJEMY ZA TWOJ GLOS
Dowiedz si¢ wigcej:
www.lodz.pl/budzet_obywatelski

[logotyp Lodzi i Budzetu Obywatelskiego]

20. Ylan Anoufa, mAnoufa, 2020, rzezba, £.6dz,
ul. Drewnowska 58 (Rynek Manufaktury)

#MISNANUFA #MANOUFABEAR e napisy rozdzielone na dwoch stopniach
MEETING POINT postumenm

Autor: YLAN ANOUFA

5.10.2020

21. Jakub Rebelka, WiedZmin, 2021, mural, ul. Piotrkowska 182

,,Wiedzmin”

Mural inspirowany gléownym bohaterem sagi
fantasy pt. ,,Wiedzmin”, autorstwa todzkiego
pisarza Andrzeja Sapkowskiego.

Autor: Jakub Rebelka

Partnerzy:

CD PROJEKT RED,

,EC1 Lodz — Miasto Kultury” w Lodzi
Organizator: £.odzkie Centrum Wydarzen
2021

[Logotypy partneréw: CD PROJEKT RED,
EC1 Lodz, Lodzkie Centrum Wydarzen]

22. Marcello Zammenhoff, Jessica Rossolini, Mewa, 2021, instalacja, neon,
ul. Tuwima 10

Brak

Zrodto: opracowanie wiasne autorki.
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Fot. 2. Laweczka Tuwima [tabela, poz. 6]. Fot. CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=127981


https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=127981
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Fot. 3. Kufer Reymonta [tabela, poz. 8]. Fot. Mafo, CC BY-SA 3.0,
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kufer Reymonta

S
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Fot. 4. Kufer Reymonta, detal [tabela, poz. 8]. Fot. autorka, 2022


https://pl.wikipedia.org/wiki/Kufer_Reymonta
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Fot. 5. Pomnik Wiadystawa Reymonta [tabela, poz. 4]. Fot. Domena publiczna

Fot. 6. Pomnik Wiadystawa Reymonta, detal [tabela, poz. 4]. Fot. autorka, 2022
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Fot. 7. Dziwny Swiat Kota Filemona i Bonifacego [tabala, poz. 12]. Fot. autorka, 2022

Fot. 8. Dziwny Swiat Kota Filemona i Bonifacego, detal [tabela, poz. 12]. Fot. autorka, 2022
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Fot. 9. Tabliczka na cokole Pomnika Jednorozca [tabela, poz. 19]. Fot. autorka, 2022

#NISHMANUFA i}

Fot. 10. Ylan Anoufa, mAnoufa [tabela, poz. 20]. Fot. autorka, 2022
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Fot. 11. Tablica edukacyjna przy muralu Extra Volume. Renovation [tabela, poz. 16],
Fot. Wioletta Kazimierska-Jerzyk
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Fot. 12. Projekt tablicy edukacyjnej do muralowego dyptyku Guido van Heltena, obecnie
nie istnieje [tabela, poz. 18]. Fot. Fundacja Urban Forms
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OMOWIENIE GLOWNYCH PROBLEMOW
Rodzaje informacji i ich zakres

Podstawowymi informacjami o dziele sztuki umieszczanymi na tabliczkach mu-
zealnych sg: autor, tytul i data powstania. W przypadku obiektow w przestrzeni
miejskiej, jak wynika z zebranych przyktadow, nie jest to standardem. Nawigzu-
jac do tradycji sygnowania dziet plastycznych, ale takze graficiarskiego zwy-
czaju podpisywania si¢ pseudonimem w postaci tagu, niektorzy arty$ci z obszaru
sztuki miejskiej umieszczaja na swoich dzietach sygnatury. Powszechne jest to
wsérod muralistow, dzigki czemu mozliwe jest zidentyfikowanie autorstwa
poszczegdlnych prac. Podpis takiego typu, czesto niezrozumialy i nieczytelny,
nie jest jednak tatwym do rozszyfrowania komunikatem dla mniej kompetent-
nego odbiorcy.

Wydaje sig, ze informacje o dziele sztuki powinny by¢ czytelne i ogo6lno-
dostgpne. Po powstaniu muralu wloskiego artysty o pseudonimie Awer, nama-
lowanego na $cianie budynku przy ul. Pomorskiej 67 (tabela, poz. 16), wlasci-
ciel nieruchomos$ci nie zdecydowal si¢ na umieszczenie dodatkowej tablicy,
poniewaz cala elewacja stanowi spdjng kompozycje. Na poziomie wzroku
odbiorcy nie odnajdziemy wigc zadnego opisu, mozemy jedynie dostrzec
znajdujace si¢ wysoko na szczycie budynku date powstania 1 pseudonim artysty.
Tytul muralu Anatomy of Funny Moments bgdzie znany juz tylko osobom, ktore
zdotajg wyszukaé informacje o tym dziele w innych zrodtach’.

Czesto spotykang praktyka jest szczegdlne wyrdznianie inicjatorOw powsta-
nia konkretnych dziet lub ich fundatoréow. Zauwazalne jest to najwyrazniej
w przypadku pomnikéw z serii ,,Galeria Wielkich Lodzian”, ufundowanych
przez rézne przedsigbiorstwa. Pierwszy z tego cyklu pomnik — przedstawiajacy
Juliana Tuwima (tabela, poz. 6) — jest opatrzony tabliczka z napisem wkom-
ponowanym w zarys otwartej ksigzki. Na jej lewej kartce mozemy odczytac,
ze rzezbe ,,wykonano staraniem” Urzedu Miasta Lodzi oraz zobaczy¢ nazwy
firm/fundatorow. Informacje te sa dodatkowo wzbogacone duzymi logotypami,
bardziej widocznymi niz nazwisko rzezbiarza. Po prawej stronie odczytamy,
kogo przedstawia rzezba, ale pominiety jest wlasciwy tytut pomnika Zaweczka
Tuwima. Informacj¢ o autorze dzieta i dacie zepchnigto w sam rog tablicy,
podajac inicjal jego imienia, a na dodatek blednie zapisujac nazwisko autora
—,,W. Gryniwicz” zamiast ,,W. Gryniewicz”.

7 Street art jest popularny w internecie, murale sa chetnie fotografowane, a dodatkowo fatwo je
zlokalizowa¢, poniewaz zazwyczaj znany jest ich doktadny adres. Co wigcej, na temat murali
w Lodzi powstalo kilka publikacji, w tym katalog wszystkich dziel powstatych z inicjatywy
Fundacji Urban Forms. Por. Kazimierska-Jerzyk i Latuszewska-Syrda, 2020.
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W oznaczeniu innego dzieta z cyklu ,Galeria Wielkich Lodzian”, Kufize
Reymonta (tabela, poz. 8), rdwniez nie zastosowano logicznego porzadku
informacji. Sg one zamieszczone na dwoch réznych czesciach rzezby. Obok
postaci pisarza widzimy wykonang z brazu teczke, na ktdrej zapisano nazwiska
tworcoOw rzezby, fundatorow i osobe odpowiedzialng za ide¢ ,,Galerii Wielkich
Lodzian”, przy czym tytutu rzezby musimy szuka¢ w jednej sposrod kilkudzie-
sieciu linijek tekstu. O podstawowej przyczynie powstania pomnika — czyli
upami¢tnieniu Wiadystawa Reymonta, dowiemy si¢ w innym miejscu — dopiero
po zauwazeniu, ze we wnetrzu ksigzki trzymanej przez posta¢ pisarza umiesz-
czono jego krotki biogram. O wysitku, jaki trzeba wtozy¢ w odnalezienie tych
informacji moze $wiadczy¢ porownanie do drugiego pomnika Reymonta
wzniesionego w okresie PRL-u (tabela, poz. 4), zlokalizowanego na placu jego
imienia. Wszystkie dane o rzezbie (autorstwo, czas powstania, informacje
o inicjatorach, daty Zzycia pisarza oraz miejsce odlewu) znajduja sie tu
bezposrednio na linii naszego wzroku. Zostaly zapisane dookota dolnej czesci
odlewu, stanowiacej bezposrednia podstawe dla statuy, a od frontu na samym
cokole umieszczono odlany z brazu podpis poety. Jednoczes$nie skala obu
przedstawiefn znaczaco si¢ rozni, co wplywa na ich odbidr i interakcje®. Warto
zauwazy¢, ze 6w widoczny z daleka podpis Reymonta, stajacy si¢ waznym
elementem catej kompozycji, wzmacnia upamigtniajacy charakter tego obiektu.

Kolejnym, wartym omowienia przypadkiem umieszczenia szeregu zbgdnych
dla przecigtnego odbiorcy informacji, s zadrukowane drobnym pismem dwie
tabliczki na Obelisku Ulicy Piotrkowskiej (tabela, poz. 10). Ich tre$¢ jest napi-
sana nieprzystepnym jezykiem urzedniczym. Z tekstu dowiemy si¢ doktadnie,
jakiego dnia stanela na Piotrkowskiej rzezba oraz poznamy numer uchwaty
przyjetej w tej sprawie, natomiast autor dzieta wymieniony jest na samym dole,
tytul pracy zas w ogole nie zostal podany wprost. Cho¢ interesujaca jest
koncepcja obiektu zmieniajacego si¢ z kazdym rokiem, trudno te zmiany
zauwazy¢, a sama forma obelisku nie zapada w pamigc.

Powstawaniu ,,najwickszego w Polsce muralu™ towarzyszyta szeroko zakro-
jona kampania informacyjna we wszystkich kanatach promocyjnych prowadzo-
nych przez Urzad Miasta Lodzi, a nastgpnie takze w innych mediach, dzieki
czemu Wiedzmin (tabela, poz. 21) zyskal miano jednego z najbardziej rozpozna-
walnych obiektéw sztuki miejskiej w Polsce!’. Praca zostata opatrzona tablicg ze
wszelkimi niezbednymi informacjami, tacznie z pochodzeniem pisarza. Znajduje
si¢ tam rowniez dopisek uzasadniajacy powstanie muralu w tLodzi i niejako

8 O réznicach w recepcji ,.faweczek” i monumentalnych pomnikéw por. Karpifiska (2013).

° Powierzchnia muralu to ok. 2000 m? (Szynk, 2021).

19 Nalezy podkresli¢, ze stawa ta zwiazana jest przede wszystkim z no$nym hastem ,,najwiekszy
mural” oraz komercyjng popularno$cig uniwersum Wiedzmina, nie z jako$cia dzieta, ktére bar-
dziej niz muralem jest ilustracja natozona na trzy $ciany. Ponadto Manhattan to miejsce niezwykle
istotne na mapie Lodzi, ktore mogto by¢ wykorzystane do przedstawienia historii lokalne;j.
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zakorzeniajacy go lokalnie. Inicjatorem przedsigwziecia jest Lodzkie Centrum
Wydarzen, ktore w tym samym roku doprowadzito do powstania kolejnego
dzieta — neonu Mewa (tabela, poz. 22). Niestety w przypadku tego obiektu nie
zadbano o jakiekolwiek oznaczenie, cho¢ dzieto ma ciekawa wymowe, a auto-
rami sg lokalni arty$ci — Marcello Zamenhof i Jessica Rossolini.

Na podstawie zebranego materialu mozna stwierdzi¢ takze, ze informacja na
temat tytuléw dziel nie zawsze jest dostgpna dla odbiorcéw. Wywotuje to cie-
kawe zjawisko uproszczenia nazwy, gdy tytul jest trudny do zapamigtania.
Rzezby sa identyfikowane poprzez skrocenie lub stworzenie odmiennego okre-
$lenia, czgsto odbiegajacego od oryginalnego tytulu nadanego dzietu przez
autora. Przyktadem funkcjonowania tego rodzaju skojarzenia jest stojaca przy
zbiegu ulic Piotrkowskiej 1 Pitsudskiego rzezba jednorozca (tabela, poz. 18),
oznaczona tabliczkg na postumencie. Jej tres¢ moze by¢ mylaca, gdyz bardziej
niz tytut, widoczny jest pogrubiony napis ,,Rzezba przedstawiajaca jednorozca”.
Oficjalny tytut nadany przez artyste — Unicorn; A place for stars — zupetnie si¢
nie przyjat w powszechnym obiegu informacji''. Stosowana jest nazwa skro-
towa, czyli po prostu Jednorozec, a rzezba doczekata si¢ wlasnego fanpage’a na
Facebooku (Pomnik Jednorozca). Cho¢ inicjatorzy upewniaja napisem, ze jest to
»zezba przedstawiajgca jednorozca” i zwracajg tym samym uwage na arty-
styczny charakter obiektu, powszechnie mowi si¢ o nim jako o pomniku. Dzieje
si¢ tak zapewne z powodu umieszczenia figury na cokole, jak rowniez za sprawg
historii nierozstrzygnietego konkursu wiasnie na ,,pomnik »Rodziny jednoroz-
cOW«” w 2017 r., czego skutkiem bylo zamoéwienie wspomnianej wyzej rzezby.

Istnieja przypadki, ze potoczna nazwa w niczym nie przypomina oryginal-
nego tytutu. Na rogu ulic Puszkina i Rokicinskiej znajduje si¢ jedna z najbar-
dziej charakterystycznych rzezb Andrzeja Jocza Dzianina (tabela, poz. 5), przez
todzian zwana Serem (lub Pomnikiem sera). Praca opatrzona jest umieszczong
powyzej linii wzroku tabliczka, na ktorej recznie wypisane sg tytul, autorstwo,
informacja o datach powstania i lokalizacja. Niestety umiejscowienie tabliczki
oraz sposob zapisu bardzo utrudniajg odczytanie informacji. By¢ moze to jest
jeden z powodoéw zmiany nazwy dzieta, cho¢ glownym jest zapewne sam
wyglad rzezby, a zwlaszcza ,bagblujace” otwory, ktore nasuwaja skojarzenie
z dziurawym serem. Wprawdzie oryginalny tytul nawigzujacy do wiokienni-
czych tradycji Lodzi'? powinien si¢ spopularyzowaé, utrwalila si¢ gtdéwnie po-
wszechna nazwa. Ten fenomen zostat pozniej oceniony pozytywnie przez
samego artyste, ktory uznal, ze dzigki temu, ,;rzezba przyjeta sie spotecznie”
(Nowakowska, 2021).

T Oficjalny tytut nie byl wspominany w artykutach tuz po postawieniu rzezby, jak tez w kolejnych
latach (PAP, 2019; Feretycki, 2022).

12 Inny pomnik Andrzeja Jocza nawigzujacy do historii Lodzi to Czétenka, ktérego forma zostata
zainspirowana przez czotenka wiokiennicze (Nowakowska, 2021).
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Kolejnym tego rodzaju przypadkiem jest rzezba Michala Galkiewicza
stojgca przy ul. Tatrzanskiej przed dawnym domem spokojnej starosci. Oficjalny
tytul, jak przytaczaja zrodta, to Synogarlice' (tabela, poz. 3), jednak wigkszos$ci
fodzian jest znana jako Golgbki. Do informacji o tytule nie dotrze jednak
przecigtny mieszkaniec, poniewaz na rzezbie widnieje jedynie data powstania.
Potoczna nazwa zostata nadana przez pierwsze, bliskie skojarzenie.

Jednoczesénie nalezy podkresli¢, ze w przypadku wymienionych wyzej przy-
ktadéw nieznajomos$¢ tytutu nie wptywa na ich rozpoznawalno$¢ i mozliwos¢
lokalizacji, sa to obiekty znane i stanowia czesto wazne punkty orientacyjne na
mentalnych mapach miasta (por. Lynch, 1970, s. 78-83). To zjawisko orientacji
W przestrzeni opartej na znajomos$ci charakterystycznego punktu wykorzystali
inicjatorzy postawienia na rynku Manufaktury rzezby przedstawiajacej trzy-
metrowego misia (tabela, poz. 20): ,»Spotkajmy si¢ przy misiu«, »Pod
mAnoufa«, »Jak to gdzie? Koto misia« — moze juz niedtugo tak todzianie beda
umawia¢ si¢ w Manufakturze” — mozemy przeczytaé¢ w portalu TULODZ.PL
(MG, 2020). Problemem jest jednak niekonsekwencja w nazwie. Oficjalnie
rzezba nosi tytul mAnoufa, ktéry jest kontaminacja nazwiska autora Ylana
Anoufy 1 potocznej nazwy centrum handlowego. Na postumencie widoczne sg
napisy z popularnymi przede wszystkim na Instagramie hasztagami #mismanufa
#manufabear oraz dopiskiem ,,Meeting Point”, co pokazuje, ze tytulu dzieta
uzywa si¢ dos¢ dowolnie. Utrwalenia tytutu nie utatwia tez pisownia.

Niedaleko tego obiektu znajduje si¢ inne dzieto, ktéore mogloby pemié po-
dobng funkcje, co sugeruje sam tytut obiektu Drzwi do muzeum (tabela, poz. 9).
Instalacj¢ Jarostawa Kozakiewicza zamontowano w 2008 roku przed wejsciem
do muzeum w zwigzku z otwarciem na terenie Manufaktury nowej filii Muzeum
Sztuki — ms2. Ciekawe jest, ze instytucja (mozliwe, Ze intencjonalnie) nie
oznaczyla dzieta, co wigcej jednak, nie dowiemy si¢ o nim takze z portalu
internetowego muzeum, poniewaz nie zostato tam uwzglednione'*.

Niekonsekwencje w formutowaniu tytutow
Kolejnym problemem, ktory dotyczy dziet sztuki w przestrzeni miejskiej jest

nickonsekwentne nadawanie im tytutow przez inicjatorow lub autorow dziet.
W przypadku rzezb nalezacych do serii ,t0dz Bajkowa”, upamigtniajacej

13 Materialy na temat rzezbiarza zostaly opracowane przez Michata Dondzika, ktory jest autorem
katalogu dziet (2017) oraz serii krotkich filméw dokumentalnych na temat kazdej z prac (2021).
Sam Gatkiewicz w wywiadach stosuje nazwy wymiennie (Gronczewska, 2020).

14 Chodzi tu o podstrong Muzeum Sztuki w Lodzi (https://zasoby.msl.org.pl/), ktéra ma utatwia¢
dostep 1 zrozumienie dziet sztuki wspotczesnej. Jedyna informacja o dziele Koztowskiego udo-
stepniona przez muzeum to archiwalna notatka o planowanym otwarciu ms2 (zakladka
https://msl.org.pl/artysci_dla_muzeum/), ktéra cho¢ podaje autorstwo, tytul oraz inspiracje,
zawiera jedynie wizualizacje, a nie autentyczne zdjecie obiektu.


https://zasoby.msl.org.pl/
https://msl.org.pl/artysci
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bohaterow seriali dla dzieci wyprodukowanych w todzkiej wytworni filmow
animowanych Se-Ma-For, wiadomos$ci o tytulach poszczegdlnych rzezb sa
niespojne, zwlaszcza biorgc pod uwage, ze mamy do czynienia z zaplanowanym
cyklem obiektow. Jako pierwszy z serii wykonano Pomnik Misia Uszatka
(tabela, poz. 11), natomiast kolejnej rzezbie nadano tytut Dziwny swiat Kota
Filemona i Bonifacego (tabela, poz. 12), cho¢ serial byt emitowany pod nazwg
Dziwny swiat Kota Filemona. Nastgpne tytuly rowniez wskazuja na niekon-
sekwencj¢ w nazewnictwie: niekiedy stosowany jest tytut opisowy (np. Rzezba
bohaterow filmu Zaczarowany Ofowek) albo odnoszacy si¢ do imienia postaci
(np. Plastus, chociaz tytut ksiazki i serialu to Plastusiowy pamietnik). Takze
scalajaca seri¢, formula ,,Miasto £.0dZ przedstawia” nie zawsze jest powtarzana
w podpisach (brak jej np. w przypadku Coralgola). Informacji o oryginalnych
tytutach dziet z tej serii nie znajdziemy na oficjalnej podstronie Urzedu Miasta
po$wieconej turystyce, cho¢ znajdujacy si¢ tam spis rzezb zawiera m.in. takie
informacje jak lokalizacja, data odstonigcia, autorzy, wielkos¢ (Bajkowa L.6dz).

Problem (nie)znajomosci historycznego kontekstu miejsc pamigci

Niektére obiekty sztuki w przestrzeni miejskiej zostaty stworzone jako wyznacz-
niki miejsc pamieci, a wowczas kwestia zaznajomienia odbiorcy z tg funkcja jest
istotna. Przyktadem tego typu dziela jest Pomnik Martyrologii Dzieci (tabela,
poz. 1) w parku im. Szarych Szeregdw zaprojektowany przez Jadwige Janus
i Ludwika Mackiewicza w 1971 roku. Dzieto to rowniez doczekato si¢ nazwy
opisowej, powszechnie nazywane jest Peknietym Sercem. Odwiedzajac to
miejsce, nie odnajdziemy jednak informacji na temat autorstwa, tytutu, nie
dowiemy si¢ tez zbyt wiele o kontek$cie historycznym'®. Dwie tablice umiesz-
czone w bezposrednim sasiedztwie rzezby nie daja odbiorcy klarownego
wyjasnienia, cho¢ jedna z nich nawoluje do zachowania pamigci. Z drugiej
dowiemy si¢ nie tyle o historii pomnika (kontekst powstania zostal podsumo-
wany w osmiu stowach: DZIECIOM POMORDOWANYM W TYM OBOZIE
PRZEZ HITLEROWSKICH LUDOBOJCOW), co o nadaniu bohaterom
pomnika wojskowego odznaczenia z okresu Polski Ludowej. Mozliwe, Ze
intencja tworcow tego zatozenia bylo niedopowiedzenie oraz stworzenie
nastroju niepokoju i zadumy za pomoca samej formy, skali i umiejscowienia
pomnika. Jednakowoz umieszczenie tabliczki podajacej tytut i autorstwo nie
byloby chyba zbytnig ingerencja zmieniajaca ide¢ obiektu.

15 Na szczgscie zadbano o to, by dostatecznie dobra informacja o obiekcie znalazta si¢ na stronie
internetowej Urzedu Miasta Lodz. Tekst zawiera zaré6wno informacj¢ o nazistowskim obozie dla
dzieci 1 mlodziezy, histori¢ powstania dzieta, jak rowniez biogram artystki (Pomnik Martyrologii
Dzieci ,,P¢knigtego Serca” w Parku im. Szarych Szeregéw).



150 Aleksandra Dudek

Jeszcze mniej informacji mozemy uzyskaé, napotykajac na murale z cyklu
,Dzieci Batut” (tabela, poz. 13), ktore nie sg oznaczone w zaden sposob. Jest to
jednak dziatanie celowe. Jak wyjasniajg organizatorzy

Dzieci Batut — murale pamigci to w nowatorski sposéb opowiedziana historia
dzieci polskich i zydowskich z Balut (dzielnicy Lodzi), gdzie w czasie okupacji
hitlerowskiej bylo 16dzkie getto oraz obdz dla dzieci polskich. Nasz projekt
poswiecony jest 16dzkim dzieciom z okresu wojny, czgsto bezimiennym malym
bohaterom. Projekt ma przypomnie¢ t¢ histori¢ przez pokazanie autentycznych
sylwetek batuckich dzieci z czasu okupacji, czerpiac z nielicznych, archiwalnych
fotografii. Obrazy dzieci naturalnej wielkosci zostang wykonane przez profesjo-
nalnych artystow w formie streetartowych murali 3D na $cianach batuckich
kamienic, przy wykorzystaniu najnowszych technik (Dzieci Batut — Murale
Pamigci).

Niestety brak jakichkolwiek oznaczen w poblizu murali sprawia, ze trudno jest
odnalez¢ informacje o tym projekcie, nie znajac wezesniej tytutu cyklu'®.

Lokalne pamiatki i prywatne narracje

Wiele dziet odnosi si¢ do jednostkowych historii, lokalnych potrzeb, wowczas
czytelno$¢ ich sensu nabiera szczegolnej wagi. £.6dz jako stosunkowo mtode
miasto!” potrzebowalo stworzenia nowych mitow, a przyktadem takiego dziala-
nia jest chociazby Pomnik f.odzian Przetomu Tysigcleci (tabela, poz. 7). Jak
opisuja jego tworcy:

idea budowy Pomnika byta prosta — miat on by¢ zbudowany nie dla fodzian, ale
przez nich samych. Pomnik miat uzewnetrznia¢ aktywny i pozytywny stosunek
mieszkancow do swego miasta. Jako forme¢ wyrazu wybrano kostki brukowe
sygnowane imieniem i nazwiskiem fundatora. W zasadzie na Pomnik f.odzian
sktadajg si¢ az trzy pomniki, wybudowane w roéznych latach. Pierwszym, skta-
dajacym si¢ z 13454 kostek, jest Pomnik Lodzian Przetomu Tysiacleci, wznie-
siony w latach 2000-2003. W roku 2014 dotaczyly do niego Pomnik Lodzian
Nowego Millenium (3046 kostek) oraz Pomnik L.6dzkiej Tozsamos$ci (Pomnik
Lodzian).

Niestety, nie znajgc wczesniej historii powstania pomnika, trudno dotrze¢ do
jakiejkolwiek informacji o tej inicjatywie, poniewaz w przestrzeni miejskiej nie
zostata umieszczona zadna tabliczka zawierajaca tytul tego obiektu.

16 Strona internetowa projektu obecnie juz nie jest dostepna, za$ profil na Facebooku byt aktuali-
zowany do 2016 roku. Informacje o autorach uzyskatam z popularnego tddzkiego bloga
(Czechowicz, 2018).

17 Chociaz Urzad Miasta organizuje juz 599 Urodziny Lodzi, to gléwny rozwoj miasta przypada
na XIX wiek, co wida¢ w uktadzie ulic, architekturze, jak roéwniez zachowanych przekazach.
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Nieco odmiennym typem obiektu znajdujacego si¢ w przestrzeni miejskie;j,
lecz réwnie wymownym nosnikiem historii — tym razem prywatnej — jest zloka-
lizowany przy ul. Piotrkowskiej Pasaz Rozy (tabela poz. 14) Joanny Rajkow-
skiej. Projekt opisany jest na stronie artystki w nastgpujacy sposob:

»Pasaz Rézy” jako tytul projektu dla miasta Lodzi i jako fraza, ma dla mnie
dwojakie znaczenie. Z jednej strony jest to nawigzanie do lokalizacji projektu
— waskiego podworka na tylach kamienicy przy ul. Piotrkowskiej 3. Podwodrko
to ma staé si¢ pasazem, przej$ciem do ul. Zachodniej, dokad zycie z Piotrkow-
skiej uciecka w stron¢ zespotu Manufaktury. Jest to idea zbudowania specjalnego
miejsca — traktu, 1 tym samym przekierowania ludzkiej obecno$ci i uwagi.
Z drugiej strony Pasaz Rozy obrazuje droge, jaka przeszta moja coreczka Roza,
od niewidzenia, do — widzenia (Rajkowska, 2014).

Tablice informujaca o projekcie umieszczono przy wejsciu od ul. Piotrkowskiej,
jednak nie znajdziemy na niej historii o chorobie Rézy'$, zawiera ona natomiast
podzigkowania dla konkretnych osob i instytucji'.

Zawarto$¢ edukacyjna

Przyktadem informacji umieszczonej obok dzieta, wartym szczegdlnej uwagi,
jest tablica edukacyjna przy muralu Victora Puzina na ul. Pomorskiej (tabela,
poz. 16). Zawiera ona zarowno genez¢ powstania dzieta, obszerng not¢ biogra-
ficzna artysty, jak rowniez histori¢ o tym, jak niedlugo po powstaniu mural
zostat zdewastowany przez kibicowskie tagi. Mozemy przeczyta¢ na tablicy:

W 2019 roku artysta odwiedzil £.6dz po raz kolejny i zaprojektowatl alterna-
tywng aranzacj¢ Sciany. Wydzielil dolng cze$¢, w ktorej umiescil swoje tagi.
W ten sposdb wyznaczyt pole do ewentualnych dalszych interwencji mitosnikow
pitki noznej, sugerujac, ze moga stac si¢ wspottworcami dzieta sztuki, a ich tagi
mogg dialogowac z pozostata czgscig pracy.

Odnowionej pracy nadano nowy tytut Extra Volume. Renovation, mamy tu wigc
do czynienia z do$¢ rzadka sytuacja zmiany tytutu dzieta juz po jego powstaniu.
Podobna tablica zawierajaca doktadnie opisana histori¢ dzieta byta umiesz-
czona na jednym z budynkow przy ul. Morcinka, na ktorym znajduja si¢ murale
Guido van Heltena z 2019 roku (tabela, poz. 18). Tablica wykonana z tworzywa

18 W trakcie sktadania artykutu do druku dodano przy obiekcie uszczegdtawiajaca informacije o idei
projektu, co potwierdza opisywang w tekscie potrzebe.

19 Miejsce stalo si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych ,atrakcji” Lodzi, wobec czego przed-
stawiciele Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Lodzi postanowili przeprowadzi¢ remont wokot
Pasazu, ale bez konsultacji z artystka, ,,wzbogacili” przestrzen o krzewy roézane sptaszczajac tym
samym oryginalne znaczenie pracy. ,,Naruszaja one jego integralno$§¢ wizualng i sprowadzaja
charakter otoczenia Pasazu do zupenie innego poziomu” (Polak).
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sztucznego zostata jednak celowo zniszczona®’, wobec czego obecnie nie jeste-
$my w stanie dowiedzie¢ si¢ niczego na temat tego dzieta. Tu, majac na uwadze
trwalos¢ medium i dostep do tych informacji, dochodzimy do kolejnych pro-
blemoéw zwiazanych ze skutecznym oznaczaniem dziet, tj. miejsca umieszczenia
tabliczki informacyjnej, materiatow oraz mozliwosci jakie daje wykorzystanie
nowych technologii.

Wskazane tutaj tablice edukacyjne, bedace najobszerniejszymi opisami dziet
w przestrzeni publicznej w Lodzi, sg rezultatem szerszego zamierzenia Fundacji
Urban Forms, ktore zrealizowano w ramach specjalnego projektu ,,Jak to z mu-
ralem bylo”, dofinansowanego w Programie Mikrogranty ,.t.6dzkie na plus”
w 2019 roku ze §rodkéw Samorzadu Wojewddztwa todzkiego oraz Programu
Fundusz Inicjatyw Obywatelskich na lata 2014-2020.

Umiejscowienie podpisow

Analizujac zebrane przyktady, mozna zauwazy¢, ze najczesciej tabliczki infor-
macyjne sa umieszczone w bezposrednim sasiedztwie dzieta, ale niekiedy takze
stanowig jego czgs¢. Informacje o rzezbach z serii ,,L.0dz Bajkowa” zostaty
wkomponowane w dzieta (np. na trzymanym przez Misia Uszatka planie miasta
lub na kiebku lezacym obok kotéw Filemona i Bonifacego), przez co odbior
dzieta nie jest zaburzony, ale z drugiej strony utrudnia odczytanie informacji,
poniewaz s3 one umieszczone na ziemi (czy chodniku) albo tuz nad jej
powierzchnig. Podobnie jest w przypadku tabliczki przy rzezbie Andrzeja Jocza
Drzianina, na ktorej napis zostal odrgcznie wypisany przez autora. Co wigcej
oznaczenie to wykonane jest z tego samego materiatu co rzezba, przez co wtapia
si¢ tlo 1 trudno je dostrzec. Nietatwo rowniez znalez¢ informacje na temat
Calorocznego zegara stonecznego (tabela, poz. 2), ktory ustawiony jest na duzej
podstawie, stanowiacej ,.tarcze zegara”. Tablicg zamontowano w przeciwlegtym
koncu platformy, anizeli ten z ktérego na nig wchodzimy, spacerujgc parkowymi
alejkami. Przeczytanie tego typu informacji czgsto wymaga od odbiorcy
dodatkowego zaangazowania — obej$cia rzezby, pochylenia si¢, co nie zawsze
jest zgodne z idea postulowanego obecnie projektowania uniwersalnego
(Norweskie Ministerstwo Srodowiska, 2015).

ZAKONCZENIE

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze problem dostepu do informacji na temat
dziet sztuki w przestrzeni miejskiej jest rozlegly i ztozony. W niemalze wszyst-
kich przytoczonych przyktadach podpis powinien by¢ skonstruowany inaczej

20 Na poczatku 2020 roku réwniez sam mural zostat zdewastowany i pokryty tagiem.
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albo chociazby poprawiony i uzupeliony. Widoczna jest nieznajomo$¢ kon-

wencji oznaczania dziet sztuki i braki w tresci podpiséw, totez przewaza

dezinformacja.

Dodatkowym zagadnieniem, ktoére wymaga uwagi, jest estetyka i trwatos¢
systemOw oznaczania dziet sztuki. Materialy najczesciej sa wykorzystywane do
produkcji tabliczek informacyjnych to stopy metali, kamien (sztuczny i natu-
ralny), a takze tworzywa sztuczne (np. PCV, szklo akrylowe). Te ostatnie naj-
bardziej narazone s3 na zniszczenie, lecz z drugiej strony trwato$¢ materiatu
moze by¢ przeszkoda przy wprowadzaniu jakichkolwiek (a czasem koniecz-
nych?!) zmian.

Nowe technologie utatwily dostgp do dodatkowych tresci, umieszczanych
w Internecie. Wykorzystata to chociazby Fundacja Urban Forms, ktéra na edu-
kacyjnych tablicach umiescita kody QR odnoszace do materiatow wideo z po-
wstania dzieta (,, Extra volume”3D facade and installation in Lodz/Poland,
2018), natomiast Urzad Miasta umiescit kod QR na tabliczce Pomnika Jedno-
rozca do promowania glosowania w budzecie obywatelskim. Niestety nie
zawsze dba si¢ o aktualizacje tych tresci, jak w przypadku cyklu murali ,,k.0dz-
kie Drogi do Niepodleglosci” (tabela, poz. 17), dla ktoérego utworzono strong
internetowg (obecnie nie jest juz ona dostepna, chociaz projekt byt realizowany
zaledwie kilka lat temu).

Sledzac losy poszczegdlnych obiektow z przestrzeni miejskiej widaé, ze ich
potencjat kulturotwoérczy oraz miejscotworczy nie jest w pelni wykorzystywany.
Odnoszac si¢ ponownie do osiagnie¢ z dziedziny muzealnictwa, warto przyto-
czy¢ wynik badania przeprowadzonego przez Uniwersytet Wiedenski. Pokazuje
on, ze odpowiednie umieszczenie informacji w muzeach znaczaco wzmacnia
zainteresowanie dzielem, a przez to jego zrozumienie (Reitstétter, Galter,
Bakondi, 2022), co jest, moim zdaniem, mozliwe réwniez w przypadku
obiektow w przestrzeni publicznej. Wobec tego wydaje si¢ zasadng proba
sformutowania specyficznej listy potrzeb. Wzorujac si¢ zatem na wspomnianym
wczesniej przewodniku Muzeum Wiktorii i Alberta chciatabym przedstawi¢
postulaty dotyczace oznaczania dziet sztuki w przestrzeni miejskie;j:

1. Odbiorcami jesteSmy my wszyscy — znawcy, amatorzy i osoby zupehie
nie zainteresowane sztuka. Komunikat powinien by¢ dostosowany do kaz-
dego odbiorcy, zatem poslugujmy si¢ jezykiem mozliwie prostym.

2. Uporzadkowanie informacji. Przy dziele musi by¢ informacja o autor-
stwie, tytule i dacie powstania. Warto przy tym zwraca¢ uwage na kolej-
no$¢ podstawowych danych i trzymac si¢ standardowych opisow stosowa-
nych w muzealnictwie, cho¢ podpis dzieta w przestrzeni publicznej nie jest
tym samym, co jego opis muzealny, czy opis obiektu dziedzictwa kulturo-
wego. Te, jak wiadomo, sg zestandaryzowane (zob. Legal and Practical

2! Jak w przypadku Zaweczki Tuwima, na ktorej nazwisko autora rzezby zostato blednie zapisane.
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Measures Against lIllicit Trafficking in Cultural Property. UNESCO
Handbook), a w ich konstruowaniu dazy si¢ do szczegdtowosci. Istotne
wydaje si¢ przede wszystkim to, jak dokonaé selekcji danych, by komu-
nikowanie o dzietach byto efektywne.

3. Kogo/co przedstawiamy? Tworzac pomnik znanej osoby warto zamie$ci¢
imi¢, nazwisko oraz daty Zzycia przedstawionej osoby. Pomniki bedace
symbolami 1 nosnikami historii powinny by¢ zaopatrzone w zwiezlg
informacj¢ na ten temat.

4. Informacja powinna by¢ dobrze widoczna i czytelna. Tablice i tabliczki
powinny by¢ tez wykonane z trwatych i dobrej jako$ci materialow odpor-
nych na zniszczenia.

5. Unikajmy redundancji — powtdrzenie informacji moze prowadzi¢ do
obnizenia czytelnosci tekstu.

6. Fundatorzy i inicjatorzy to dodatkowa, a nie kluczowa informacja. Nie
powinna by¢ zatem najbardziej wyeksponowana. Taka informacje mozna
bytoby umiesci¢ na dodatkowej tablicy.

7. Konsekwencja. Tworzac podpis dzieta sztuki, kierujmy si¢ dobrymi przy-
ktadami, opisujac dzieto sprawdzajmy informacj¢ w rzetelnych zrodtach.

8. Aktualizacja. Mozliwe jest dodanie dodatkowych systemow informacyj-
nych do juz istniejacych, poza tym dostep do nowych technologii pozwala
na uzupeknienie informacji odsytaczem do opracowanych juz materialow.

Stosujgc si¢ do wymienionych wyzej punktow, proponuje uwzglednia¢ mini-
malng i zarazem obowiazujgcg zawarto$¢ informacji. Poniewaz rozmaite nazwy
wlasne (nazwiska lub pseudonimy, tytuly dziet czy nazwy wydarzen) sa
niejednokrotnie niezrozumiate, ztozone, zapisane w réznych jezykach (co widaé
w ponizszym przykladzie), sadze, ze nalezy je poprzedza¢ okresleniami
kategorii (autor, tytul, rok powstania, wydarzenie). Oto przyktad takiej tabliczki
informacyjnej (tabela, poz. nr 15).

Autor: Awer (Wtochy)

Tytut: Anatomy of Funny Moments

Rok powstania: 2018

Wydarzenie: Festiwal Urban Forms ,,Miejsce”
[logotyp fundacji]

Przyktadowa tablica, opracowanie wtasne autorki.

Zaproponowana tu tablica zawiera, podkresle ponownie, minimum informacji,
ktore potrzebne sa odbiorcy do identyfikacji dzieta. Analiza t6dzkich przy-
ktadéw wskazala, ze gtownym problemem jest catkowity lub czesciowy brak
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zasadniczych tresci. Pod dyskusje mozna poddaé konieczno$¢ informacji
dodatkowych, ktére czgsto postulowane sg przez specjalistow (konserwatorow,
muzealnikow, historykéw sztuki), takich jak wymiary dzieta, materiat, technika
(Kazimierska-Jerzyk, 2019, s. 21)*2. Moim zdaniem nie s3 one jednak niezbedne
do recepcji dzieta sztuki w przestrzeni publicznej przez odbiorcow o réznych
kompetencjach. Podobny problem stanowia informacje (np. o zrédlach finan-
sowania) zwigzane z wymogami zawartymi w projektach i grantach. Proponuje¢
wiec, by ten uzupehiajacy tekst umieszczaé¢ na dodatkowych no$nikach badz
ponizej podstawowych tresci.

Zdaje sobie sprawe, ze niniejszy artykul nie wyczerpuje tematu opisywania
i znakowania dziet sztuki w przestrzeni publicznej, a jest zaledwie przyczyn-
kiem do dalszej dyskusji. Do rozwazenia pozostaja w dalszym ciggu kwestie
dodatkowych oznaczen, np. szlakow, §ciezek itp. atrakeji dla turystow chcacych
oglada¢ sztuke np. jednego autora. Zada¢ mozna pytanie, czy opis pomnikéw
powinien wyglada¢ tak samo jak dziet stricte dekoracyjnych, czy cykle dziet
moga mie¢ swoj specyficzny opis, podobnie jak serie fundowane przez t¢ sama
instytucj¢. Trzeba tez pamigta¢ o zatozeniach, gdzie intencjonalnie nie podaje
si¢ autorstwa lub tytulu, gdyz majg one ,mowi¢ same za siebie”. Osobng
kwestig jest sprawa, kto powinien by¢ odpowiedzialny za podpisywanie dziel,
forme tych podpisow oraz ich dalsza ochrone, zwlaszcza w przypadku dziet juz
od dawna istniejacych w przestrzeni oraz czy da si¢ wprowadzi¢ jednolity
system obejmujacy np. obszar calego miasta. Warto tez w planowaniu rozwazy¢
postulaty wspomnianego juz przeze mnie projektowania uniwersalnego.

ANEKS DO TABELI

(pisownia, w tym wyréznienie wielkosci liter i interpunkcja, jak w oryginale)

Pozycja nr 14. Joanna Rajkowska, PasaZ; RoZy, tres¢ napisu:

Pasaz Rozy Joanny Rajkowskiej powstal w latach 2013-2014 w ramach projektu Diamenty Lodzi,
jak czes$¢ festiwalu Lodz Czterech Kultur: dyrektor artystyczny festiwalu: Zbigniew Brzoza,
wspotpraca — Dorota Krauze i Jacek Wisniewski; przy wsparciu programu Mial00 Kamienic:
Tomasz Piotrowski — Przewodniczacy Zespotu ds. Mial00 Kamienic, Marcin Obijalski — Dyrektor
Biura Rewitalizacji i Rozwoju Zabudowy Miasta, Matgorzata Milewska — Zastgpca Dyrektora
Biura Rewitalizacji i Rozwoju Zabudowy Miasta.

Darczynca lusterek — Bartlomiej Madej, firma mGlass, we wspotpracy z Marcinem Kaminskim,
Rafatem Lewandowskim i Dariuszem Cieplakiem.

Joanna Rajkowska i dyrekcja festiwalu £6dz Czterech Kultur pragna goraco podzigkowaé naste-

22'W podreczniku UNESCO wymienia si¢ dziewigé kategorii informacji: typ obiektu, materiaty
i techniki, wymiary, inskrypcje, cechy wyrdzniajace, tytul, tre$¢ (subject), data lub okres po-
wstania, autor (maker). Powinny by¢ one zawarte w muzealnej karcie katalogowej m.in. w celu
ochrony, zapobiegania kradziezy i falsyfikacji (Legal and Practical [...], 2006, s. 20-24).
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pujacym instytucjom i osobom: / Hannie Zdanowskiej — Prezydentowi Miasta Lodzi; Agnieszce
Nowak — Wiceprezydentowi Miasta Lodzi; Markowi Janiakowi — Architektowi Miasta, Kamili
Kwiecinskiej-Trzewikowskiej — Miejskiemu Konserwatorowi Zabytkoéw, Matgorzacie Laurento-
wicz-Granas — Dyrektorowi Muzeum Miasta Lodzi; Mai Jakobczyk — Zastgpcy Dyrektora
Muzeum Miasta Lodzi; / RWSL — pracowni architektonicznej; / Firmie BGR BAU — Generalnemu
Wykonawcy remontu kamienicy Katarzynie Zuchmanskiej; / Firmie CICH BUD; / Cezaremu
Cichoszowi; Arturowi Plaskocie; Krzysztofowi Biesiekerskiemu; / Akademii Sztuk Pigknych im.
Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi. Jej Magnificjencji prof. Jolancie Rudzkiej-Habisiak;
Dziekanowi Wydzialu Grafiki i Malarstwa — prof. Zdzistawowi Olejniczakowi; Asystentce
w Pracowni Malarstwa III na Wydziale Grafiki i Malarstwa — Aleksandrze Ignasiak; / Instytutowi
Filozofii Uniwersytetu Lodzkiego; dr Wioletcie Kazimierskiej-Jerzyk / oraz wykonawcom pro-
jektu: Sylwii Dworeckiej; Katarzynie Fleszar; Dominice Federowicza; Karolinie Gegbka; Marcinie
Giec; Lidii Jabtonskiej; Kai Kai; Marcie Kosiewicz; Aleksandrze Koziot; Ewelinie Ledzion;
Katarzynie Lendzion; Martynie Majdzie; Monice Malinowskiej; Paulinie Matuszelanskiej;
Michatowi Matysiakowi; Helenie Oczkos$; Marcie Irenie Pietrzak; Katarzynie Strgk; Annie
Swiatek; Sabinie Swiatkowskiej; Magdalenie Switaj-Wolnickiej; Darii Szymanskiej; Magdalenie
Wasinskiej; Paulinie Wlazlty; Mai Wolniewskiej; Magdalenie Wojcik; Karolinie Zaborskiej;
Ewelinie Zawislan; Irenie Zieniewicz oraz Michatlowi Antosiakowi i Filipowi Wozniakowi

L6dz, pazdziernik 2014

Pozycja nr 16. Victor Puzin, Extra Volume. Renovation, tres¢ napisu:

PL Victor Puzin, Rosja, Extra Volume. Renovation, 2019, mural, wymiary: 12 x 4,8 m, Lodz,
ul. Pomorska 84 / ENG Victor Puzin, Russia, Extra Volume. Renovation, 2019, mural, size:
12 x 4,8 m, £.odZ, 84 Pomorska St.

Geneza i inspiracje

Mural powstat w ramach Urban Forms Festival 2018 (w latach minionych festiwal sztuki
miejskiej w Lodzi odbywal si¢ pod nazwami Festiwal ,,Energia Miasta” oraz Festiwal Galeria
Urban Forms), na ktéry Fundacja Urban Forms zdobyla s$rodki, biorac udzial w konkursie
Wydziatu Kultury Urz¢du Miasta Lodzi dla organizacji pozarzadowych. Dzieto zostalo odnowione
na prosbe mieszkancéw w wyniku ponownej wspolpracy Fundacji Urban Forms z Victorem
Puzinem w 2019 roku.

Motywem przewodnim festiwalu w 2018 roku bylo MIEJSCE. Temat ten wybrano, biorac pod
uwage rezultaty badan i konsultacji prowadzonych przez Fundacje. Wynika z nich, ze murale
i inne obiekty sztuki miejskiej wzbudzaja silne emocje nie tylko artystyczno-estetyczne, ale i spo-
feczno-tozsamosciowe, stajg si¢ punktami orientacyjnymi oraz przeksztalcajag anonimowa i obo-
jetng przestrzen w nacechowane emocjami, wlasne miejsca. Obiekty, na ktérych zostaty wykonane
dzieta w 2018 roku, zaproponowali todzianie — mieszkancy konkretnych domoéw, deklarujac
gotowos$¢ poniesienia cze$ci wydatkow zwiazanych z powstaniem murali, takich, jak koszty
materialow, rusztowan czy uprzedniego przygotowania $cian. Miejsca prowadzonych prac
artystycznych oznaczono, a w ich poblizu dyzurowali wolontariusze udzielajacy informacji. Ta
edycja festiwalu charakteryzowala si¢ tez spdjnoscig artystyczna, wybrano bowiem artystow
reprezentujagcych gatunek malarstwa iluzjonistycznego (czgsto okre$lanego jako 3D), dotad
nieznacznie wykorzystywanego w Lodzi (specyficzng odmiang tego malarstwa pod postacig
anamorfozy byla nieistniejagca juz ,,Gra” Ryszarda Paprockiego, stworzona w 2013 roku na
chodniku w al. Schillera). Dzieta stworzyli wybitni twoércy tego gatunku: jeden z najbardziej
rozpoznawalnych muralistow ostatnich lat — Okuda (Hiszpania), ktérego mural powstal na
szczytowej $cianie akademika Olimp przy ul. Lumumby 12; Peeta (Wlochy), ktory wykonat dzieto
na elewacji hali Batuckiego Rynku; Awer (Wlochy) — twoérca obrazu przy ul. Pomorskiej 93,
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ktorego efekt 3D wydobywaja specjalne okulary; i wreszcie Victor Puzin (Rosja) — autor muralu
i instalacji na budynku przy ul. Pomorskiej 84. W ramach tej samej edycji festiwalu Fundacja
Urban Forms zainicjowata Otwarta Galeri¢ Mtodej Sztuki, czyli realizacj¢ mlodych todzkich
artystow, w tym takze studentdéw ASP. Byly nimi malowidla na dwoch wagonach tramwaju
(pojazd jezdzi ulicami Lodzi) i w przej$ciach podziemnych w poblizu Atlas Areny, przy al. Ban-
durskiego. Ponadto w centrum festiwalowym w alei Schillera zorganizowano dzien z Urban
Forms Festival, na ktory zlozyly si¢: przedstawienie Wedrownego Teatru Mate Mi, warsztaty
miejskie prowadzone przez Kasi¢ Breska (polska artystka, mieszkajaca na state w Anglii, autorka
muralu ,,Totemy Lodzi” wykonanego w ramach Festiwalu £6dz Czterech Kultur 2017), projekcje
filméw i spotkania z artystami. Zorganizowano tez wycieczki z przewodnikiem do miejsc
trwajacych podoéwczas prac malarskich.

O muralu

Extreme Volume to dzieto namalowane w charakterystycznej dla Puzina konwencji geometrycznej
iluzji przestrzennej. Kolory muralu (zgodnie zresztg z sugestig mieszkancow) zostaty dostosowane
do barw elewacji budynku. Dzigki temu przedstawione kostki daja wrazenie trojwymiarowych
elementow wypadajacych ze $ciany. Tre$¢ obrazu — w swej istocie abstrakcyjnego — pokazuje tez
pewnego rodzaju gre z grawitacja i czasem. Iluzja spadajacych kostek o roéznych wielko$ciach
zostaje podtrzymana, gdy widz obserwuje relacje pomigdzy poszczegdlnymi elementami, gdy
natomiast probuje uchwyci¢ cato$¢ kompozycji, postrzega ksztalty zatrzymane w ruchu i czasie.
Mieszkancy budynku chetnie dzielili si¢ z artysta swoimi opiniami, a Viktor Puzin okazal si¢
wdzigcznym towarzyszem konwersacji. Inspirujace analizy wykorzystat do poszerzenia dzieta
o elementy instalacji. Artysta umiescit dwie ogromne kostki, aby mogty sta¢ si¢ dodatkowym
interaktywnym elementem iluzji widocznej na fotografiach. Wygladaja, jakby ,,wypadly” z kom-
pozycji na $cianie. Element ten zostal stworzony z mys$la o odbiorcach, ktorzy szczegolnie
zainteresowali si¢ efektami malarstwa przestrzennego.

Obecna wersja pracy powstata w 2019 roku. Poniewaz mural zostat cze¢Sciowo zniszczony przez
kibicowskie napisy, wspdlnota mieszkaniowa zwrdcita si¢ do Fundacji o pomoc w renowacji
dzieta. W 2019 roku artysta odwiedzit £.6dz po raz kolejny i zaprojektowat alternatywna aranzacje
$ciany. Wydzielit dolng czgs¢, w ktorej umiescit swoje tagi. W ten sposdob wyznaczyt pole do
ewentualnych dalszych interwencji milo$nikow pitki noznej, sugerujac, ze mogg sta¢ si¢ wspot-
tworcami dzieta sztuki, a ich tagi mogg dialogowaé z pozostala czescig pracy. Mural w obecnym
ksztalcie nosi tytut ,,Extra Volume. Renovation”.

O autorze

Viktor Puzin to rosyjski architekt, grafik i malarz, dziatajacy takze pod pseudonimem Victor
Splash. Pochodzi z Petersburga, gdzie obecnie mieszka oraz prowadzi studio projektowe Paint
Point specjalizujace si¢ w pracach malarskich oraz instalacjach wykorzystujacych efekty iluzji
przestrzeni i ruchu. Istotne znaczenie dla jego tworczosci ma sztuka graffiti, ktora poczatkowo
si¢ zajmowat. Tagi nadal bywaja sktadnikami jego skomplikowanych kompozycji 3D. Interesuja
go przede wszystkim relacje elementéw architektury i dekoracji architektonicznych, w swoich
projektach zmierza do maksymalizacji efektu przestrzennosci. Bral udziat w streetartowych festi-
walach w Holandii, Niemczech, na Lotwie (Haga 2014, Rotterdam, w Polsce i USA (Chalk
Festival w Venice na Florydzie). Jego prace mozna zobaczy¢ takze w Portugalii, Belgii 1 Rosji.
Zob. Victor Splash [witryna artysty], https:/victorsplash.art/work; Victor Puzin [biogram],
https://chalkfestival.org/our-artists/victor-puzin.

Projekt ,,Jak to z muralem bylo. Tablice na muralach jako narze¢dzie informacji, edukacji, iden-
tyfikacji i integracji” dofinansowano w ramach Programu Mikrogranty ,t.o6dzkie na plus” 2019
realizowanego przez Centrum OPUS, finansowanego ze $rodkéw Samorzadu Wojewodztwa
Lodzkiego oraz Programu Fundusz Inicjatyw Obywatelskich na lata 2014-2020.

[Logotypy: Fundacja Urban Forms, Mikrogranty ,Jto6dzkie na plus”, Centrum OPUS, herb
Wojewddztwa Lodzkiego]
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HOW TO SIGN WORKS OF ART IN THE PUBLIC SPACE?
SELECTED PROBLEMS AND EXAMPLES

Although urban spaces are saturated with works of art fulfilling important aesthetic, social, educa-
tional, and historical functions, these objects are often unnoticed, misunderstood or unidentified
as art. The author’s thesis is that one of the reasons for this of this state of affairs is the lack of pro-
fessional labels. The aim of this text is to analyze information boards on objects in the city of
Lodz. The comparison of the collected examples shows various shortcomings of labels, their
illegibility, incorrect placement, or even complete omission of any text informing about a given
piece of art. The following article contains an analysis of twenty-two objects made after World
War II, representing various genres of art and types of space. The conclusion of the article is a list
of postulates that must be met in order to properly label works of art (based on the ten-point guide
developed by the Victoria and Albert Museum in London) and a proposal of an exemplary plaque
(concerning mural), which could become a standard solution.
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public art, street art, cultural heritage, standards for describing a work of art
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