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»NAJPIEKNIE] I NAJSTARANNIE] TLUMACZONA
KSIAZKA”. PROBLEMATYKA PRZEKEADU NAZW
WLASNYCH NA PRZYKEADZIE POLSKIEGO
TEUMACZENIA OBRAZOW WEOCH

PAWLA MURATOWA'

“A MOST DELIGHTFULLY AND CAREFULLY TRANSLATED
BOOK”. PROBLEMS OF TRANSLATING PROPER NOUNS
ON THE EXAMPLE OF THE POLISH TRANSLATION
OF EVOCATIONS OF ITALY BY PAVEL MURATOV

This article deals with the little researched topic of the translation of an art history essay. The
Polish translation by Pawel Hertz of Pavel Muratov’s “Evocations of Italy” served as the material for
analysis. The context of the work’s publication in Poland is presented at the outset. In the following
part of the article the basic translation problems related to the translation of ekphrasis are listed:
translation of terms from the fine arts, calque, and loanwords. Most of all, however, paper focuses
on the problem of translating proper nouns, especially titles of works of art, defined by the term

! Fragment pracy magisterskiej pt. ,Obrazy Wloch” Pawla Muratowa w polskim tlumaczeniu
Pawla Hertza. Problematyka przekladu ekfrazy napisanej pod kierunkiem profesora doktora habi-
litowanego Wasilija Szczukina na kierunku jezyk rosyjski w ttumaczeniach specjalistycznych w In-
stytucie Filologii Wschodniostowianskiej na Wydziale Filogicznym Uniwersytetu Jagielloniskiego
i obronionej 26 wrzesnia 2023 roku.

@creative
commons

Received: 15.01.2024. Verified: 31.10.2024. Accepted: 15.12.2024.

© by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz,
Poland. This article is an open access article distributed under the terms and
conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)



https://orcid.org/0009-0008-4785-1941

138 Halszka Fryzlewicz

“artionym”. On the basis of selected examples, it was concluded that this is an important transla-
tion problem, requiring the translator to be familiar with the literature on the subject, as individual
works may have many different titles.

Keywords: Pavel Muratov, Pawet Hertz, “Evocations of Italy”, ekphrasis in translation, artionym

Niniejszy artykut dotyczy zbadanej w niewielkim stopniu tematyki przekladu eseju zwigzane-
go z historig sztuki. Materialem analizy postuzylo polskie thumaczenie Obrazéw Wtoch Pawla Mura-
towa dokonane przez Pawla Hertza. Na poczatku przedstawiono kontekst wydania dzieta w Polsce.
W dalszej czgsci artykutu wymieniono podstawowe problemy translatorskie, zwigzane z przekta-
dem ekfrazy: ttumaczenie termindw sztuk pigknych, kalki i zapozyczenia z innych jezykéw. Najbar-
dziej skupiono sie jednak na problemie przekladu nazw wlasnych, a zwlaszcza tytuléw dziet sztuki,
okre$lanych terminem ,artionim”. Na podstawie wybranych przykladéw sformutowano wniosek,
ze jest to wazny problem translatorski, wymagajacy od ttumacza znajomoséci literatury przedmiotu,
gdyz poszczegolne dzieta moga mie¢ wiele réznych tytutow.

Slowa kluczowe: Pawel Muratow, Pawel Hertz, Obrazy Wtoch, przeklad ekfrazy, artionim

»Czy historyk sztuki moze by¢ literatem?” - to pytanie zadane przez Jana
Biatostockiego, jednego z najstynniejszych polskich badaczy sztuki. Jego zdaniem
odpowiedz na t¢ watpliwos¢ bedzie raczej pozytywna:

Malo jest zapewne ludzi piszacych a tematy humanistyczne, ktérzy nie chcieliby czyni¢
tego dobrze, to znaczy prawdziwie, uzytecznie i pigknie. A juz szczegdlnie ci, ktorzy
pisza o sztuce i nieustannie odczuwaja nieadekwatno$¢ stéw wobec obrazéw i idei. Jesli
spotykaja sie z uznaniem czytelnika, jest to dla nich radoscia, gdyz spelnia si¢ zamierzony
w dziele proces transmisji pomiedzy piszacym i adresatem; ale jesli ich akceptuja ci, ktorych
specjalnoscig jest prawdziwe i piekne stowo, stanowi to jedng z najwyzszych satysfakeji,

jakiej humanista moze oczekiwac?.

Postacig, ktdrej tworczos¢ i dzialalno$¢ naukowa dobitnie udowadniaja,
ze historyk sztuki moze by¢ takze literatem, bez watpienia jest Pawel Muratow
(1881-1950). W swojej pracy naukowej skupial si¢ przede wszystkim na malar-
stwie ikonowym; byl autorem chociazby rozprawy na temat malarstwa rosyjskie-
go do potowy XVII w., wlaczonej do szdstego tomu Historii sztuki rosyjskiej pod
redakcja Igora Grabaria. Najbardziej znanym jego dzietem s3 jednak trzytomowe
Obrazy Wioch (O6pasvr Mimanuu) wydane po raz pierwszy w Berlinie w latach
1911, 1913, 1924. Zawieraja one relacje z podrozy, ktorej celem byt literacki opis
zabytkow Wtoch i arcydziet sztuki tego kraju. Moim zdaniem jest to dzielo nie-
zwykle, napisane wspaniatym, pigknym jezykiem, przyblizajace czytelnikowi za-
réwno wielkg wiedze na temat sztuki, jak i mito$¢ jego autora do tej dziedziny.

2 . Bialostocki, Czy historykowi sztuki wolno by¢ literatem?, [w:] jegoz, Refleksje i syntezy ze
Swiata sztuki. Cykl drugi, Warszawa: PWN 1987, s. 229.
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Sadze, ze wlasnie ten sposob opisywania dzieta sztuki mial na mysli J. Biatostocki
poprzez cytowane juz wczesniej stowa: ,,prawdziwie, uzytecznie i pigknie”

Jest kwestig absolutnie zdumiewajacg i zasmucajaca, ze jak dotad nie powstal
przeklad Obrazéw Wiloch na jezyk angielski ani na niemiecki. Tlumaczenie wlo-
skie pierwszego tomu ukazalo si¢ dopiero w roku 2019°. Na tym tle przeklad
Pawta Hertza, wydany w 1972 roku, staje si¢ tekstem absolutnie wyjatkowym. Co
zatem sprawilo, ze przez dlugi czas polskie ttumaczenie bylo jedynym na $wiecie
przekladem arcydziela Muratowa?

Okazuje sie, ze byla to wyltaczna inicjatywa thumacza, ktéry zapoznat si¢ z Ob-
razami Wioch w Samarkandzie w latach czterdziestych. W latach sze$¢dziesigtych
zdobyt on przedwojenne, trzytomowe wydanie dzieta. W tym czasie na polskim
rynku mozna bylo zaobserwowa¢ pewna liberalizacje polityki wydawniczej, wiec
Hertz zwrdcil si¢ do jednego z partyjnych dyrektoréw Panstwowego Instytutu Wy-
dawniczego, by ten zapytal o pozwolenie na thlumaczenie przedrewolucyjnej ksigzki
o sztuce Wloch przy okazji wizyty w Moskwie®. Nikt si¢ temu nie sprzeciwil.

Przyjrze¢ zatem mozemy si¢ niezréwnanemu ttumaczeniu Pawta Hertza jako
przykladowi niezwyklego talentu, ale takze milosci ttumacza do tekstu; sam zresz-
ta skomentowal, ze ,,Obrazy Wloch to najstaranniej i najpigkniej przettumaczona
przeze mnie ksigzka™. To wlasnie owa milo$¢ sprawila, ze Polakom dane jest po-
zna¢ niezwykle dzieto Muratowa poprzez jego doskonate ttumaczenie.

Tlumaczenie eseju dotyczacego historii sztuki moze stanowi¢ wyzwanie
translatorskie ze wzgledu na dwie funkcje, jakie on spelnia: przede wszystkim
gléwnym celem takiego eseju jest przekazanie konkretnej wiedzy na temat danego
dziefa sztuki, ale rowniez pewnego rodzaju unaocznienie owego dziela, przeka-
zanie jego swoistej aury. W zwigzku w szkicu mimo wszystko literackim pojawiaja
sie pewne elementy dyskursu naukowego, czyli terminy oraz nazwy wlasne, ktore
mogga stanowi¢ wyzwanie dla tlumacza.

Nalezy podkresli¢, wystepujace w Obrazach Wloch nazwy wlasne nie s3
w wigkszosci dzielem fikeji literackiej. Wymieni¢ tutaj nalezy antroponimy, czyli
w przypadku Obrazéw Wioch imiona postaci historycznych, w tym w szczegoélno-
$ciimiona artystéw oraz toponimy, czyli nazwy geograficzne. Maja one stale ekwi-
walenty; obecnie tlumacz zobowigzany jest sprawdzi¢ tlumaczenie konkretne;j
nazwy w Urzedowym wykazie polskich nazw geograficznych swiata. Roéwniez po-
staci historyczne maja ustalone odpowiedniki. Warto tutaj podkresli¢, ze w oma-
wianym utworze s3 to gtéwnie nazwy wloskie, zapisywane w alfabecie facinskim,

* P. Muratov, Immagini dell'Italia, t. I, ttum. A. Romano, Milano: Adelphi 2019.

* W. Karpinski, Promieniowanie Muratowa, ,,Zeszyty Literackie” 2009, Ne 2 (106), s. 72.

* P. Hertz, O Muratowie, [w:] Pawel Muratow: w 110. rocznicg pierwszego wydania ,Obrazéw
Wiloch”. W 50. rocznice polskiego przekladu, oprac. M. Zaganczyk, Warszawa: Instytut Dokumentacji
i Studiow nad Literaturg Polskg 2022, s. 19.
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wigc to wyrazy obce zaréwno w rosyjskim oryginale, jak i polskim przekladzie.
Trudno$¢ w przekladzie rzeczywistych antroponiméw i toponiméw nie polega
zatem na poszukiwaniu kreatywnych rozwigzan translatorskich, a na zachowaniu
poprawnych, ustalonych ekwiwalentow.

Ewa Wolnicz-Pawlowska wyr6znita w jezyku polskim trzy stopnie przyswaja-
nia nazw obcych: cytat, w ktoérym zapis jest taki sam jak w jezyku oryginatu, a wy-
mowa w miare zblizona; adaptacje do podstawowego zasobu polskich glosek i liter,
z pominieciem np. w pisSmie znakow diakrytycznych, ale zachowaniem typowych
cech fonetycznych oraz catkowita adaptacje do polskiego system u jezykowego,
acznie z ttumaczeniem znaczenia leksykalnego®. W przypadku Obrazéw Wioch
spostrzec mozna cytaty, na przyktad Lucca, Perugia, Ravello, oraz adaptacj¢ catko-
witg: Rzym, Mediolan, Asyz. Podobne tendencje ujawniajg si¢ w przekladzie an-
troponimoéw historycznych: niektdre imiona postaci historycznych sa zastgpowane
odpowiednikiem w jezyku docelowy’. W pelni zaadaptowany zostal Michelangelo
Buonarroti jako Michal Aniol, czy Francesco d’Assisi jako Franciszek z Asyzu, ale
imiona innych postaci pozostaja w swoim wtoskim brzmieniu, na przyklad Piero
della Francesca czy Giovanni Battista Piranesi. Wynika to z pewnego przyzwycza-
jenia jezykowego, ktore cechuje si¢ duza niekonsekwencja.

W tekscie rosyjskim za$ kwestia ta przedstawia si¢ nieco inaczej, gdyz jezyk
wloski i rosyjski maja inne alfabety. W zwiagzku z tym najczesciej przyjeta prak-
tyka jest transkrypcja — ,,mepeada 3ByKOB MHOSI3BIYHOTO C/I0BA (OOBIYHO COO-
CTBEHHOTO MMeH, reorpadyeckoro Ha3BaHus, HAYYHOTO TEPMIHA) IIPU IOMO-
my OykB pycckoro andasura’®. Reguly transkrypcji z jezyka wloskiego na jezyk
rosyjski nalezy sprawdzi¢ miedzy innymi w publikacji pod tytutem Mucmpyxyus
no pycckoti nepedaue zeozpaguueckux Hazeanuti Vimanuu® badz sprawdzaé wta-
$ciwe odpowiedniki przy uzyciu mapy. Podobnie jak w jezyku polskim pojawiaja
sie pelne adaptacje, czyli Pum czy Beneunsi.

Bardziej problematycznymi moga si¢ okaza¢ ideonimy, czyli nazwy tworéw
ludzkiego umystu (gléwnie tytuty dziet sztuki i tytutach tekstow np. naukowych)';
W Obrazach Wtoch przewijaja sie liczne tytuty dziet literackich i z oczywistych powo-
déw nazwy budynkéw, rzezb, obrazéw, dlatego tez trzeba tez poruszy¢ zagadnienie
ich przektadu. W rosyjskich badaniach nad onomastyka pojawil sie termin wezszy,

¢ E. Wolnicz-Pawlowska, Standaryzacja nazw geograficznych poza granicami Polski: problema-
tyka jezykowa, ,,Prace Jezykoznawcze” 2006, t. 8, s. 91.

7 K. Hejwowski, Iluzja przektadu: przekladoznawstwo w ujeciu konstruktywnym, Katowice:
»Slask” 2016, s. 153.

8 C. Braxos, C. ®nopus, Henepegodumoe 6 nepesode, Mocksa: , MeXXIyHAPOLHbIE OTHOLLE-
uusa” 1980, s. 208.

°* WI. T1. JIutBuH, MHcmpykuyus no pycckoii nepedaue ceozpaduueckux Haseanuii Vmanuu,
red. A. 3. Ckpunandenko, Mocksa: Hayka 1977.

10 K. Hejwowski, Iluzja przektadu..., s. 135.
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Scisle zarezerwowany dla nazw dziet sztuki i utworéw muzycznych: apmuonum (ang.
artionym), lecz nie jest on szczegolnie rozpowszechniony'. W polskich badaniach
nad onomastyka nie jest on spotykany.

Jelena Burmistrowa w swojej pracy doktorskiej szczegélowo rozwazyta artio-
nimy na przykladzie malarstwa rosyjskiego. Zwrécila uwage, ze i w nich pojawia-
ja sie terminy zwigzane z teoria sztuki wskazujace na przynaleznos$¢ gatunkowa
dziefa (na przyktad autoportret, martwa natura i tym podobne)'. Okreslita row-
niez ich funkcje:

CBs3b apTNOHMMA C 00bEKTOM HaMMEHOBAHUA IIPOUCXOAUT HA TPEX YPOBHAX: HOMUHATUB-
HOM, I/IJIeHTI/I('l)I/IKaLU/IOHHOM n I[]/I(l)(i)epeHLU/IaT[bHOM. OcHOBHOe Ha3Ha4yeHVe HOMMHATUB-
HOTO YpOBHA — 0603HaYaTh 06'])CKT, CITY>)KUTD €T0 MMEHEM; I/I,E[eHTI/I(t)I/IKaLU/IOHHOI‘O — OTOX-
JOECTBIIATD MA C 00 BEKTOM HOMMHAII I, nMd)(l)epeHumaanoro — pas3mnvyaTb OJHOPOJHDbIE

IIpeJMeTBI, JINLIA, ABIEHNS AeICTBUTEIbHOCTI .

Dokonata réwniez klasyfikacji konceptualnej artioniméw; wedlug niej dzielg sie
one na nastepujace kregi tematyczne: cztowiek (portrety), czas (tytuty dziet sztuki,
w ktdrych pojawia si¢ okreslenie czasu — konkretnej daty, badz pory roku), mia-
sto, przyroda, wydarzenia. Oczywiscie owe koncepty moga si¢ laczy¢ w rozma-
itych konfiguracjach'.

Kwestig nie poruszong w wyzej cytowanych pracach, a dla niniejszego arty-
kutu bardzo istotna, jest pytanie, czy artionimem moze by¢ nazwa dzieta archi-
tektonicznego. Architektura to przeciez takze dziedzina badana przez historie
sztuki, cho¢ wylacznie w aspekcie jej zewnetrznej formy. Nazwa budowli jest
przypadkiem specyficznym, gdyz to dzielo sztuki, do ktérego mozna dostownie
wejs¢: jest konkretnym miejscem na planie miasta. Pojawia si¢ zatem watpli-
wos¢, czy nazwa budynku to toponim czy artionim. W moim przekonaniu jest
to zalezne kontekstu — gdy obiekt architektoniczny jest opisywany w kontekscie
jego polozenia czy jako miejsce akcji, jego nazwe mozna uznac za toponim. Gdy
za$ rozwazany jest jako dzieto sztuki, wtedy staje si¢ ona artionimem. Warto
tez dodac¢, ze nazwy niektdérych dziet architektonicznych z Wtoch funkcjonu-
ja w polskiej literaturze w dwdch wersjach: jako cytat oraz jako ttumaczenie;
przykladem postuzy¢ moze Basilica (Papale di San Paolo) fuori le Mura znana

1 Zob.: 10. B. MemwxuHcKast, ApmuoHUmMust Kax pasoes OHOMAcmuKu: no0xoovl, mepmuHoso-
eueckuii annapam, omauvumenvHole c60iicmea, ,,OHoMacTka B CMorneHcke 1 Bute6cke: mpobite-
MBI U IEPCIEKTUBLI nccnefoBanmsa” 2017, Ne 5,'s. 125-127.

12 E. A. Bypmucrposa, Hazsanus npoussedenuti Uckyccmea kax 00veKm OHOMACMUKY, asmope-
epam Ouccepmauuu Ha couckarue y4eHotl creneny Kanoudama gunonoeudeckux Hayx, Bomrorpaz-
CKUIT TOCY/IapCTBEHHBII [IeJarornyecKuii yuusepcuret, Bonrorpaz 2006, s. 6 (praca niepublikowana).

13 Ibidem, s. 7.

4 Tbidem, s. 10.
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w polskiej literaturze jako Bazylika $w. Pawla za Murami. Pokazuje to pewna
specyfike artionimu architektonicznego.

Trzeba zaznaczy¢, ze tytul dzieta sztuki takze jest jego istotnym elementem,
gdyz wplywa na jego wydzwigk; mozna by nazwa¢ artionim werbalnym mostem
miedzy odbiorcg a wizualnym dzielem sztuki. Czasami byl on nadawany przez
samego artyste, ktory w ten sposob proponowat odbiorcy samodzielnie konkretng
interpretacje. Zdarzato si¢ rowniez, ze dzieto sztuki otrzymywalo nazwe péznie;.
Wiele obrazéw funkcjonuje wliteraturze (a zatem w $wiadomosci kulturowej) pod
réznymi tytulami. Prowadzi¢ moze to do pewnego zmylenia odbiorcy, w zwiagzku
z czym tlumacz powinien wybra¢ wariant, ktory jest najbardziej rozpowszechnio-
ny. Tytul dzieta sztuki sprawia, Ze jest ono rozpoznawalne, dlatego ,,mepeBomunk
IOJDKEH OBITh OYeHb BHYMATE/IbHBIM IIPY IIePeBOJie APTUOHMMA, YTOOBI Ce/IaTh
€ro TaKUM >Ke 3BYYHBIM U 3HAUMMBIM, KaK opurnHan’, jak pisata Natalia Mucha-
mietgariejewa’.

W przypadku Obrazéw Wloch pojawila si¢ jeszcze jedna, bardzo specyficzna
trudnos¢: artionimy, podobnie jak toponimy i antroponimy, pochodza w wiek-
szosci z jezyka wloskiego, gdyz w dziele jest mowa gléwnie o wloskich arty-
stach; w samym wiec rosyjskim oryginale wystepuja one jako ttumaczenia, dla-
tego w polskim tekscie mamy do czynienia poniekad z tltumaczeniem posrednim
badz wyborem ekwiwalentéw zakorzenionych w polskiej literaturze naukowe;j.
Hertz lakonicznie stwierdzil, ze wybieral nazwy tradycyjnie przyjete, jesli byto to
mozliwe, odwolujac si¢ do nomenklatury podawanej w dotyczacych poszczegol-
nych tworcow artykutach Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN lub w nowszej
polskiej literaturze przedmiotu's.

Podstawowym problemem, z jakim musial zmierzy¢ sie Pawel Hertz, bylo
oczywiscie oddanie literackiego piekna utworu, co mialo stuzy¢ gléwnemu ce-
lowi ekfrazy, czyli unaocznieniu konkretnych dziet sztuki. Druga funkcjg dzieta
Muratowa bylo réwniez przekazanie konkretnej wiedzy z zakresu historii sztuki,
co sprawia, Ze pojawiajg si¢ w nim konkretne terminy, nazwy wlasne, a w szcze-
gllnosci artionimy, odwotania do literatury naukowej oraz zrédet literackich.
Kwestiom zwigzanym z przekladem nazw wtasnych przyjrzymy si¢ na przykta-
dzie kilku konkretnych esejow; ze wzgledu na obfitos¢ materiatu nie sposob tutaj
przedstawi¢ absolutnie wszystkich przykladéw nazw wlasnych pojawiajacych sie
na kratach Obrazéow Wtoch. W zwiazku z tym omdwione przyktady artionimow

5 H. M. MyxameTrapeesa, ApmuoHum 60 Ppanuy3cKom u pycckom UCKYccme06e0ueckux ouc-
Kypcax: UH2B0KYIbHLY PON02UHECK UL ACheKm nepeso0a, OUCCepmAauis HA COUCKAHUE y1eHOTl Crnene-
HU KaHOudama MunonoeuHeckux Hayx, BalIKMPCKUIT TOCYAAapCTBEHHBII IIelarOrMIecKIil YHIUBep-
cuteT uM. M. Akmyel, Yéa 2017, s. 58 (praca niepublikowana).

16 P. Hertz, Od ttumacza, [w:] P. Muratow, Obrazy Wloch, t. 2, przel. P. Hertz, Warszawa: PIW
1972, s. 376.
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i antroponimoéw z esejow Ilnexnvuii 0yx, bapokko oraz ITymsamu Ilvepo Oenna
Ppanuecka. Dotycza one kolejno rzezby, architektury oraz malarstwa, dzieki cze-
mu mozna poréwnag, jak ttumaczone sg nazwy wlasne w obrebie réznych rodza-
jow sztuk plastycznych.

Szkic pod tytulem ITnennwiii 0yx'” zostal poswiecony rzezbie. Jego gléwnym
bohaterem jest Michal Aniol i rzezby z grobowcow z tzw. Nowej Zakrystii San
Lorenzo we Florencji. Warto tutaj zwrdci¢ juz na samym poczatku na ttumacze-
nie imienia tego wybitnego artysty, ktorego patronem byt Archaniol Michal: Mi-
chelangelo Buonarroti w jezyku polskim funkcjonuje jako Michal Aniot, co jest
kalka; rosyjscy historycy sztuki znaja go zas jako Mukenanmxerno, czyli pod ory-
ginalnym imieniem w transkrypcji. Co ciekawe, to samo imie nosil inny artysta
- Michelangelo Merisi da Caravaggio; nigdy jednak nie spotkamy go w polskiej
literaturze przedmiotu jako ,,Michata Aniota Merisiego z Caravaggio’, bo tak na-
lezatoby dostownie przettumaczy¢. To, ze w historii sztuki znanej Polakom poja-
wit si¢ tylko jeden Michal Aniol, podkresla wyjatkowo$¢ Buonarrotiego.

Artionimow w tymze szkicu pojawia si¢ zaledwie kilka. Pierwszym z nich jest
nazwa kosciota Can-/lopenuyo, w ttumaczeniu Hertza San Lorenzo; w obu przypad-
kach jest to bezposrednie przeniesienie oryginalu: w rosyjskim poprzez transkryp-
cje, po polsku poprzez cytat. Dopuszczalng nazwa tej budowli w jezyku polskim
jest rowniez kosciot sw. Wawrzynca we Florencji'®. Nastepnie zostaja wymienione
tradycyjne nazwy figur z grobowcoéw: Ympo, Beuep, lenv i Houw. Polskie odpowied-
niki to Poranek, Wieczor, Dzieri i Noc. Zaréwno w jezyku rosyjskim, jak i polskim sg
to dostowne ttumaczenia wloskiego oryginatu, ustalone w literaturze przedmiotu®.
Wynika to z faktu, ze Michal Aniot jest powszechnie znany, wiec przeklady tytulow
jego dziel nie budzg szczegolnych watpliwosci. Warto tez dodac, ze owe rzezby to
personifikacje zjawisk; nie odnoszg sie one do mitologii greckiej.

Michal Aniol jest uznawany za prekursora baroku; Muratow wspomnial
o tym w eseju po$wieconym gléwnym zalozeniom tego stylu w sztuce. Nie za-
skakuje zatem czytelnika tytul: bapoxxo (OV], s. 374-394). Tekst podzielony jest

7 TI. Myparos, O6pasvr Mmanuu, Cankt-ITetep6ypr: Asbyka 2019, s. 189-194. Wszystkie
cytaty w jezyku rosyjskim na podstawie tego wydania. Numery stron podaje¢ w nawiasie po cytacie
ze skrétem OU; P. Muratow, Obrazy Wioch, t. 1, przel. P. Hertz, Warszawa: PIW 1972, s. 198-203.
Wiszystkie cytaty w jezyku polskim na podstawie tego wydania. Numery stron podaje w nawiasie po
cytacie ze skrotem OW.

8 A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 1, Warszawa, Krakow: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe 1985, s. 268. Dla $cistosci dodam, ze pierwsze wydanie tej pracy ukazato si¢ w 1970 roku,
czyli dwa lata przed wydaniem Obrazéw Wioch. Mogla by¢ zatem znana Hertzowi jako podstawowe
kompendium dotyczace sztuki renesansu i baroku. Do tej pory publikacja ta stuzy studentom histo-
rii sztuki jako gléwna lektura na egzamin z historii sztuki nowozytnej.

¥ Por.: A. Bochnak, Historia sztuki..., s. 169 oraz M. B. Annatos, Bceobujas ucmopus uc-
kyccme, MockBa-Jlennurpag: VickycctBo 1949, t. 2: Mckyccmeo anoxu 603poxcdeHus u H08020 8pe-
MeHU, S. 63.
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na dwie czgsci, co tworzy pewnego rodzaju dyptyk: pierwsza czgs¢ dotyczy cech
barokowych w architekturze Rzymu, a w drugiej, przedstawiono zostaty losy Kry-
styny Aleksandry, krolowej szwedzkiej jako przyktadowi barokowej damy. Miato
to na celu ukazanie nie tylko baroku jako stylu w sztuce, ale réwniez jako epoki ze
specyficzng obyczajowoscia. Z oczywistych wzgledow przyjrzymy si¢ tutaj frag-
mentowi o architekturze.

Pojawiaja tutaj nazwy kosciolow i willi, co do ktérych mozna mieé watpliwo-
$ci, czy s3 one toponimami czy artionimami. S3 one rozwazane tutaj jako dzieta
sztuki, wiec sklaniam si¢ do uznania ich za artionimy, jak proponowatam wcze-
$niej. Muratow wymienit wiele budynkéw:

TakoBa miomanp neper Cobopom cB. Iletpa ¢ KomonHagamu bepuunn n ponraHamu Ma-
mepubl. TakoBsl KBupunan u ¢donran Tpesnu, 1 TakoBo, HakoHel, Kopco ¢ nepkBamu Ikesy
Mapus, Can-Mapuenno u Canra-Mapusa un Bua Jlata, ¢ gsopuamu Pycriony, Kumxu, Illap-
pa u Hopust (O, s. 376).

Taki jest plac przed bazylika Sw. Piotra z kolumnadami Berniniego i fontanng Maderny. Taki
jest Kwirynal i fontanna di Trevi, a wreszcie Corso z ko$ciotami Gesli e Maria, San Marcello

i Santa Maria in Via Lata oraz z palacami Ruspoli, Chigi, Sciarra i Doria (OW, t. 1, s. 374).

W zacytowanym fragmencie mozna zauwazy¢ transkrypcje wloskich nazw, co
raczej nie zaskakuje, gdyz jak juz wspomniatam, jest to typowym rozwigzaniem
(podobnie jak cytaty w polskiej wersji). Warto jednak zwréci¢ na drobne réznice
w transkrypcji: w nazwach ko$ciotéw miedzy Can i Canra (po wlosku San - skrot
od Santo oraz Santa — Swieta) oraz imieniem patrona $§wiatyni konsekwentnie po-
jawia sie dywiz, ktorego we wloskim oryginale nie ma. W nazwie fontanny di Tre-
vi pominieto przyimek di (¢ponTan TpeBu zamiast ,,ponrtan gu Tpesu”). Oprocz
tego zaréwno w rosyjskim, jak i polskim tek$cie mamy do czynienia z catkowity-
mi adaptacjami: KBupunan oraz Kwirynal (wl. Quirinale), czyli najwyzsze wzgo-
rze Rzymu, a takze Co6op cB. [Tetpa i bazylika Sw. Piotra - najstynniejsza chyba
$wiatynia katolicka. Podkresla to znaczenie tych miejsc, ktére prawdopodobnie sa
znane ze slyszenia kazdemu czlowiekowi na $wiecie: wiadomo, ze méwigc bazyli-
ka $wietego Piotra kazdy ma na mysli jedng konkretng budowle w Rzymie.

W przypadku nazwisk artystow takze zastosowana zostala transkrypcja
w wersji rosyjskiej, a w polskiej cytat:

B mocnennioro uerBepTh XVI B., B rOfbI TBEPAOTO I PEIINTENTLHOTO Marnbl CUKCTa V, MBI HAX0-
JMM HOBBIA CTU/Ib BIIOJTHE KOHCTATYMPOBAHHBIM B IIePKBaX 1 IBOPLIaX, HOCTPOEHHbIX JIKa-
koMo pennma ITopra, Kapmo Magnepna, Jomennko Ponrana, Jlynru-crapmum n Orammamo
TTonumo (OW, s. 377).
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W ostatniej ¢wierci wieku X VI, za pontyfikatu surowego i energicznego papieza Sykstusa V, na-
potkamy nowy styl, ostatecznie okrzeply w ko$ciotach i palacach, ktore wznosili Giacomo della

Porta, Carlo Maderna, Domenico Fontana, Longhi Starszy i Flamino Ponzio (OW, t.1, s. 376).

Zwraca na siebie uwage tutaj nazwisko Longhi z przydomkiem Starszy, co w obu
wariantach jest dostownym ttumaczeniem wloskiego przydombka il vecchio, ktd-
ry zostal mu nadany dla odréznienia od wnuka, ktéry takze nosit imi¢ Martino.
Powyzsi artysci sg znani raczej specjalistom, stad zachowanie ich oryginalnych
nazw. Oprocz tego imie papieza, brzmigce po facinie Xystus zostalo zamienione
na odpowiedniki funkcjonalne, co jest pewnego rodzaju tradycja, gdyz przybrane
imiona papiezy s3 ttumaczone. Dotyczy to réwniez wspolczesnych biskupéw Rzy-
mu: Jan Pawel II jest przeciez znany Rosjanom jako Voann ITaBen II, a osobom
anglojezycznym jako John Paul II.

W szkicu ITymamu ITvepo denna Ppanuecka Muratow opisuje miedzy inny-
mi cykl freskow renesansowego malarza Piero della Francesca Legenda Krzyza
Swigtego w bazylice San Francesco w Arezzo. Muratow zwrécit szczegdlng uwage
na trzy freski z calego zespotu: Krdl Salomon przyjmuje krolowg Saby, Zwyciestwo
Konstantyna nad Maksencjuszem oraz Zwyciestwo Herakliusza nad Chosroesem.
Same artionimy nie padajg w oryginale; tytuly podane sa tutaj wedlug przypisu
Hertza (OW, przypis 12, t. 2, 5. 179). Warto dodac, ze nie s3 one ustalone i w opra-
cowaniu Bochnaka brzmig one Podréz krélowej Saby do Jerozolimy, Bitwa Hera-
kliusza z Chosroesem oraz Bitwa Konstantyna i Maksencjusza na Moscie Mulwij-
skim®. Udowadnia to mojg wcze$niejsza tez¢ o pewnej niestalosci i umownosci
tytutow dziet sztuki.

JIBe OMTBBI 3aKaHUYMBAIOT BHU3Y 00e cTeHbL. Haj HuMu, BUAMMO, 60/Iee BCEro MOTPYAMICA
ITbepo memma Ppandecka. JBUOKeHMe, HATUCK, CTPAcTH OOPbOBI He yHaINCh, OBITH MOXeET,
XYOXKHUKY, CIMIIKOM CO3€pLIaTeIbHOMY U SCHOMY, CIMIIKOM IIPOIIeCCHOHA/IbBHOMY Y TOP-
xectBeHHOMY. [Tob6eny KoHcTaHTIHAa, TopakeHye X03pos BUJIEN OH JIMIIb KaK PafjOCTh CU-
SIOIIMX BO3JIyXOM KPacoK — Oe/IbIX KOHell, Foy6oro He6a, OTpaskalollerocs B YyAecHOI! 3e-
JIEHO-TONTy60i1 peKe, CepeOPUCTHIX JIaT, BEPOHE30BbIX 1 aJIbIX KAM30JIOB, KOIINIT, IPEBOCXN-
maromux «Las Lanzas» Bemackeca, 3HaMeH, PbKETO C YePHBIM OPJIOM ¥ KPACHOTO C 3€/IeHbIM
fpakoHoM. Purypy 3a Gpurypoit, Kpacky 3a KpacKoll JO/DKHbI ObIIV ObI MBI U3Y4aTh B OUTBeE

Xo3pos, rae uckyccrso IIbepo gocturio nocnenueit cnoxuoctn (O, s. 597).

U doly na obu $cianach widniejg freski przedstawiajace dwie bitwy. Wydaje sig, ze im wtasnie
Piero della Francesca po$wiecit najwiecej wysitku. Malarz, ktory nade wszystko odznaczal si¢
zamitowaniem do refleksji oraz jasnoéci i najchetniej przedstawial orszaki i uroczystoséci, tu

niezbyt udatnie ukazal ruch, napér i namietnosci bitewne. Zwyciestwo Konstantyna i kleske

20 A. Bochnak, Historia sztuki..., s. 141.
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Chosroesa widzial jedynie jako radosny blask barw przeswietlonych powietrzem - bialych
rumakow i blekitnego nieba odbijajacego si¢ w cudownej zielonoblekitnej rzece, srebrzy-
stych zbroi, kamizel o odcieniach szkarlatu i vert Véronése, spis zapowiadajacych Las Lanzas
Velazqueza, sztandaréw, rudego z czarnym orlem i czerwonego z zielonym smokiem. Patrzac
na owg bitwe z Chosroesem, gdzie malarstwo osiagnelo niezwykly wprost kunszt, nalezaloby

wlasciwie studiowad posta¢ za postacia i barwe za barwa (OW, t. 2, s. 169).

Wisréd przymiotnikéw opisujacych rozmaite barwy uzyte przez artyste poja-
wil si¢ jeden szczegdlnie intrygujacy: Beponesosbiit. W wersji Hertza brzmi on vert
Véronése. Intuicja mitosnika malarstwa nie zawiedzie nas, jesli skojarzymy to wyra-
zenie z Paolo Caliari zwanym Veronese, czyli malarzem wloskim zyjacym w latach
1528-1588. Jego przydomek oznacza dostownie ,weronski’, gdyz pochodzit z We-
rony”'. Samo za$ tajemnicze wyrazenie pochodzi z jezyka francuskiego i oznacza
ziele# Veroneseu — w takiej wersji znajdziemy je chociazby na puszce zielonej far-
by. Jest to nazwa pigmentu, jak przeczyta¢ mozna w Stowniku Terminologicznym
Sztuk Pigknych: ,,zielen szwajnfurcka (Veronese’a), octanoarsenin miedzi, wypro-
dukowany w 1814 w Schweinfurcie, o ostrym, zimnym blgkitnawym tonie, jako
silnie trujaca wyszla z uzycia™. Uzycie przez Muratowa takiego przymiotnika jest
zatem anachronizmem (Piero della Francesca tworzyl przeciez okoto stu lat przed
Veronesem), ktory jednak wydaje sie na miejscu, jako przejaw mysli, ze historia
sztuki jest pewnego rodzaju przenikajaca sie siecig. Zastosowanie przez Hertza wer-
sji francuskiej sprawia jednak, ze okreslenie stalo si¢ nieco niezrozumiale i wymaga-
to poszukiwan. Brakuje wiec tutaj przypisu, ktory objasnily czytelnikowi znaczenie
francuskiego wyrazenia. Samo okreslenie barwy nie jest nazwa wiasna, ale odnosi
sie do konkretnego artysty, dlatego warto bylo go tutaj przytoczy¢.

W zacytowanym fragmencie zauwazy¢ mozna dwa imiona postaci historycz-
nych - zwycigskiego cesarza Konstantyna oraz szacha Chosroesa II. Pierwszy wlad-
ca jest raczej powszechnie znany, gdyz to on uczynil chrzescijanstwo oficjalng religia
Rzymu; w zwigzku z tym, Ze jest to postac historyczna silnie zakorzeniona w ogélne;j
$wiadomosci jej imie istnieje w jezyku rosyjskim i polskim jako odpowiedniki funk-
cjonalne: Konstantyn i Koncrantus (tac. Constantinus). Kim za$ byt drugi wladca,
zostalo wyjasnione w przypisie Hertza (przypis 16, OW, t. 2, s. 181). W obu wersjach
Obrazéow Wloch jego imie pojawilo sie jako adaptacja: Xospoit i Chosroes. Warto
dodac, ze we wspolczesnej polskiej i rosyjskiej literaturze naukowej monarcha funk-
cjonuje pod imionami Chosrow II i Xocpos II [Tapsns®.

! Ibidem, s. 284.

22 Pigment, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
ska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1996, s. 314.

# Zob. np. Kanony Szkoly w Nisibis, przel. A. Izdebski, ,U schylku starozytnosci. Studia
zrodloznawcze” 2014, Ne XIII, s. 115-132 oraz E. A. Mexamanues, Apa6ossviurvie ucmopuxu IX
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Oprocz tego pojawilo si¢ odniesienie do obrazu hiszpanskiego malarza Die-
go Velazqueza. Jego tytul w obu wersjach tekstu zostal podany w po hiszpansku
(Las Lanzas); w rosyjskiej tacinka, co warte zaznaczenia, z przypisem autora ttu-
maczacym dostownie tytul (Konwvs). W polskim przekladzie przypis jest znacznie
obszerniejszy: podano date powstania oraz miejsce przeznaczenia obrazu. Tlu-
maczenie tytutu dziela jest jednak niedostowne: Poddanie Bredy. W polskiej li-
teraturze przedmiotu nie wystepuje literalny przektad artionimu - zawsze jest to
oryginal Las Lanzas badz Poddanie Bredy*. W rosyjskich badaniach takze mozna
spotka¢ tytul Coaua Bpedvi”. Ponownie okazuje si¢ zatem, ze dzielo sztuki moze
funkcjonowac pod wieloma tytutami, nawet jesli wykonat jej jeden z tak zwanych
,wielkich mistrzéw”,

Okazuje si¢ zatem, ze przeklad tekstu zwigzanego ze sztuka bywa wyzwa-
niem, wymagajacym doglebnej wiedzy faktograficznej, erudycji, wrazliwosci i do-
ktadno$ci terminologicznej. Esej dotyczacy sztuki faczy w sobie literackie pigkno,
ale rowniez pewne elementy tekstu specjalistycznego, co sprawia, ze ttumaczenie
takiego utworu moze by¢ w dwdjnaséb trudnym zadaniem. Ukazane wyzej zesta-
wienie nazw wlasnych pokazuje pewnego rodzaju niekonsekwencje. Nazwy po-
staci historycznych zazwyczaj funkcjonuja jako adaptacje, gdy dotycza one oséb
szczegllnie znanych, takich jak Michal Aniof czy Konstantyn Wielki. W przypad-
ku mniej oczywistych postaci wystepuja glownie cytaty. Cytatami postugujemy
sie takze w przypadku wigkszosci budowli (koscioty San Marcello i Santa Maria
in Via Lata). Najbardziej skomplikowang kwestig okazuja si¢ nazwy rzezb i obra-
z6w. Moga one funkcjonowac pod réznymi tytulami, w szczegélnosci, jesli sg one
opisowe, jak w przypadku freskow Piera della Francesco.

~Wiedzialem, gdzie mam szuka¢ tego, czego nie wiem, stowem, uwazalem,
ze jestem dobrze przygotowany do tej pracy”*
towal swoj niezwykly trud, pozostajac w cieniu autora przekladanej ksigzki. Na-
lezy pamietad, ze uzycie niewlasciwego tytutu dziela sztuki moze by¢ powaznym
przektamaniem wprowadzajacym czytelnika w blad. W zwiazku z tym trzeba by¢
szczegoOlnie uwaznym w przypadku ttumaczenia artioniméw; wymaga to spraw-
dzenia w literaturze przedmiotu, pod jakim tytulem najczesciej funkcjonuje dany
obraz, rzezba badz budynek.

— tak skrétowo tlumacz skomen-

- nHauana X 6. Ao-Juuasapu u Am Tabapu 00 apmMAHCKUX 60TLicKAX HA CTyH0e 8 BU3AHMUTICKOL
apmuu 6 590-591 ez.: k 6onpocy o ponu apmsHckoil podosoii 3namu (Haxapapos), ,Bectaux Tio-
MEHCKOTO TOCY[JapCTBEHHOTrO yHuBepcutera. IymanuTapHsle nccnegosanua. Humanitates” 2020,
t.6,Ne 3 (23), 5. 105-117.

# A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 2, Warszawa 1985, s. 345.

» M. Annatos, Bceobuwsas ucmopu..., s. 177.

2 P. Hertz, O Muratowie..., s. 18.
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