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NIEMIECKI SKANSEN W TEATRZE POLSKIM?

GERMAN MUSEUM IN POLISH THEATRE?

Artykut dotyczy wptywow teatru niemieckiego na teatr polski w ostatnim ¢wieré¢wieczu. Dla
opisania tego zjawiska poshuzono si¢ koncepcja sieci kulturowych Wolfganga Welscha. Pozwala
ona uchwyci¢ rézne zjawiska majace udzial w przeptywach i wymianach migdzy kulturami. Zasto-
sowanie tej koncepcji do badania relacji miedzy teatrem polskim i niemieckim pozwolito uwzgled-
ni¢ zarowno przeplyw technik dramatopisarskich, estetyk i praktyk teatralnych, jak i wiasnych
doswiadczen polskich tworcow. W tym §wietle czerpanie przez naszych dramatopisarzy i rezyserow
z osiagnig¢ ich niemieckich kolegdéw nie powinno by¢ postrzegane jako mechaniczne nasladownic-
two, lecz jako jedna z nici w sieci interkulturowych powigzan.

Stowa kluczowe: wspotczesny dramat/teatr polski, wspotczesny dramat/teatr niemiecki, sie¢
kulturowych powigzan.

The paper concerns the influence of German drama and theatre on the theatre work in Poland
after 1989. It is an attempt to capture the mechanism of this phenomenon and to test theoretical
tools to describe and interpret it. Wolfgang Welsch’s concept of transculturality (1992) has been
employed, with its assumption that homogeneity is a constitutive feature of neither the contempo-
rary multicultural societies nor contemporary cultures any longer, and that the former formula of
the whole has been replaced by the formula of differentiation. Taking into consideration Welsch’s
thesis that contemporary cultures are characterised by blending and mutual permeation, selected
examples were presented to illustrate the impact of German drama-theatre practice on Polish theatre:
the dynamic development of the young drama, the ways of understanding national drama and the
emergence of political theatre as a new phenomenon in the Polish tradition.

Keywords: contemporary German drama/theatre; contemporary Polish drama/theatre; trans-
culturality.

Obserwowane w minionym dwudziestoleciu zblizenie miedzy teatrem pol-
skim a teatrem niemieckim jest zjawiskiem bez precedensu we wcze$niejszych
dziejach obu kultur teatralnych. Sadzg, ze jest to fenomen, ktéremu warto si¢
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blizej przyjrze¢ nie tyle dla zestawienia katalogu dobr podlegajacych wymianie,
ile dla uchwycenia mechanizmu tego zjawiska i wyprébowania teoretycznych na-
rzedzi do jego opisu i interpretacji. W niniejszym szkicu nie zajme si¢ jednak
obustronng wymiana, lecz tylko wybranymi przyktadami przeptywu jednokierun-
kowego, tzn. z teatru niemieckiego do polskiego.

Jesli spojrze¢ z perspektywy XX wieku, to tatwiej wskazaé blokady i zanie-
chanag recepcj¢ dramatu i teatru niemieckiego w Polsce, niz przykltady pomysine-
go transferu w dziedzinie sztuki scenicznej. Ogranicz¢ si¢ do kilku przyktadow.
Max Reinhardt, ktory w drugiej dekadzie XX wieku przezywat szczyt popularno-
$ci w teatrze europejskim, wystawiajac w Warszawie w 1912 swojego stynnego
Krola Edypa, jako reprezentant ,.kultury zaborcow” spotkatl si¢ ze zdecydowanym
bojkotem z powodow politycznych. Te niechg¢ wobec Reinhardta przez nastgpne
czterdziestolecie pielggnowat nawet najwybitniejszy polski rezyser tego czasu,
Leon Schiller, ktory mimo ze sam pelnymi garSciami czerpat z jego estetyki te-
atralnej, dopiero w ,,przed$miertnym wyznaniu” (na rok przed $miercig) oddat
sprawiedliwo$¢ niemieckiemu rezyserowi, piszac, ze ,,nie dal si¢ [...] uwies¢ szo-
winistycznej propagandzie prusactwa” i nazwal go ,,niewatpliwie najwickszym
artystg teatru na przetomie XIX i XX wieku w Europie Zachodniej”!. Inny przy-
ktad to Bertolt Brecht, ktorego na poczatku lat 50. — a wigc juz w czasach komu-
nistycznych — w porozumieniu z wladzami NRD potraktowano Polsce jako ,.kozla
ofiarnego socrealizmu’?, a Berliner Ensemble oskarzono o ,,wrogos$¢ klasowg”,
zanim dopuszczono na nasze sceny sztuki Brechta.

Ale ta obco$¢ dotyczyla nie tylko poszczegdlnych artystow, lecz wszelkich
przejawow ,,niemieckosci” w teatrze. Przed Il wojng $wiatowa w wielonarodowych
miastach, takich jak Poznan, Bydgoszcz czy £.6dz, funkcjonowaly obok siebie te-
atry polskie i niemieckie. I jakkolwiek historycy staraja si¢ dzisiaj akcentowac epi-
zodyczng wspolprace tych scen, to do polskiego teatru nie przeniknety sprawdzone
juz w dhugiej tradycji niemieckiej rozwigzania praktyczne, takie jak np. system abo-
namentowy czy zwyczaj wydawania rocznikow teatralnych poszczegolnych scen,
nie mowigc o swobodnym przeptywie twdrcow, repertuaru czy publicznosci.

Wszystkie tego typu zjawiska obserwowane do roku 1989 znajdowaty wythu-
maczenie w historycznych zaszlosciach miedzy oboma narodami, w konfliktach
politycznych przektadajacych si¢ nie tylko na polityke kulturalng (w Polsce po
roku 1945 silnie sterowang), ale takze na powszechnie obserwowane niechg¢tne na-
stawienia odbiorcze wobec oferty niemieckiej. Wyplywaty one przede wszystkim
z obowigzujacych wowczas wyobrazen o obcosci kulturowej, z zakorzenionych

' L. Schiller, Teatry berliriskie w lutym i marcu 1953. Kartki z raptularza, ,,Pamigtnik Teatralny”
1953, z. 3, 5. 187, 186.

2 Por. M. Leyko, Der gewollte und der ungewollte Brecht, [w:] Polnisch-deutsche Theaterbe-
ziehungen seit dem Zweiten Weltkrieg, red. von Hans-Peter Bayerdorfer we wspotpracy z M. Leyko,
M. Sugiera, Niemeyer Verlag, Tiibingen 1998, s. 61-76.
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przekonan o odmiennosci i nieprzystawalnosci tradycji, a wigc z przeciwstawia-
nia kultury rodzimej kulturze obcej. Takie schematy myslenia uzasadniato domi-
nujgce wowczas dystrybutywne rozumienie kultury jako kultury okreslonej zbio-
rowosci, w tym takze kultury narodu.

Jesli natomiast w minionym ¢wieréwieczu obserwujemy nasilenie polsko-
-niemieckich kontaktow teatralnych oraz przeplyw estetyki i praktyk scenicz-
nych, to wcale nie znaczy, ze zjawisko to jest automatycznym efektem kolejnego
znoszenia barier politycznych (1989 — zmiana ustrojowa w Polsce, 1990 — zjed-
noczenie Niemiec, 2004 — przystapienie Polski do EU), ani ze zostato ono za-
akceptowane bez zastrzezen. Wcigz bowiem dajg sie stysze¢ opinie o nasladow-
czym wobec niemieckiego charakterze naszego teatru. Pochodzg one zaréwno od
tworcow starszej generacji, dla ktorych ta estetyka pozostaje ,,obca™, jak i recen-
zentdw 1 komentatorow zycia teatralnego silnie wplywajacych na ksztattowanie
opinii o teatrze wspotczesnym. Na przyktad Joanna Derkaczew — majaca duzy
udzial w promowaniu teatru niemieckiego w Polsce, ale okreslajaca siebie jako
»rzeczniczka lokalnosci teatru™ — w 2009 pisata o polskiej technice przerabiania
niemieckich wzoréw w sposob nastepujacy:

Karabinowe wyrzucanie tekstu, gimnastyczno-muzyczne interludy, absurdalne zestawienia
estetyczne, swobodne podejécie do nagosci, polityczno-intelektualne wtrety [...] — tworcy
poruszali si¢ miedzy tymi elementami jak migdzy poétkami w supermarkecie. Szybko nauczyli
si¢, ze wystarczy wybra¢ kilka produktéw ,,Made in Germany”, by przedstawienie od razu
wygladato nowocze$niej i modniej. [...] Jeszcze troche, a niemieccy studenci bedg przyjezdzaé
do Polski na lekcje muzealne, by przekonac sie, jak mogt wyglada¢ niemiecki teatr przetomu
tysigcleci. Bo niemiecki teatr nie zafiksowatl si¢ w jednej, niezmiennej postaci. Poszukuje,
odpuszcza, bawi sig, rownie czesto bywa prowokatorem, co dostawcg ustug dla ludno$ci®”.

Ale oprocz tego typu reakcji, sugerujacych ,.kolonizacje” teatru polskiego
przez kulture niemiecka, mozna przytoczy¢ przeciwne opinie, na przyktad fuka-
sza Drewniaka, ktory mowi:

Mysle o teatrze niemieckim jako nauczycielu teatru polskiego, bo chyba nie musimy wstydzi¢
si¢ tego wptywu. Sam przed laty tropitem u Warlikowskiego, co w jego tworczosci pocho-
dzi od innych rezyserow, a z czasem te katalogi scen po Hamlecie tak si¢ wymiksowaly, ze
powstal absolutnie oryginalny jezyk. Zapozyczenia nie byly dla Niemcow rozpoznawalne
i dla nas przestaly by¢ rozpoznawalne. Wykonali$my niewiarygodna lekcje. Postawie tezg, ze

3 Na przyktad Krzysztof Zanussi w rozmowie z Monika Rigamonti (w styczniu 2009) powie-
dziat: ,,[...] kiedy ogladam mtody polski teatr, to ten brutalizm i epatowanie obscenami widzia-
tem juz 30 lat temu w Niemczech. Kiedy$ niemiecki teatr nagminnie $ciagat z Polski, dzi§ dzieje
sic odwrotnie”, [Zrodlo internetowe] http://www.teatrpolonia.pl/spektakl-romulus-wielki/recen-
zje/3179 [24.06.2011].

* Niemieckie fale. Rozmowa Anny R. Burzynskiej, Joanny Derkaczew, Lukasza Drewniaka
i Piotra Olkusza, ,,Dialog” 2010, Ne 9, s. 111.

5 J. Derkaczew, Na teatralnym Zachodzie czas zmian, ,,Gazeta Wyborcza” 2009, Ne 98.
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w teatrze, ktory w Polsce zaczat si¢ okoto 1997-1998 roku, usprawiedliwione jest twierdzenie,
ze wszystko, co najlepsze w polskim teatrze, wzigliSmy z teatru niemieckiego®.

Zaakceptowanie tej tezy, ze szczegdlnym podkresleniem polsko-niemieckiego
»wymiksowania” elementow estetyki i praktyki teatralnej oraz dostrzezeniem
wypracowania w oparciu o ten proces ,,oryginalnego jezyka” polskiego teatru,
pozwala przyjac inng perspektywe opisu tego zjawiska niz stosowana wczesniej
koncepcja, oparta na przeciwstawianiu tego, co wilasne, temu, co obce. Laczy-
toby sig¢ to z rezygnacjg ze stosowania w opisie rzeczywistosci kulturowej pojecia
»catosci”. Zaklada ono bowiem synteze, a ta interpretowana jest wspotczesnie
jako opresja, gdyz wykluczeniu poddane w niej zostaja wlasnie elementy badz
zjawiska ,,wymiksowane”, o charakterze granicznym, zmgcone, nieczyste, ktore
do ,,calosci” jako formuly Tego Samego nie pasuja, sygnujac to, co Inne, obce.

Szukajac zatem metod opisu odnoszacych sie¢ do kultury o odmiennej struk-
turze niz Herderowska kultura wyodrebniajaca, zaktadajaca spoleczng i etnicz-
ng jednorodnos¢, mozna odwotac si¢ do koncepcji transkulturowosci Wolfganga
Welscha (1992). U podstaw tej koncepcji lezy bowiem przekonanie, ze jednorod-
no$¢ nie jest juz cechg konstytutywna ani wspotczesnych spoteczenstw wielokul-
turowych, ani wspotczesnych kultur, a miejsce dawnej formuty catosci zajmuje
obecnie formuta r6éznicy. Swojg koncepcje¢ przeciwstawia Welsch nie tylko tra-
dycyjnemu pojmowaniu separowanych kultur, lecz takze idei wielokulturowosci
i interkulturowosci: ,,Opisywanie dzisiejszych kultur jako wysp czy kul jest de
facto btedne i normatywnie ztudne. Nasze kultury w istocie zatracity juz jedno-
rodno$¢ i odrebnos¢, az po rdzen charakteryzuje je przemieszanie i wzajemne
przenikanie™. I dalej Welsch precyzuje:

JesteSmy w bledzie, jesli nadal méwimy o niemieckiej, francuskiej, japonskiej, indyjskie;j itd.
kulturze — tak jakby byly one jasno zdefiniowanymi i zamknigtymi bytami. W rzeczywistosci
postugujac si¢ tymi terminami mamy na mysli spotecznosci polityczne i jezykowe, nie zas
formacje kulturowe®.

Postulowany jest tu zatem w skali makro model, w ktérym kategoria jedno-
rodnosci zastapiona zostala kategoria sieci kulturowych, charakteryzujacych sie
przemieszaniem determinant kulturowych (cross-cultural), hybrydyzacja i zacie-
raniem granic (,,absolutna obco$¢ juz nie istnieje”, s. 205). Natomiast w skali mi-
kro, a wigc w odniesieniu do jednostki, transkulturowos¢ jest wynikiem réznorod-
nosci jej kulturowego formowania (multikulturowego wychowania, ksztatcenia,
doswiadczen zyciowych).

¢ Niemieckie fale..., s. 105.

TW. Welsch, Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury. Problemy ponowoczesnej pluraliza-
¢ji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, czesé 1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1998,
s. 203.

8 Tamze, s. 203, przyp. 27.
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Koncepcja Welscha, budowana i dopetniana od 1991 roku, pierwotnie mogta
wydawac si¢ nieprzydatna do opisu naszej kultury, podobnie jak trudno byloby
nam wowczas zaakceptowac¢ definicje zycia jako ,,wedrowki przez rézne §wiaty
spoteczne i kolejne realizacje wielu mozliwych tozsamosci™. Jednak dynamicz-
ne zmiany, jakich do$wiadczyliSmy w minionym ¢éwieréwieczu, kaza dzi$§ uznaé
funkcjonalno$¢ koncepcji transkulturowosci, zwtaszcza do opisu zjawisk zwig-
zanych z teatrem'®. Nie sposob tutaj kompleksowo przedstawi¢ w perspektywie
transkulturowosci wszystkich splatanych 1 wzajemnie zazgbiajacych si¢ aspektow
zwigzanych z przyswajaniem i przepracowywaniem w teatrze polskim inspiracji
ptynacych ze strony niemieckiej estetyki i praktyki teatralnej. Ogranicze si¢ tu
zatem do zasygnalizowania jedynie kilku wybranych zagadnien: wptywu nowej
dramaturgii niemieckiej nie tylko na dynamiczny rozw6j mtodego dramatu pol-
skiego, ale takze na sposob scenicznego wyrazania ,,naszego narodowego drama-
tu”; teatru politycznego jako zjawiska nowego w polskiej tradycji teatralnej oraz
transkulturowych biografii tworcow mtodego pokolenia.

Jednym z najwczes$niejszych przejawow inspiracji teatrem niemieckim w Pol-
sce po roku 1989 bylo nagle zainteresowanie nowym dramatem spod znaku ,,an-
gielskich brutalistow” (Sarah Kane i Mark Ravenhill), wystawianych wowczas na
scenach niemieckich, ale chyba w jeszcze wigkszym stopniu dramatem austriacko-
-niemieckim (Werner Schwab, Dirk Dobbrow, Marius von Mayenburg). Sztuki te,
szybko tlumaczone, natychmiast trafiaty na scen¢. Po zastoju teatralnym w latach
80., kiedy uwaga publicznoS$ci przeniosta si¢ ze sceny teatralnej na scene polityczna,
repertuar ten odznaczat si¢ ostrosciag jezyka, okrucienstwem w sposobie ukazywa-
nia rzeczywistosci, bezkompromisowoscia estetyczng. Przyjmowany byt w pew-
nych kregach z oporami, ale z dzisiejszej perspektywy badan ksenologicznych trze-
ba powiedzie¢, ze ten obcy dramat podziatal jak impuls, a nie jako blokada. Przede
wszystkim uswiadomit brak mtodego dramatu polskiego i1 przyczynit si¢ do stwo-
rzenia nieobecnych u nas dawniej instrumentow wspierajacych mtodych dramato-
pisarzy, takich jak np. powstanie agencji i wydawnictw stymulujacych thumaczenie
(takze sztuk polskich na jezyki obce) i wystawianie nowych sztuk, organizowanie
projektow, warsztatow 1 kursow dramatopisarskich, uruchomienie uniwersyteckich
studiow creative writing, stworzenie stypendiow dla mtodych autorow, konkurséw
na dramat, zainteresowanie teatréw, czasopism i wydawnictw tym nowym reper-
tuarem — polskim i obcym. Swego czasu oceniatam, ze w latach 1995-2005 oko-
o 150-170 miodych autoréw stworzy¢ moglo blisko 1000 tekstow dla sceny. Nie

° P. L. Berger, B. Berger, H. Kellner, The Homeless Mind. Modernization and Consciousness,
New York 1973, s. 77 — cyt. za: W. Welsch, Transkulturowosc..., s. 277.

10°Sztuka, a zwlaszcza teatr, wydaje si¢ tym obszarem, ktory w najbardziej istotny sposob
wpisuje si¢ w procesy transkulturowosci. Dowodzi tego przeptyw estetyk i praktyk teatralnych,
ktore w minionych epokach historycznych wspolne byty w ramach kultury europejskiej; jako przy-
ktad poda¢ mozna $redniowieczne misteria, technike sceny renesansowej czy recepcj¢ tworczosci
Williama Szekspira.
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uwazam wcale za niepowodzenie faktu, ze z tego masowego przemystu pisania
dramatéw pomyslnie probe sceny przeszto zaledwie kilku czy kilkunastu autorow.

Poczatkowo te nowe sztuki wywotywaty efekt terapii szokowej, poniewaz
konfrontowaty widza z tragediami zyciowymi, ktore wywotywaty sprzeciw i bunt.
Ale mimo to przyczynily si¢ one takze do podjecia publicznej debaty o zadaniach
wspotczesnego teatru, ktora toczyta sie nie tylko na tamach pism fachowych, ale
takze w wielkonaktadowych gazetach codziennych. Spowodowato to goraczkowe
poszukiwanie przez teatry Swiezych tekstow. Nowe dramaty i ich inscenizacje (na
scene trafiaty czasami teksty niegotowe) ksztattowaly u publicznos$ci nowe po-
stawy odbiorcze. Dla widzow teatr miat stac¢ si¢ nie tylko miejscem przezy¢ este-
tycznych, lecz miejscem dyskusji o aktualnych problemach spotecznych, ideolo-
gicznych i etycznych. Z tego zalozenia wychodzili mtodzi autorzy, ktorzy zdotali
utrwali¢ swoja obecnos¢ na polskich scenach. Zaliczali si¢ do nich Jerzy Lukosz,
Ingmar Villquist, Marek Koterski, Tomasz Man i Magda Fertacz. Ponadto nalezy
zauwazyc¢, ze ich sztuki powstawaly bez wsparcia ekspertow od wspotczesnych
piece bien faite czy rad psychologow i terapeutow spotecznych. Innymi stowy,
projekt masowego ksztalcenia dramatopisarzy w sposob posredni petnit bardzo
wazng funkcje, gdyz przyczynit si¢ do zmian wewnatrz teatru, ktory sam zaczat
szuka¢ nowych dramatow.

Te przeobrazenia, jakie dokonaly si¢ wewnatrz teatru za sprawa nowego re-
pertuaru, byly wielokierunkowe: poczawszy od préb prowokowania rewolucji
krytycznej w teatrze, poprzez poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu scenicznego
i ksztaltowanie postmodernistycznej estetyki przedstawienia. Kazde z tych zagad-
nien — w kontekscie relacji polsko-niemieckich — domagatoby si¢ oddzielnej ana-
lizy. Tutaj chciatabym zwroci¢ uwage na jeden tylko aspekt, a mianowicie na uru-
chomienie dyskursu z wtasng tradycja dramatycznag, co Maria Prussak okreslita jako
,koniec «naszego narodowego dramatu»”!!. Wobec zmieniajacych si¢ funkcji stowa
1jezyka w teatrze, po czgsci za sprawg nowego dramatu mowigcego wspotczesnym
jezykiem o aktualnych relacjach migdzyludzkich, a takze wobec postmodernistycz-
nych koncepcji tekstu, ktéry traci wewnetrzng spojnos¢, Prussak zastanawia si¢ nad
mozliwoscig wyrazenia wspotczesnosci poprzez teksty dawnego dramatu: ,,Sy-
tuacja teatru wydaje si¢ [...] zawila, bo stoi wobec zwapnienia mowy publicznej
i potocznej z jednej strony a rosngcej nieprzejrzystosci tekstow z drugiej”'?. Zada-
niem tworcOw staje si¢ zatem — zdaniem Prussak — wypehianie peknig¢ migdzy
arcydzietami dramatu a wspotczesnym $wiatem jezyka wyobcowanego, nie za$
usuwanie dystansu poprzez przepisywanie ich w jezyku wspotczesnosci.

Jesli za kolejne ogniwa tego procesu uznamy: recepcj¢ dramatu niemieckie-
go — pobudzenie polskiej tworczosci dramatycznej — wprowadzenie na scene

'M. Prussak, Koniec ,,naszego narodowego dramatu”, [w:] 20-lecie. Teatr polski po 1989,
red. D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakow 2010, s. 181-192.
12 Tamze, s. 190.
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wspotczesnego jezyka — podjecie dyskursu z wlasna tradycja dramatyczna, to ten
,,0bcy” dramat uznac¢ trzeba za istotny impuls do konfrontacji z wtasna tradycja. Pro-
ces ten staje si¢ dostrzegalny dopiero z wickszej perspektywy czasowej i — jak sadze
— nie jest zamknigty, gdyz jego dalszego biegu mozemy nie by¢ w stanie przewi-
dzie¢. Zatem spotkanie elementéw roznych kultur — nowego dramatu niemieckiego
i polskiej tradycji teatralnej — doprowadzito do rekonfiguracji wspotczesnych opra-
cowan polskiego dramatu ,,narodowego”. Oczywiscie, od potowy lat 90. wazna byta
w Polsce takze recepcja dramatu angielskiego, p6zniej rosyjskiego, ale niewatpliwie
dramat niemiecki odegral najistotniejsza role. Nie chciatabym komplikowaé mojego
wywodu, ale gdyby$smy przyjrzeli si¢ genezie kulturowej ,,naszego narodowego dra-
matu”, ktérego przepisywanie dokonuje si¢ teraz, to musieliby$Smy stwierdzi¢, ze i on
ulegt wplywom obcym: angielskim, niemieckim, francuskim. Dlatego koncepcja ade-
kwatna dla ujecia tego zjawiska wydaje mi si¢ sie¢ kulturowa, o jakiej mowi Welsch
i gloszona przez niego hybrydyzacja kultury. Pojecia wplywu, inspiracji — cho¢
oczywiscie wlasciwe — wydaja sie jednak niewystarczajace dla oddania ztozonosci
tego procesu. Wyjasniajac powstawanie formacji transkulturowych, Welsch pisze:

Rozmaite grupy badz jednostki, ktore nadaja ksztalt nowym transkulturowym wzorcom, czer-
pia w tym celu z réznych zrodet. Stad tez transkulturowe sieci, ktorym daja one ksztatt, r6znig
si¢ nie tylko w samym inwentarzu, lecz tym bardziej w swej strukturze, bowiem kiedy inaczej
zestawi¢ te elementy, powstajg rézne struktury. Transkulturowe sieci sktadaja si¢ z réznych
nici, przeplatanych w r6zny sposob's.

Recepcje dramatu niemieckiego w Polsce po roku 1989 sklonna bytabym trakto-
wac jako ni¢ wpleciong w sie¢ polskiego teatru.

Podobnemu ogladowi podda¢ mozna takze model teatru politycznego, ktorego
wzor poznaliSmy za posrednictwem teatru niemieckiego. Dla mlodego pokolenia
tworcow teatralnych niewystarczajaca okazata si¢ dotychczasowa funkcja teatru
jako instytucji dostarczajacej jedynie przezy¢ estetycznych i emocjonalnych. Ocze-
kiwali oni, aby teatr podejmowat dyskurs ze wspotczesnoscia nie tylko na ptaszczyz-
nie spotecznej i politycznej na zasadzie interwencji, ale takze aby odwotywat sie do
tez humanistyki, objasniajacych te wspolczesnos¢ ikonstruuowat ten dyskurs przede
wszystkim na poziomie tekstu scenicznego przetozonego na $rodki teatralne. Bro-
nigc prawa do swobody operowania réznymi kategoriami tekstow w obrebie przed-
stawienia, Wiktor Rubin — rezyser mtodego pokolenia — domagat si¢ dla teatru takich
praw, jakie wywalczyt dla siebie nurt krytyczny na gruncie sztuk plastycznych, re-
prezentowany miedzy innymi przez Zbigniewa Libere¢ (np. LEGO. Oboz koncentra-
cyjny, 1996) czy Katarzyne Kozyre (np. Piramida zwierzqt, 1993; Olimpia, 1996).

Mam wrazenie — mowi Rubin — Ze rewolucja krytyczna nie dokonata si¢ w polskim teatrze,
wciaz oczekuje si¢ od przedstawien, ze beda dostarczaé wielu wzruszen i niezapomnianych

3'W. Welsch, Transkulturowosé...,s. 217.
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przezy¢, a nie beda zmusza¢ do refleksji. [...] Chcemy zmniejsza¢ dystans migdzy nauka
i sztuka. Obie sfery traktowac jako zrodlo wiedzy uzytecznej'.

Z kolei Wojtek Klemm, odwotujac si¢ do Heinera Miillera, mowi o swojej
pracy w Polsce:

Czy to nie luksusowa sytuacja — moc tworzy¢ w kraju, gdzie sg tysiace niezatatwionych proble-
mow, ktorymi teatr moze, a moim zdaniem wregcz powinien si¢ zajac? Od nierdwnosci ekono-
micznych poczawszy, przez zaktamane interpretacje historii, gleboko zakorzeniona ksenofobie,
brak faktycznego rozdziatu panstwa i Kosciota, po wptywy ekstremalnych politykéw z ich pra-
wie $redniowiecznym podejsciem do réznych tematow, szczegdlnie dotyczacych moralnosei'.

Problemy, o ktorych méwi Klemm, sg naszymi problemami, ale poniewaz w Pol-
sce okres$lenie ,.teatr polityczny” zawsze kojarzylo si¢ z propaganda i polityczng
indoktrynacjg, nie chcielismy stosowac tej formuty. Teraz, gdy okazata si¢ ona
przydatna, przejeliSmy ja z teatru niemieckiego i wpletliémy ja jako kolejng ni¢
W naszg rzeczywistos¢ transkulturowych sieci.

By wyrazniej ukaza¢ problem przeptywu i hybrydyzacji naszego teatru, nale-
zatoby takze przyjrzec¢ si¢ transkulturowym biografiom rezyserow debiutujacych
w ciggu minionych dwoch dekad i z rowna swoboda poruszajacych si¢ po catym
europejskim obszarze teatralnym: Krzysztofa Warlikowskiego, Grzegorza Jarzy-
ny, Michata Zadary, Wojtka Klemma, Jana Klaty. To oni bowiem sg tymi jednost-
kami — jak to okresla Welsch — , ktére nadaja ksztatt nowym transkulturowym
wzorcom, czerpigc w tym celu z réznych zrodet”.

Koncepcja transkulturowosci Welscha nie stoi — jak sadzg¢ — w zasadniczej
sprzecznos$ci z innymi metodami badania przeplywu i wymiany miedzy kultu-
rami, takimi jak np. transfer kultury czy mobilnos¢ kulturowa, zwlaszcza w od-
niesieniu do zmian zachodzacych obecnie w teatrze polskim. Metoda badania
transferu kultury to narzedzie przydatne dla uchwycenia fazy przejscia, o ktorej
Welsch pisze: ,,Proces przejscia implikuje dwa momenty: nieprzerwane istnienie
pojedynczych kultur (czyli starego wyobrazenia o formie kulturowej) oraz prze-
suni¢cie ku nowej transkulturowej formie kultur”'®. Wydaje mi si¢, ze w sposobie
myslenia o naszej kulturze jesteSmy witasnie w fazie przejscia i otwieramy si¢ na
transkulturowos¢. Niezaleznie jednak od koncepcji przyjetych do opisu rzeczywi-
sto$ci, nie mozemy — jak pisze Ankersmit — ,,ksztattowac siebie wedlug przeszto-
$ci, ale musimy nauczy¢ sig, jak prowadzi¢ z nig kulturowa gre”"’.

4 Por.: Intelektualisci czy artysci. Z rezyserami rozmawiaja Iga Dzieciuchowicz, Anna Herbut,
Joanna Targon, ,,.Didaskalia” 78/2007, s. 16.

15 Nasci, piesku, kietbaski. Rozmowa Wojtka Klemma z Joanng Wichowska (11.07.2009),
[Zrédlo  internetowe]  http://www.google.pl/search?sourceid=navclient&hl=pl&ie=UTF8&il-
7z=1T4GGLL pIPL307PL308&qg=klemm+kie%c5%82baski [26.06.2011].

16 W. Welsch, Transkulturowosé..., s. 210, przypis 54.

17 Frank R. Ankersmit, Historiografia i postmodernizm, [w:] Postmodernizm. Antologia, red.
R. Nycz, Krakow 1996, s. 169.
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Jesli zatem ponownie przywola¢ opini¢ Joanny Derkaczew o ,,niemieckim
skansenie na polskiej scenie”, to mysle, ze niemieccy studenci teatrologii mogliby
ewentualnie rozpoznac¢ ni¢, ale niekoniecznie sie¢.

Bibliografia
Ankersmit F. R., Historiografia i postmodernizm, [w:] Postmodernizm. Antologia, red. R. Nycz,
Krakow 1996.
Berger P. L., Berger B., Kellner H., The Homeless Mind. Modernization and Consciousness, New
York 1973.

Derkaczew J., Na teatralnym Zachodzie czas zmian ,,Gazeta Wyborcza” 2009, Ne 98.

Intelektualisci czy artysci. Z rezyserami rozmawiajg Iga Dzieciuchowicz, Anna Herbut, Joanna Tar-
gon, ,,Didaskalia” 78/2007.

Leyko M., Der gewollte und der ungewollte Brecht, [w:] Polnisch-deutsche Theater beziehungen
seit dem Zweiten Weltkrieg, red. von Hans-Peter Bayerdorfer we wspotpracy z M. Leyko,
M. Sugiera, Niemeyer Verlag, Tlibingen 1998.

Nasci, piesku, kielbaski. Rozmowa Wojtka Klemma z Joanng Wichowska (11.07.2009), [Zrodto
internetowe] http://www.google.pl/search?sourceid=navclient&hl=pl&ie=UTF8&rlz=1T4G-
GLL pIPL307PL308&q=klemm-+kie%c5%82baski [26.06.2011]

Niemieckie fale. Rozmowa Anny R. Burzynskiej, Joanny Derkaczew, Lukasza Drewniaka i Piotra
Olkusza, ,,Dialog” 2010, Ne 9.

Prussak M., Koniec , ,naszego narodowego dramatu”, [w:] 20-lecie. Teatr polski po 1989, red.
D. Jarzabek, M. Koscielniak, G. Niziotek, Krakow 2010.

Schiller L., Teatry berlinskie w lutym i marcu 1953. Kartki z raptularza, ,,Pamigtnik Teatralny”
1953, z. 3.

Welsch W., Transkulturowosé. Nowa koncepcja kultury. Problemy ponowoczesnej pluralizacji kul-
tury. Wokot koncepcji Wolfganga Welscha, czgs¢ 1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1998.

[Zrédto internetowe] http://www.teatrpolonia.pl/spektakl-romulus-wielki/recenzje/3179 [24.06.2011].



