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SWIECE TRZYKROTNIE WYPALONE

»,Mamy jeszcze w pamieci tamte wieczory [...] kiedy sami [...] zaczynalismy
pojmowaé gingce w szumie amatorskich nagran stowa S$piewajgcego poety
[...]” - pisat o swoim spotkaniu z piosenka Witodzimierza Wysockiego jeden
z jego tlumaczy - Wojciech Paszkowiczl

Jednak piosenka, o ktérej chce mowié, nie musiata sie ,ukrywac”, nie
stuchano jej ukradkiem, istniata oficjalnie. OnnasnaoTca cseun, bo o niej
mowa, to spokojny, liryczny refleksyjny wiersz o przemijaniu, napisany
siedmiosylabowym hiperkatalektycznym anapestem w wersach nieparzystych
i szeSciowersowym anapestem w parzystych. Schemat ten powtarza sie
w poszczegdlnych zwrotkach i w nastepujgcych po nich refrenach z tg tylko
réznica, ze przedostatni wers refrenu rozszerza sie do szesnastu sylab, a wiec
do pieciostopowego anapestu za sprawg czterokrotnego powtdrzenia kon-
czacego wers stowa ,yxoauT”. Dzieki takiej rytmizacji tekst piosenki moze
by¢ wykonywany w do$¢ wolnym tempie na trzy czwarte. Zauwazmy, ze
hiperkataleksa wystepujgca w nieparzystych wersach catego tekstu wplywa
niejako na ztagodzenie frazy muzycznej, natomiast pewien ,,nerw” wprowadzajg
do niej podwdjne anapesty, powtarzajgce sie w zakoriczeniach refrenow.

Ich ,,0stro$¢” jest o tyle bardziej wyrazista, ze po powtarzajgcym sie
rytmicznie zakoAczeniu trzeciego wersu: ,,yX04uT, YXO4UT, YXO4UT, YX0AUT”,
wywotujg one wrazenie zgrzytu, pekniecia struny, dysonansu. Mozna inter-
pretowaé je jako swoiScie maskowane przeciwstawianie sie powracajgcej,
tagodnej melodii. O ile ten naktadajgcy sie na tekst powtarzajgcy sie rytm
zblizony do walca mozna by odbiera¢ jako pogodzenie sie z przemijaniem,
z nieuchronnym nadejSciem przysztosci, ktéra zreszta, o czym przekonamy
sie jeszcze rozpatrujgc tekst leksykalno-semantyczny, jest niczym innym jak

1W. Paszkowicz, Nie wyrzekniemy sie pie$ni, ,,Akcent” 1987, nr 2, s. 22.
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powtarzalnoscig, to konczacy kazdy z trzech refrenéw ,zryw” wydaje sie
odpowiednikiem niezgody, protestu, niezaleznie od tego, ze stowa, o ktérych
mowa, powtarzaja te samg mysl:

UTo npugeT, Bce paBHo,
MycTb NpugeT 4To-HUGYAb,
MycTb NpuaeT yTo Npugert.

Wyrazem protestu uzewnetrzniajgcym sie w warstwie muzycznej utworu
sq takze burzace jednostajny rytm piosenki synkopy.

OnnasnaoTca cseun Wysockiego thumaczone byly na jezyk polski trzy-
krotnie jako: Wytapiajg sie Swiece przez cytowanego juz W. Paszkowicza?2
Na szczerniatych parkietach... w wykonaniu Wactawa Kalety3i Wosk topnieje
ze Swiec w przektadzie Andrzeja Mandaliana4 Juz w ttumaczeniu tytutdéw
obserwujemy znaczace rozbieznosci, od nich wiec rozpoczniemy analize
przektadow.

Rosyjskie OnnasnaioTcsa ceeun w filologicznym tlumaczeniu najblizsze
sg chyba paszkowiczowskim Wytapiajgcym sie S$wiecom, choé¢ w tradycji
jezyka polskiego Swiece raczej sie ,,wypalajg” niz ,wytapiaja”. Z drugiej
jednak strony obraz ,wypalajagcych sie Swiec” nie przywiédiby odbiorcy na
my$l deszczu, ktory ,cTekaeT Ha nieHU cepebpom c 3nonet”, czy tez,
z ktérymi kojarza sie ,wytapiajace sie (ptaczace) Swiece”, gingce tak samo
jak ,,30n10T0€e BMHO 6GpofgduLee B arOHUKU”, ,,0N1eHN B NPeACMEPTHOM TOM/IEHUN”,
a nawet ,,BOCnaneHHbI 3akaT” raniony ,,0CTpbIMW cCTpenamu”.

Drugi z prezentowanych tytutdw Na szczerniatych parkietach... Kieruje
uwage odbiorcy nie na topigce sig, gasngce, umierajgce Swiece, bedace
przeciez symbolem zycia, ale na ,,szczerniate parkiety”, a przeciez ,,CTapuHHbIW
napket” nie musi by¢ wcale ,czarny”. Wydaje sie wiec, ze W. Kaleta juz
w tytule zmienit role, wystepujacych w wierszu rekwizytéw. Przy takim ich
rozstawieniu tok mysli odbiorcy nie bedzie szedt od symbolu umierajacej
Swiecy - zycia poprzez inne motywy wyrazajace przemijanie, ale jego
zainteresowanie wzbudzi to, co dzieje sie na szczerniatych parkietach.

Powré¢my do $wiec, wystepujacych w trzecim z wymienionych tytutow.
Wosk topnieje ze Swiec to chyba najbardziej konkretny i doktadny opis
przedstawionej sytuacji, nie zmieniajacy (przynajmniej w tytule) rozktadu
akcentéw semantycznych wiersza, ale tez najmniej romantyczny i tajemniczy,
pozbawiony otoczki dwuznacznosci oryginalnego tytutu.

1W. Wysocki, Wytapiajg sie Swiece, thum. W. Paszkowicz, [w:] idem, Ballady i piosenki,
Krakéw 1986, s. 147.

3W. Wysocki, Na szczernialych parkietach..., thum. W. Kaleta, [w:] idem, Ballady
i piesni w przektadzie Wactawa Kalety, Rzeszéw 1989, s. 31.

4 W. Wysocki, Wosk topnieje ze $wiec, ttum. A. Mandalian, [w:] idem, Glos gitary
thucze w mur. 30 piosenek na glos i gitare, Krakéw 1989, s. 83.



Reasumujagc, najodpowiedniejsza wydaje sie konstrukcja tytutu przed-
stawiona odbiorcy polskiemu przez W. Paszkowicza, propozycje A. Man-
daliana uzna¢ trzeba przynajmniej za neutralng (poprawng), natomiast tytut
nadany piosence przez W. Kalete dziata, jak sie wydaje, destrukcyjnie na
catos¢ scmantyczno-asocjacyjnej konstrukcji utworu, poniewaz burzy ja juz
na wstepie.

Rozpatrzmy nastepnie leksykalno-semantyczny tekst wiersza, ktory we
wszystkich trzech przypadkach jest przediuzeniem obrazu wyrazonego
w tytule i jego polskie wersje. Oto zwrotka pierwsza oryginalu wraz
z refrenem:

OnnaBnsOTCA CBEYM

Ha cTapWHHbI napkeT.
[oxab cTekaeT Ha nneuu
Cepebpom c 3anoner.

Kak B aroHuu 6poaut

30/10TO€e BUMHO.

MycTb OblN0e YyXOAUT, YXOAUT, YXOAWUT, YXOAWUT
YTto npugeT, BCe paBHO.

i jej polskie odpowiedniki:

Wytapiajg sie $wiece
Na wiekowe parkiety
Ciurkiem sptywa po plecach
Srebrny deszcz z epoletéw.

Jak w agonii sie pieni
Ztote wino w pucharze...
Niech sie stare odmieni, odmieni, odmieni,
Co ma nadej$¢ - niewazne.
(W. Paszkowicz)

Na szczerniatych parkietach
Wosk $wiecznikéw sprzed lat.
Srebrny deszcz w epoletach
Z ramion sptywa jak grad.

Juz w agonii dzien brodzi,
W ziotym winie we mgle,
Przyszte w przeszto$¢ odchodzi...
Niech nadejdzie, co chce.

(W. Kaleta)

Parkiet blaskiem sie mieni,
wosk topnieje ze Swiec,
szamerunkiem z ramienia
srebrny skrapla sie deszcz.



Juz sie sfermentowato,
ztote wino, czas picl...
Co sie stato, to stato sie, stato sie, stato sig, stato...
Co ma by¢, to ma by¢
(A. Mandalian)

Oryginat, jak juz wspomniano, wykorzystuje symbol wypalajacej sie
Swiecy do snucia refleksji o zyciu, Smierci, przemijaniu i powtarzalnosci.
Kolejny obraz wyptywa z poprzedniego, zastepujac go. Jesli Swiece topig
sie i umierajg, to wosk z nich sptywa na parkiet, i nie bez znaczenia jest
podkreslenie jego ,wiekowosci”. To dawny parkiet, na ktory spada tez
srebrny deszcz, bo przeciez nie zatrzymuje sie on ,40X/Ab C 3nofet” na
ramionach. Jest to wiec parkiet, na ktdrym tanczyli oficerowie, na ktérym
stali pijac wino (,30n0T0e BMHO"), co podkresla jego Swietnos¢ i zwigzek
z przesztoscia.

Kolejnym obrazem jest obraz wina, ktdry przypomina o umieraniu (,,kaK
B aroHWM GpoAUT 30/10TOE BMHO”), a jednoczesnie o narodzinach, bo przeciez
brodzenie wina to jego narodziny. 1 stad dopiero wyptywa autorskie
westchnienie: ,,IMycTb 6bI10e yxoauT [...]” natychmiast przerwane myslg, ze
przeciez co$ musi jeszcze nastgpi¢, zastepujgc to, co odeszto (,,4TO Mpuger,
BCe paBHO”), ale musimy tez zauwazy¢, ze poeta wyraza tymi stowami swojg
obojetnos¢ w stosunku do nadchodzacego. Nie jest to wiec proste pogodzenie
sie z losem, ale rezygnacja potaczona z niezgoda, nie tyle na to co przyjdzie,
ile na to, ze nie bedzie to juz to samo co odeszio, a skoro tak to nie ma
znaczenia co te przeszto$¢ zastapi. Zobaczmy jak ten schemat realizujg
polscy ttumacze:

Pierwszy - W. Paszkowicz w zasadzie odtwarza przedstawiong kompozycje
wiersza. Jego Swiece wytapiajg sie na wiekowe parkiety, na ktore splywa
tez deszcz srebra z epoletow. Nastepnie pojawia sie w tekscie obraz ziotego
wina, ktére jednak nie brodzi ale ,pieni sie w pucharze” jak w agonii.
Odtworzone zostaly obrazy: Swiecy jako symbolu zycia i jej wypalania sig,
obrazy bedace metaforg umierania. Parkiety zachowaly arystokratycznag
Swietnos¢ i sg jedynym bodaj trwatym elementem przedstawionego w tej
czesci wiersza Swiata, w ktorym przemija przeciez i srebro (epoletow) i ztoto
(wina), a puchar z pewnoscig jest nietrwaly. Rosyjskie wyrazenie ,,40XAb
CTeKaeT Ha nneynm cepebpom c 3anoneT” przeksztatcito sie wprawdzie w:
»ciurkiem sptywa po plecach srebrny deszcz z epoletéw”, ale nie wptyneto
to na zmiane obrazu poetyckiego, ani sensu wypowiedzi. Pewne watpliwosci
natury estetycznej moze budzi¢ jedynie okreslenie ,ciurkiem”, ktére wydaje
sie zbyt potoczne, a co istotniejsze ostabia wprowadzong przez W. Wysockiego
tozsamos$¢ kropel wosku i deszczu (,,ciurkiem” to struga, lejaca sie, a nie
kapigca czy skraplajgca sie ciecz). Inng, zastugujagcg na uwage zmiang
w stosunku do oryginatu jest zastgpienie rosyjskiego stowa ,nneun” - ,ra-



miona” polskimi ,plecami”. Mozna by potraktowaé¢ ja jak typowy biad
wynikajacy z mylgcego podobienistwa stow ,nneun” i ,plecy”, ale wydaje
sie, ze zmiana taka w konkretnym omawianym przypadku jest uzasadniona.
Usprawiedliwia jg uzyskany dzieki wprowadzeniu polskiego stowa ,plecy”
efekt brzmieniowy, zachowujgcy miekkie dzwieki oryginatu (powtarzajgce
sie spotgtoski -n-, spotgtoski szczelinowe w potgczeniu z bezdzwiecznymi np.
w stowach: ,,cBeun”, ,cTekaet”, , 40X Ab” i podwojenie zbitki -nn- w stowach
LonnaenawTca” i ,nneun”. Natomiast niewatpliwie do zmiany obrazu
poetyckiego prowadzi zastgpienie przez W. Paszkowicza ,brodzgcego”,
a wiec tworzacego sie dopiero, rodzacego sie wina winem ,pienigcym sie
w pucharach”.

0} ile obraz W. Wysockiego przywodzi na mysl rodzenie sie ze $mierci
»KaK B aroHuun 6poamt”, to tekst przektadu przywotuje moim zdaniem nie
tyle niewfasciwe co zbyt bulwersujgce asocjacje, a mianowicie ,pienienie sie
ze ztosci” i ,toczenie piany z ust” w agonii, cho¢ oczywiscie takze takie
neutralne skojarzenia jak ,piana z piwa” czy ,pienienie sie szampana”.
1 wreszcie dwa ostatnie wersy refrenu. Z tlumaczeniem ostatniego z nich
trzeba sie zgodzi¢, cho¢ doktadniej bytoby: ,,co nadejdzie - niewazne”,
natomiast w wersie przedostatnim przektad zmienia sens oryginatu, poniewaz
»,odmienienie sie starego” nie jest rbwnoznaczne z jego ,,0dejsciem”. Mozna
oczywiscie zastanawiaC sie, czy ttumacz nie uzyl okreslenia ,niech sie
odmieni” w przestarzatym juz znaczeniu ,,niech zniknie, szczeznie” i wtedy
jego przekiad bytby catkowicie uprawniony, jednak wydaje sie, ze znakomita
wiekszo$¢ odbiorcow nie kojarzy tego znaczenia stowa ,,odmieni¢ sie”.

Przejdzmy do kolejnego tlumaczenia wykonanego przez W. Kalete.
Pomine ,szczerniate parkiety”, o ktérych wspomniatam juz wcze$niej.
Zauwazmy jednak, ze rozpoczecie piosenki takim obrazem spowodowato,
ze sptywajacy na parkiet wosk odbiorca kojarzy raczej z brudem niz
z symbolem przemijania. £zy zmienity sie wiec w brudne plamy na zniszczonej
podtodze. Podobnie ,deszcz srebra z epoletow” przeistoczyt sie w ,,deszcz
sptywajacy z ramion jak grad”, co budzi watpliwosci zaréwno natury
semantycznej, i lingwistycznej, jak i asocjacyjnej - trudno bowiem wyobrazic¢
sobie ,,sptywajacy grad”, grad, ktéry zwykle spada, uderza, wali, ttucze, ale
nie sptywa. Mozemy sie tylko domysla¢, ze krople deszczu byly rozmiaréw
kulek gradowych albo tez stycha¢ byto, jak uderzajg one o parkiet, ale to
tylko nasze domysty. Snucie takich domystéw dopuszcza W. Kaleta nie
tylko w tym jednym przypadku. Na przyktad zamiast ,wina brodzacego
w agonii” proponuje on polskiemu odbiorcy obraz ,umierajacego dnia”
(z tym, ze czasownik ,brodzi¢” wystepuje tu raczej w znaczeniu biadzi, niz
dojrzewa, fermentuje). Zaznaczmy tez, ze ten dodany ,umierajacy dzien”
zostat wilaczony do tekstu W. Kalety o dwie zwrotki za wczesnie.
W. Wysocki bowiem dopiero w ostatniej zwrotce opisze podobne wydarzenie.



Zauwazmy tez, ze ten brodzacy w agonii dzier brodzi ,w ziotym winie,
we mgle”, co jest nowoscig w stosunku do oryginatu i tym bardziej zaciera
dwuznaczno$¢ czasownika ,brodzi¢”. Pozostato nam jeszcze ustosunkowaé
sie do przekiadu dwu ostatnich wersow strofy, z ktérych pierwszy naznaczony
jest, jak sie zdaje, chochlikiem drukarskim, stad czytamy w nim: ,przyszie
w przeszto$¢ odchodzi”, cho¢ w kolejnych refrenach W. Kalety w przesztos¢
odchodzi ,,przeszte”. Odnotujmy tez, ze mamy tu do czynienia z ukonkret-
nieniem tekstu (W. Wysocki nic podaje dokad odchodzi przeszte - ,,6b110€”),
ktore nie burzy jednak sensow ani obrazdw poetyckich, a dodatkowa,
zawarta w nim aliteracja wzmaga wrazenie spokoju i powtarzalnoSci.
W ostatnim wersie pierwszej zwrotki W. Kaleta, tak jak wcze$niej
W. Paszkowicz, nie decyduje sie na przektad dostowny, ale tlumaczy stowa
rosyjskiego poety ,niech nadejdzie, co chce”, co moim zdaniem odtwarza
mysl oryginatu.

I rzeci z thumaczy piosenki to A. Mandalian, u ktérego, jak juz zauwazylis-
my, omawiajagc przektad tytutu ,parkiet” i ,Swieca” staly sie rownowazne.
1rzeba jednak przyznac, ze w kolejnych wersach ttumacz starat sie przywrdcic
wierszowi W. Wysockiego symbolike przemijania. Interesujacy jest tu obraz
»Srebrnego deszczu skraplajgcego sie szamerunkiem z ramienia”. Sg wiec
konkretne krople deszczu i konkretyzacja jego pochodzenia (,,szamerunek”).
Niestety nagromadzenie spotgtoski -r. ,szamerunkiem z ramienia srebrny
skrapla sie” spowodowato zburzenie fadu w obrebie warstwy fonicznej. Watpli-
wosci budzi tez utracenie przez ttumacza motywu jednoczesnych narodzin
i Smierci wina, ktory powtarzat wczesniejszag symbolike wypalajgcej sie Swiecy
oraz dodanie od siebie wezwania do uczty: ,,czas pi¢!”. Takze przedostatni wers
refrenu poprzez zastgpienie trybu rozkazujgcego oznajmujgcym przywotuje
obraz nieco rdznigcy sie od oryginalnego, cho¢ oczywiscie zarébwno stwierdzenie
,»CO sie stato, to stato [...]7, jak i rosyjskie ,,nycTb Gblfoe yxoauT” wyrazajg
zgode na odejscie przysztosci. Rdznica polega przede wszystkim na tym, ze
w wersji polskiej to odejscie juz sie dokonato i zgoda na nie nie ma zadnego
znaczenia. Konczace refren, a zarazem pierwszg zwrotke gorzkie ,,co ma by¢, to
ma byc¢” tez nie jest dostownym przektadem z Wysockiego ale ekwiwalentnie
odtwarza sens stéw rosyjskiego poety.

A oto kolejna zwrotka rozpatrywanej piosenki:

N B npefcMepTHOM TOM/EHbLM,
Osupasacb Hasaj

Y6erawoT 0NeHw,

HapbiBascb Ha 3ann.

KTo-To Ayno HaBoauT

Ha HeBUHHYIO Tpyfib.

MycTb GblNI0E YXOAUT, YXOAMT, YXOAUT, YXOAUT
MycTb NpuAeT uTO-HUBYAb.



Paszkowicz ttumaczy ja:

I w przed$miertnej udrece

W tyt sie wcigz ogladajac,

Ging reny w ucieczce.

Z pierwszg salwg padajgc.

Kto$ juz lufe kieruje

Miedzy oczy niewinne...

Niech sie stare odsunie, odsunie, odsunie, odsunie
Niech nadejdzie to inne.

Pomijajac niezbyt dobrze brzmigcy w wersji polskiej rym gramatyczny
»0gladajac - padajac”, zamiane ,jeleni” na ,reny”, co przenosi akcje na
Potnoc i ,pierwszg salwe”, ktdra zresztg nieco tylko modyfikuje znaczenie,
konkretyzujgc je, wate (stowo ,wcigz”) w drugim wersie i niezgrabne
sformutowanie ,[...] w przedSmiertnej udrece w tyt sie wcigz ogladajac [...]”
(rosyjskie ,Hasap” nalezato by raczej ttumaczyé ,za siebie”) przektad
zwrotki jest poprawny. Takze w refrenie obserwujemy drobng, nieznaczgcg
semantycznie zmiane, a mianowicie lufa skierowana jest ,miedzy oczy
niewinne”, a nie ,Ha HEBUMHHYK rpyab”. Powazniejsze zastrzezenia budzi
natomiast tlumaczenie dwu ostatnich werséw refrenu, gdzie Paszkowicz
wprowadzit zwrot ,,niech sie stare odsunie” burzac przy tym konsekwentng
u Wysockiego powtarzalno$¢ wyrazenia ,,nycTb 6binoe yxoauT”. Odsunigcie
sie sugeruje nie tyle odejscie, ile zrobienie miejsca dla czego$ nowego,
w dodatku czego$, czego sie przynajmniej domys$lamy ,to inne”. Rosyjskie
,NyCTb npuaet uto-Hnoyab” (,.,cokolwiek”) nie pozwala nam sie niczego
domysla¢, rozwija ono ten sam motyw, ktdry odczytalismy w puencie
pierwszego refrenu - co przyjdzie jest obojetne, i ktéry ustyszymy jeszcze
w koncu piosenki - niech nadejdzie to, co ma nadejs¢. | wiasnie w puencie
piosenki odnajdziemy mysl, przywotang przez Paszkowicza juz w drugiej
zwrotce.

Spéjrzmy teraz na przektad W. Kalety:

W przed$miertelnym zdumieniu
- Trwoga w oku, huk serc! -

Pedzi stado jeleni

Wprost pod salwe na $mierc.

Kurek reka odwodzi

Pier§ niewinng na cel...

Przeszte w przeszto$¢ odchodzi...
Czerfi nastanie czy biel?

Juz w pierwszym wersie polskiego tekstu obserwujemy niezreczno$é
jezykowa - ,przedSmiertelne”, a nie ,przedsmiertne” zdumienie i zastgpienie



»zdumieniem” ,udreki” (ros. ,,TomneHbe”). Kaleta rysuje tez niezwykle dynami-
czny, ekspresywny i emocjonalny bardziej niz oryginalny obraz jeleni pedzacych
»po S$mier¢” z ,trwogg w oku" i ,,z hukiem serc”. Jelenie W. Wysockiego
biegng naprzdéd uciekajac przed Smiercia, ogladaja sie za siebie i whiegajg pod
salwe. Uciekajac przed S$miercig biegng wiec na jej spotkanie, a spokdj
i bezpieczenstwo zostajg za nimi, w przesztosci, ktorg porzucity. Wydaje sie, ze
ukonkretnienie (wyjasnianie) tej sytuacji przez ttlumacza nie byto potrzebne.
Zauwazmy tez, ze uzyte przez W. Kalete wyrazenie ,,pedzi stado [...] wprost pod
salwe, po smier¢” jest chyba najbardziej obrazowym ijednoznacznym sposréd
trzech porownywanych opisow ucieczki jeleni. Podkresimy takze emocjonalnosc,
jaka wprowadzajg do tekstu Kalety rownowazniki zdan. Ma to miejsce zarowno
w tekScie zwrotki - ,, Trwoga w oku, huk serc”, jak i refrenu - ,,Piers niewinng
na cel”. W refrenie tym W. Kaleta zastepuje naprowadzanie Ilufy (,ayno
HaBoauT”), czyli celowanie, ,,odwodzeniem kurka”, co wzmocnione jeszcze
wyrazeniem ,na cel” (domysine - ,bra¢”) wywotuje u odbiorcy obraz podobny
do wywotywanego przez tekst rosyjski. Zastrzezenia budzi jednak puenta
refrenu. Zadane przez ttumacza pytanie 0 to co ma nadej$¢ (,,czern nastanie czy
biel?”). W odrdznieniu od oryginalnego ,,iycTb npugeTt 4To-HMOYAb”, ktdre nie
stawia pytania, ale wyraza zgode na nadejscie czegokolwiek (byle tylko
nadeszto), tekst przektadu to wiasnie pytanie i dotyczy ono symbolicznego
wyboru miedzy dobrem i zlem (czerr i biel).

Rozpatrzymy obecnie trzecie z ttumaczen, a wiec wersje A. Mandaliana:

Mylac $lad, w okamgnieniu
umykajgc spod Iuf,

rwa przez chaszcze jelenie
$mieré¢ wychodzi na tow.

Zbyt niewinna to szyja,

bu przed strzatem sie skryg...

Co mineto niech mija, niech mija, niech mija, niech mija
Co ma by¢, to ma byc.

W przytoczonym fragmencie obserwujemy duzg ilos¢ tekstu odautorskiego,
a raczej odtranslatorskiego (ttumacz jest jego autorem). Sg to ,,mylace $lad
jelenie”, ktoére ,rwa przez chaszcze”, czy ,Smier¢ wychodzaca na tow”.
Pewnym problemem sensologicznym jest wypowiedZz zajmujaca trzy pierwsze
wersy zwrotki. Nie wiadomo bowiem, czy jelenie ,w okamgnieniu umykajg
spod luf’, czy tez ,w okamgnieniu mylg one slad”. Niejasno$¢ spowodowana
zostata niezgodnosScig zakonczenia zdania i frazy muzycznej (po stowach
»W okamgnieniu” wystepuje pauza muzyczna). Innym brakiem przektadu
jest znikniecie obrazu ogladajacych sie za siebie jeleni, ktére uciekajgc przed
Smiercig whbiegajg pod salwe. Samo ,umykajagc spod luf’ nie obrazuje
przedstawionego przez rosyjskiego barda tragicznego finatu ucieczki. Swoistg



préba zachowania tego sensu jest wprawdzie pézniejszy obraz ,szyi zbyt
niewinnej, by skry¢ sie przed strzalem”; jest to jednak obraz nienaturalny
(trudno zrozumie¢, dlaczego mysliwi mierzg wtasnie w szyje?), a sformutowanie
niejasne (czyzby szyja bardziej winna miata wieksze szanse na przezycie?).
Konczg refren powtarzajagce sie stowa ,co mineto, niech mija” oraz pow-
tarzajgce puente pierwszego refrenu ,,co ma by¢, to ma by¢”. Wydaje sie,
ze Mandalian postanowit w ten sposéb kompensowa¢ odwrotng niejako
kompozycje oryginatu, w ktérym trzykrotnie powtarza sie przedostatni wers
refrenu, a ostatni wers nieznacznie sie¢ zmienia (0 czym juz wspominatam).
A oto rosyjski tekst ostatniej zwrotki piosenki:

KTo-To 310if U ymensblii,
Becenacb, Hayrap,
MeueT ocTpble CTpensbl
B BOCManeHHbIn 3akart.

CnblwHoO B 6ype Menogui

oBTOpEHME HOT...

MycTb 6blN0e YXOAWUT, YXOAUT, YXOAUT, yXOAUT
MycTb npuget, 4To nNpuaet,

w ktérej po Smierci Swiata rzeczy w zwrotce pierwszej (Swieca) i przyrody
w drugiej strofie (jelenie) umiera $wiat symbolizowany przez zachéd stonca.
Przy czym sprawcg wszystkich tych $mierci jest cztowiek. To on spowodowat
Smier¢ przedmiotéw, zamordowat zwierzeta, a teraz bezmyslnie (dla zabawy)
dobija umierajacy juz (,,BocnaneHHbI™) dzien, wieczér, a moze stonce...
Piosenke zamyka jednak zapowiedZ powrotu (odrodzenia sie) przesztosci
(»cnblwHo [..] noBTOpeHune HOT”), a kolejna zgoda na jej odejécie potgczona
jest z oczekiwaniem nadejscia czegokolwiek: ,,nycTb 6bi10e yxoauT [...] nycTb
npugeTr 4to npuget”. Jak rozwigzali to ttumacze? W. Paszkowicz pisze:

Usmiechniety, skupiony,
Kto$ przebiegly i szczwany
Zatrutymi strzatami

Razi zachéd czerwony

Stycha¢ w burzy melodii

Nuty stale te same...

Juz minione odchodzi, odchodzi, odchodzi
Co ma przyj$¢ niech sie stanie.

W. Kaleta:

Kto zabawy tej mistrzem,
(W jego oku zly cien)
Miota strzaty ogniste,
Gdzie dopala sie dzien...



Burza dzwiekéw urodzi

Nowy motyw. Whnet drgnie...
Przeszte w przesztos¢ odchodzi...
Co nadejdzie? Kto wie?,

a A. Mandalian:

Kto$ z biegtoscig przezorna,
nie celujac, jak stat,

szyje w zorze wieczorng
piorunami ztych strzat.

Burze dzwiekéw przebita

z dawnych nut snuta nic!...

A co bylo, to zbyto sie, zbylo sie, zbyto sie, zbylo...
Bedzie to, co ma byc¢!

@] ile W. Wysocki pisat o kim$ ztym i zrecznym (potrafigcym strzelad
z tuku), kto nie celujgc, dla zabawy strzela w zachodzgce stonce, to
u W. Paszkowicza ten ,kto$” staje sie kolejno: ,,usmiechniety”, co jeszcze
daje sie wyttumaczyé uzyciem przez autora oryginatu stowa ,Becenacb”,
cho¢ zaweza jego znaczenie: ,,skupiony”, czemu przeczy rosyjskie ,Hayrag”;
»przebiegly i szczwany”, z ktérych pierwsze prawdopodobnie powstato za
pomocg nastepujacego ciggu skojarzen: skoro ,ymensiin” to ,,zreczny”, wiec
takze ,biegty” w czym§, a stad juz niedaleko do ,przebiegtego”
(to oczywiscie tylko teoretyczne spekulacje), a drugie kojarzy sie z przebiegtym
i tworzy rym ze ,strzalami”. W. Kaleta czyni owego ,kogo$” ,mistrzem
tej (jakiej?) zabawy”, a w jego ,oku” umieszcza mistyczny ,zly cien”.
A. Mandalian natomiast kaze mu ,szy¢ piorunami ztych strzat w zorze
wieczorng z biegtoscig przezorng”, co doprawdy trudno wyttumaczy¢ inaczej
niz rymem do ,,wieczorng”. Niezbyt dobrze brzmi takze w lirycznej piosence
W. Wysockiego uzyte przez A. Mandaliana potoczne okreslenie ,nie celujac,
jak stat”.

Powazniejsze sg jednak zastrzezenia odnoszgce sie do przeniesienia cechy
charakteryzujgcej cztowieka na rzecz. W. Wysocki opisuje ztego zabojce,
A. Mandalian zle strzaly, przenoszagc w ten sposdb na przedmiot czes¢
odpowiedzialnosci za spowodowanie zabojstwa. Zauwazmy, ze pozostali
tlumacze takze wzmagajg emocjonalno$¢ obrazu zastepujac ,o0stre strzaty”
»Zatrutymi” - W. Paszkowicz i ,,ognistymi” - W. Kaleta, nie zmieniajac
jednak semantyczno-asocjacyjnego rozktadu akcentow oryginatu.

W ten sposdb rozpoczynajagc od osoby zabdjcy, poprzez narzedzie
zbrodni dotarliSmy do ofiary, ktérg jest ,BocmaneHHblii 3akaT”, czyli
»zachod czerwony” (W. Paszkowicz), ,dopalajacy sie dzien” (W. Kaleta)
albo ,zorza wieczorna” (A. Mandalian). Pierwszy przektad zaweza nieco
znaczenie stowa ,,BocnmaneHHbIn”, co nie miatoby szczegdlnego znaczenia



gdyby nie utrata jednego z powtérzen W. Wysockiego, a mianowicie obrazu
»ptongcego”, ,rozpalonego” zachodu w finale piosenki, ktéry powtarza
obraz ptongcych w strofie pierwszej Swiec. Tego wilasnie powtérzenia
w tlumaczeniu W. Paszkowicza zabraklo. Z kolei przektad W. Kalety
konkretyzuje tekst. Jego ,,BocnaneHHbIn 3akaT” to nie caly Swiat, ale jedynie
umierajacy dzien. Trzeba jednak przyzna¢, ze zaproponowany obraz doskonale
mogiby wspotbrzmieé ze wspomnianymi juz wypalajgcymi sie Swiecami,
ktérych niestety w pierwszej zwrotce tekstu W. Kalety zabrakto. Natomiast
»Z0rza wieczorna” A. Mandaliana to chyba najmniej adekwatny ekwiwalent
rosyjskiego obrazu. Zaweza go on do konczacego sie dnia, zaciera emo-
cjonalnos¢ (zorza nie jest ani rozpalona, ani dopalajaca sie, ani czerwona,
co sugerowatoby krew z ran zadanych przez strzaly) i nie zachowuje
omawianego juz odwotania do wypalajacych sie Swiec.

Wydaje sie, ze cata ostatnia strofa oryginatu wraz z refrenem to metafora
powtarzalnosci wszystkiego. Obok bowiem opisanego juz powrotu do
poczatku piosenki obserwujemy w niej powtérzenie stowa ,powtérzenie”

,MOBTOpeHne HoT”, ktore styszymy w zamieci (nattoku) melodii (,,6yps
menogmin”), kolejne powtdrzenie przedostatniego wersu refrenu i mysli
zawartej w wersie ostatnim, a takze podwojenie stowa ,npuget” w puencie
piosenki. Zauwazmy tez, ze ostatni wers jest w pewnym sensie powt6rzeniem
puenty z pierwszego i drugiego refrenu jednoczesnie. Rozpoczyna go ,,nycTb
npuget” z drugiej, a wieAnczy ,4To npugeT” z pierwszej strofy. W ten
sposéb wszystko powtarzajgc sie powraca do poczatku. W. Paszkowicz
zastepuje powtarzalno$¢ nut ,nutami stale tymi samymi”, co wprawdzie nie
odtwarza doktadnie stéw i kompozycji, ale wiernie przekazuje obraz poetycki
oryginatu. Tumaczenie puenty refrenu jest poprawne, choé modyfikuje tekst,
wprowadzajgc tryb oznajmiajgcy na miejsce rozkazujgcego (,,nycTb 6blnoe
yxoauTt” - ,juz minione odchodzi”) i nie odtwarza wszystkich powt6rzen
W. Wysockiego. W przektadzie A. Kalety natomiast w ogole zabrakto
odtworzenia powtarzalnosci. Zamiast niego mamy w ttlumaczeniu ,,nowy
motyw” urodzony przez ,burze dzwiekow”. Trudno tez domyslec¢ sie, co:
,burza dzwiekéw”, czy ,nowy motyw”? ,zaraz drgnie”. Poza tym, tak
samo jak w poprzedniej strofie, W. Kaleta konczy refren, a zarazem calg
piosenke pytaniem ,co nadejdzie - kto wie?”, wypaczajagc w ten sposob
autorskg kompozycje wiersza. Wersja A. Mandaliana takze niedoktadnie
odtwarza powtoOrzenie odnoszace sie do nut, cho¢ ,burza dzwiekéw”
przebita w niej zostaje ,nicig snutg z dawnych nut”, a wiec odnajdujemy
tu symbol narodzin ze $mierci i powtdrzenia. Natomiast puenta piosenki
w tlumaczeniu A. Mandaliana zachowuje prawie wszystkie elementy po-
wtarzalno$ci oryginatu.

Odnotujmy na marginesie, ze wszyscy ttumacze przekladajg rosyjskie
,oypsa” jako ,burza”, cho¢ dostownie stowo to moze oznaczaé ,zamiec”.



Z pewnoscig jednak przektad taki jest uzasadniony zarowno troska o od-
tworzenie brzmienia oryginatu, jak i faktem, ze po polsku mozna powiedzie¢
»,burza dzwiekéw” w znaczeniu ,,nattok”, trudno natomiast byloby w tym
miejscu zastgpi¢ to wyrazenie ,,zamiecig”.

Po tej wycieczce w strone leksyki i semantyki wroémy do problematyki
odtworzenia wersyfikacji i tekstu muzycznego. Pierwszy z omawianych
przektadow autorstwa W. Paszkowicza w charakterystyczny dla tego thu-
macza sposéb wyréwnuje wersy rosyjskie w zwrotce, zastepujac na prze-
strzeni catego tekstu wersy szeSciosylabowe siedmiosylabowymi z hiper-
kataleksa. Zmiana ta spowodowana jest trudnoscig, jakg sprawia polskiemu
thumaczowi odtworzenie rosyjskich ryméw meskich, stad tez postuzenie sie
hiperkataleksg, a w konsekwencji zastgpienie oryginalnych rymoéw meskich
polskimi zenskimi. Usprawiedliwiajg je zar6wno r6znice jezykowe, jak
i tradycja translatorska, a takze towarzyszacy wierszowi tekst muzyczny.
Zwroémy uwage na wokalne wykonanie utworu, gdzie obserwujemy prze-
cigganie (podwajanie) ostatnich samogtosek w nieparzystych wersach pio-
senki. W. Wysocki $piewat wiec:

,Ha cTa - puH - Hblih nap - ke - eT”,
,Ce - pe6 - pom ¢ 3 - Mo - ne - er”,
,230 - 10 - TO - € B - HO - 0"

Natomiast w ostatnim wersie robit pauze po pierwszych trzech sylabach:
,4UTOo npn - pet (-) BCe paB - HO”.
Dzieki temu Paszkowicz miat gdzie ,,zmiesci¢” dodatkowe sylaby:

,Ha cTa - puH - HbIl nap - ke - eT”
»Na wie - ko - we - par - kie - ty”,

,4To npu - pgert (-) BCe paB - HO”
»,C0 ma na - dej$¢ nma - dej - dzie”.

Do takiej interpretacji skiania nie tylko magnetofonowy zapis piosenki
w wykonaniu autora, ale takze jej dwa polskie opracowania muzyczne5

Odnotujmy tez, ze na miejscu rosyjskich ryméw doktadnych w omawianym
przektadzie pojawity sie rymy przyblizone: ,$wiece” - ,plecach”, ,parkiety”
- ,epoletow”, ,pucharze” - ,niewazne”; ,udrece” - ,ucieczce”. Zwykle sg
to asonanse. W tlumaczeniu W. Paszkowicza zdarzyla sie tez pewna
niekonsekwencja kompozycyjna, a mianowicie rymy okalajgce zamiast

5 Zob. opracowanie muzyczne A. Warchota w: W. Wysocki, Ballady i piesni..., s. 31

i J. Butryma w W. Wysocki, Glos gitary..., s. 82-83.



krzyzowych w trzeciej zwrotce, gdzie odpowiednikiem rosyjskich: ,,ymensiii”,
LHayrag”, ,ctpenbl”, ,3akat” (abab) staly sie: ,skupiony”, ,szczwany”,
»Strzatami”, ,,czerwony” (abba).

W tlumaczeniu W. Kalety zachowany zostat oryginalny uktad wer-
syfikacyjny, odtworzono spadki oksytoniczne, a co za tym idzie rymy meskie
z wiersza rosyjskiego. Sg to czesto rymy dokiadne (zaréwno meskie, jak
i zenskie), ale takze asonanse: ,mgle” - ,chce”, ,serc”, ,mistrzem”

»,0gniste”, czy nawet ,rymy muzyczne” oparte na powtarzajgcym sie
akcencie muzycznym w obu frazach, jak w przypadku pary ,,zdumieniu”

- .jeleni”.

Z podobng sytuacjg spotkamy sie w polskim tekscie A. Mandaliana,
w ktérym na miejscu rosyjskich ryméw doktadnych np. ,,napket” - ,,anonet”
mamy polskie ,$wiec” - ,deszcz”. Poza tym A. Mandalian, podobnie jak

W. Kaleta, zachowat oryginalny schemat wersyfikacyjny.

Na jednej z konferencji translatorycznych Edward Balcerzan zaproponowat
swego czasu spojrzenie na przekiad tekstu literackiego pod katem konstruk-
cyjnej, rekonstrukcyjnej i dekonstrukcyjnej postawy tlumacza, stwierdzajac
jednoczesnie, ze podstawg translacji pozostawa¢ powinna rekonstrukcja,
konstrukcja (inwencja autorska tlumacza) jest czasem koniecznoscig, a dekon-
strukcja to mozliwosé, z ktorej lepiej nie korzystaéé. Gdyby w takim aspekcie
rozpatrywaé trzy omawiane przektady, trzeba by przyznaé, ze wszystkie
w zasadzie realizujg pierwszg cze$¢ powyzszego twierdzenia - u ich podstaw
lezy proba rekonstrukciji.

Przede wszystkim wszystkie wersje odtwarzajg piosenke W. Wysockiego
nie naruszajac jej przynaleznosci do gatunku poezji $piewanej. Jednak
w pierwszym z tlumaczen (W. Paszkowicz) rekonstrukcja dotyczy w pierwszym
rzedzie warstwy semantycznej, fonicznej i asocjacyjnej ze szczegdlng dbatoscia
0 zachowanie stosowanych przez autora oryginatu powtorzen. W drugim
(W. Kaleta) rekonstrukcji podlega przede wszystkim warstwa meliczna
1 wersyfikacyjna. Obrazy poetyckie oryginatlu modyfikowane sg na granicy
rekonstrukcji i konstrukcji (zastrzezenia budzi np. uzycie w drugiej strofie
wykrzyknikow). Trzeci z przektadéw (A. Mandalian) zwraca réwniez szczegélng
uwage na rekonstrukcje warstwy melicznej, choé¢ nie zaniedbuje on takze
tekstu literackiego. Przewaga tekstu muzycznego jest tu jednak wyrazna
i wyraza sie¢ np. w powtarzalnosci linii melodycznej dwu ostatnich wersow
w refrenach przy jednoczesnych rdznicach leksykalno-semantycznych miedzy
przektadem i oryginatem. Przy czym pewne zmiany tekstu stownego w ttu-
maczeniu mozna uzna¢ za kompensacje roznych niescistosci W. Wysockiego.

6 Mysl ta zostata zaczerpnieta z referatu E. Balcerzan, Rosyjskie ,,Urodziny" Wistawy
Szymborskiej, [w:] Polityka a przektad, red. P. Fast, ,Slask”, Katowice 1996, s. 127-140.



Mozna np. uzna¢ dwukrotne powtoérzenie ostatniego wersu strofy w przektadzie
za kompensacje powtarzajagcego sie w piosence Wysockiego wersu przed-
ostatniego (trzy razy).

Z punktu widzenia konstrukcji najciekawszy wydaje sie przektad
W. Paszkowicza z opisang juz zmiang wersyfikacyjng. Konstrukcje W. Kalety
oscyluja na granicy dekonstrukcji. Szczego6lnie jesli uwzglednimy aspekt
foniczny, wprowadzenie do wyciszonego, refleksyjnego tekstu elementow
ekspresji  (wykrzykniki, pytania, porownania wprowadzajgce ,skojarzenia
dzwiekowe”, np. deszcz spadajacy ,jak grad”). Z kolei w tlumaczeniu
A. Mandaliana opisana juz rekonstrukcja warstwy melicznej ,,wymusza” na
thumaczu wprowadzenie do ptaszczyzny stownej pewnych elementéw konstrukcji
np. zmiany form gramatycznych (tryb oznajmiajacy zamiast rozkazujacego),
a co wazniejsze moze ona prowadzi¢ do dekonstrukcji w obrebie ptaszczyzny
semantycznej, jak to sie dzieje wtedy, gdy pauzy muzyczne wypadajg
w innych miejscach niz znaki przestankowe w tekscie polskim. Jesli jednak
rozpatrywaé nie tyle destrukcyjne dziatanie ttlumacza, ile Swiadoma, jak sie
wydaje, dekonstrukcje, to w wersji W. Paszkowicza bedzie to z pewnoscig
zburzenie tadu wersyfikacyjnego (mys$le tu nie o zmianie ryméw meskich
na zenskie, ale o jednorazowym wprowadzeniu do wiersza ryméw okalajacych).
W wersji W. Kalety jest to przede wszystkim zburzenie logicznego ciggu
asocjacji, zagubienie symboliki powtarzalnosci zycia i $mierci i dynamizacji
tekstu leksykalno-semantycznego, podczas gdy w oryginale dynamika opiera
sie wylgcznie na operowaniu hipcrkatalaksg i wykorzystaniu tekstu muzycznego,
w tym postuzeniu sie synkopami. W ostatnim z omawianych tlumaczen
0 dekonstrukcji mozemy moéwi¢ szczeg6lnie tam, gdzie nieuzgodnienie
znakéw przestankowych i pauz muzycznych wywotato trudnosci w odbiorze
tekstu literackiego, o czym juz wspominatam.

Na koniec pozostato juz tylko wyttumaczy¢ sie z tytutu. Trzykrotnie
wypalone $wiece to trzy rézne przektady i trzy rézne postawy translatorskie,
a jednak kazde z tych ttumaczen niezaleznie od swoich brakow posiada
zalety, ktdére sprawiajg, ze jest ono akceptowane przez odbiorce polskiego.
Mozliwe, ze dopiero ich kompilacja spetnitaby warunki ,,przektadu idealnego”,
jesli taki wzorzec jest osiggalny, a moze nalezatoby ,wypali¢” Swiece
Wysockiego jeszcze raz?

Tymczasem ,trzy” to takze liczba zwrotek w piosence, odpowiadajgca
trzem réznym S$mierciom: w wymiarze mikro (rzeczy), ziemskim (przyroda)
1makro (kosmos), dazagcym do powrotu poprzez narodziny z chaosu. , Trzy”
to liczba dobra, bo magiczna...

Autor serdecznie dziekuje za konsultacje profesor Panstwowej Szkoly
Muzycznej im. H. Wieniawskiego w todzi pani Monice Spryszynskiej.



Anna bepgHapuuk

TPUMXAbl OMNABJIEHHBIE CBEYN

MecHa Bnagumupa Bbicoukoro OnnasnslTCA CBEYN - 3TO /IMPUYECKOE CTUXOTBOPEHUe
0 CMeHAWMX APYr Apyra XW3HM W CMepTW, O 4Yenoseke, ybusalWwWM MUP NpefMeTOB,
npupoabl U KOCMOC, O MOBTOPEHMU BCEro.

CTUXOTBOpPEHME  HamWcaHO  ABYXCTOMHbIM  aHanecToM, B  HeYeTHbIX  CTpoKax
runepkaTanekTmyecknm. ConpoBOXAOLLMA ero My3blKanbHblii TEKCT HanucaH B HaNOMMWHAKOLW WM
BanbC putme 3/4. Cnepyet OTMETUTb, YTO JIEKCMYECKOE YAapeHMe COOTBETCTBYET MY3blKasbHOMY.

PaccmaTpuBaemas MecHs TpU pasa MepeBOAWNACh HA NOMbCKWIA A3blK. STO GblNN MEPeBOAbl
Boiiuexa Mawkosuuya, BaunaBa KaneTol n AHmgxes MaHpansHa.

[Ba U3 HUX COXPaHAT BepPCUPUKALUOHHYIO CXeMYy MOANMHHMKA, oAuH (B. lMawkoBuua)
3aMeHseT ee MOBTOPANOLWMMUCA POBHBIMU CEMUCOrOBLIMU CTPOKAMU, 3aMeHAS OfHOBPEMEHHO
pycckue MyXCKue pudMbl MOMbCKUMU KEHCKUMW, 4YTO, OLHAKO, He HapyllaeT MY3blKanbHOIO
nnacTa Npou3BefeHus.

OCHOBHbIM 3N1EMEHTOM JIEKCUKaNbHO-CEMAHTUYECKOr0 MNiaHa MecHW ABNAETCA Lenoyka
accouuaynii, noBTOPAKOWMX 06pas3bl-CAMBOMLI  CMEPTU U XKXWU3HW, W BMecTe C TeMm
CMMBONM3MpPYIOLLA8 NOBTOPeHMe. PaccMaTpuBaeMble MepPeBOAHblE TEKCTbl B PasHOW CTeneHn
cobnopalT 3T obpasbl U 3Ty Komnosuuyuio B. Bbicoukoro.

HecmoTps Ha TO, YTO MepeBOAYMKM MO-Pa3HOMY M3N0/b30BaNN CTPaTErni0 PEKOHCTPYKLMK,
KOHCTPYKLMN W OEeKOHCTPYKLWUW TeKCTa B MepeBofe, NO-pasHOMY OTHECNUCb K My3blKaibHOMY
nnaHy nNpov3BefeHns, 1 HECMOTPA Ha TO, YTO B UX ONNaBnAlLWMUXCA CBEYax NMOSBUINCL Pa3HOro
pofa OWWUOKM M HETOYHOCTW, OTMETUM, YTO BCE OHW MbITANWUCh, KaK HaM KaxeTcs, nepejatb
OCHOBHYIO MbICNb CTUXOTBOPeHUs B. Bbicoukoro u ero gopmy - (opMy aBTOPCKOW MECHW.



