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ARCYDZIELA MALARSTWA ZACHODNIOEUROPEJSKIEGO
W OPINII ROSYJSKICH PISARZY-PODROZNIKOW

Po wielowiekowym okresie dominacji bizantyjskich wptywéw cywilizacyj-
nych w panstwie staroruskim od XVII stulecia zaznacza sie proces reorientacji
kulturowej Rosji, ktéra znalazta sie w orbicie zachodnioeuropejskich od-
dziatywan intelektualnych. Pod tym wzgledem okresem przetomowym staty
sie okcydentalne reformy Piotra I. To wiasnie on - wedlug obrazowego
okreslenia Aleksandra Puszkina - ,wyrgbat okno na Europe”l zapoczat-
kowujac intensywng westernizacje kulturowg swego kraju2

Zjawisko to ma charakter wieloaspektowy, niemozliwy do opisania
w ramach konferencyjnego wystapienia czy tez jednego artykutu. Z koniecznosci
zatem nalezy sie skoncentrowa¢ na wybranym temacie, bynajmniej nie
najwazniejszym, ale stosunkowo mato zbadanym. Mamy tu na mysli pisarskie
fascynacje arcydzietami malarstwa zachodnioeuropejskiego. Poniewaz jednak
i taki problem wydaje sie zbyt ztozony, konieczna bedzie dalsza selekcja
ograniczajgca pole naszej penetracji wytacznie do Kkategorii rosyjskich
pisarzy-podroznikéw3 interesujgcych sie z autopsji kulturg Zachodu.

Uwzgledniajgc kryterium chronologiczne na pierwszym miejscu nalezy
wymieni¢ osiemnastowiecznego bajkopisarza lwana Chemnicera, ktéry w to-
warzystwie innego poety - Mikotaja Lwowa - odbyt podr6z po krajach

1 Cytat zaczerpniety z poematu A. Puszkina, Jezdziec miedziany (przel. J. Tuwim, red.
S. Fiszman, Wroctaw 1967, s. 5).

1 O westemizacji intelektualnej Rosji pisze B. LLlykunH Pycckoe 3anafiH14ecTBO COPOKOBbIX
rofos XIX Beka Kak 06LWecTBeHHO-NMTepaTypHoe sBneHue (Kpakos 1987, s. 16).

3 Rosyjska literatura podréznicza ma wielowiekows tradycje. Zob. na ten temat: F. Sielicki,
Podréz bojarzyna Borysa Szeremietiewa przez Polske i Austrie do Rzymu oraz na Malte
1697-1698, Wroctaw 1975 (rozdz. Dawna rosyjska literatura podréznicza, s. 121-198). W niniejszym
artykule nie interesujg nas podréze o charakterze religijnym czy dyplomatycznym, ale
artystycznym, zawezone do malarstwa zachodnioeuropejskiego.


https://doi.org/10.18778/1427-9681.01.05

Europy Zachodniej (1776-1777). Obydwaj przyjaciele mieli woéwczas okazje
do trzymiesiecznego pobytu w Paryzu. Z prowadzonego podczas podrozy
dziennika Chemnicera wynika, ze jego autora interesowato zycie kulturalne
francuskiej stolicy, a zwiaszcza muzyka, teatr i malarstwo.

Bajkopisarz rosyjski lubit odwiedza¢ pracownie Owczesnych mistrzow
pedzla. Najbardziej przypadt mu do gustu Jean Baptiste Greuze (1725-1805),
odtwarzajacy patriarchalne sceny z zycia mieszczan i chtopow. Jego izawe
sentymentalne obrazy wyr6zniajg sie patetyczng dydaktyka i moralizatorstwem,
stanowigc przeciwienstwo dworskiej sztuki rokoka4.

Na poczatku kwietnia 1777 r. Chemnicer odwiedzit wymienionego
malarza w jego pracowni. Zobaczyt wtedy kilka ptocien i szkicéw szczegbtowo
opisanych w swym dziennikub Wprawdzie bajkopisarz nie wymienit ich
tytutdw, ale nietrudno sie domysli¢, iz podziwiat obrazy Dama filantropka,
Ojcowskie przekleristwo oraz Ukarany syn.

Najsilniej wszakze wryt sie w pamie¢ pisarza rosyjskiego inny szkic
Greuze’a nigdy przez niego nie ukonczony. Byly to w istocie dwa rysunki
0 alegorycznym tytule todzie szczesScia i nieszczeScia. Na jednym obrazku
artysta ukazat ptyngcg po spokojnym jeziorze t6dz, a w niej matzonkdéw
zgodnie wiostujagcych w kierunku szczesliwej wyspy. Natomiast drugi szkic
ma tonacje pesymistyczng: z zywiotem wodnym podczas burzy zmaga sie
w todzi tylko maz, za$§ zona z brzegu obojetnie obserwuje te walke.

Przejety ideami oswieceniowymi pisarz6 dostrzegt we wspomnianych szkicach
Greuze’a bliski mu temat wychowawczo-moralizatorski dotyczacy zycia rodzin-
nego. Nieprzypadkowo przetozyt kilka bajek Christiana Gellerta o takiej
tematyce: Szczesliwy maz, Szczesliwe matzenstwo i inne. Obecnie stworzyt jeszcze
jeden utwér - Dwie rodziny - tym razem zainspirowany wymienionymi szkicami
o todziach francuskiego malarza. Chemnicer odwotuje sie do niego na poczatku
swej bajki, ktora juz we wstepie zawiera morat o zgodzie i niezgodzie:

YX WCCTapu, He HbiHe 3HaloT,

UTo OT cornacus Bce BelyM BO3pacTawoT,
A Hecornacus Bce Belyy paspylualT

S1 npaBAy 3Ty BHOBb MpKUMepam [OKaxy,
KapTuHbl Tpe3oBbl s CKa3Koii pacckaxy?

4 A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej t. Il, Warszawa 1970, s. 221-222. Bogata
kolekcja rysunkéw Greuze’a znajduje sie w Ermitazu (zob. M. Hosocenbckas, XaH-BanTuct
[pe3. PucyHkn u3 cobpaHus OpmuTarka. KaTanor BbicTaBku, JleHUHrpag 1977).

5 CounHeHus n nucbMa XeMHuuepa no NoAAMHHbIM ero pykonucam, CaHkT-MeTepbypr 1873,
s. 376-377. Zob. réwniez: M. [aHWneBCKWIA, 3aMeTKu 0 Temax 3anafHOeBPONeicKoii
>KMBONUCK B PycCKoil nuTepaType, [B] Pycckas nuTepaTypa u 3apybedkHoe UcKyccTBO. COOpPHUK
nccnefoBaHnii u maTepuanos, SleHuHrpag 1986, s. 269-270.

6 B. Bayypo, K sonpocy o cunocockux B3rnagax Xemuuuepa, [B:] Pycckas nuTepaTypa
XVIllBeka. Inoxa knaccuyusma, MockBa-JleHuHrpag 1964, s. 129-145.

7W. XemHunuep, MonHoe cobpaHue CTMXOTBOpeHU, MockBa-fleHnHrpas 1963, s. 66.



Podczas pobytu w Paryzu Chemnicer zwiedzit Patac Luksemburski,
a w nim ujrzat jedno z najznakomitszych dziet Petera Rubensa - Ukrzyzowanie.
Ten najwybitniejszy malarz flamandzki epoki baroku preferowat tematyke
religijng, reprezentowang m. in. przez wspomniany obraz, nalezacy do
tryptyku zwigzanego tematycznie ze $Smiercig Chrystusa. Pt6tno to ma opinie
jednego z najbardziej dramatycznych w tworczosci Rubensa. Dlatego nie-
przypadkowo bajkopisarz rosyjski zwrécit uwage na to wiasnie napiecie
emocjonalne towarzyszace Matce Boskiej, Marii Magdalenie i innym osobom
z najblizszego otoczenia Zbawiciela, ktére - zdaniem pisarza - sg ,,doskonate
W swym cierpieniu”8

W tym samym 1777 r. w Paryzu przebywat Denis Fonwizin - dramaturg,
thumacz i publicysta. Jednakze jego listy wysytane do Petersburga muszg
rozczarowa¢ czytelnika, gdyz nie zawierajg interesujgcych nas wzmianek
0 malarstwie. Dopiero odbyta w kilka lat p6zniej podréz na Zachod
(1784-1785), utrwalona w notatniku, miata charakter bardziej artystyczny
niz pierwsza.

W tyrolskiej miejscowosci Botzen pisarz obejrzat obrazy Albrechta
Diirera, najwybitniejszego niemieckiego przedstawiciela p6znego Sredniowiecza
1 renesansu. Jednakze Fonwizin nie wymienit zadnego dzieta tego malarza,
ograniczajac sie jedynie do konstatacji, ze Durer swojg stawe zawdziecza
nie kunsztowi, ale okolicznosci, iz malarstwo w jego czasach ,byto jeszcze
w kotysce”9.

Znacznie wiecej wrazen i obserwacji wyniost pisarz z pobytu we Wioszech.
Z wielkim uznaniem wyrazit sie o florenckiej galerii Palazzo Pitti, zaliczajgc
ja do jednej z najlepszych w Europie. W szczegdlnosci zachwycat sie
obrazami Tycjana i Rafaela. Ten ostatni artysta wywotat takze entuzjazm
zony pisarza, ktéra zakupita kopie obrazu Madonna della Sedia. Sam za$
Fonwizin stwierdzit, ze mogtby zapisa¢ swymi wrazeniami caty zeszyt.
Szkoda, ze tego nie uczynit, mielibySmy bowiem lepszg orientacje w jego
upodobaniach artystycznych.

Znaczny krok naprzod uczynit pod tym wzgledem gtdwny przedstawiciel
sentymentalizmu Mikotaj Karamzin, autor Listéw podréznika rosyjskiego,
bedacych literackim uwieAczeniem podrozy odbytej po krajach Europy
Zachodniej (1789-1790). Wymienione dzieto epistolograficzne dostarczyto
czytelnikom rosyjskim wyczerpujgcych informacji o zyciu i kulturze Zachodu,
podanych przez pryzmat subiektywnych ocen wrazliwego autora.

W lipcu 1789 r. Karamzin przyjechat do Drezna. Od razu udat sie do
stynnej galerii, o ktorej pod datg 12 lipca napisat:

' Cyt. za: P. laHnneBCKMin, 3ameTKu..., s. 274.
5 MepBoe NonHoe cobpaHne counHeHwid . . ®OH-Bu3NT, Kak OpuUrvHanHbIX, TaK ¥ NepeBodHbIX,
CaHkT-lNeTepbypr-Mocksa 1888, s. 981.



Poszedtem do stawnej galerii obrazéw uwazanej za najlepszg w Europie. Spedzitem tam
trzy godziny, a mimo to na wiele obrazéw nie zdotatem nawet rzuci¢ okiem; aby dokfadnie
obejrze¢ caty galerie potrzebowatbym nie trzy godziny, lecz kilku miesiecy. Przestudiowatem
z uwaga Rafaelowska Maryje, ktéra trzyma na rekach Dzieciatko, i przed ktorg kleczy $w.
Sykstus i Barbarald

Wprawdzie Karamzin nie wymienit tytutu obrazu, ale nie mamy wat-
pliwosci, ze chodzi o Madonne Sykstynska, zakupiona w 1754 r. przez krola
Augusta Il wiasnie dla Galerii Drezdenskiej. Pisarz rosyjski opatrzyt
bowiem ten cytat obszernym komentarzem o zyciu i dokonaniach tworczych
Rafaela. Do jego najlepszych dziet zaliczyt Przemienienie (inny tytut polski
Transfiguracja), ukonczony juz po $mierci mistrza przez jego ucznidw.
0 samej za$ Madonnie Sykstynskiej napisat, ze malarz w postaci Matki
Boskiej potgczyt ,piekno, niewinnos$¢ i Swietos¢” (s. 52).

Jeszcze wiegkszy podziw wzbudzit w podrozniku rosyjskim Antonio
Allegri, bardziej znany jako Corregio. Karamzin obejrzat jego Swieta noc
lod razu zauwazyt charakterystyczny dla tego obrazu malowniczy $wiattocien.
0 samym za$ artyScie wyrazat sie z duzym uznaniem. Moze zbyt przesadnie
uznal go za samorodny talent, pozbawiony wyksztatcenia. W rzeczywistosci
ten przedstawiciel szkoty ferraryjskiej zdobywat wiedze malarskg w Mantui,
a wzory czerpat z tworczosci najwiekszych mistrzow na czele z Leonardem
da Vinci. Dla Karamzina pedzel Corregia ,jest przyktadem subtelnosci
1 wdzieku”. Zdaniem pisarza jego obrazy mogtyby przescignaé nawet dzieta
Rafaela, gdyby miat on okazje oglada¢ je w Rzymie. Jednakze nigdy losy
nie zawiodty go do tego miasta.

Znacznie wiecej miat do powiedzenia autor Listdw podroznika rosyjskiego
w odniesieniu do innych malarzy. Najwiecej miejsca poswiecit Michatowi
Aniotowi (wihasc. Michelangelo Buonarroti), rzezbiarzowi, malarzowi, ar-
chitektowi i poecie. Zgodnie z powszechnie akceptowanymi przekonaniami
Karamzin dowodzit, ze we wszystkich wymienionych dziedzinach artysta
osiggnat najwyzszy stopien doskonatosci. Pisarz wymienit tylko jeden obraz
Michata Aniota. Nie podat jednak tytutu, ograniczajagc sie do krotkiego
opisu skazanego na $mier¢ bohatera". Dlatego trudno o identyfikacje tego
dzieta wioskiego malarza.

Z duzym uznaniem wypowiedziat sie Karamzin o twdrczosci Veronesa
(wkasc. Paolo Caliari). Jego ptdtna okreslit jako ,wspaniate pod wzgledem
zywosci i pogodnosci namalowanych postaci oraz $wiezosci kolorystyki”
(s. 53). W Dreznie pisarz obejrzat jeden z najbardziej znanych obrazow
Veronesa - Porwanie Europy. Zauwazyt, ze zrodtem natchnienia dla artysty

D H. KapamM3unH, lucbma pycckoro nyTellecTBeHHUKa, JleHuHrpas 1984, s. 52.

1 Karamzin powotuje sie na legende, w mysl ktérej jakoby Michat Aniot, pragnac
sugestywnie namalowa¢ umierajgcego Chrystusa, zabit cztowieka stuzagcego mu jako model
Zbawiciela. Warto doda¢, ze legenda ta znalazta odbicie w tragedii Puszkina Mozart i Salieri.



byla natura, kt6rg starat sie upieksza¢. Natomiast z duzg rezerwg ustosunkowat
sie do jednego z twércOw manieryzmu - Giulia Romana, zarzucajgc mu
zalezno$¢ od sztuki antycznej.

W swych Listach Karamzin ocenit wszystkich wybitniejszych malarzy
reprezentowanych w Galerii Drezdenskiej. Interesowat go Agostino Carracci
(pochwalit go za bogatg wyobraznie), Jacopo Tintoretto, Jacopo Bassano,
Giordano Luca, Salvadore Rosa, Nicolas Poussin oraz Peter Paul Rubens,
ktéry wywotat zachwyt pisarza rosyjskiego: ,,Jaki poetycki duch tkwi w jego
obrazach! c6z za bogactwo mysli i harmonia! Jaka zywo$¢ kolorow, twarzy
i odziezy! W zaden sposéb nie chciat nasladowaé¢ antyku i malowat wszystko
z natury” (s. 54). Tego mistrza szkoly flamandzkiej cenit Karamzin na
réwni z artystami wioskiego Renesansu.

Zapoczatkowana przez Karamzina podréz artystyczna do Drezna bedzie
kontynuowana przez wielu pisarzy rosyjskich juz w epoce romantyzmu.
Chronologicznie na pierwszym miejscu nalezy wymienié poete-dekabryste
Wilhelma Kiichelbeckera, ktéry udat sie do Europy Zachodniej jako sekretarz
dygnitarza A. Naryszkina. Obydwaj Rosjanie dotarli do Drezna w potowie
listopada 1820 r. Tutaj zatrzymali sie na kilka dni w celu zwiedzenia
zabytkOw tego miasta, gtdwnie za$ stynnej galerii, ktdrg Kiichelbecker opisat
w prowadzonym woéwczas dziennikul2

Sposréd wszystkich eksponowanych tam obrazéw poeta wyrdznit Madonne
Sykstynska. Analiza tego dzieta byta dla krytyka pretekstem do rozmyslan
0 akcie twolrczym i osobowosci artysty. Ujawnia sie tutaj romantyczne
podejscie podrdznika do zagadnien sztuki. Wrazenie, wywotane ,,nieziemskim
zjawiskiem” - obrazem Rafaela - bylo wyjgtkowo silne. Kiichelbecker
w patetycznych stowach zapisat swe impresje artystyczne, bardziej zwracajgc
uwage na wiasne przezycia niz na forme wyrazajgca utrwalone przez malarza
tresci religijne:

Tajemne drzenie wkradto sie do mojej duszy! - Ujrzatem nieziemskie zjawisko, niebianska
czystos¢, wieczny, boski spok6j na czole Dziecigtka i Matki. Obydwoje napetnili mnie strachem:
czyz moge patrze¢ na nich wiasnie ja - niewolnik ziemskich namietnosci i pragnien? Wzrok
moj przykuta cudowna pokora na ustach Matki: nie bylem w stanie rozsta¢ sie z ta zjawa,
nawet gdyby grom niebieski zabit mnie, niegodnego! [..] Obecnie nie umiem opisa¢ swych

mysli i marzen, ktére oswietlity mojg dusze podczas ogladania Matki Boskiej; czulem sie
wszakze lepszym cztowiekiem za kazdym razem, gdy powracatem do domu po obejrzeniu obrazuld

Z dalszej czeSci nie przytoczonej przez nas opinii Kiichelbeckera wynika,
ze poecie byfa znana legenda o Rafaelu, ktorg jako romantyk catkowicie

2 A. Apxunosa, B. K. Kioxenobekep o >kusonucu, [B] Pycckas nuTepaTypa u u30-
6pasuTensHoe uckyccTBo XV U I-Hayana XX Beka. COOpPHWMK HayuHbIX Tpyaos, JleHnHrpag 1988,
S. 66-83.

BB Kioxenbbekep, lMyTewecTsne. JHeBHUK CTaTbu, JSleHnHrpag 1979, s. 33.



akceptowat. Wyjasnijmy zatem od razu, iz powstata ona w kregu niemieckich
romantykéw, a jej narodziny wigzaty sie z ksigzka Wilhelma Wackenrodera
i Ludwiga Tiecka Wynurzenia serdeczne mitujgcego sztuke brata zakonnego
(1797), traktujaca o boskim postannictwie artysty oraz o jednosSci sztuki i wiary.

Dzieto to dwukrotnie wydawano pod zmienionym tytutem Fantazje
0 sztuce (1799, 1814). Za kazdym razem wigczano tu szkic Wackenrodera
Widzenie Rafaela. Jego tre$¢ sprowadza sie do powtdrzenia za fikcyjnym
autorem-mnichem znalezionego rzekomo przez niego w jakiejs bibliotece
klasztornej zapisu ustnej opowiesci Rafaela. ArtyScie podczas snu czy tez
modlitwy miata sie objawi¢ Matka Boska, ktorg juz od dawna prébowat
bezskutecznie uwieczni¢ na ptotnie. Dzieki tej wizji Rafael namalowat
niezwykle sugestywny obraz Madonny, powszechnie podziwiany na catym
Swiecie.

W ten spos6b powstata wymyslona przez Wackenrodera legenda o artyscie
wioskim i jego natchnieniu twdrczym, ktora zrobita wielka kariere w estetyce
romantyzmul4d U jej podstaw lezaty czynniki religijne, ale gtdwna zasada byla
romantyczna: bezposredni kontakt artysty ze $wiatem idei rozumianym jako
nagte ol$nienie, przeciwstawione racjonalistycznemu Swiatopogladowi XVIII w.

Najstarsze ttumaczenie na jezyk rosyjski ksigzki Wackenrodera i Tiecka
ukazato sie w 1826 r.15 Natomiast Kiichelbecker podziwiat i opisat Madonne
Sykstyniskg znacznie wczesniej. Musiat sie zatem zapoznaé z oryginalnym
tekstem niemieckim (doskonale wiadat tym jezykiem) jeszcze w Rosji, albo
tez dopiero w Dreznie. Cytowany fragment dziennika, w ktérym autor pisze
0 legendzie Rafaela, nie pozostawia zadnych watpliwosci. Kichelbecker nie
tylko znat ,,geneze” Madonny SykstyAskiej, ale takze jg akceptowat jako
romantyk, czemu dat wyraz w dzienniku podrézy do Drezna.

Nie byt zresztag odosobniony pod wzgledem kultu Madonny. Prawie w tym
samym czasie na Zachodzie znalazt sie inny poeta - Wasilij Zukowski, ktory
autentycznie pasjonowat sie malarstwem, wykazujagc w tej dziedzinie pewne
uzdolnienia. W mitodosci marzyt o powaznym studiowaniu sztuk pieknych
w petersburskiej Akademii, co jednak nigdy sie nie spetnito. Pozostat wiec przez
cate zycie rysownikiem-dyletantem. Jego dorobek byt imponujacy: 14 albumow
1 ponad tysigc rysunkow, szkicow otowkiem, pidrem lub akwarelgls

UA. Muxaiinos, Bunbrenbm eHpux BakeHpofep M poMaHTuueckuid kynbT Pachaana,
,COBeTCKoe wuckyccTBoBegeHme” 1979, Ne 2, s. 207-237. Autor pisze: ,Wackenroderowska
legenda o Rafaelu byta, jak sie wydaje, najbardziej rozpowszechnionym wariantem romantycznego
mitu o artyScie, tworzacym wedle boskiego natchnienia” (s. 220).

15 06 ucKycCcTBe U XY[O>KHWKaX. Pa3mbllineHUs OTLenbHUKa, NobuTena M3ALWHOro, peg.
N. Tuk, Mocksa 1826. Ttumaczenia dokonali poeci-lubomudrzy, apologeci niemieckiej filozofii
romantycznej.

B M. ConoBbeB, Mo3T-xyao>KHnK Bacunuii AHgpeesny XKyKoBckuid, ,,Pycckuii 6uénuodun”
1912, Ne 7-8, s. 87.



Pierwsza podroz zagraniczna (1820-1822) rozszerzyta skale zainteresowan
artystycznych Zukowskiego. Poeta miat okazje do zwiedzenia galerii malarstwa
w Warszawie, Berlinie, Dreznie, Zurychu i Mediolanie. W Dreznie poznal
osobiscie Tiecka. Obydwaj romantycy szybko znalezli wspélny jezyk. Zapewne
rozmawiali takze o legendzie Rafaela i jego Madonnie Sykstynskief.
Zukowski bowiem wiele razy przychodzit do Galerii Drezderiskiej i byt
zauroczony dzietem wioskiego artysty.

Swoje impresje na ten temat zawart w znanym liscie (z 29 czerwca
1821 r.) do swej uczennicy, wielkiej ksiezny Aleksandry Fiodorowny. (Fragment
listu opublikuje nastepnie jako osobny artykut pt. Madonna Sykstynska
w almanachu dekabrystowskim ,,Polarnaja zwiezda”). Ten programowy tekst
poety stanie sie najwazniejszym zrodiem wiedzy o drezdenskim arcydziele
dla wielu pokolehn Rosjan.

Zukowski bowiem dat wszechstronng analize obejrzanego obrazu, ujaw-
niajgc swe kompetencje w zakresie kompozycji, kolorystyki, rozmieszczenia
postaci oraz ich psychologicznych funkcji. Podobnie jak w przypadku
Kiichelbeckera twdrca ballad za site sprawczg aktu twdrczego uznat legende
0 Rafaelu. Poeta rosyjski ocenit Madonne Sykstyriska jako uciele$nienie
cudu. ,,Czas, spedzony przed tg Madonng, nalezy do najszczesliwszych chwil
mego zycia” - wyznatl we wspomnianym lisciel8 Zukowski byt przekonany,
ze tylko raz dane byto artyScie tak wilasnie namalowa¢ Madonne i 6w dar
niebios stat sie udziatem Rafaela, ktory dostgpit taski ,,objawienia”.

W dziele przedstawiciela wiloskiego Renesansu pisarz znalazt wyraz
typowego dla romantyka konfliktu miedzy ideatem i rzeczywisto$cig. Swoje
rozumienie owego ideatu zaprezentowat w wierszu Lallah Rookh (1820),
w ktorym ujawnita sie charakterystyczna dla jego postawy idea chrzescijan-
skiego samowyrzeczenia sie. Szczescie mozna osiggnaé tylko poza zyciem
doczesnym, w Swiecie harmonijnej doskonatosci - dowodzit autor. Tam
wiasnie mieszka ,,geniusz czystego piekna” - wedle jego okreslenia - przy-
noszacy twaércy natchnienie, ilekro¢ zstagpi na ziemie. Nieprzypadkowo te
wiasnie strofe zacytowat Zukowski w opisie Madonny Sykstynskiej.

Stworzona przez Wackenrodera i upowszechniona za sprawa Zukowskiego
legenda o Rafaelu weszta na trwate do literatury rosyjskiejl9 Szczegdlnie
pobudzata wyobraznie pisarzy romantycznych. Sztuke Rafaela pojmowali
oni jako zywe zjawisko artystyczne, w ktérym widziano najdoskonalsze
wcielenie wymogoéw estetycznych epoki Puszkinowskiej.

7B. AdpaHacbeB, XXykosckuii, Mockea 1987, s. 205.

BB. XykoBckuii, Padasnesa MagoHHa (M3 nucema o [pe3geHckoit ranepee), [B]
Pycckue nucaTenn 06 usobpasmTensHoM UckycTBe, ped. Jl. FecceH, A. OcTpoBCKuiA, JlIeHUHrpaz
1976, s. 31.

19 Zob. B. Mucha, Legenda o Rafaelu w percepcji twoérczej pisarzy rosyjskich, [w]
Literatura rosyjska w nowych interpretacjach, red. H. Mazurek-Wita, Katowice 1995, s. 7-16.



Wréémy jednak do Zukowskiego. W Galerii Drezdenskiej ogladat tez
inne obrazy mistrzow wioskich. Sposrod nich wyrd6znit obraz Guido Reniego
- przedstawiciela szkoty bolonskiej wczesnego baroku - Dwie glowy Zbawiciela
w koronie cierniowej. Pisat o nim we Fragmencie z listu o Saksonii (1821):
,Obydwie glowy sg prawie jednakowe, ale wyrazaja rdézne reakcje: jedna
- cierpienie pofgczone z pokorg i spokojem, druga - tez cierpienie, lecz
z wyrazem mitosci malujacej sie we wzniesionych do nieba oczach”2)

Z kolei Carlo Dolci - malarz barokowy dziatajagcy we Florencji - zwrocit
uwage Zukowskiego obrazem Zbawiciel z kielichem. Tym razem jednak
ocena nie wypadfa korzystnie dla wioskiego artysty, ktéremu poeta rosyjski
zarzucit brak motywacji psychologicznej. ,, To sztuka bez duszy” - podsumowat
swe impresje poeta.

Natomiast z zachwytem wyrazit sie o obrazie Grandiego (nie podat
tytutu) przedstawiajgcego droge krzyzowag na Golgote z pierwszoplanowg
postacig Chrystusa otoczonego przez straznikéw i tlum ludzi. Zukowskiego
najbardziej wzruszyt nastepujacy epizod. ,,Obok Matki Boskiej stoi kobieta
z niemowleciem na reku. Kobieta ta sama jest matkg, rozumie cierpienie
innej matki i ukradkiem catuje jej reke, aby okaza¢ w ten sposob swoje
wspotczucie” (s. 55).

Podczas podrézy do Saksonii Zukowski zatrzymat sie w miasteczku
Meissen (Misnia). Zwiedzit wtedy fabryke porcelany oraz katedre gotycka,
w ktérej podziwiat obraz Albrechta Diirera Poklon magéw Chrystusowi.
Poeta nastepujaco opisat swe wrazenia:

niezwykta sita i ekspresja na twarzach [..] Patrzac na te postacie tatwo sie domysli¢, czym
rézni sie niemiecka szkota [malarstwa] od innych: prostota, majestatyczno$é, ale nie idealizacja.
Mniej dziata na wyobraznie, bardziej za$ na uczucia (s. 49).

Sposrod wszystkich sagdoéw Zukowskiego o malarstwie zachodnioeuropej-
skim2 najwieksza kariere zrobit artykut o Madonnie Sykstyriskiej2 Pod jego
wrazeniem byt takze Mikotaj Ogariow, poeta, publicysta i dziatacz polityczny.
Do pewnego stopnia zaskakuje fakt, ze ten zdeklarowany rewolucjonista,
majacy opinie ateisty, pozostawit w swym dorobku kilka wierszy o tematyce
maryjnej, bynajmniej nie dyskredytujgcych wartosci religijnych.

20 B. )KXykoBckuii, N3 gHeBHbix 3aMeTOK B Mapuike, [B:] CounHeHus B. A. XKyKoBCKOro.
MonHoe cobpaHue B ogHom Towme, peg. . CmupHoro, Mockea 1905, s. 47.

21 Warto jeszcze przypomnieé, ze w galerii berlinskiej Zukowskiego zainteresowato dzieto
Rubensa Wskrzeszenie tazarza. W dzienniku poeta nazwal wymieniony obraz (oparty na
Ewangelii wg $w. Jana) ,,niezréwnanym” i pokusit sie nawet o opis wystepujagcych tam postaci,
zachwycajac sie szczegolnie ,,bosko-ludzkim” Chrystusem (B. )Xy koBCcKuii, 3 gHeBHbIX..., S. 47).

2 Wspotczesny znawca romantyzmu wyrazit poglad, ze ,cate pokolenia Rosjan przywykty
do ogladania tego obrazu (Madonna Sykstyriska) przez pryzmat artukutu Zukowskiego”
(1. ManH, Pycckas dunocodickas acTeTuka, Mocksa 1969, s. 242).



W 1841 r. Ogariow wyjechat na kilka lat do krajéw Europy Zachodniej.
Odwiedzit réwniez Drezno. W liscie do Eudoksji Suchowo-Kobylingj,
opatrzonym datg 10 lipca 1842 r., poeta wyznat, ze po diugich wedréwkach
i poszukiwaniu sensu zycia przekonat sie, iz moze egzystowac tylko w $wiecie
sztuki. Dlatego czas spedzony w Galerii Drezdenskiej uznat za najprzyjem-
niejszy w catej dotychczasowej podrézy.

Najbardziej zafascynowala go Madonna Sykstynska. Poeta doszedt do
przekonania, ze Rafael przez cale zycie nosit w swej duszy ideat Madonny
i Chrystusa. Zauwazyt rowniez pewne podobieAstwo miedzy wszystkimi
wizerunkami Matki Boskiej i jej syna w tworczosci wioskiego artysty.
Jednakze kazdy jego obraz z cyklu Madonn przynosit - zdaniem Ogariowa
- jakie$ nowatorskie cechy, az wreszcie powstata Madonna Rafaela - apogeum
mozliwosci twdrczych Rafaela. W ujeciu poety posta¢ Najswietszej Panny
stanowi uosobienie piekna wielkich ludzkich uczu¢ oraz ogromnej sily
duchowej. ,Patrzylem w pokorze i zachwyceniu”2 - wyznat Ogariow.

Az do potowy XIX w. Madonna Sykstynska byta otoczona w Rosji czcig
i uwielbieniem. Przez dtugi czas obowigzujagcy model interpretacyjny narzucat
artykut Zukowskiego z jego romantycznym pojmowaniem Madonny jako
.geniuszu czystego piekna”. Ow sposéb odczytania byt tak sugestywny, ze
nie opart mu sie przez dtugi czas nawet Wissarion Bielinski, znany ze swego
niechetnego stosunku do romantyzmu.

Podczas pobytu za granicg w 1847 r. krytyk byt dwukrotnie w Dreznie
i ogladat Madonne SykstyfAska. Swoje impresje na ten temat zawart w pro-
gramowym artykule Przeglad literatury rosyjskiej 1847 roku, bedgcym
manifestem ,,szkoty naturalnej” - wczesnego stadium realizmu. Nurt ten
stat w opozycji wobec romantyzmu i dlatego Bielinski - czotowy propagator
sztuki realistycznej - poddat rewizji swe poglady na temat legendy o Rafaelu.

We wspomnianym artykule krytyk wypowiedziat sie takze na temat
Madonny Sykstyniskiej. Stwierdzit, ze Rosjanie ksztattowali swe opinie
0 obrazie na podstawie artykutu Zukowskiego i byli $wiecie przekonani, ze
majg do czynienia z ,dzietem najbardziej romantycznym”. Tego samego
zdania byt réwniez Bielinski. Dopiero wizyta w Galerii Drezdenskiej spo-
wodowata przewartosciowanie jego pogladow.

Madonna Rafaela jest postacig czysto klasyczng, a bynajmniej nie romantyczng - dowodzit
krytyk. Twarz jej wyraza piekno, ktdre istnieje samodzielnie, urok jej nie ptynie z uduchowionego
wyrazu twarzy. Przeciwnie, z twarzy tej niepodobna nic wyczytaé. Twarz Madonny podobnie

3 NluTepaTypHoe HacneacTso, T. 61, epueH u Orapés, Mocksa 1953, s. 867. W Uscie do
T. Granowskiego z 1841 r. Ogariow pisat: ,Kocham Niemcy! Widziatem tylko Drezno.
W Dreznie Madonna zadziwiajgca. Dopiero tu zrozumiatem malarstwo [..] To méj ideat. Nie
znajduje niczego lepszego” (cyt. za: M. Atlpatow, Galeria Drezdefiska. Dawni mistrzowie,
thum. J. Michatowski, Warszawa 1988, s. 387). Z innych obrazéw oglgdanych w DrezZnie
Ogariow wyréznit Swieta Noc Corregia, Neptuna Rubensa i Chrystusa Tycjana.



jak i cata jej posta¢ tchng niewypowiedziang szlachetno$cig i godnoscig [...] Lecz nic ma w niej
ani cienia czego$ nieuchwytnego, tajemniczego, wszystko uderza wyraZng, czysta precyzja,
surowg regularno$cig i doktadnoscig linii, a zarazem szlachetnoscig i wykwintem barw!”3%4

Kategoryczna opinia Bielinskiego wywarta pewien wplyw na poglady
pisarzy rosyjskich o Madonnie Sykstynskiej. Jednakze nie byla ona w stanie
»,hawréci¢” romantykow, ktérzy w dalszym ciggu pozostali przy bliskiemu
ich sercom modelowi odczytania obrazu przez Zukowskiego.

Najlepiej chyba zaznajomionym z kulturg Zachodu pisarzem rosyjskim
byt lwan Turgieniew. Znaczng cze$¢ swego zycia spedzit przeciez poza
krajem ojczystym. W korespondencji i dzietach literackich autora Rudina
znajdujemy duzo wzmianek o sztuce zachodnioeuropejskiej, w tym réwniez
o malarstwies Takze i on bywat w Galerii Drezdenskiej, chociaz nie miat
tak entuzjastycznego stosunku do Rafaela jak jego rosyjscy poprzednicy.
Czasami pozwalat sobie nawet na uszczypliwe uwagi pod adresem rodakow,
ktérzy pielgrzymowali do Drezna, aby podziwia¢ Madonne Sykstyriskg. Nie
bez ironii wspominat, jak na ustawionej naprzeciw obrazu kanapie siadaty
».pokolenia podréznikéw rosyjskich” odbywajgcych ,meczace dyzury”2®
przed ptétnem Rafaela.

Natomiast docenial samo dzieto malarza, bedace dla pisarza ideatem
piekna kobiecego. Cech Madonny uzyczyt Walentynie Sipiaginej, jednej
z bohaterek swej ostatniej powiesci Nowizna. Byla to kobieta trzydziesto-
letnia ,,0 twarzy $niadej, ale Swiezej, w jednym tonie przypominajacej
oblicze Madonny SykstyAskiej o cudownych, gtebokich, aksamitnych
oczach”Zr.

Turgieniew znat rowniez inne obrazy Rafaela i przywotywat je w swoich
utworach. Tak np. bohater noweli Hamlet powiatu szczygrowskiego podczas
pobytu w Rzymie ogladat ostatnie dzieto wioskiego mistrza - Przemienienie.
W innej za$ opowiesci Asia tytutowa bohaterka jest porownana do Rafaelow-
skiej Galatei. Pisarz rosyjski miat tu na mysli fresk Triumf Galatei (1514),
na ktérym ukazana jest piekna nimfa Galatea ze swym ukochanym pastuchem
Akidem, zamordowanym potem - jak glosi mit - przez cyklopa Polifema.

2W. BieliAski, Pisma literackie. (Wybor), thum. J. Walicka oraz W. Anisimow-
-Bienkowska, opra¢. A. Walicki, Wroctaw 1962, s. 502-503.

5. 3abopos, WN. C. TypreHeB 1 3anafjHoeBponeiickoe M306pasnTeNsHOE MCKYCcCTBO, [BI]
Pycckas nuTepaTypa u 3apyb6edkHoe MCKycCTBO..., S. 124-155.

% W. TypreHes, [MonHoe cobpaHue counHeHuit u nucem, 7. XV, Mockea 1961, s. 10.

2Z7l. Turgieniew, Nowizna, przet. A. Wat, Warszawa 1954, s. 38. Madonna Sykstynska
pojawita sie jeszcze dwukrotnie w tej powiesci. Za kazdym razem powotuje sie na nig inna
bohaterka - Marianna, krytycznie ustosunkowana do Sipiaginej: ,,O, ona siebie zna, wie, ze
podobna jest do Madonny, a w istocie nie kocha nikogo!” (s. 105). ,,Walentyna Michajtowna
uwaza sie za arystokratke - mowi dalej Marianna do Niezdanowa - ale w istocie jest zwykig
plotkarkg i pozerka, ta panska Rafaelowska Madonna” (s. 107).



Przywotajmy jeszcze jedng Rafaelowska reminiscencje, tym razem wykorzys-
tywang w opowiesci Wiosenne wody. Przy opisie wygladu zewnetrznego
Dzemmy autor wyréznit piekng linie jej rak, a zwlaszcza diugie i gietkie
palce, co mu przypomniato Fornaring. Miat tu na mysli stynny portret
corki piekarza, Matgorzaty. Tradycja gtosita, iz byta ona narzeczong artysty.
Za$ portret nazywano Fornaring i taki tytul utrwalit sie do naszych czaséw.

W twdrczosci Turgieniewa znajdziemy wiele wzmianek o malarstwie
zachodnioeuropejskim, ktére pisarz poznal podczas podrézy do Niemiec,
Francji czy Witoch. Wezmy dla przykiadu powies¢ W przededniu. Jej
pierwszoplanowe postacie - Insarow i Helena - znalezli sie w Wenecji, gdzie
w tamtejszej Akademii ogladali m. in. dzieto Tintoretta Cud iw. Marka.

Helena $miata sie do fez ze Sw. Marka - Tintoretta - co skacze z nieba, jak zaba do
wody, by ratowa¢ katowanego niewolnika; Insarow ze swej strony wpadt w zachwyt na widok
plecéw i tydek owego energicznego meza w zielonej chlamidzie, ktéry stoi na pierwszym planie
Tycjanowskiego Wniebowziecia i wznosi rece $ladem Madonny; natomiast sama Madonna
- piekna, silna niewiasta, spokojnie i majestatycznie ulatujgca na tono Boga-Ojca - wywarla
wrazenie i na Helene i na Insarowa; podobata im sie réwniez surowa i $wieta postaé starca
na obrazie Cima da Conegliana2

Turgieniew znat z autopsji owg galerig, gdyz miat okazje ja odwiedzi¢
podczas podrézy po Wioszech (1857-1858). Zatrzymal sie wtedy takze
w Rzymie, gdzie poznat Aleksandra Iwanowa. Wspolnie odbyli wycieczke
do Albano oraz Frascati, opisang przez Turgieniewa w szkicu Podréz do
Albano i Frascati. Znajdujemy tu rowniez wzmianki o malarstwie Rafaela,
Overbecka, Perugina i Veronesa.

Takze i pozostali przedstawiciele ,wielkiej trojki” realistow rosyjskich
interesowali sie malarstwem zachodnioeuropejskim, a zwiaszcza Madonng
Sykstyniska. Jej entuzjastg stat sie mtody Lew Totstoj. Podczas swej pierwszej
podrézy zagranicznej (1857) zwiedzit Galerie Drezdenskg i byt ,,mocno
poruszony”X widokiem arcydzieta Rafaela. Po powrocie do kraju bedzie
miat jeszcze z tym obrazem do czynienia, gdyz babka podarowata mu jego
kopie. W liscie z 14 kwietnia 1858 r. Toistoj pisat do niej: Twoja Madonna
wisi u mnie i cieszy mnie”

Reprodukcja Madonny Sykstynskiej wisiata takze w domu Fiodora
Dostojewskiego. W odréznieniu od Toistoja tworca Zbrodni i kary pozostat
do konca zycia pod silnym wrazeniem tego dzieta. Mamy na to dowody

BIl. Turgieniew, W przededniu, przet. T. Stepniewski, Warszawa 1951, s. 165.

DB Wknosckunii, fles ToncToi, Mockea 1967, s. 195.

/1. ToncToi, CobpaHue counMHeHuit B ABaauaTu Ayx Tomax, T. XVIII, MockBa 1984,
s. 512. Wzmianki o Rafaelu pojawiaja sie takze w traktatach estetycznych pisarza (zob.
L. Totstoj, Co lo jest sztuka?, przet. M. Les$niewska, Krakéw 1980, s. 167, 168, 201, 202,
204, 283, 374).



w postaci wspomnien jego zony Anny. Obydwoje niedtugo po Slubie (1867)
wybrali sie za granice i znalezli sie w Dreznie. Pisarz od razu zaprowadzit
zone do galerii malarstwa, stuzgc jej za przewodnika. Obrazy Rafaela uznat
Dostojewski za ,najwyzszy przejaw geniuszu ludzkiego”. Potrafit catymi
godzinami sta¢ przed Madonng Sykstyriskg - tym ,zadziwiajacej pieknosci
obrazem”3 - zamyslony i wzruszony. Sama Anna tez byta pod wielkim
wrazeniem tego pidtna.

Pisata o nim nie tylko we wspomnieniach, ale takze w Dzienniku
ogtoszonym pod tytutem MGj biedny Fiedia.

Co za piekno, co za niewinno$¢, ile pokory, ile cierpienia w tych oczach! Fiedia uwaza,
iz w uSmiechu Madonny tkwi bél [..] Dziecigtko na rekach Matki Boskiej nie podobato mi
sie. Fiedia ma racje, ze nie jest to wcale dziecieca twarz. Sw. Sykstus wyjatkowo dobry,
cudowna twarz starca, petna uszanowania dla Matki Boskiej. Sw. Barbara nie podobata mi
sie wcale, chociaz zapewne jest piekno$cig. Trzyma sie bardzo teatralnie, wynioSle, jej poza
jest nienaturalna. Z aniotéw podobat mi sie ten z prawej strony, ktéry z takim cudownym
wyrazem twarzy patrzy do géry. Madonna Sykstyriskag wywarta na mnie takie wrazenie, ze za
zadne skarby nie mogtam juz wiecej niczego ogladac®

- skonstatowata zona pisarza.

W twdrczosci Dostojewskiego znajdziemy wiele $ladéw Swiadczacych
0 zainteresowaniu pisarza obrazem Rafaela. Zatrzymajmy sie dla przykiadu
na Zbrodni i karze oraz Biesach. W pierwszej powiesci, w ktorej autor
wyposazyt swe bohaterki w cechy Madonny drezdenskiej3 Swidrygajtow
moéwi do Raskolnikowa o swej narzeczonej, ze ma twarz podobng do
Madonny Rafaela, po czym dodaje: ,,Wszak Madonna Sykstyriska ma twarz
fantastyczng, twarz pomylonej cierpietnicy - to sie panu nie rzucito w oczy?” 34

Jeden z bohaterow drugiej powiesci - Biesy - Stiepan Wierchowienski
- nalezat do entuzjastow dzieta Rafaela i zamierzal nawet napisa¢ o nim
ksigzke. Jednakze inne osoby z jego otoczenia patrzg zupeinie inaczej na
Madonne SykstyfAskg. Julia Michajtowna wyznata, ze przesiedziata przed tym
obrazem dwie godziny i wyszta rozczarowana. ,,Nie zrozumiatam nic i bytam
bardzo zawiedziona” - powiedziata do Barbary Pietrownej. Ta za$ odparta:
»Madonna jest do niczego”3®

31 A. Dostoje wska, Wspomnienia, przet. Z. Podgérzec, Warszawa 1974, s. 156, 157.

2 A. Dostojewska, Moj biedny Fiedia. Dziennik, przet. R. Przybylski, Warszawa 1971
s. 30.

B K. bapwT, ,,CukcTuHckas MajoHHA" B >XeHckux ob6bpasax [ocToesckoro, ,,B mupe
KHMUT” 1984, Ne 3>s. 78-80.

3 F. Dostojewski, Zbrodnia i kara, przet. Cz. Jastrzebiec-Koztowski, opraé. J. Smaga,
Wroctaw 1987, s. 563-564. Stowa o ,pomylonej cierpietnicy” opatrzono uwaga: ,,Tak odbierat
Madonne Rafaela sam Dostojewski”.

$HF. Dostojewski, Dzieta wybrane, t. Ill, Biesy, przet. J. Zagérski i Z. Podgérzec,
Warszawa 1984, s. 337, 338.



Najczesciej podroznicy rosyjscy odwiedzali Niemcy i Francje, rzadziej
Wiochy. A juz do wyjatkéw nalezaly wyjazdy do Hiszpanii, chociaz kraj
ten byt bardzo popularny w rosyjskiej literaturze romantycznej® (przypomnijmy
chociazby dramat Lermontowa Hiszpanie). Znaczng role w procesie mody
na ,hiszpansko$¢” odegrat Wasyl Botkin, publicysta i krytyk z obozu
okcydcntalistow. Najbardziej znane sg jego Listy o Hiszpanii, bedgce opisem
wrazen z podrézy do tego kraju odbytej w 1845 r.&

Autor zwiedzit wiele miast, z ktérych uprzywilejowane miejsce pod
wzgledem saddéw o malarstwie zajeta Sewilla. Tu wiasnie zyh, tworzyt
i zmart wielki malarz epoki baroku Bartolome Esteban Murillo, nazy-
wany niekiedy hiszpainskim Rafaelem. Podobnie jak jego witoski poprze-
dnik takze malowat Madonny z Dziecigtkiem, ale nie stronit réwniez
od tematyki obyczajowej, tworzgc realistyczne sceny rodzajowe oraz por-
trety.

Botkin jest wyraznie zauroczony religijng i Swieckg tworczoscig wymie-
nionego Hiszpana, poswiecajgc mu wiele miejsca w listach z podrézy,
znacznie wiecej niz innym malarzom, ktérych ptotna mial okazje ogladac.
»Jesli cho¢ troche lubicie malarstwo [...] jedzcie do Sewilli, jedzcie obejrzeé
wielkiego Murilla!”3- pisat w Listach o Hiszpanii. Sam musiat jeszcze przed
przyjazdem do tego kraju zapozna¢ sie z dokonaniami artystycznymi
wymienionego malarza, a by¢ moze uczynit to dopiero w Sewilli, gdyz jego
wiedze o nim nalezy uzna¢ za gruntowng. Botkin zaznajomit czytelnikdéw
z biografiag Murilla i jego osiggnieciami ukazanymi na tle malarstwa
hiszpanskiego. Jego zdaniem malarstwo to wyrosto z katolicyzmu i dlatego
bylo w stanie stworzy¢ jedyng w Europie religijng szkote malarstwa re-
prezentowang najpeiniej przez Murilla.

Pod jego adresem podrdznik rosyjski wypowiedziat wiele pochwat,
uwazajac go za genialnego artyste, przewyzszajgcego nawet Rafaela. | chociaz
zachwyt Botkina jest z pewno$cig przesadzony, to przeciez nie zmienia to
w niczym faktu, iz ogtoszone na tamach poczytnego ,,.Sowriemiennika” Listy
0 Hiszpanii (1847-1849, 1851) byty dla Rosjan cennym zrédiem wiedzy
0 sztuce mato znanego w ich kraju artysty.

P M. Anekceen, Ouepkn UCTOPUN UCNAHO-PYCCKUX IMTepPaTYpPHbIX OTHOLeEeHUA XV -X1X BB.,
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Borycnas Myxa

WEAEBPbI 3AMAQHOEBPOMENCKOM XNUBOMUCKU B OLEHKE PYCCKUX
MUCATENEN-IIY TEWLECTBEHHWNKOB

B HacToswlei cTaTbe [JaeTcs aHanu3 ,XyLOXECTBEHHbIX” MO0e340K PycCKUX nucatenei
KoHua XVIII-XIX B. 3a rpaHuuy, npeMMmyliectseHHo B [epmaHuio, dpaHuuio u Wtanuio.
Hac wuHTepecoBann UCKIIOYNTENBHO aBTOPbI, KOTOPblE YB/EKanUCb 3anafgHOEBPONEncKo
XMBOMUCbIO W U3y4yuan ee No cob6CTBEHHOMY HabnwogeHuto. CBOM BMeyaT/IeHUs MCNOb30Banu
noTOM B MNepernuckue, Memyapax, [AHEBHUKax W XY[O0XeCTBEHHbIX Npou3BefeHnax. OHU Toxe
YUNTbIBAOTCA B Halleid cTaTbe.

MpuHUMas BO BHUMaHME XPOHOMOTMYECKW/ KPUTEpUId Mbl pacckasanu O mnoesfkax
. XemHuuepa (Mapux), O. PoHBu3mHa (Mapwx, PnopeHums), H. KapamsuHa ([Ope3geH),
B. Kioxenbbekepa (Ape3geH), B. XXykosckoro (ApesgeH, fleiinuur), H. OrapeBa ([4pe3seH),
B. benuHckoro (Ape3geH), W. TypreHeBa (Ape3feH, BeHeuus, Pum), ®. [JoCTOEBCKOro
(Ope3geH) n B. boTknHa (CeBunna). Camytlo BbICOKYH OLEHKY MucaTeneii-nyrewecTBeHHNKOB
nonyunnu: Padgasanb, Py6eHc, [Atopep, TuumaH u Mypunbo, a Haubonee u3nNt06MeHHbIM
LWeAeBpOM PYCCKMX NUTepaTopoB OCTaBanacb Ha MHOro AecAatuneTnit CukcTuHcKas MagoHHa
Pataans.



