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Dyskurs protestow kobiet w Polsce w latach 2016-2017:
artystyczne wizualizacje, wokalizacje, werbalizacje

Streszczenie. Artykul dotyczy masowych protestow publicznych kobiet, ktére odbyty
sie w latach 2016-2017 w Polsce. Zawiera prébe zaprezentowana prac artystycznych
z kregu sztuki feministycznej nawigzujacych do tych wydarzen. Analiza dyskursywna
dotyczy kooperacji dwéch oddalonych od siebie na pozér dyskurséw — protestow
ulicznych i artystycznego — w tworzeniu reprezentacji doswiadczenia zbiorowego
kobiet w pamieci kulturowej. Wybrano kilka przyktadéw artystycznych wizualizacji,
wokalizacji i werbalizacji z lat 2017-2018.
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Podczas czarnego protestu w pazdzierniku 2016 roku oraz strajku kobiet
w marcu 2017 roku Polki po raz pierwszy na taka skale podjety aktywnosc¢
protestacyjna. Jak pisza autorki pierwszej monografii poswieconej tym demon-
stracjom, ktéra ukazala sie pod znamiennym tytutem Bunt kobiet (Korolczuk
i in. 2019), spoleczna mobilizacja zaskoczyla zaréwno gléwnych aktoréw
zycia publicznego: przedstawicieli partii politycznych i aktywistow ruchow
spotecznych, publicystéw i dziennikarzy relacjonujacych wydarzenia, jak
i badaczy obserwujacych dynamiczne zmiany w przestrzeni publicznej, ktéra
nieoczekiwanie stata si¢ miejscem nacechowanym piciowo.

Charakter dyskursywny tych wystgpien mozna okresli¢ jako zbiorowe
niepostuszernistwo semiotyczne, bedace ,reakcja na wypowiedzi czy zachowania,
ktére wywoluja protesty” (Piekot 2016: 10), a doktadniej — na projekt zaostrzenia
ustawy antyaborcyjnej przygotowanej przez srodowiska konserwatywne,
w ktorym funkcje reprodukcyjne kobiety uzyskaty pierwszenstwo przed jej
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dostepem do réznych rél spotecznych i mozliwoscig korzystania z praw oby-
watelskich. Sam dyskurs protestu z kolei jest tu rozumiany pragmatycznie jako
seria wypowiedzi performatywnych powstajacych w sytuacji ostrego sporu.
Jak zaznacza Mary Lucy Gasaway Hill, autorka pojecia:

Protest nieodiacznie wigze sie z dialogowoscig, zaklada dwukierunkowa interakcje miedzy
jednostka a spotecznoscia [...]. Jego moc performatywna przejawia sie w dyskursywnym
ukladzie pytanie — odpowiedZ w stuzbie spotecznosci. Poprzez taka spoleczna interakcje
znaczenia s konstruowane i wspéitworzone w ramach negocjacji w obrebie wspdlnoty
komunikacyjnej (Gasaway Hill 2018: 7).
Liczne obserwacje zaréwno ,dyskursywnych sporéw”!, w ktérych ujaw-
niaja sie odmienne projekcje (fragmentéw) rzeczywistosci, jak i praktyk dys-
kursywnych wychodzacych poza arsenal poszczegélnych wspdlnot Swiato-
pogladowych (np. na skali od tolerancji do dyskryminacji — por. Ciesek 2018)
czy konwencji komunikacyjnych oswietlanych w uwiklaniu dyskursywnym
(np. coming out w zlozonej konfiguracji dyskurséw o rozmytych granicach:
publiczny vs prywatny, tozsamo$ciowy i emancypacyjny vs inkluzywny, homo-
fobiczny vs réwnosciowy itd. — por. Kita 2016) pokazuja, ze ponowoczesna
czasoprzestrzen dyskursywna trudno poddaje sie uporzadkowaniu. Zgodnie
z ostatnimi trendami wyréznia sie¢ w niej wzajemnie ze soba powiazane i pozo-
stajgce w relacji z innymi cztery wielkie konstelacje dyskursow: instytucjonalna,
ideologiczna, medialng oraz obejmujaca dyskursy potaczone wspdélnym tematem,
przy czym kryterium wyrdéznienia stanowi ,dominujaca pozycja jednego
z aspektéw dyskursu” (Witosz, Sujkowska-Sobisz, Ficek 2016: 9). W dyskursie
analizowanych protestow kobiet powiazania te skupiajg si¢ jak w soczewce:
cho¢ nie jest zinstytucjonalizowany, to jednak zrzesza glosy réznych, mniej
lub bardziej formalnie uksztattowanych, organizacji i projektéw obywatelskich
(m.in. Ogolnopolski Strajk Kobiet, Ratujmy Kobiety, Dziewuchy Dziewuchom);
cho¢ nie jest jawnie zideologizowany — jako glos kobiet mieéci sie raczej
w obrebie dyskurséw plci — to jednak posiada wyrazny rys feministyczny;
cho¢ jako wielomiejscowy protest uliczny jest usytuowany ,realnie” na rynkach
i placach wiekszych i mniejszych polskich miast, to jednak istnieje w sposéb
zmultiplikowany w $wiecie mediéw masowych i rozszerzonej rzeczywistosci
wirtualnej; cho¢ tematycznie wpisuje sie w toczong w Polsce od kilku dekad
debate o dostepnosci aborgji, to jednak silg spotecznych emocji i radykalizmem
srodkéw wyrazu istotnie modyfikuje jej ksztalt (por. Korolczuk 2019: 119-153).
W ujeciu dynamicznym natomiast uliczne demonstracje kobiet wpisuja
sie w ostra rywalizacje (okreélana czasem jako wojna polsko-polska), toczona
na zasadzie dychotomicznych podzialéw jak w amerykanskich culture wars,
w ktérych skrajnie pojmowane $wiatopoglady nie dopuszczaja poszukiwania

1 Jak pisze Tomasz Piekot (2016: 10): ,Pod nazwa ta kryje sie sytuacja, w ktorej reakcja na
tekst przyjmuje posta¢ spolecznej debaty. Nie jest to jednak zwykla dyskusja, lecz dlugotrwata
wymiana pogladéw, ktéra ma czesto charakter otwartego konfliktu miedzy réznymi grupami czy
wspélnotami $wiatopoglagdowymi. Tak wlasnie nalezy rozumie¢ przymiotnik »dyskursywny«
— jako »interakcyjny, zderzajacy perspektywy jakichs srodowisk, wspélnot czy grup intereséw«”.
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kompromiséw: ,trzeba wybiera¢ na zasadzie albo-albo, wybiera¢ zawsze
przeciwko komus i czemus$” (Burszta 2008: 76). Uczestnicy sporu spychaja sie
wzajemnie w sfere dewiacji czy kulturowych tabu, np. katolicy bywaja przed-
stawiani jako osoby niezréwnowazone psychicznie, por. transparent Wiara
czyni czuba, lub wulgarnie: Pierdoleni fanatycy, a z drugiej strony — uczestniczki
czarnych marszéw sa okreslane jako zabdjczynie nienarodzonych dzieci, monstra
i dewiantki lub wulgarnie: Kto to rucha? Spolaryzowane wspodlnoty nie funkcjo-
nuja jednak w sferze publicznej oddzielnie; pozostaja w silnym uscisku przeci-
wienstw i antagonizméw. Ukonstytuowane na zasadzie kontestacji, nie tworza
zwartych formacji alternatywnych (jak subkultury), lecz swoiste — jak to ujmuje
Michael Warner (2002) — kontrpublicznosci (counterpublics).

Zaréwno skomplikowane uwiklania dyskursywne, jak i dynamika
zycia publicznego w Polsce znajduja odzwierciedlenie w artystycznych
przedstawieniach nawiazujacych do publicznych demonstracji kobiet z lat
2016-2017. Celem artykulu jest przedstawienie wybranych przykiadéw ich
wizualizacji, wokalizacji i werbalizacji w $wiecie sztuki — w przestrzeni galerii,
sali koncertowej, teatru — jako domeny ,najwrazliwszej ze wzgledu na pos-
trzeganie problematyki pici” (Rejter 2013: 33). Warto uéciéli¢, ze chodzi o sztuke
zaangazowana, czy jeszcze bardziej precyzyjnie — feministyczng, w ktorej
manifestuje sie¢ w sposéb twoérczy ,kontrpubliczny” glos kobiet. Dodatkowo
nalezy zastrzec, ze analiza ta zostanie przedstawiona nie z perspektywy kry-
tyka sztuki, lecz badacza dyskursu o orientacji lingwistycznej, dlatego uwagi
dotyczace jezyka w jego réznych znaczeniach zostang wyeksponowane.

To krotkie omoéwienie wypada zacza¢ od prekursorki polskiej sztuki
feministycznej Ewy Partum, niestrudzenie poszukujacej wilasnego jezyka jako
formy ekspresji, ktéra najtrafniej oddawalaby awangardowy przekaz. Cho¢ jej
najbardziej znane performansy odnosza sie do tradycji body art, w ktorej ciato
staje sie gtéwnym Srodkiem wyrazu, to jednak wrazliwoé¢ na lingwistyczne
aspekty komunikacji artystycznej uwyraznia sie w licznych przedsiewzieciach
z lat 70. XX wieku. Poems by Ewa (obecnie w kolekcji Tate Modern w Londynie) to
swoiste wiersze, tworzone z pojedynczych liter alfabetu rozsypywanych w réz-
nych przestrzeniach otwartych, ktére zostaly zinterpretowane przez krytykow
sztuki jako sprzeciw wobec ograniczen skonwencjonalizowanego jezyka zanu-
rzonego w utrwalonym porzadku spotecznym:

Gestartystki prowadzil do dekonstrukeji jezyka, ktérego gramatyka, syntaktyka i semantyka
narzucaja wypowiedzi artystycznej okreslone ramy. Jej poematy kreowal przypadek,
nadajacy jezykowi bardziej otwarty i procesualny charakter. Konfrontacja z kojarzonymi
z kobiecoscia zywiotami (woda, wiatr) pozwalata zmierzy¢ sie z tkwiacymi w jezyku
patriarchalnymi schematami (Rondua 2009: 236).

~Aktywnosé¢ poetycka” artystki zostala wkrotce uzupelniona o kolejny
$rodek wyrazu, ktéry w opisie jezykoznawczym mozna by bezdusznie nazwac
labiogramem. Chodzi o odciski szminki podczas wypowiadania glosek, ktérym
— dla komunikatywnos$ci przekazu — towarzysza litery. Najbardziej znanym
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dzietem z tej serii jest performans z 1982 roku, podczas ktérego naga artystka
podchodzi do kartonu z napisem Solidarnosc, artykutuje kolejne dzwieki mowy
i jednoczeénie dotyka ustami planszy, zostawiajac $lad czerwonej pomadki
do ust. W éwczesnym kontekécie historycznym byt on odczytywany zgodnie
z tytutem Hommage a Solidarnosc jako hold dla ruchu spotecznego, ktéry ozywit
Europe Srodkowo-Wschodnia, uchylajac zelazng kurtyne i niosac nadzieje na
zmiany demokratyczne (performans zostal powtérzony w 1983 roku w Berlinie
Zachodnim). Dzi$ jednak perspektywa genderowa w krytyce sztuki pozwala
odnalez¢ w nim glebszy sens:

Usta Partum to niejako zaprzeczenie stynnego sloganu z muru Stoczni Gdariskiej, na ktérym

iz

kto$ napisat ,Kobiety, nie przeszkadzajcie nam walczy¢ o Polske!”, ignorujac udziat robotnic
i intelektualistek w rewolucji solidarno$ciowej 1980 roku (wspomnijmy chocby o Henryce
Krzywonos, Alinie Pierikowskiej, Annie Walentynowicz czy prof. Jadwidze Staniszkis). Stoja
one w zywej opozycji do tradycyjnego juz wymazywania kobiet z historii, ma to miejsce
zwlaszcza w pracy Hommage a Solidarnosé, gdzie naga Ewa Partum odciska swoje usta,
nasladujac solidaryce, by stworzy¢ napis z nazwa Niezaleznych Samorzadnych Zwiazkow

Zawodowych w 1982 roku (Majewska 2018: 90)°.

Przywolanie tej pracy nie jest przypadkowe. Pozostaje ona bowiem
w Scistym zwiazku z artystyczng manifestacja protestow kobiet. W 2017 roku
na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk Efemerycznych KONTEKSTY w Soko-
towsku Ewa Partum zaprezentowata Feministyczne cytaty — instalacje skladajaca
sie z czarnych parasolek, posréd ktérych tkwi transparent z hastem Wy nam
odbierzecie wolnosc decyzji, my Wam odbierzemy wtadze, czyli cytatem z czarnego
poniedziatku. Praca ta, cho¢ spotkata sie ze zréznicowanym odbiorem, budzi
skojarzenia z ,solidarno$ciowym” performansem:

Struktura obydwu realizacji jest podobna: w przypadku hotdu oddanego Solidarnosci
pojawia sie motyw uplciowienia walki ,z systemem”, natomiast w Feministycznych cytatach
Partum re-prezentuje (cytuje) feministyczna akcje polityczna. W obydwu realizacjach
artystka wykorzystuje elementy, ktére postuzyly obywatelom i obywatelkom do wykonania
politycznego performance. Partum zawlaszcza materialnosé politycznego gestu oraz jego
jezyk — w pierwszym przypadku odtwarza stowo ,Solidarnos¢”, a takze rozrzuca kwiaty
i zapala znicze, nawiazujac do publicznych manifestacji oporu wobec wiadzy; w drugim
— prezentuje instalacje z czarnych parasolek, a takze haslo protestu. Innymi stowy
w Feministycznych cytatach artystka oddaje hold organizatorkom i uczestniczkom protestu
— polskim kobietom, ktére staly sie feministkami walczacymi o swoje prawa; cytuje ich

(nasze) stowa, wyciszajac swoj wlasny glos (Majewska-Giide 2017).

2 Sama artystka potwierdza te interpretacje: ,Pokonalam ten plot i odciskami swoich ust
— Hommage a Solidarnoé¢ — wprowadzilam kobiecy znak odnoszacy sie do Solidarnosci” (Partum
2018: 45).
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O ile Ewa Partum postuguje sie strategia cytatu, honorujac uczestniczki
z pozycji obserwatorki z zewnatrz — artystki przetwarzajacej jezyk protestu na
jezyk sztuki — iuwznioslajac w ten sposob przekaz demonstrantek, o tyle kolejna
artystka spod znaku sztuki feministycznej — Marta Frej — wystepuje w galerii
z pozycji aktywistki zaangazowanej w tworzenie dyskursu publicznego kobiet.

~Naturalnym” srodowiskiem jej dziatalnosci artystycznej nie sg jednak galeria
czy protest uliczny, ale internet i media spotecznoéciowe — gléwnie Facebook,
na ktérym zrzesza pieédziesiat tysiecy fanéw.

Memy Marty Frej to nie tyle wypowiedz stricte artystyczna z kregu sztuki
zaangazowanej, ile publicystyczna w duchu ideologicznej kontestacji i cyfrowej
partycypacji. Warto przy tym podkresli¢, ze sam gatunek wypowiedzi staje sie
istotnym instrumentem kultury uczestnictwa modyfikujacej zastany porzadek
dystrybucji tresci w sferze publicznej (Steciag 2017). W swoich memach Marta
Frej, uznawana za jedna z najpopularniejszych internetowych komentatorek
polskiej rzeczywistosci, a takze blyskotliwg propagatorke idei feministycznych,
czesto odnosi sie do demonstracji publicznych kobiet.

Na wystawie Polki, Patriotki, Rebeliantki w Galerii Miejskiej Arsenat
w Poznaniu zaprezentowany zostal spéjny cykl przedstawiajacy wizerunki
pojedynczych kobiet — uczestniczek protestéw — z ujednolicona inskrypcja
w formie osobistego zwierzenia, skltadniowo podrzednego wobec wspdlnej
frazy inicjalnej Wzietam udzial w Czarnym Marszu, bo... Forma ta nawigzuje
do klasycznej metody badan psychologicznych w postaci testu zdan
niedokoriczonych, ktéra miala pierwotnie stuzyé do oceny gotowosci
czy mozliwosci podjecia jakiego$ zadania (w oryginalnym tescie Rottera
— rekrutéw do stuzby wojskowej). W tym przypadku chodzi o odkrycie
motywacji udzialu w manifestacji publicznej w obronie praw reprodukcyjnych
kobiet. Obok najbardziej ogélnych uzasadnieni, np. To wazne, pojawiaja sie
wskazania na wymagajace obrony wartosci — zwlaszcza poprzedzone nace-
chowanym podniosle wyrazeniem ,w imie”, np. W imig swoich poglgdow, W imig
corek — oraz na sprzeciw wobec ich pozbawiania, gléwnie ograniczania
wolnoéci, np. Mam dos¢ tego, ze ktos chce w imig swoich poglgdow rzqdzi¢ moim
zyciem, Nie lubig, gdy ktos decyduje za mnie, Chcg miec prawo do nieposiadania dzieci.
Powtarzaja si¢ takze uzasadnienia emocjonalne, np. Bytam natadowana, Boje sig,
Chciatam krzyczec. Za czesto nam sig mowi, zebysmy byty cicho i nie histeryzowaty,
lub wynikajace z wlasnych do$wiadczen zyciowych, np. Wiem, co czuje mama
nieuleczalnie chorego dziecka.

Kolekcja ta afirmuje sile glosu kobiet w przestrzeni publicznej,
podkreslajac jego doniostos¢ wynikajaca z jednej strony z silnej i jasno
wyrazonej motywacji, a z drugiej — z réznorodnosci, zaréwno jesli chodzi
o wizerunek portretowanych uczestniczek demonstracji, jak i ich orientacje
Swiatopogladowa: jedne podkreélaja wartosci liberalne (zwlaszcza wolnos¢
jednostki), inne — rodzinne, sytuujac si¢ w tradycyjnej roli matki. Czyni to
kreowana wspoélnote protestujacych (taki jest tez cel kolekcji memoéw) mniej
partykularng, zamknieta w kregu feminizmu, a bardziej spluralizowana,
otwartg na rézne konstrukcje kobiecosci.
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Przestrzen galerii, w ktérej eksponowana jest kolekcja, ma moc transfor-
mowania rzeczywistosci wirtualnej — doda¢ tutaj nalezy, ze wszystkie
wizerunki oraz wypowiedzi zostaly zgromadzone w ramach akcji mobi-
lizacyjnej na Facebooku — w obiekty bardziej trwalte i namacalne: to juz nie
migawki na profilu w mediach spolecznosciowych, ale portrety na Scianie
w przybytku kultury. Fenomen manifestacji kobiecych zyskuje prestiz spoteczny
jako unieruchomiony, realny przedmiot wystawienniczy — zgodnie z innym
hastem memu Marty Frej Ziemniaki to ja moge obiera¢ w Zachgcie, nawiazujacym
do performansu Julity Wojcik, w ktérym prosta czynnoéé¢ kuchenna wyko-
nywana zgodnie z wzorcem kulturowym codziennie przez wiele Polek zos-
tala podniesiona do rangi dzieta sztuki. Na ten uwznioslajacy efekt kolekcji
zwracatly uwage krytyczki: ,Dzigki temu Czarny Protest zyskuje status Wyda-
rzenia, ktére zmienia utrwalony bieg, a konkretng praktyke spoteczng, jak
protestowanie, zamienia niepozornym gestem w mocny symbol. Te rzadkie
momenty uchwycenia sprawczosci kobiet jako aktorek spotecznych przemian sa
niezwykle wzmacniajace” (Araszkiewicz 2017).

Podobna sublimacje protestow kobiet Marta Frej przeprowadzila
w obszarze street artu w pracy eksponowanej w przestrzeni publicznej stolicy.
Przy ulicy Targowej na jednej ze Scian wysokich kamienic powstatl mural pos-
wiecony pamieci czarnego poniedziatku z 2016 roku. Przedstawia on tlum
kobiet chroniacych sie pod parasolkami przed deszczem paragraféw — w ten
spos6b metaforycznie zobrazowany zostal gléwny powédd protestow, czyli
sprzeciw wobec wprowadzenia zaostrzonych zapiséw prawnych zakazujacych
abordji (jest to jednoczesnie przypomnienie okolicznosci pogodowych protestéw,
ktére odbywaly sie¢ w ulewnym deszczu). Nad zgromadzeniem géruje jedno
z wymowniejszych haset manifestacji: Martwa dziecka nie urodze.

Z kolei Ogoélnopolskiemu Strajkowi Kobiet z 2017 roku Karolina Micula
— aktorkaiwokalistka — zadedykowata swoj wystep na 38. Przegladzie Piosenki
Aktorskiej we Wroclawiu, podczas ktérego wykonala interpretacje utworu
Arahja zespotu Kult, co zapewnilo jej nagrode publicznosci. O ile wczedniejsze
reminiscencjeartystycznemoznauznac zaartystycznewizualizacje demonstracji
kobiet, o tyle wystep Karoliny Miculy jawi sie raczej jako ich wokalizacja.

Wazny jest sam wybor piosenki; z jednej strony odnosi si¢ ona bowiem
do konkretnego kontekstu historycznego, a z drugiej funkcjonuje w polskiej
popkulturze bardziej uniwersalnie jako protest song przeciw podziatlom
spoleczno-ideologicznym. Utwér powstat w 1988 roku i poczatkowo nosit
tytul Nowa piosenka o Berlinie, co wskazuje wyrazZnie trop interpretacyjny
idacy w kierunku stolicy Niemiec podzielonej w tym czasie murem na czesc¢
wschodnig i zachodnig. Zmiana tytulu na bardziej enigmatyczny uwolnifa
piosenke od tego kontekstu historycznego, a jej stowa zyskaly uniwersalna
wymowe, ktéra moze si¢ odnosi¢ zaréwno do prywatnej sfery konfliktéw
rodzinnych czy pokoleniowych, jak i niezgody narodowej, gdy ,dom” bedzie
rozumiany jako ,o0jczyzna” Mdj dom murem podzielony / Podzielone murem schody
/ Po lewej stronie tazienka / Po prawej stronie kuchenka / Moj dom murem podzielony
/ Podzielone murem schody / Po lewej stronie tazienka / Po prawej... Niewatpliwie
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po te wlasnie znaczenia siegneta Katarzyna Nosowska, wykonujac piosenke
podczas Przystanku Woodstock w sierpniu 2017 roku po tym, jak w lipcu
przez kraj przetoczyta sie fala protestéw spotecznych w obronie niezaleznosci
sadow.

Zwycieska interpretacja aktorska Karoliny Miculy z tego samego roku
wydobyla jednak z protest songu dodatkowe sensy. Jej dramaturgia zdecydowa-
nie wzrasta w drugiej czesci, gdy stojaca dotad na duzej scenie nieruchomo
artystka zrzuca z siebie odzienie i pokrywa lewa cze$¢ nagiego torsu bialg,
a prawa — czerwona farba, $piewajac kilka razy coraz bardziej podniesionym
glosem kolejna zwrotke: Moje ciato murem podzielone / Dziesigé palcow na lewq
strong / Drugie dziesie¢ na prawaq strong / Glowy réwna czes¢ na kazdq strone...

»Uciele$nienie” tych sléw i wpisanie ich w nowy kontekst spoleczny
wysuwa na pierwszy plan nieobecna w nim wczesniej kwestie plci: w inter-
pretacji Karoliny Miculy ,moje cialo” jest cialem kobiety, a stykajace sie
pomiedzy piersiami polskie barwy narodowe znakiem jego zawlaszczenia
przez nacjonalistyczna wspolnote. Wydaje sig, ze jest to ilustracja przekonania
— wyrazanego juz wczesniej w trakcie dlugotrwalej debaty publicznej o zakazie
przerywania cigzy — o tym, ze ,prawny przymus rodzenia nawet w przypadku
gwattu lub zagrozenia zdrowia i zycia czynilby z polskich kobiet wyltacznie
»nasze kobiety«, »nosicielki« narodowej substancji” (Graff 2008: 48-49).
,Polka podzielona” to wiec jednoczesnie uczestniczka sporéw narodowych
i — w wymiarze cielesnym — ich przedmiot.

Jednoczesnie w trakcie wykonania spoza kadru dobiegaja odgtosy mani-
festacji kobiecych z hastami skandowanymi coraz wyrazniej przez uczestniczki,
a piosenkarka korniczy utwor okrzykiem Plong i gestem wyrzucenia w gore zacis-
nietej pieéci jako symbolu walki o odzyskanie wtasnego ciata i kontroli nad nim.

Artystycznym projektem, ktéry zaistniat podczas demonstracji kobiet, jest
Choér Czarownic. Grupa poznanskich aktywistek pod przewodnictwem Ewy
Lowzyt zaspiewala na czarnym marszu w 2016 roku utwér Twoja wladza, a jego
tekst byt kolportowany nie tylko w Poznaniu, lecz takze w innych miastach;
na przyklad na zielonogodrskich protestach dostepne byly zaréwno kartki ze
stfowami, jak i nagranie audio, odtwarzane kilkakrotnie przez organizatorki.
Post factum uznano go za hymn kobiecych manifestacji, poniewaz stal sie
spoiwem Iaczacym wspolnote protestujacych. Znakomicie sprawdzil sie tez jako
~karnawalowa” forma protestu charakterystyczna dla kobiecych demonstracji
na calym $wiecie (por. Hurwitz, Taylor 2012). Refren mozna uznac za ich istotna
werbalizacje: POPATRZ NA MNIE, W OCZY PROSTO / JESTEM TWOJA
MATKA, SIOSTRA / JESTEM TWOJA CORKA, ZONA / STOJE Z GEOWA
PODNIESIONA / MILION Z NAS TAK TERAZ STOI, ZADNA Z NAS SIE JUZ
NIE BOI 2X / STOJE, KRZYCZE, STOJE, KRZYCZE 4X.

Analiza multimodalna pokazuje, ze ten dynamiczny, oparty na prostym
rytmie wybijanym na bebnach protest song zawiera w tym refrenie swoista
instrukcje dotyczaca postawy uczestniczek:
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Jedli skoncentrujemy sie¢ na opisywanej slownie mowie ciala, mozna wnioskowaé, ze
intencja piesni jest wolanie o uwage i zapowiedz mozliwej konfrontacji (,Popatrz na mnie
prosto w oczy”), zbudowanie i okazanie pewnosci siebie (,Stoje z glowa podniesiong”),
grupowej sity (,Milion z nas tak teraz stoi”), nieustepliwosci i uporu (,Stoje” powtérzone po
wielekroé) oraz wyrazonego prozodycznie buntu (,Krzycze” jako jednoczeénie realizacja
i opis aktualnie wykonywanego dziatania). W kontekscie dzialania zbiorowego gest stania
z podniesiona glowa nie wydaje sie jednak zbyt rewolucyjny, grozny, ani tez wyraznie
sprawczy. Zmiana, ktéra jest w tym akcie wyrazana i dalsze, ktore sg oczekiwane, dokonuja
sie nie teraz i nie tutaj, lecz w relacji i poprzez relacje, uzaleznione od zauwazenia i (wsp6?)
dzialania adresata wotania. Kobiece zwielokrotnione Ja projektuje domyslne, meskie Ty
i cho¢ dokonuje si¢ w przestrzeni publicznej, mesko$é projektowana jest nie tylko jako kate-
goria opozycyjna/ antagonistyczna, ale jednoczeénie jako bliska i pozostajaca w ukladzie
waznych prywatnych relacji. Koniecznosé okreslenia, kim jestem (,twoja matka, siostry”,
»corka, zong”), zaklada paradoksalnie mozliwo$¢ bycia nierozpoznang w zmienionej sytuacji.
Relacja nawigzana aktywnie i wprost, twarzg w twarz, jest wyraznie inna niz wczesniej
(juz sie nie boje, wyprostowatam sie i krzycze), zawiera w sobie jednak presupozycje wczes-
niejszego zgarbienia lub zwiniecia sie¢ w strachu, milczenia lub wypowiadania sie cicho
i niepewnie (Rancew-Sikora, Steciag 2017: 31).

Kobiece metamorfozy ukazywane w uwiklaniu spolecznym sa stalym
motywem pies$ni Chéru Czarownic, prezentowanych podczas swoistych spekta-
kli teatralno-muzycznych®. Bezposrednimi adresatami Kgcikow ust — co jest
wyrazone apostrofg rozpoczynajacg utwér — sg na przyklad rodzice dziew-
czyny, ktéra z marzycielskiej nastolatki przeistacza sie w zbuntowana, gniewna
i nieustepliwg ,,suke” (w znaczeniu dostownym i przeno$nym): Mamo, patrz! /
Tato, spojrz! / Jak bardzo mam was gdzies / Napinam si¢ / Wypinam piers / I gryze! /
Mamo, patrz! / Tato, spdjrz! / Pod makijazu warstwq / Kosci twarde / Trzymam garde /
Twarcze! / Jestem pies obronny, suka bez taricucha / Gryze, warcze, wyje, na pieszczoty
gtucha.

W finale pieéni, wykonywanej bardzo ekspresywnie przez dwadziescia
chorzystek, ktére wyzwolona ze spotecznych konwencji, ,dzika” nature kobie-
cosci podkreslajg zachowaniem scenicznym — wyzbytym z zahamowarn, impul-
sywnym i spontanicznym, wykrzykiwane sg znane z demonstracji kobiecych
okreslenia emocji i wyrazy buntu: GNIEW! / STRACH! / ZEOSC! / KREW! /
DOSC! / JA! / ZLA! // GRYZ! / WY]! / WALCZ! / SPOJRZ! / PATRZ!

Rozkazniki poczatkowo odnosza sie do naturalistycznych, odzwierzecych
form sprzeciwu (gryz, wyj), ale cala piesi konczy sie ponownie wezwaniem
do konfrontacji poprzez nakaz patrzenia (spdjrz, patrz) w optyce, ktéra
wymaga wyostrzenia percepcji, by dostrzec niewypowiedziane lub prze-
milczane w kulturze patriarchalnej symptomy buntu kobiet. Ta strategia
widzialnosci realizowana jest nie tylko (i nie przede wszystkim) w wymiarze
werbalnym i wokalnym, lecz takze wizualnym. Scena wypelniona jest
bowiem chorzystkami odzianymi tylko w halki, przyciggajacymi wzrok

3 Cytowane dalej teksty pochodza ze $piewnika dotaczanego do biletu na wystep w Teatrze
Narodowym w Poznaniu.
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wyzywajaca postawa, sugestywna gestykulacja i dynamicznym ruchem ciat.
W synestezyjnym odbiorze daje to wrazenie ,eksplozji” — jak komentowat
jeden z widzow: ,Wow, po prostu wow! Eksplozja!” (ze $piewnika dotaczanego
do spektaklu).

Podobnie dookreslona zostaje takze figura matki. W poczatkowych
zwrotkach pie$ni Matka rozwijana jest metafora rodzicielki jako drzewa,
ktore czerpie soki zycia z suchej ziemi, ostania ja swa korong, twardnieje,
potem schnie, tamie si¢ i pada zwalone. Nastepuje litania przywolujaca
posta¢ Matki Boskiej w jej katolickim wyobrazeniu, ale takze $ciSle z nim
powiazany mit matki Polki — poswiecajacej sie dla rodziny i uwznio$lonej
cierpieniem: Matko jedyna / Matko cierpigca / Matko staruszko / Matko milczqca /
Matko wyrodna / Matko bolesna / Matko cierpliwa / Matko kochana / Matko
kuchenna / Matko domowa / Matko bezsenna / Matko krélowo / Matko ptaczliwa /
Matko radosna / Matko prawdziwa / Matko najswigtsza.

Trop ten jest bardzo dobrze znany w polskiej kulturze, jednakze ostatnie
strofy pieséni catkowicie zmieniajg jej wymowe. Okazuje sig, ze nie jest to mod-
litwa dzigkczynna ani blagalna, ale ostra krytyka bezalternatywnosci losu
kobiety w polskim spoteczenstwie (zaimkowe wskazanie na miejsce wspodlne
»tu”), ktéra jest skazana na macierzynstwo: A gdybys nigdy / Matkq nie byta / Dokqd
bys poszta /1 jak bys zyta /Wie o tym dobrze kazda dziewczyna / Tu drzewa bez owocéw
si¢ Scina. Puenta utworu znéw odwraca hierarchie widzialnosci, konfrontujac
odbiorce — uspionego nieco serig doé¢ sztampowych przedstawiefi — z kolejna
figurg nieobecng w imaginarium narodowym — kobietg bezdzietna.

Spiewnik Choéru Czarownic zawiera lacznie dziewieé piesni; autorka
tekstow jest poetka Malina Przesluga. Wszystkie odnosza sie do kobiet, ich
dyskryminacji, stereotypowych wyobrazeri i rél spotecznych, opresji kulturowej
itd., przy czym wazne sg zaréwno konteksty historyczne (nazwa chéru oraz
piesni wprowadzajagca do $piewnika to przypomnienie historii pierwszej
w Polsce kobiety oskarzonej o czary, ktéra w 1511 roku sploneta na stosie na
poznanskim Chwaliszewie), jak i wspoélczesne; inspiracje filozoficzne, jak
i codzienne doswiadczenia. Teksty majg poetycki charakter — mnoza sie w nich
niebanalne metafory i aluzje; jezyk nie jest wysublimowany — oddziatuje
prostota, potocznoscia, czasem wulgarnoécig, a jego surowos¢ podkresla
dodatkowo krotki rytm o czesto zaburzanym metrum (co ma charakter
znaczacy). Wykonywane przez chérzystki pod batuta Joanny Sokdlskiej przy
akompaniamencie oryginalnego instrumentarium tworza niepowtarzalna
artystyczna calosé.

Przedstawione przyktady wizualizacji, wokalizacji i werbalizacji protestow
kobiet w obszarze sztuki feministycznej s3 indywidualnym wyborem; zapewne
na uwage zastuga takze prace Iwony Demko, kolektywu Zlote Raczki i inne.
Niniejszy szkic nie aspiruje jednak do caloSciowej prezentacji artystycznych
manifestacji protestéw kobiet z lat 2016-2017, lecz jedynie ukazania na kilku
przykladach kooperacji dyskurséw pozornie oddalonych, ale wspierajacych
sie w tworzeniu reprezentacji pewnego do$wiadczenia zbiorowego w sferze
publicznej. Warto przy tym zaznaczy¢, ze specyfika dyskursu artystycznego
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polega na tym, ze (re)produkuje on i utrwala pamieé¢ kulturowa majaca fun-
dament w znakach symbolicznych wspoélnej (czy uwspélnionej) przesziosci,
podczas gdy pamieé¢ komunikacyjna utkana jest raczej z dyskretnej sieci
powiazan miedzy jednostkami, wspdlnotami i kontrwspodlnotami w bardziej
aktualnym horyzoncie czasowym (por. Slésarska 2016).

Trudno oczywiscie wyrokowad, czy sztuka feministyczna rejestrujaca
i transformujgca te wydarzenia w wymiarze symbolicznym przetrwa probe
czasu, czy jej ekspozycje znajda trwale miejsce w pamieci kulturowej, jed-
nakze proby te sa warte odnotowania jako kolejna odstona uczestnictwa
kobiet w domenie publicznej. Agnieszka Dauksza, ktéra przesledzita damskie
»inicjacje miejskie” uchwycone przed stu laty w literackich opisach ich obecnosci
w modernizujgcych sie przestrzeniach zurbanizowanych, doszta do wniosku, ze
prawo partycypacji zostalo ,mozolnie »wychodzone« krokami niezliczonych
kobiet, ktére wbrew wielu czynnikom decydowaly si¢ by¢ »posréd ludzi,
stopniowo oswaja¢ przestrzern miejskg oraz podejmowac szereg aktywnosci
wplywajgcych na ksztatt i funkcjonowanie sfery publicznej” (Dauksza 2013:
59). Artystyczne wizualizacje, wokalizacje i werbalizacje ulicznych protestow
kobiet z poczatku XXI wieku zdradzaja dazenia do jej transformacji w bardziej
radykalnych gestach.
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Magdalena Steciag

Discourse of women’s protests in Poland in the years 2016-2017:
artistic visualizations, vocations, verbalizations

Summary. The paper concerns mass public protests of women that took place
in 2016-2017 in Poland. Its attempt is to present the pieces of feminist art referring to
those events. Discursive analysis is focused on the cooperation of two seemingly distant
discourses — street protests and arts — in creating a representation of the collective
experience of women in cultural memory. Several examples of artistic visualizations,
vocalizations and verbalizations from 2017-2018 were selected for the presentation.
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