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Leopold Staff ogtosit po drugiej wojnie Swiatowej dwa zbiory lirykéw:
Martwg pogode (1946 r.), do ktorej weszly utwory pisane przed wojng
i w czasie wojny oraz Wikline (1954 r.), na ktdrg ztozyly sie wiersze
powojenne. Pierwszy z tych zbiorkéw przyniost wiele pieknych lirykéw,
jednak dopiero Wiklina stata sie dla czytelnikéw prawdziwg niespodzianka.
Tomik ten to $wiadectwo wyraznych modyfikacji zwigzanych z wrazliwos$cia
poety na nowe Kkierunki poszukiwan w zakresie liryki, a jednoczes$nie
dokument zmiany sposobu widzenia Swiata przez autora zblizajgcego sie
w chwili wydania zbioru do osiemdziesiatki.

Tym, co uderza w Wiklinie, jest przede wszystkim daleko idgca zmiana
konwencji poetyckiej widoczna wyraznie w takich utworach jak: Astrolog,
Kregi, Ciezar, Podwaliny, Most, Ogrodnicy, Wyprzedzajgcemu. W lirykach
tych opadty skostniate ramy estetyki klasycystycznej, ktdra sprawiata, ze
Swiat stawat sie wygtodzony, nawet rozpacz kryta sie w rygorach do-
pracowanych form. Poeta dotart w koncu do granicy, za ktorg zaczyna sie
»,hieforemnos$¢ i niepoznawalnos$¢” 1

»,Kiedy czyta sie wiersze w Wiklinie, nie mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze
poprzez rozdarte zastony i rozbite formy widzimy bardziej autentyczny,
wolny od maski autoportret poety”2 Wystarczy jedynie cheé, aby go
zobaczy¢. Wczytawszy sie doktadnie w wiersze zebrane w tomiku z 1954 r.
zauwazy¢ mozna, ze sg to miniaturowe przypowiesci o ciekawej, ale przejrzystej
symbolice, jednoczes$nie bogate mysSlowo. Robig wrazenie form szkicowych,
bez oprawy formalnej. Sa niekiedy bardzo krdtkie. Doskonaty przyktad to
Podwaliny:

1 M. Jastrun, Ostatni Staff, [w:] Miedzy stowem a milczeniem, Warszawa 1979, s. 217.
2Jastrun, op. cit, s. 221
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1. Budowalem na piasku
I zwalito sie.

3. Budowatem na skale
I zwalito sie.

5. Teraz budujgc zaczne
Od dymu z komina3

Pod symbole, ktérymi operuje Staff w tym wierszu, mozna podtozyc
bardzo konkretng tres¢, wiedzac w jakiej epoce i po jakich do$wiadczeniach
historycznych zostaty napisane. Luzna forma daje autorowi Podwalin przywilej
gry dwojakimi uktadami: skfadniowym i wersowym. Wiersz ten ma zaledwie
sze$¢ wersOw. Mieszczg sie w nich trzy (oznajmujgce) wypowiedzenia
ztozone, ich czesci powigzane sg ze soba wspdirzednie i podrzednie. Wy-
powiedzenia wspotrzedne ztozone potgczone sg za pomoca spéjnika i, ktory
zespala dwie tresci na podstawie oboczno$ci czasowej. Zdania wchodzace
w skitad tego typu wypowiedzen zostaty przez Staffa rozdzielone i umieszczone
w kolejnych wersach. Podziat wersyfikacyjny podkresla znaczenie wyodreb-
nionych w ten sposéb dobitniej catostek sktadniowych. Wypowiedzenie
ztozone podrzednie zostato rozplanowane w dwoch wersach, jego podziat
sktadniowy jednak nie pokrywa sie z wersyfikacyjnym.

Wewnatrz wersu piagtego przebiega wyczuwalna w trakcie czytania
granica oddzielajgca imiestowowy rownowaznik od zdania z osobowa forma
czasownika. Tak zapisane wypowiedzenia dwukrotnie ztozone tworzg inte-
resujacy (falujacy) ukiad intonacyjny. Podkres$la on to, co najwazniejsze.
Zestawienie werséw roznej diugosci:

wers 1. siedmiozgtoskowy
2. pieciozgtoskowy
siedmiozgtoskowy
pieciozgtoskowy
siedmiozgtoskowy
szesciozgtoskowy

oo A w

uwypukla dodatkowo znaczenie stow zawartych w wersie najkrétszym:
| zwalito sig, ktory powtarza sie¢ dwukrotnie. Podwaliny to wyrazne przymierze
z propozycja tzw. ,nagiego” wiersza T. R6zewicza - bliskiego chropowatos$cig
mowie potocznej, obcego tradycyjnej wersyfikacji, bezrymowego.

Wypowiedzi Staffa znamie wierszowatosci nadaje swoisty rytm intonacyjny,
ktory powstaje na skutek odpowiedniego podziatu wypowiedzen na wersy
i pominiecia pewnych znakow interpunkcyjnych (przecinkéw). Pozwala on

3 L. Staff, Wybor poezji, Wroctaw 1963, BN | 181, s. 224.



na twdrczy odbior wiersza, a jednocze$nie jest znakiem proponowanej przez

autora interpretaciji.
Bliski nowatorskim propozycjom RO6zewicza jest réwniez Most, ktory

uderza niezwykla umiejetnoscig postugiwania sie antyteza:

1. Nie wierzytem

(Wyraz poréwnujacy Stojgc nad brzegiem rzeki,

petni tu funkcje znaku 3. Ktora byta szeroka i rwista,
ustosunkowujgcego Ze przejde ten most,

syntaktycznie tres¢ 5. Spleciony z cienkiej, kruchej trzciny
wprowadzonego przez Powigzanej tykiem.

niego skiadnika do 7. Szedtem lekko jak motyl

innego sktadnika tego 1 ciezko jak ston,

samego wypowiedze- 9. Szedtem pewnie jak tancerz

nia) I chwiejnie jak Slepiec.

11. Nie wierzytem, ze przejde ten most,
I gdy stoje juz na drugim brzegu,
13. Nie wierze, ze go przeszediem4

Ta umiejetnos¢, a wiasciwie swoista cecha wyobrazni poetyckiej spra-
wia, ze silnie odczuwamy rozchwianie dotychczas pewnego i uporzad-
kowanego S$wiata. Ten, komu przyszto w takim $wiecie zyé, nawet po
przejSciu przez most nie wierzy, ze go przeszedt. Rozchwianie obrazu
poetyckiego uwypukla rozczionkowanie trzech wielokrotnie ztozonych wy-
powiedzeA w trzynastu wersach. Podziat wersowy nie zaciera jednak czytel-
nosci ich budowy (catostki sktadniowe mieszczg sie w obrebie poszczegol-
nych wersow). Swoiste zabarwienie znaczeniowe nadaje wypowiedzi par-
tykuta przeczaca. Stosunek osoby mowigcej do tego, co jest trescig jej
rozwazan, podkre$lony zostal jeszcze przez zmiane czasu przesziego na
terazniejszy w koncowej czeSci wiersza: w wersie pierwszym ,nie wierzy-
tem”, w ostatnim ,nie wierze”.

Na tym przyktadzie widaé wyraznie odejscie od sylabizmu. Staff zestawia
ze sobg wersy réznej dtugosci od czterozgtoskowych do dziesieciozgtoskowych
oczekujgc, ze czytelnik zaakceptuje ten ukiad i uzna wyodrebnione linijki
tekstu za samodzielne odcinki intonacyjne bez wzgledu na ich jezykowe
wypetnienie. To samo zjawisko ma miejsce w wierszu pt. Ogrodnicy:

1 W parku fagodni ogrodnicy
Rozpylaczami koszg grzadki

3. Hiacyntéw i storczykow.
Taka jest moc nawyku!

4 Staff, op. cit., s. 224-225.



5. Bo pomng, jak to ongi
Kropili z lepszej broni
7. W kamienne koronki
Gotyckich wiez i wiezyczek.
9. Od tych dni dzieli mnie juz wiele drzew,
Wsréd ktérych szedtem przez ogrody,
11. 1 upiyneto wiele wody,
Jakby to byfa ludzka krew.

13. Tymczasem nawodniona Sahara
Rozkwitta cata jak jeden sad

15. W nocy ksiezyc podlewa go rosg
I w mgle tancerka tarnczy boso,

17. Wsérdd kwiatow sama jak kwiat.

We dnie, pod gotym niebem goty
19. W stoncu opala sie méj brat.
Ale ma trupa oczodotys

Wypowiedzenia ztozone zostaty w nim podzielone na cze$ci i umieszczone
odpowiednio w dwudziestu wersach podzielonych luzno na cztery strofy.
Odpowiedni rytm nadaje utworowi Staffa intonacja rosngco-opadajgca
- wyraz obiektywnej postawy, ktOrg poeta pragnie zachowaé przeciwstawiajac
pogodnemu i sielskiemu ogrodowi z dawnej poezji i zwigzanym 2z nim
marzeniom o szczesciu i spokoju - Swiat cztowieka, z ktérego pamieci nie
mozna wymaza¢ doswiadczen wojny.

Z intonacjg wspotgra rym przyblizony - asonans, ktory daje szerokie
mozliwosci ,rozsnuwania w wierszu niepowtarzalnych uktadéw skojarzen
dzwiekowych”6. Pojawiajac sie na koncu wersu staje sie sygnatlem wersowej
klauzuli (oznacza zblizajacy sie koniec). Ogrodnicy - to jeden z niewielu
utworow o luznej budowie, w ktorych Staff nie zrezygnowat z wykorzystania
rymu w funkcji instrumentacyjnej. Oprécz niego zwraca uwage zaledwie
osmiowersowy wierz pt. Wyprzedzajgcemu. Dzieki niedoktadnym rymom
i odpowiedniemu podziatlowi zdan (czasami bardzo krétkich) na wersy
zyskat szczeg6lng melodie, ktéra odréznia wypowiedZz poetyckg od mowy
potocznej.

5 Staff, op. cit., s. 236-237.
6 Zarys teorii literatury, red. M. Gtowinski, A. Okopien-Stawinska, J Sta-
winski, Warszawa 1986, s. 215.



Do najciekawszych utworéw L. Staffa zaliczy¢ mozna bez watpienia Kregi:

1. Widziat zamknawszy oczy:

Siedzieli dokota horyzontu,

3. Gesto, jak jaskotki na drucie jesienig,
| blizej, coraz mniejszymi,

5. Wspotsrodkowymi kregami,
Amfiteatralnie -

7. W przod pochyleni
W pokionnym podziwie, w zachwycie,

9. Patrzac przez szkla szmaragdowe
Na niego, ktory byt w $rodku.

11. 1 napietymi jak struny mosiezne,
Natezonymi spojrzeniami hotdu

13. Wydzwigali go w gore,
Wysoko, wysoko,

15. Az zawist pod niebem w powietrzu,
Jak Szymon Stupnik

17. Bez stupa.

Lecz byto zupetnie inaczej:

19. Siedzieli dokota horyzontu,
Rzadko, jak krople na drucie w dzien stotny,
21. | blizej, coraz mniejszymi,
Wspotsrodkowymi kregami,
23. Amfiteatralnie -
Zwroceni do $rodka plecami,
25. Twarzami poza horyzont,
| przez szkfa szmaragdowe
27. Badali rzniete dukaty,
Czytali ceduty gietdowe
29. Lub listy mitosne.
I nie napiete,
31. Wiotkie struny pajecze bez spojrzen,
Ktérych nigdy nie byto,
33. Zelzaly i puscity tak,
Ze on, co byt wysoko,



35. Zapadt sie w ziemieg,
Jak w wodzie w niej utonat,
37. Rozbijajac ja w kregi,
| leciat na dno, poza dno,
39. W lej Disa.
Gdzie sie zatrzymal u samego konca,
41. Sterczac przez otwor glowg
Na drugg strone Swiata,
43. W czarng noc nicosci.
A w gorze, dokota horyzontu,
45. Anioty i diabty
Trzymajac sie za rece
47. 1 wysoko wyrzucajagc nogami,
Tanczyty wariackim kregiem.
49. Smiejac sie do rozpuku?.

Wiersz nieréwnozgtoskowy, bez rymu. Oparty wylgcznie na rytmie
intonacyjnym zdania. Kregi sg zapisem pewnej sytuacji, ktdra przedstawia
»opowiadacz”. Utwér operuje kategorig gramatyczng trzeciej osoby i czasem
przesztym.

Naczelng zasadg organizacji wiersza jest zasada tzw. ,montazu poetyc-
kiego”8 Wiasciwie Kregi to swoisty zestaw obrazéw poetyckich podanych
przez jakiego$ nieznanego czytelnikowi obserwatora. Sg one tak pouktadane,
ze nie wyjasniajg swojego sasiedztwa.

Leopold Staff Swiadomie ogranicza liczbe stéw, co powoduje, ze stworzony
przez niego uktad trzech kolejnych obrazéw (a wihasciwie dwoch, bo jeden
jest obserwowany z dwodch réznych miejsc) domaga sie od odbiorcéw
Swiadomego zaangazowania w lekture. Poniewaz poeta podaje nam tylko
to, co dla niego najwazniejsze, sami musimy uzupetni¢ niedopowiedziane
fragmenty, by stworzyé catosc.

Na tej samej zasadzie opiera sie liryk Matka. To co niedopowiedziane
(,milczenie”) fgczy dwa obrazy. Na jednym matka kotysze $pigce dziecko,
na drugim matka kotysze wspomnienie o dziecku. Wiemy, ze dotknetla je
$mier¢, nie wiemy, jak to sie stato. Dzieki temu L. Staff pozwala odnalez¢
(w wierszu) kazdemu czytelnikowi witasne doswiadczenie.

Wiklina zostala przyjeta przez krytyke jako wydarzenie literackie duzej
wagi. Poeta przeciwstawit w niej tendencjom schematyzujgco-uniformizujgcym
w literaturze ton ironii i groteski. Przez potwiecze uwazat, ze sprawg sztuki

7 Staff, op. cit., s. 224.
* Pisze o tym zagadnieniu I. Maciejewska w artykule pt. Powojenny Staff, ,,Przeglad

Humanistyczny” 1966, nr 3, s. 65-77.



jest budowanie tadu i harmonii, ktérych ,nie czerpie si¢ ze Swiata, lecz sie
je w Swiat wktada”9.

W tomie z 1954 r. opowiedzial sie po stronie sztuki, ktéra budzi
niepok6j moralny, ktéra winna staé sie sumieniem Swiata. Odrzucit takze
klasyczne formy, ktérymi zawsze postugiwat sie tak mistrzowsko. Majac
w pamieci nieskazitelng doskonato$¢ Staffowskich sonetdw, retoryczng
petnie okresow zdaniowych i przemyslang konsekwencje szeroko rozbudo-
wanych obrazéw przezywamy szok czytajgc utwory takie jak: Podwaliny,
Most, Matka czy Ogrodnicy. Wida¢ w nich wyraznie unowoczes$niona
technike wersyfikacyjng, ktdra odrzuca kanony sylabizmu. (Na 59 wierszy,
ktore znalazty sie w Wiklinie 16 ma luzng budowe - opartg wytgcznie
0 rytmiczng i intonacyjng strukture zdania). Utwory te stojg jednak nie
tylko w opozycji wobec wiersza tradycyjnego, ale réwnie ostro odcinajg sie
od prozy, rozumianej jako mowa praktyczna, bedgca wytgcznie przekazicielem
okreslonych tresci.

Jezyk poetycki Staffa stanowi przeciwienstwo prozy takze w sferze
uksztattowania tkanki brzmieniowej. Porzadek wierszotwdrczy jako Scisty
odpowiednik ogo6lnej koncepcji poetyckiej jest stworzony jakby od nowa
dla kazdego utworu i tylko w jego kontekScie ujawnia swg warto$¢ i celowosé.

Sporadycznie wykorzystuje L. Staff sposoby rytmizaq'i utrwalone w tradycji
wersyflkacyjnej, a dotyczgce porzadkowania w pewnych okreslonych odcinkach
wypowiedzi liczby sylab, nastepstwa akcentéw. Te $rodki zostajg programowo
odsuniete na dalszy plan. Poeta arbitralnie ustanawia podziat wypowiedzen
na wersy i oczekuje, ze czytelnik zaakceptuje ten podziat w takim wiasnie
ksztatcie. Perfekcyjnie postuguje sie dwoma uktadami: skfadniowym i wer-
sowym, tworzy intonacje wierszowg, ktora nadaje jego wypowiedziom
znamie poetyckosci.

AHHa MarpganeHa ®eHgop

PO/Ib PUTMUYECKON N MHTOHALWMOHHOWM CTPYKTYPbl MPEAIOXEHUA
B MPOLECCE CO30AHNA MO33nn HA TMPUMEPE BUKAWHBI NEOMOJIBAA
CTADDA

C6opHUK cTuxoB J1. Ctadoa ¢ 1954 rofa ABNSAETCA HarnsAgHbIM CBUAETENLCTBOM
MOANKDMKALUA 1 OTKPLITOCTU MO3Ta Ha HOBble HamnpaBfeHWss B 061acTU JIMPUKW.

9 Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 2, red. J. Krzyzanowski, Warszawa
1985, s. 695.



B Buknuve BblpasnUTelbHO MPOCNEXMBAETCA MepeMeHa Mo3ITUYECKO KOHBEHLMM, paspyLuatoTcst
pamMKM  KNacCULMCTUYECKOM 3CTETUKW. TM03T WUCMONb3yeT, NPEANOXeHHbIN T. PyxeBuyeM, TaK
HasblBaeMblii ,,FoNbIA”

Mpu3HaK CcTUXOTBOpYeCTBa MNpWAAeT BbicKasblBaHUAM CTadda (6e3 perynsipHoro cnora
N pUDMbI) MHTOHALUMOHHbBIN PUTM, KOTOPbIA co3faeTcst 6narogapsi COOTBETCTBYIOLWEMY AeNeHUIo
3TUX BbICKa3blBaHWI Ha CTPOMbl M 3a CYET OTCYTCTBMSA HEKOTOPbIX 3HAKOB MpernuHaHus.

M3 uucna 59-u npousBegeHuin B Buknume 16 CTUXOTBOPEHUI HaxXOTUTCA B ONMO3MLMK MO

CTUX.

OTHOLUEHWIO He TOMbKO K TPaAWLMOHHOMY CTMXY, HO U SIPKO OT/IMYaeTCs OT Mpo3bl, KOTopas
LO/MKHA SBMSTbCA COGCTBEHHO HOCWUTENEM OMPESENEeHHOro CoAepXKaHus.

OrpaHuMuMBaHue XYLOXHWKOM C/IOBapHOTO COCTaBa B MO3TUYeCKOl peunm TpebyeT OT
ynTaTensl aKTMBHOIO Y4yacTWs B MpPOLECCe BOCMPUSTUS U PacKpbITWsi CMbICNa NPOU3BEAEHUS.



