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Paralelizm estetyczno-etyczny a konwencja gatunkowa fantasy*

Pojecie paralelizmu estetyczno-etycznego (Gazda, Tynecka-Makowska
2006), rozumianego jako zbieznos¢ oceny wygladu bohatera i jego wartosciowa-
nia moralnego, pojawia sie w wypowiedziach dotyczacych m.in. bajki czy sze-
rzej utworéw przeznaczonych dla odbiorcy dzieciecego i literatury dydaktycz-
nej. Zwiazek miedzy pieknem lub brzydota wewnetrzna i zewnetrzng postaci
ulatwia¢ ma miodemu odbiorcy orientacje w $wiecie przedstawionym. Mozna
zadaé pytanie, czy paralelizm ten funkcjonuje w podobny sposéb w obrebie li-
teratury fantasy, ktéra cho¢ nie nalezy do dydaktycznej i kierowana jest raczej
do odbiorcy dorostego, wywodzi sie przeciez posrednio z baéni i romansu, a jej
popularny charakter kaze oczekiwac znacznej schematycznosci w zakresie kre-
acji postaci czy konstrukcji fabuly.

Wydaje sig, ze juz przy pobieznym zapoznaniu z przykladowymi tekstami
fantasy? odpowiedzie¢ na to pytanie mozna twierdzaco. Wynikac to moze z jed-
nej strony z podloza genologicznego, z drugiej z funkcji, jaka literatura fantasy
pelni - gtéwnie ludycznej, a poniekad i dydaktycznej ze wzgledu na znaczny
poziom alegoryzacji $wiata przedstawionego, ktéry z kolei wymusza pewne
uproszczenia. Takie przedstawienie problemu jest jednak niewystarczajace.

1 Artykul opracowany na podstawie pracy magisterskiej A. Smulka, Stereotyp dobra i zta w kre-
acji bohaterow we wspétczesnej polskiej prozie fantasy [komputeropis], napisanej na Wydziale Filolo-
gicznym Uniwersytetu Lédzkiego i obronionej w 2015 1.

Artykut ten, ze wzgledu na ograniczenia formalne, ma charakter jedynie ilustracyjny. Nie ma
na celu ukazania calej ztozonosci problemu. Uwzglednia jedynie wybrane zagadnienia i prezentuje
whnioski w spos6b zdecydowanie ogélniejszy, niz gdyby wynikato to z checi autorki.

2 Problemowi gatunku fantasy oraz jego wyznacznikéw gatunkowych poswiecona jest obszer-
na literatura przedmiotu (zob.: Martuszewska 1994; Trebicki 2007; Rudolf 2001; Sapkowski 2001; Sko-
tuda 1960; Zgorzelski 1980 i in.). Na potrzeby artykulu wyjasniam, iz fantasy rozumiem jako kon-
wencje gatunkowa, dla ktérej istotnym wyznacznikiem jest po pierwsze funkcjonowanie w utworze
$wiata wtérnego rozumianego jako artystyczna wizja $wiata mozliwego zlokalizowanego najcze-
Sciej w quasi-éredniowieczu i budowanego w oparciu o elementy rzeczywistosci zapozyczone z ba-
$ni i romansu rycerskiego oraz legendy i mitu, a organizowanego gléwnie przez magie i nature, po
drugie ksztattowanie akcji w oparciu o motywy magii i miecza, quest, oraz walki dobra i zla.
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Celem niniejszego artykutu jest wiec proba zaprezentowania najwyrazistszych
tendencji w sposobie ksztaltowania bohateréw w odniesieniu do paralelizmu
estetyczno-etycznego oraz wskazanie najwazniejszych srodkéw jezykowych
stuzacych kreowaniu wizerunku postaci.

W tym celu kilkanascie postaci pozytywnych i negatywnych pochodzacych
z tekstow autorow polskojezycznych poddano analizie jezykowej, bazujacej na
metodach jezykoznawstwa aksjologicznego i badaniach stylistycznych. Kluczo-
wymi pojeciami sa tu warto$¢ w rozumieniu jakosciowym (Puzynina 1991) oraz
srodki wartosciujace.

Dla przeprowadzanych analiz szczegétowe okreslenie kategorii warto-
Sci jest mniej istotne niz okreélenie znaku i sposobu wartosciowania, totez
autorka artykutu, przyjmujac zasadniczo typologie wartoéci zaproponowa-
na przez Jadwige Puzynine (Puzynina 1992), Swiadomie ja upraszcza, rezy-
gnujac z wyodrebniania wartoéci odczuciowych (dla wyréznienia ktérych
podstawowym kryterium nie jest przedmiot, a sposéb wartoSciowania,
iw zwiazku z tym obecne moga by¢ we wszystkich innych kategoriach) oraz
wlaczajgc wartoéci spoleczne i obyczajowe w obreb wartosci moralnych. Na
potrzeby niniejszej pracy przeciwstawia sie wartosci estetyczne wartosciom
moralnym, ewentualnie wartoéciom transcendentalnym, witalnym i po-
znawczym, w celu zbadania zaleznos$ci miedzy znakiem warto$ciowania
wygladu bohatera a jego ocena moralna, czyli ocena jego cech zewnetrznych
i wewnetrznych.

Analizie poddano wszystkie srodki wartosciujace - jezykowe i paraje-
zykowe, o ile sluzg wyrazaniu warto$ciowania cech zewnetrznych bohatera,
przy czym ich typologia w ogdlnym zarysie zgodna jest rowniez z zaprezen-
towana przez Puzynine (Puzynina 1992) i uwzglednia podziat na érodki sys-
temowe i tekstowe oraz srodki wartosciujace prymarnie i posrednio (opisowo
lub wtérnie)®.

W badaniach wzieto pod uwage materiat jezykowy dotyczacy postaci
zaréwno pierwszo- jak i drugoplanowych, meskich i kobiecych, wybranych
ze wzgledu na jednoznaczno$¢ oceny moralnej lub specyficzna konstrukcje.
Waznym kryterium doboru analizowanych bohateréw byta bowiem ich réz-
norodnos¢ tresciowa i formalna pozwalajaca na formulowanie wnioskéw
na poziomie ogdlnym. Szczegoétowy wykaz badanych postaci wraz z podzia-
fem na podstawowe grupy oraz tytutem i autorem utworu prezentuje tabela
ponizej.

* Mam na my$li gtéwnie przyjeta za Puzyning terminologie, nie zas szczegélowe przyporzad-
kowanie $rodkéw wartosciujacych. Przyktadowo leksemy piekny, cudowny, koszmarny itp., ktére
Puzynina uznaje za opisowo-wartoéciujace, uwazam za wartoéciujace prymarnie. Srodkami pry-
marnie wartoéciujgcymi nazywam te, w ktorych element oceny jest obligatoryjny i ktérych gtéwna
(a niekoniecznie jedyna) funkcja jest funkcja wartosciujaca.
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Tabela 1. Wykaz analizowanych postaci

Postacie pozytywne

Postacie negatywne

Geralt (A. Sapkowski, WiedZmin, Vilgefortz (A. Sapkowski, WiedZmin,
. t. 1-5) t. 1-5)
pierwszoplanowe Daimon (M.L. Kossakowska, Jaldabaot (M.L. Kossakowska,
Siewca Wiatru) Siewca Wiatru)
v
% Rience (A. Sapkowski, WiedZmin,
g t. 1-5)
Cahir (A. Sapkowski, WiedZmin, Bonhart (A. Sapkowski, WiedZmin,
drugoplanowe
t. 1-5) t. 1-5)
Ojciec (J. Piekara, Necrosis.
Przebudzenie)
. . o Czarownica (J. Piekara, Necrosis.
pierwszoplanowe | Ciri (A. Sapkowski, WiedZmin, t. 1-5) Pracbudzenic)
Milva (A. Sapkowski, WiedZmin,
° t. 1-5) Sophia (M.L. Kossakowska, Siewca
% Hija (M.L. Kossakowska, Siewca Wiatru)
© Wiatru Leyna (F. Kres, Grombelardzka
= | drugoplanowe Zoe (M.L.)Kossakowska, Siewca ylegefzdu, t.I)
Wiatru) Matka (J. Piekara, Necrosis.
Calinne (J. Piekara, Necrosis. Przebudzenie)
Przebudzenie)

Schematy postaci* a funkcjonowanie paralelizmu estetyczno-etycznego

w fantasy

Wyodrebni¢ mozna 4 podstawowe schematy postaci: DOBRY - PIEKNY,
ZLY - BRZYDKI, ZEY - PIEKNY i DOBRY - BRZYDKI, ktére w konkretnych
realizacjach tekstowych ulega¢ moga réznorodnym modyfikacjom. Schematy
realizowane przez postacie poddane analizie przedstawione sg w tabeli ponizej.
Wydaje sig, iz ich samo liczbowe zestawienie potwierdza funkcjonowanie para-
lelizmu estetyczno-etycznego w obrebie literatury fantasy.

Tabela 2. Liczbowe zestawienie realizowanych schematéw

Postacie negatywne (lacznie 9)

Postacie pozytywne (lacznie 8)

e DOBRY - PIEKNY (x4)

ZEY - BRZYDKI (x4)
ZEY - PIEKNY — BRZYDKI (x4)
ZEY - PIEKNY/BRZYDKI

DOBRY (ZLY) - PIEKNY (BRZYDKI)
DOBRY - PIEKNY/BRZYDKI (x2)
DOBRY (ZEY) — ZEY - PIEKNY

* Schemat postaci oznacza tu uproszczony model budowy postaci wyodrebniony ze wzgledu
na paralelizm estetyczno-etyczny, ilustruje relacje miedzy oceng moralna a estetyczna bohatera.
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Dziewig¢ na siedemnascie badanych postaci realizowalo bowiem schematy
proste, w ktérych ocena moralna i estetyczna tozsama jest pod wzgledem zna-
ku - cztery na dziewie¢ postaci negatywnych okresli¢ mozna jako zle i brzydkie
zarazem, tylez samo postaci pozytywnych jest dobrych i pieknych. Na szczegolna
uwage zastuguje tu za$ przyklad postaci Cahira z WiedZmina Andrzeja Sapkow-
skiego, ktéra schemat prosty realizuje niejako podwojnie (schemat DOBRY (ZLY)
- PIEKNY (BRZYDKI)). Kreacja tego bohatera rozbita na dwa wizerunki - realny
i oniryczno-wizyjny opiera si¢ na schemacie DOBRY - PIEKNY w warstwie real-
nej oraz ZtY - BRZYDKI w onirycznej. Pozostale osiem postaci realizuje schema-
ty modyfikowane, brak jednak jawnie sprzecznych z paralelizmem estetyczno-
etycznym, ktéry funkcjonuje nawet w przypadku postaci wigzanych z wizerun-
kiem femme fatale, gdzie wyglad ztej kobiety ulega zmianie pod koniec utworu lub
watku i w opisach zamykajacych wartoéciowany jest negatywnie.

Zlo bohateréw ujawnia sie wiec w ich wygladzie w pewnym momencie
fabularnym lub w obrebie opiséw poszczegélnych atrybutéw?® np. sylwetki,
wloséw, oczu itp. Nasuwa sie zatem wniosek, iz paralelizm estetyczno-etyczny
funkcjonuje w literaturze fantasy, bywa jednak celowo ukrywany. Zmiana war-
tosciowania estetycznego bohatera moze mie¢ rézne przyczyny i pojawiac sie
w réznym miejscu czasu fabularnego, zawsze jednak jest jednoznaczna ze zmia-
na w jego wygladzie. Ta zas moze wigzac sie z jego porazka lub by¢ spowodowa-
na wypadkiem, ktéremu ulega. Przyczyna jest wtedy wskazywana za pomoca
kontekstu, lecz narrator samej zmiany nie relacjonuje, opisujac jedynie jej skutki,
np.: Wtedy, na wyspie, byt bardzo przystojny. Teraz w jego twarzy cos si¢ zmienito, cos
sprawilo, zZe stata sie brzydka i straszna [P] 335]. Zdarza sie jednak, iz narrator jest
bezposrednim obserwatorem, a zachodzaca w czasie fabularnym zmiana sta-
nowi przedmiot opisu zamykajacego tam, gdzie jej przyczyna jest Smierc¢ lub
powrd6t bohatera do zycia:

Rudowlosa pieknosé Rollayny po $mierci wygladata odrazajaco. W pétotwartych ustach po-

tyskiwato jeziorko krwi [...] wytrzeszczone oczy takze nabiegly krwia. Twarz nie zachowata
nawet §ladu urody [...] [GL, 331].

Rude, btyszczace i puszyste sploty zmienily sie w wieche¢ postrzepionych siwych klakéw.
Raczke lustra trzymaly juz nie biale, waskie palce, lecz pogiete artretyzmem, haczykowate
szpony. Blyszczace, zielone oczy przygasty [...] [NP 244].

W opisach tych istotnym elementem konstrukcyjnym jest zestawienie wy-
gladu postaci kiedy$ i teraz. Znamienne tez, iz jest to zmiana nieodwracalna.
Nawet w przypadku postaci, ktéra magicznie regenerowata uszkodzong twarz,
negatywne warto$ciowanie estetyczne nie ulega ostabieniu, przeciwnie wyglgdat
jeszcze okropniej niz [...] gdy zobaczyta go okaleczonego po raz pierwszy [P] 46].

° Termin atrybut uzywany jest tu dla oznaczenia nie jakiej$ charakterystycznej wlasciwosci
czy rekwizytu wigzanego z postacig, ale elementu opisu jej wygladu, ktéremu przypisywane sg
poszczegodlne cechy i ktéry moze podlegac ocenie calosciowej ze wzgledu na wartosci estetyczne,
np. oczy, sylwetka, wlosy itp.
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W przypadku schematéw ZLtY - PIEKNY/BRZYDKI oraz DOBRY - PIEK-
NY/BRZYDKI negatywne wartoéciowanie dotyczy poszczegdlnych atrybutéw,
podczas gdy ogolna ocena estetyczna sklania sie wyraznie ku pozytywnej.
Istotne jest tu jednak nie tylko wartoéciowanie moralne postaci, ale réwniez jej
ple¢. Schemat pierwszy, realizowany jest przez posta¢ Sophii z Siewcy Wiatru
Mai Lidii Kossakowskiej, w opisach ktorej atrybuty wygladu wartosciowane
negatywnie nie podlegaja ocenie wylacznie ze wzgledu na wartosci estetycz-
ne. Wyrazenia typu oczy/slepia drapiezcy [SW, 124, 158]; zte spojrzenie [SW 123],
w brazowych teczowkach mieszkato takie zimno, ze [...] [SW 157] wnosza informacje
o cechach wewnetrznych bohaterki. Negatywne warto$ciowanie moralne wigze
sie tu $cisle z opisami wygladu, wplywajac na poczucie istnienia paralelizmu
estetyczno-etycznego, mimo iz w charakterystyce ogélnej bohaterki nie jest
on wlasciwie zachowany. Inaczej nieco jest w przypadku postaci pozytywnych,
ktére jednoczesnie sa postaciami meskimi. Negatywne warto$ciowanie este-
tyczne dotyczy w ich przypadku gléwnie atrybutéw i cech akcydentalnych, jak
uémiech i glos - nieprzyjemny, chrapliwy glos, paskudny usmiech, ktére posérednio,
za sprawq szerszego kontekstu sytuacyjnego, stuza podkreslaniu meskosci bo-
hateréw oraz wskazywaniu na takie ich cechy wewnetrzne, jak zdecydowanie,
emocjonalnosé i odwaga, ktére wartosciowane sg pozytywnie.

WartoSciowanie atrybutéw

Bardzo istotnymi elementami wplywajacymi na warto$ciowanie postaci sg
oczy oraz glos bohatera. Oczy (czy tez spojrzenie i wzrok) sa atrybutem, ktéry
pojawia sie¢ w opisach niemal kazdej sposréd analizowanych postaci, a ktéry
wplywaé moze posrednio na ocene jej cech wewnetrznych. Takie uksztattowa-
nie charakterystyki zgodne jest w tym przypadku z zakorzenionym w $wiado-
mosci ogoélnej przekonaniem na temat wyjatkowej roli oczu i spojrzenia w pro-
cesie komunikacyjnym czltowieka, co na poziomie jezyka przejawia si¢ m.in. we
frazeologii (oczy zwierciadtem duszy, widzie¢ oczyma duszy, w oczach btysnelo zro-
zumienie/rados¢/strach, widziec¢ cos w czyichs oczach itp.) i w taczliwosci leksemoéw
oczy, spojrzenie i wzrok z pojeciami abstrakcyjnymi - zle, nieSmiate, czute, smutne,
bezlitosne itd. oraz leksemami nazywajacymi cechy fizyczne postrzegane za po-
moca innych zmystéw niz wzrok - chlodne, twarde, migkkie, palgce, ostre itd.

Najczesciej przypisywana oczom cecha, co wydaje sie oczywiste, jest ich
barwa. Stosunkowo rzadko jednak jest to element opisu wnoszacy informacje
wylacznie na temat koloru, jak np. w wyrazeniach typu: zielone oczy [NP 181,
187 itd., SW 373]; zielonooka kobieta [NP 183, 212]; czarne oczy [SW 247, 520 itd.];
zielona otoczka wokot Zrenic [SW 118, 188]. Nazwy barw, jak przytaczane tu lek-
semy zielony i czarny, w swej strukturze znaczeniowej nie zawieraja elementéw
aksjologicznych, moga jedynie wartoéciowac posrednio, gdy w gre wchodza ich
znaczenia symboliczne. Jako kolor oczu bywaja wcale czesto warto$ciowane
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pozytywnie pod wzgledem estetycznym, jednak jest to kwestia indywidualna.
Niemniej wyrazenia tego typu sa stosunkowo nieliczne, zas w zdecydowanej
wiekszosci barwa oczu jest podstawa wyrazen nacechowanych pod wzgledem
stylistycznym i posrednio wartoéciujacych, implikujacych informacje na temat
zaréwno niewskazanych wprost cech zewnetrznych, jak i wewnetrznych.

Nacechowanie to wprowadzane moze by¢ za pomoca przymiotnika stuzace-
go intensyfikacji cechy - wsciekle zielone oczy [W] 25]; gteboka czerri [SW 145] lub za
pomoca wyrazen peryfrastycznych, ktérych budowa formalna i dobér uzytych
srodkow leksykalnych wskazuja juz na wyrazna intencje oceniajaca, np.: gteboka
czerti, okolona zielonymi obwodkami [SW 145]; Zrenice okolone obreczami z zieleni [SW
422]. Wzmocnieniu cechy stuza réwniez w pewnym sensie wyrazenia, w ktérych
barwa oczu zostaje przeniesiona na inng ceche - blask, np.: oczy zaptonety zielonym
blaskiem [CzP 309]; zapality sie zielonym zarem [CzP 84); z oczu, zdawatoby sie, sypnq sie
za chwilg zielone iskry [W] 46]; w oczach rozgorzat zielony ogieri [KE 104].

Funkcje posrednio wartosciujaca pelnig réwniez wyrazenia deskryptywne
o charakterze metaforycznym, np.: zielone latarenki [CzP 309]; swiecity jak dwie
blizniacze lampy [SW 183], ktére w przeciwienstwie do przyktadéw powyzej ciaza
ku cechom stalym. Nie opisujg reakcji bohatera na bodziec, niemniej jednak po-
Srednio pojawiajace sie w przytoczonym przyktadzie pojecie Swiatta wartosciuje
postac pozytywnie nie tylko pod wzgledem estetycznym, ale réwniez w oparciu
0 znaczenia przenosne stuzy wartosciowaniu jego cech wewnetrznych.

Metafory i poréwnania, ktérych podstawa jest barwa, stuza przewaznie
upoetycznieniu opisu i posrednio wartoéciuja dodatnio, np.: oczy koloru morskiej
wody [NP 186]; czarne niczym/jak Kosmos oczy/Zrenice [SW 424, 411 itd.]; zielone jak
szmaragdy [CzP 10]; z oczami jak jeziora jadeitu [NP 346]; Zrenice z fosforyzujgcymi,
zielonymi otoczkami podobnymi do pierscieni z nefrytu [SW 321]; teczéwki, podobne
do ptytek zlota zatopionych w ptynnym topazie [...] [SW 183]. Poréwnanie barwy
oczu do obiektu warto$ciowanego dodatnio ma oczywiscie juz samo w sobie
wydzwiek pozytywny, warto przy tym zwréci¢ uwage na cechy i wlasciwo-
Sci konotowane. W przypadku morskiej wody i Kosmosu jest to glebia, dla
poréwnania do kamieni® i ztota bedzie to wysoka wartos¢ estetyczna i mate-
rialna. Dodatkowym elementem posrednio stuzagcym warto$ciowaniu jest tu
nacechowanie stylistyczne, zwlaszcza leksemoéw jadeit i nefryt jako wyrazéw
o niskiej frekwencji.

Oczywiscie wyrazenia deskryptywne odnoszace si¢ do oczu bohatera,
a opisujace ich barwe, niekoniecznie muszg wartoéciowaé¢ dodatnio. Zupelinie
inng funkcje peini bowiem barwa w negatywnie wartosciujagcych wyrazeniach
typu: lodowe oczy, srebrzyste jak snieg na szczytach gor, byty zte [SW 197]; [jego] Zre-
nice spotkaty sie [...] z drobinami czerni zatopionymi w srebrnym lodzie [SW 295] oraz:
srebrne spojrzenie przesuwato si¢ po przedmiotach i twarzy aniota zupetnie beznamiet-

¢ Szmaragd to kamieri szlachetny, natomiast nefryt i jadeit zaliczane sa do tzw. kamieni ozdob-
nych. Topaz to mineral, kamien pétszlachetny.
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nie, jakos sztywno, niby reflektor szperajgcy [SW 198]; w tych nieprawdopodobnie srebr-
nych oczach nie byto Zycia [SW 292]. Barwa potraktowana jest tu jako podstawa
komparacji wykorzystujacych takie pojecia nadrzedne jak chiéd i $mier¢, przez
co konotacyjnie wartosciujacych bohatera negatywnie.

Nie tylko barwa moze w odpowiednich kontekstach stuzy¢ wartosciowa-
niu oczu. Nacechowany aksjologicznie jest rowniez jej brak - bezbarwnos¢, nie-
okreslonosé, brak nasycenia, np.: blade oczy [PJ 361]; bladooki [P] 49]. Wyrazenie
blade oczy juz samo w sobie wartoSciuje negatywnie ze wzgledu na konotacje
leksemu blady, cho¢ element oceny w nim zawartej bywa wzmacniany za pomo-
ca $rodkéw prymarnie wartoéciujacych lub opisowo-konotacyjnych (np.: o pa-
skudnie bladych oczach [P] 46]; o bladych rybich oczach [W] 357]). Warto tez zwrécic
uwage na deskrypcje okreslong bladooki. W przypadku danej postaci’, nieznanej
bohaterowi percypujacemu, funkcje imienia przejmuje cecha wygladu, ktéra po
pierwsze jest cecha bezwzgledna (nie postrzegana na drodze poréwnania, jak
cechy wzgledne, np. ten starszy i poniekad ten wysoki), po drugie cecha posrednio
warto$ciujacg negatywnie. Nazwy cech uzyte w charakterze deskrypcji okreslo-
nych zyskujg status dominujgcych, a wlasciwe im elementy ocen przenoszone sa
na cala postac.

Nieco inaczej jest w przypadku wyrazenia ciemne oczy [KE 24], ktére nace-
chowanie negatywne zyskuje dopiero za sprawg cech towarzyszacych - ciemne,
wilgotne, jak gdyby zatzawione oczy [KF 23]; oczy ciemne i paskudne [CP 182]; ciemne,
wilgotne oczy o nieprzyjemnym wyrazie. [KE 223]. Ciemne oczy w zaleznosci od
cechy towarzyszacej wartosciowane sa dwojako. Zupelnie inaczej funkcjonuja
w odbiorze oczy, ktére sa ciemne i wilgotne, mato tego zatzawione, inaczej oczy
ciemne, okreslane réwniez jako ciemnobiekitne, aksamitne itp. Wydaje sieg, ze réz-
nica, czy w ogoéle mozliwosé réznicowania znaczen, w tym przypadku wynika
z przenikania si¢ dwu kierunkéw semantycznych konotacji leksemu ciemny,
wiazanego po pierwsze ze $wiattem (Scislej jego brakiem lub ograniczeniem),
po drugie z barwa (Rzepiniska 1983). Zwiazki z barwa sa oczywiscie duzo slab-
sze i zdecydowanie wtérne. Zasadzaja sie¢ na potocznym postrzeganiu okre-
slonych koloréw jako ciemnych, w oderwaniu niejako od ich uzycia w funkcji
walorowej®, przez co sam leksem ciemny moze funkcjonowaé w tekscie jako
ekwiwalent nazwy barwy, tzn. moze ewokowac barwe bez obligatoryjnego
skojarzenia jej ze $wiatlem lub jego brakiem - czyli elementem potencjalnie
znacznie silniej wartoéciujacym i o istotnym fadunku asocjacyjnych znaczen
metaforycznych.

Kolejna fizyczna cecha oczu, pojawiajaca sie w analizowanych opisach,
jest ich wielkos¢, np.: ogromne [KE 47, 114, W] 397]; wielkie [m.in. KE 65, CzP
10, W] 34, PJ 8]. Duze, dominujace w twarzy oczy sa charakterystyczne dla

7 Chodzi tu o posta¢ Bonharta z WiedZmina A. Sapkowskiego.
8 Termin z dziedziny malarstwa. Walor to natezenie barwy uzaleznione od oswietlenia i barw
sasiadujacych.
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fizjonomii dziecka (wielkie jak u dziecka [W] 29]). Uwaza sie, iz warto$ciowanie
pozytywne stereotypowego nosiciela cechy jest w tym przypadku powszech-
nie przenoszone na sama ceche’, o czym $wiadczy¢ moze miedzy innymi po-
nizszy cytat:
Niezwykle duze zielone oczy [...] nadawaly jej twarzy wyraz niewinnie dzieciecy, [...] znat
ten typ urody - wielkookie wieczne dziecko, fizjonomia wywolujaca instynktowna reakcje

sympatii. Wieczna dziewczynka, nawet gdy dwudzieste, ba, trzydzieste urodziny juz dawno
zapadna w niepamieé. [W] 17]

Znamienne, iz duze oczy pojawiaja si¢ nie tylko w opisach postaci dziecie-
cych (naturalnie niejako), ale tez kobiecych, gdzie konotuja takie cechy bohate-
rek jak niewinnos¢, bezbronnosé itp., a wystepuja szczegodlnie tam, gdzie istotna
jest relacja kobieta - mezczyzna (przy czym mezczyzna moze pelnic rézne role
wzgledem kobiety). Ponadto duze oczy, zwlaszcza u kobiet, wartosciowane sa
dodatnio choéby pod wzgledem czysto formalnym, estetycznym. Oczy sa bo-
wiem waznym (kontrastywnym) elementem w kompozycji twarzy, w sposéb
istotny wplywajacym na postrzeganie jej jako atrakcyjnej badz nie.

Zdecydowanie rzadziej oczom bohateréw przypisuje si¢ maly rozmiar. Wy-
razenie nienormalnie mate oko [PJ 471] to wéréd analizowanych postaci przypadek
jednostkowy. Co wiecej opisuje stan bohatera po wypadku, wiec w pewnym
sensie nienaturalny. Wazne jednak, iz pojawia si¢ w charakterystyce bohatera
negatywnego juz po zmianie warto$ciowania estetycznego z dodatniego na
ujemne.

W przypadku bohateréw meskich wielko$¢ oczu nie odgrywa tak znacza-
cej roli, charakteryzowane pod wzgledem wielkosci sa natomiast ich Zrenice -
olbrzymie zZrenice [SW 53, 108 itd.]; wielkie Zrenice [SW 113, 126 itd.] oraz: [jego] Zreni-
ce spotkaty sig [...] z drobinami czerni zatopionymi w srebrnym lodzie [SW 295]. Wydaje
sie, ze wartoéciowanie w duzej mierze uzaleznione jest tu od kontekstu, jednak
duze Zrenice postrzegane sg jako atrakcyjniejsze i wywotuja zdecydowanie po-
zytywniejsze skojarzenia. Dlatego tez warto$ciowanie w powyzszych przykla-
dach nie wynika z formy jezykowej i konotacji poszczegolnych lekseméw wcho-
dzacych w sklad wyrazenia, a uzaleznione jest od konotacji kulturowych.

Na pograniczu opisu obiektywnych cech fizycznych oraz wyrazen metafo-
rycznych majacych konotowaé cechy wewnetrzne postaci znajduja sie wyraze-
nia wykorzystujace pojecia $wiecenia, blyszczenia i ploniecia. Czestokro¢ sa to
utarte zwiazki frazeologiczne, jak np.: oczy bltysnety jej groznie [P] 448]; zielone oczy
btysnety/zablysty [W] 22/397]; zapality si¢ diabelskie ogniki [KE 281], ktére opisu-
jac reakcje na bodzce, znamionuja przezycia wewnetrzne. Podobnie wyrazenia:
Swietliste oczy [W] 424]; w oczach blyszczq ztote plamki [NP 187]; ztote iskierki migo-
czqce w oczach [NP 229] itp. Wszystkie one wykorzystuja pozytywne konotacje
leksemoéw z semantycznego pola swiatta.

9 Zob. rowniez: Pawlowski 2009; Etcoff 2002.
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Na przeciwnym biegunie wartoéciowania znajduja sie wyrazenia, ktére
bazuja na wprost nazwanych lub konotowanych pojeciach chtodu, twardosci
i martwoty, posrednio wnoszacych informacje o braku uczué lub umiejetnosci
przezywania, np.: zimnymi, martwymi oczami jaszczurki [NP 52]; lodowe oczy [SW
197]; martwe oczy [SW 198]; w oczach nie byto zycia [SW 292]; na dnie Zrenic mieszkat
twardy, chtodny blask [SW 104]; w [...] brazowych teczowkach mieszkato takie zimmno,
ze [...] [SW 157]; obserwowata jq chtodnymi, brazowymi jak bursztyn oczami [SW 104].
Warto zwrdéci¢ w tym miejscu uwage na ostatnia egzemplifikacje i pewna nie-
zgodnosé, polegajaca na zestawieniu cechy pozytywnej pod wzgledem estetycz-
nym - oczy brgzowe jak bursztyn - z chlodem i twardoscig, ktére konotacyjnie
wartoéciowane sa negatywnie. Bursztyn, co wiecej, dodatkowo wartosciuje do-
datnio poprzez asocjacje z takimi pojeciami, jak: stonice, lato i plaza, kojarzy sie
wiec silnie z barwa ciepla, totez opis zyskuje przez to w pewnym sensie charak-
ter rozbudowanego oksymoronu.

Réwniez brak wyrazu oczu bohatera wartosciowany jest negatywnie, np.:
spojrzat w jej migdatowe oczy drapiezcy, ale nic nie potrafit z nich wyczytac [SW 124];
popatrzyl w jego rybie, pozbawione wyrazu oczy [W] 367]; w jego nieludzkie, rybie oczy
[W] 155]. W dwu ostatnich przypadkach brak wyrazu (uczué, emocji) jest faczony
z okresleniem rybie i cho¢ symbolika ryby jest niewatpliwie pozytywna, to jako
okreslenie cechy wygladu ma wydzwiek pejoratywny, implikujac takie wiasciwo-
Sci jak chtod, oslizglosé, martwota itp. Podobnie z brakiem emocji wiaza sie zme-
taforyzowane wyrazenia implikujace pojecie pustki - Zrenice, w ktorych odbijata sie
kosmiczna pustka [SW 53]; oczy jak bezdenne studnie [SW 130]; jego oczy wyglgdaty jak
dziury po wystrzatach [SW 361]. Dodatkowo poréwnania te stuza hiperbolizaciji ce-
chy i upoetycznieniu opisu. Istotne tez, ze jakkolwiek zimno, twardos¢ i martwota
w opisach oczu przypisywane sa wylacznie postaciom negatywnym, pustka poja-
wia sie w opisach bohatera pozytywnego, dotyczy jednak cechy akcydentalne;.

Pojawiajace sie w opisach oczu bohateréw pozytywnych odwotania do sym-
boliki zwierzecej, np.: wilcze oczy Swiecq nieugietym, ztowrogim blaskiem [SW 41];
woczachnachwilg zaptongtmuwilczy blask [SW 50]; mawilcze oczy [SW 23]; oczy zaptone-
ty jak u kota [SW 397]; sokoli btysk w oczach [P] 165]; 0 oczach sokota [P] 477] warto$ciuja
dodatnio, mimo Ze, na co warto zwréci¢ uwage, wszystkie wymienione powyzej
zwierzeta sa drapieznikami. Zupelnie inaczej jednak odbierana jest owa drapiez-
noé¢, gdy nie przybiera ksztattu konkretnego zwierzecia - oczy drapiezcy [SW 124].
Roéwniez negatywnemu warto$ciowaniu stuza nazwy tych zwierzat, ktére koja-
rzg si¢ z martwotg, chfodem, bezruchem i oslizgloscia, jak np. wspomniana juz
jaszczurka czy ryba.

W przypadku postaci Bonharta z WiedZzmina A. Sapkowskiego rybios¢ oczu
(rybie oczy [W] 357, PJ 357 itd.], rybiooki [P] 362]) wiaze si¢ réwniez z inng ich ne-
gatywnie wartoSciowang cecha - wodnistoscia: oczy miat takie... rybie jakies. Bez
brwi, bez rzes... takie wodniste kulki, w kazdej zatopione czarne jgdro [W] 125]. Wod-
nistos¢ i zalzawienie wlasciwe s tez innej postaci negatywnej pochodzacej z tej
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samej powiesci - Rience’owi: miat ciemne, wilgotne, jak gdyby zatzawione oczy [KE 23];
patrzyt niesympatycznym, wilgotnym wzrokiem [KE 25]; zatzawione oczy nawet na jote
nie zmienity wyrazu [KE 27]. Wilgotne spojrzenie jest konotacyjnie wartosciowane
wyraznie negatywnie, bowiem tzy w oczach bohatera nie sq objawem przezy¢ we-
wnetrznych. Najdobitniej ilustruje to ostatni z powyzej cytowanych przyktadéw.

Inaczej nieco funkcjonuje w charakterystykach poszczegdlnych postaci
glos, ktéry rowniez opisywany jest w sposob synestezyjny za pomoca cech fi-
zycznych zwigzanych m.in. ze zmystem dotyku. Obok bowiem lekseméw typu
szczery 1 uczciwy, wskazujacych na domniemane cechy charakteru, oraz nieprzy-
jemny, niemity, chrapliwy, ktére mozna rozpatrywaé w kategoriach estetycznych,
pojawiaja sie takie wyrazenia, jak: zimny glos, zimny bas, gtos ciepty lub chropawy
oraz wyrazenia bazujace na doznaniach wzrokowych i smakowych - gfos ma-
towy, stodki. Wyrazenia te wnosza tym samym nie tylko informacje na temat
brzmienia gtosu, ale konotuja tez posrednio okreslone cechy wewnetrzne boha-
teréw. Przykladowo wiekszos¢ deskrypcji dotyczacych mimiki i glosu postaci
Czarownicy z opowiadania Krew, smier¢, swit Jacka Piekary implikuje domnie-
mang ceche charakteru - tagodnos¢. Deskrypcje te stuza ponadto podkresleniu
kobiecodci i delikatnosci bohaterki. Charakteryzuja cechy zewnetrzne jedynie
pretekstowo, ich wlasciwa funkcja jest natomiast orzekanie o cechach wewnetrz-
nych, np.: o stodkim gtosie [NP 213]; miata cichy, matowy gtos [NP 186]; ciepty, mato-
wy gtos [NP 196] itp.

Podobnie jak w przypadku oczu, gtos bohateréw réwniez charakteryzowa-
ny bywa za pomocg zmetaforyzowanych poréwnan, np.: glos zabrzmiat ztowiesz-
czo jak echo w grobowcu [SW 143]; brzmiat jak szemranie wody w podziemnym jeziorze
[SW 379]; gtosem, ktory przywodzit na mysl echo w katakumbach [SW 108]. Konotacje
wpisane w znaczenia lekseméw grobowiec i katakumby sa zdecydowanie nega-
tywne. Nie mozna jednak tego powiedzie¢ o podziemnym jeziorze, totez poréw-
nanie brzmienia glosu do dZzwieku wody podziemnego jeziora nie jest juz tak
jasne pod wzgledem aksjologicznym. Z jednej strony podziemie warto$ciowane
jest ujemne, jednak obraz podziemnego jeziora przez swoja poetyckosé kojarzy
sie raczej z tajemnica i glebia. Co wiecej, leksem szemranie wigze sie z opisem
przyjemnych wrazen stuchowych.

Istotna role glosu w budowaniu wizerunku aksjologicznego bohatera widac¢
chocby na przykladzie wspomnianej juz postaci Czarownicy. Jej glos nie pozo-
staje niezmienny. Gdy zmianie ulega wartosciowanie estetyczne i uwidacznia sie
funkcjonowanie paralelizmu estetyczno-etycznego, zmienia sie¢ réwniez sposéb
prezentacji glosu bohaterki: jej gtos byt jak jazgot Zelaznego dtuta po powierzchni kamie-
nia [NP 245]. W przypadku pozytywnych postaci meskich glos na poziomie for-
malnym warto$ciowany bywa bardzo czesto negatywnie, pelni jednak odmienna
funkcje - charakteryzuje bohatera jako mezczyzne, stuzy wiec niejako ukrywaniu
paralelizmu estetyczno-etycznego, czyli dokfadnie analogicznie jak w przypadku
negatywnych postaci kobiecych, gdzie wartoSciowany jest dodatnio.
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Opisy sylwetki jako miejsce odwolan do $mierci i seksualnosci

Sylwetka jest waznym elementem zaréwno w charakterystyce postaci ko-
biecych, jak i meskich. Oprécz funkcji podstawowej wigzanej z oceng estetyczna,
moze niekiedy konotowac wlasciwosci bohatera, wartosciujace go pod wzgledem
moralnym. Najczesciej, i w sposéb najbardziej wyrazisty, ma to miejsce w kre-
acjach postaci meskich, gdzie opisy sylwetki wnosza informacje na temat sity
i przewagi fizycznej bohatera, tym samym posrednio wartosciujac go negatywnie
poprzez kontekstowo implikowane poczucie stwarzanego zagrozenia oraz strach
budzony w innych bohaterach. I cho¢ sama cecha - wysoki wzrost - nie jest war-
toSciowana negatywnie, ulega tu czestokro¢ hiperbolizacji poprzez dobér odpo-
wiednich srodkéw leksykalnych - olbrzymiego wzrostu [CO 269]; wielki [W] 66, P] 46,
NP 53 itd.]; olbrzymi [W] 66]; olbrzym [W] 357] lub silniej nacechowanych stylistycz-
nie wyrazen typu: wielki jak gora [NP 59]; nogi wielkie niczym debowe kloce [NP 60].
Istotny jest réwniez kontekst sytuacyjny, ktory informuje o przewadze fizycznej
bohatera nad innymi postaciami, np.: spojrzat na nich z géry, z wysoka. Stat na ganku,
a sam byt wielki [W] 66]; Stat nad niq, straszny, chudy jak kosciotrup, gorujacy nad nig
jak chore, bezlistne drzewo [W] 72], w ktérych wielkos¢ fizyczna jest Zrodlem kontek-
stowo ukazanych negatywnych reakcji innych postaci (strachu, leku) dlatego wia-
$nie, iz ma wartos$¢ cechy relacyjnej. Natomiast w przypadku postaci kobiecych
za posrednictwem opiséw sylwetki najczesciej, procz wilasciwosci estetycznych,
implikowane sa drobnos¢, kruchoéé¢, dzieciecosé/dziewczecosé, ktore wptywaja
posrednio na ksztattowanie pozytywnego stosunku odbiorcy do postaci, a w ob-
rebie $wiata przedstawionego wywoluja pozytywne reakcje innych bohateréw
(najczesciej meskich), odwolujac sie do ich instynktu opiekuriczego.

Roéwnie wyraZne rozgraniczenie ze wzgledu na ple¢ bohateréw dotyczy
kregéw odwolan semantycznych uwzgledniajacych w opisach sylwetki skoja-
rzenia ze $miercia i seksualnoscia. Odwolania do poje¢ zwiazanych z seman-
tycznym polem émierci, gdy wystepuja w opisach sylwetki, notowane sa wy-
facznie u postaci meskich, gdzie podstawa skojarzenia, ulegajaca swego rodzaju
hiperbolizacji, jest bardzo szczupta budowa ciata, np.: chudy jak ghul/szkielet. Juz
sam leksem chudy ma wydzwiek pejoratywny i zawiera skfadniki oceny nega-
tywnej zaréwno ze wzgledu na wartosci witalne, jak i estetyczne. W przypadku
postaci Bonharta za$ staltym elementem sg poréwnania bazujgce na skojarzeniu
z tradycyjnym (wywodzacym sie ze éredniowiecza) wizerunkiem $mierci, co
w oczywisty sposob poteguje negatywne wartosciowanie, np.: 0grommnego wzro-
stu, ale koscisty jak szkielet [ChO 269]; chudy jak kostucha [P] 369]; Szedt za niq zgarbio-
ny, wykonujgc mieczem szerokie koszqce ruchy. Jak koscista Smier¢, ktorq Ciri widziata
na malowidtach w swigtyni, pomyslata. Idzie kostucha [P] 366].

Seksualnos¢ w opisie bohateréw pojawia sie zaréwno w kreacjach postaci
negatywnych, jak i pozytywnych, ale w wigkszosci przypadkéw dotyczy posta-
ci kobiecych (oraz Geralta jako wyjatku meskiego) i wspoétgra z pozytywnym
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wartoéciowaniem estetycznym bohaterek, a w przypadku postaci negatywnych
wspoltworzy wizerunek femme fatale. Fragmenty deskryptywne odwolujace sie
do seksualnosci wykorzystuja m.in. opisy takich atrybutéw, jak: biust - ogromny
biust [NP 178]; wielkie piersi [NP 233]; cigzkie piersi [NP 203, 208 itd.] oraz opisowo
piersi, ktore zdawaty si¢ rozsadzac jedwab sukni [NP 187]; nogi - dtugie, ksztattne nogi,
opigte nogawicami; nie byty to nogi dziecka! [GL 212]; noga piekniejsza niz wszystkie
ogrody Krolestwa [SW 199]; skore - skora cudowna jak kolejne nieba Krolestwa [SW
269]; zapach - odurzony jej bliskoscig i cigzkq, kadzidlang wonig perfum [NP 187]
iinne.

Swiatto i barwa w charakterystyce postaci

Nie we wszystkich kreacjach barwa odgrywa jednakowa role. Cho¢ kolor
pojawia sie prawie w kazdej z nich, w opisach oczu i wloséw chociazby, jest
najczesciej elementem neutralnym lub niemal neutralnym. Interesujacy jest na-
tomiast sposob, w jaki konstruuje sie opisy wszedzie tam, gdzie barwa odgrywa
istotna role semantyczna.

Wszelkie wartosciowanie, ktérego podstawa jest barwa, opiera sie na jej
konotacjach kulturowych, odnotowac¢ jednak wypada, iz nie wszystkie one eks-
ponowane sa w poszczegdlnych charakterystykach, totez znak wartosciowania
barwy moze by¢ rézny w réznych kontekstach. Za przyklad niech postuzy tu
czern, ktéra moze by¢ wartosciowana zaréwno pozytywnie i wigzana przede
wszystkim z pojeciami prostoty, glebi, elegancji i kosmosu, jak i negatywnie,
gdy eksponuje gléwnie pojecia Smierci i nocy, i gdy wespét z innymi srodkami
stuzy demonizacji bohatera.

Najwyrazniejsza aksjologicznie jest, wigzana z barwa miedzy innymi,
opozycja jasny - ciemny'. Przykladowo w charakterystyce postaci Cahira
zgodno$é miedzy znakiem konotacyjnego warto$ciowania barwy ciemnej (czy
czarnej) a oceng moralng postaci (Scislej jednego z dwu jej wizerunkéw) zo-
staje zachowana, podobnie jak w przypadku Calinne (Ksigzniczka i wiedzma,
J. Piekara), gdzie na zasadzie stereotypu dobrej czarodziejce przypisuje si¢ ja-
snos¢, swietlistosé i charakteryzuje jako jasnowlosa i o jasnej cerze. Zdarzaja sie
jednak przypadki, gdy zasada ta zostaje ztamana, a barwy jasne, Swietlistos¢
i blask przypisywane sa postaci negatywnej, np.: szaty oslepiaty bielg, pokryte
mienigcymi sig, skomplikowanymi haftami i aplikacjami z bezcennych, przejrzystych
jak sama Jasnos¢ klejnotow [SW 21/22]. Barwy jasne i biel, symbolizujace czy-
sto$¢, niewinno$c i prostote, charakteryzujac tu postac¢ negatywna, zestawione
sq z czernig stroju postaci pozytywnej.

0O barwie w znaczeniu kwalitatywnym i kwantytatywnym (gléwnie w odniesieniu do barw

bialej i czarnej) pisal Ryszard Tokarski (Tokarski 2004). W artykule niniejszym zagadnienia te oma-
wiam lgcznie i nie rozdzielam egzemplifikacji poswiadczajacych uzycie nazwy barwy w znacze-
niu kwalitatywnym od przykladéw uzyé w znaczeniu kwantytatywnym, w tekstach najczesciej
wspolistnieja one bowiem w obrebie wiekszych fragmentéw deskryptywnych.
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Daimon ubratl sie starannie, lecz bez sladu zbytku [...]. Mial na sobie biala koszule [...], ukryta
pod krétkim, siegajacym talii kaftanem z czarnej skory, waskie czarne spodnie i dlugie buty
[...]. Na palcu prawej reki nosit jedyna ozdobe, pierscien z czarnego kamienia z wyryta pie-
czecia, symbolem znaczenia [...].

Ceremonialne szaty [Jaldabaota] oslepiaty bielg, pokryte mienigcymi sie, skomplikowanymi
haftami i aplikacjami z bezcennych, przejrzystych jak sama Jasnos¢ klejnotéw. [...] Wiosy
Jaldabaota 1$nity niczym srebro, podobnie jak cudowne, zimne oczy o przenikliwym spojrze-
niu. Waskie, niemal porcelanowe dionie demiurga zdobily pierscienie z biatego zlota i bry-
lantow. [SW 21/22]

Zwrbéci¢ nalezy uwage na to, iz biel stroju w polaczeniu ze srebrem, zlotem,
klejnotami itd. stuzy podkresdleniu zdobnosci i bogactwa, przez co ulega cze-
Sciowej dewaluacji. Przypisanie postaci pozytywnej barwy ciemnej i skontrasto-
wanie obu, stuzy¢ ma, by¢ moze, pewnej relatywizacji postrzegania wartoscio-
wania barwy (gdyz postacie wartoSciowane sa zbyt wyraznie, by méwic o ich
relatywizacji). Mozliwe tez, ze wiaze sie z doborem gamy barw wykorzystanej
w opisie bohatera negatywnego, ktéry opisywany jest za pomoca barw wytacz-
nie zimnych, wigzanych z wartosciowaniem negatywnym?.

Ciekawe jednak, ze barwy cieple, ktére wartosciuja pozytywnie, w obrebie
tej samej powiesci sa réwniez wlasciwe postaci negatywnej. Bowiem wszyst-
kie barwy wykorzystane w charakterystyce postaci Sophii - zloto, czerwienie,
brazy - to barwy ciepte. Dodatkowo pozytywne wartosciowanie podkreslane
jest w tym przypadku za pomoca taczenia barwy z jej wzorcowym nosicielem -
obiektem o konotacjach dodatnich, np.: oczy brgzowe jak bursztyn [SW 121]; suknia
w kolorze ztota i burgunda® [SW 120]; rubinowa kolia [SW 120]; réwniez w formie
zmetaforyzowanej w poréwnaniu: poptyneta ku nim przez komnate, urokliwa jak
wczesny, stoneczny pazdziernik [SW 120], gdzie, co prawda, nie pada wprost nazwa
zadnej barwy, s one jednak wyraznie obecne w warstwie asocjacyjnej i tozsame
z barwami wystepujacymi explicite w opisach postaci.

Barwa odgrywaé¢ moze znaczaca role w charakterystyce postaci w litera-
turze fantasy réwniez dlatego, iz konwencja gatunkowa pozwala na jej szersze
wykorzystanie. Barwy wloséw i oczu sg niekiedy odrealnione (zlote oczy, ble-
kitne wlosy), moga by¢ tez zdecydowanie intensywniejsze lub charakteryzowac
cala postac. Dla przyktadu Hija z Siewcy Wiatru charakteryzowana jest za pomo-
ca dwu barw - niebieskiej i zlotej, ktére stosowane sa nad wyraz konsekwent-
nie. Bohaterka nie tylko nie nosi innych sukien niz niebieskie (cho¢ zmienia je
w trakcie fabuly), niebieskiego ma nawet kota. Oczy bohaterki opisywane sa
jako: ztote [SW 300, 301 itd.]; ztociste [SW 183]; nakrapiane ztotem [SW 269, 373]. Do-

O wartosciowaniu barw, oddzialywaniu barwy na odbiorce oraz modyfikowaniu odbioru
dziela za posrednictwem doboru odpowiednich koloréw duzo méwi sie¢ w dziedzinie plastyki. Sa
jednak prowadzone badania réwniez z zakresu tzw. nauk &cistych, ktére czesciowo przynajmniej
potwierdzaja zwigzki barw z wartosciowaniem i emocjami. Jako ciekawostke przytoczy¢ tu mozna
np. prace Kolek 2010.

12 Leksem burgund funkcjonuje tu w znaczeniu nazwy koloru, ktoéra jednak wywodzi sie od
barwy wysoko cenionego gronowego wina francuskiego.
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ktadnie tak samo funkcjonuje bfekit w opisach wloséw bohaterki. Bardzo liczne
wyrazenia deskryptywne sprowadzaja sie tu wlasciwie tylko do scharakteryzo-
wania ich barwy - kobaltowe' [SW 183, 194 itd.]; o barwie kobaltu [SW 269]; btekitne
[SW 531); o niebieskich wiosach [SW 415]. Sama barwa niebieska warto$ciowana
jest pozytywnie gléwnie przez wzglad na wywolywane skojarzenia z kolorem
pogodnego nieba oraz wtoérnie z jego symbolika. Dokladnie tak samo, cho¢ zde-
cydowanie wyrazniej (dzigki obecnosci takich elementéw znaczen, jak jasny
i czysty), warto$ciowany jest blekit. Przymiotnik kobaltowy natomiast wskazuje
na intensywnos¢, jakos¢ barwy, ktéra przez odwotanie do nazwy pierwiastka
postrzegana jest jako niepospolita, rzadka i szlachetna. Warto$ciowanie posred-
nie jest wiec tu obecne w samych juz leksemach nazywajacych barwe wloséw.

Wazna role odgrywaja réwniez polaczenia barw. Blekit kobaltowy i bar-
wa zlota to kolory dopetniajace. Ich polaczenie uwaza sie za harmonijne mimo
wysokiego kontrastu i zderzenia barwy cieplej z zimna. Trudno tez sobie wy-
obrazi¢ bardziej klasyczne, zeby nie powiedzie¢ wyswiechtane, zestawienie ko-
lorystyczne. Kontrasty w zaleznosci od kontekstu pelnig jednak rézne funkcje.
Moga dynamizowac opis i posrednio wartosciowac charakteryzowana postac
pozytywnie, nadajac jej pewnego rodzaju zlozonosé, np. barwy zielona, czerwo-
na i biala, towarzyszace opisom poszczegélnych atrybutéw postaci Czarownicy,
nie tworza sprzecznosci i nie wprowadzaja dysharmonii w wygladzie bohater-
ki, za kazdym bowiem razem wyodrebniony zostaje za pomoca réznorodnych
srodkow jezykowych tylko jeden element dominujacy, ktéremu przypisuje sie
badz wieksza intensywnos¢, badz blask: Obraz przedstawial piekng kobiete o ru-
dych, gestych wlosach i mlecznobiatej cerze. Wiciekle zielona i bardzo wydekoltowana
suknia opinata [...] [NP 178]. Kontrasty barwne moga tez wartoéciowac negatyw-
nie, dynamizujac opis w znacznie wiekszym stopniu, ale wydobywajac przy
tym negatywne znaczenia symboliczne skontrastowanych barw, np. gdy boha-
ter (tu Cahir) przedstawiany jest jako czarna grozna sylwetka na tle czerwo-
nych plomieni. Obie barwy sa bardzo wyraznie nacechowane pod wzgledem
ekspresywnym, obie tez zawierajg elementy ocen negatywnych': W uliczce ogier,
ryczqea czerwona Sciana ognia. Na jej tle jezdziec [...] [KE 6]; postac czarnego rycerza
[...] zamartego na tle czerwonej sciany szalejgcych ptomieni [KE 6]; Czarny kon, czarna
zbroja, czarny rozwiany ptaszcz, a za tym wszystkim ogieni, morze ognia [KE 7].

Na znaczne nasycenie charakterystyki symbolika barwy pozwala opis
monochromatyczny, wlasciwy az trzem sposréd analizowanych postaci. Cieka-
wym zabiegiem jest przypisywanie bohaterowi barwy jako gléwnej postrzega-

3 Postrzeganie barw pierwiastkéw i kamieni jest ciekawym zagadnieniem samo w sobie. Ko-
balt to pierwiastek chemiczny, ktéry w stanie czystym ma barwe srebrng. Uzywany byt do wyrobu
pigmentéw - niebieskiego, ale réwniez zielonego i czerwonego. Najsilniej jednak kojarzony jest
z kolorem niebieskim, konkretnie tzw. blekitem kobaltowym, czyli bardzo intensywnym odcie-
niem ciemnoniebieskiego.

* Poprzez implikowane znaczenia symboliczne takie jak Smier¢, zaloba, noc dla barwy czarnej
oraz krew i ogien dla czerwone;j.
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nej cechy w opisach uwzgledniajacych zaburzenia percepcji innej postaci, np.:
lekkie biate machnigcie [ruch dlonia] [SW 41]; srebrna plama na szarym tle [o postaci]
[SW 297]. Barwa wystepuje réwniez niekiedy w deskrypcjach okreslonych: syk-
nqt srebrny [SW 198]; srebrzysty [SW 198, 199]; Czarny Rycerz [P] 360].

Inne aspekty opisu postaci - postacie meskie i kobiece, funkcje blizny
W opisie

Postacie kobiece znacznie czeéciej i znacznie wyrazniej wartoéciowane sa
pozytywnie pod wzgledem estetycznym, a warto$ciowanie to przewaznie doty-
czy wygladu w ogole, podczas gdy bohaterowie mescy czesciej charakteryzowa-
ni sa poprzez opisy poszczegélnych atrybutéw. Ich dobér, co wiecej, wykazuje
sie pewnym zréznicowaniem w zaleznosci od pici bohatera. Oprécz atrybutéw
w oczywisty sposéb wlasciwych jedynie postaciom kobiecym (np. biustu) warto
zwréci¢ tu uwage na atrybuty wigzane z seksualnoscia i nieobecne (Ilub obecne
sporadycznie) w kreacjach postaci meskich - tu zwlaszcza szyja i dekolt, ramio-
na, nogi, skoéra, zapach itp. Daje sie rowniez zauwazy¢ w kreacjach postaci ko-
biecych zwiekszong liczbe opiséw dotyczacych wloséw, cery i dloni, ktére wy-
stepuja niemal we wszystkich sposréd analizowanych kreacji bohaterek. Posta-
cie meskie charakteryzowane sa natomiast znacznie czesciej za pomoca opiséw
cech akcydentalnych - gléwnie mimiki.

Elementem specyficznym opisu postaci sa blizny, ktére czeste w cha-
rakterystykach wygladu bohateréw meskich, wéréd bohaterek sa zjawiskiem
wyjatkowym - pojawiaja si¢ tylko u jednej z nich. Blizna moze pelni¢ roz-
maite funkcje w opisie, znamienne jednak, ze rzadko pelni wyraznie i wy-
facznie funkcje wartosciujaca negatywnie pod wzgledem estetycznym. Wy-
jatkiem znoéw jest tu postac kobieca (Ciri z WiedZmina). Blizna na jej twarzy
charakteryzowana jest i oceniana negatywnie giéwnie za pomoca $rodkéw
prymarnie wartoséciujacych o réznym stopniu nacechowania ekspresywne-
go, np.: blizna szpecita [W] 23]; oszpecona twarz [W] 397]; oszpecona smarkula [W]
25], dalej réwniez brzydka blizna [P] 279] oraz znacznie silniej nacechowane
paskudna szrama [W] 29, 419, PJ 448); paskudnie okaleczony policzek [W] 17]; szka-
radnie oszpecona twarz [W] 388].

W przypadku innych postaci, o czym $wiadczy¢ moze juz sam dobor lek-
syki synonimicznej (znamig, pigtno) wskazujacej na funkcje referencjalna, blizny
pelni¢ moga funkcje identyfikacyjng w sasiedztwie takich czasownikéw, jak po-
znaé i rozpoznac: Poznata go od razu, pamigtata te paskudne oczy i pietno na gebie [CzP
364] lub na poziomie konstrukcji sktadniowych: Tego z poparzong twarzq nie ma
na barkasie [KE 175]; Ten z blizng i jego elfy obezwiadnili mnie [CzP 180]; - wycedzit
mezezyzna z blizng [KE 224]; Czlowiek z blizng zaklgt gltosno [CzP 183] itd., gdzie
atrybut wraz z rzeczownikiem pospolitym lub zaimkiem wskazujacym tworzy
grupe podmiotu.
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Blizny sluzy¢ moga réwniez urealistycznieniu opisu bohatera, tam gdzie
pelni on okreslone role (np. rycerza) lub konotowaé takie cechy i wiasciwosci
postaci, jak: odwage, meskosé, hazardowy i obfitujacy w niebezpieczeristwa
styl zycia, zdolnoé¢ do poswiecenia itp. Istotng role odgrywa tu rodzaj blizny,
czy $cidlej jej umiejscowienie, a takze przyczyna jej powstania, przykladowo
Daimon, zolnierz i destruktor, ma blizn zadziwiajagco malo - na prawej dioni
i na piersi. Obie stuza przede wszystkim kreowaniu wizerunku romantycznego
(w znaczeniu potocznym) wojownika i niewiele maja wspdlnego z realistycz-
nym, czy wrecz naturalistycznym sposobem przedstawiania urazéw i obrazer
obecnym na przyktad w Wiedzminie A. Sapkowskiego.

Srodki stuzace warto$ciowaniu

Obok szerokiego wachlarza srodkéw posrednio wartosciujacych, pojawia-
jacych sie przy okazji omawianych powyzej zagadniefi, a ktérych ze wzgledu na
ograniczenie formalne nie sposéb omoéwic tu blizej, bardzo istotng role odgry-
waja $rodki wartosciujace prymarnie, gléwnie srodki leksykalne. Warto jednak
podkreslié, iz nie wszystkie charakterystyki postaci nasycone sg nimi w jedna-
kowym stopniu. Niektére sg ich wrecz pozbawione. Niemniej mozna wskazac
pewne ogodlne tendencje w ich uzyciu.

Zdecydowanie najliczniejsze sa $rodki prymarnie warto$ciujace bazujace
na leksemach pigkny, tadny i wyrazach pokrewnych. Zdarzaja si¢ leksemy, ktore
W sposéb naturalny stuza opisowi wygladu oséb - przystojny, atrakcyjny, jednak
sa to wypadki sporadyczne, a towarzyszy im zawsze nacechowanie ekspresyw-
ne zawarte w najblizszym kontekscie sktadniowym - diablo przystojny [CzP 116];
chtop jest atrakcyjny [CzP 122]. Liczna, cho¢ wewnetrznie zréznicowana grupe
stanowig rowniez leksemy, ktére wartoéciuja prymarnie, ale niekoniecznie pod
wzgledem estetycznym, a ich wspélnym sktadnikiem znaczeniowym jest po-
jecie niezwyklosci - niezwykty, wspaniaty, cudowny, nieziemski itp. Nacechowany
dodatnio pod wzgledem emocjonalnym, wnoszacy informacje o pozytywnym
stosunku nadawcy i konotujacy pewna infantylizacje obiektu leksem Sliczny po-
jawia sie wylacznie w kreacjach postaci kobiecych.

Pozytywnie wartosciujace $rodki nacechowane ekspresywnie pod wzgle-
dem iloSciowym stanowig zdecydowana mniejszosé¢, podczas gdy wsréd lekse-
moéw nacechowanych negatywnie wystepuja bardzo licznie, naleza tez do gru-
py czesciej stosowanych. Leksemem zastugujacym tu na szczegdlng uwage jest
paskudny, ktéry ma najwyzsza frekwencje wéréd negatywnie wartosciujacych
srodkéw prymarnych, prawie dwukrotnie jednak nizsza niz leksem pigkny.

Interesujaca wydaje sie¢ réwniez zalezno$¢ miedzy plcig postaci a przed-
miotem wartoéciowania. Postacie kobiece znacznie czesciej charakteryzowane
sa ogolnie, podczas gdy w opisie postaci meskich wyraznie dominuje warto-
Sciowanie poszczegélnych atrybutéw. Wynika to by¢ moze po czesci z faktu, iz
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bardzo rzadko wyglad ogélny wartosciowany jest ujemnie, za$ postacie kobiece
pod wzgledem estetycznym oceniane sg przewaznie jest dodatnio, nawet jesli
ich ocena moralna jest negatywna.

Jesli chodzi o taczliwoéé poszczegolnych lekseméw z okreslonym rodzajem
przedmiotu wartosciowania (wygladem ogélnym lub konkretnym atrybutem
postaci), zauwazy¢é wypada, iz leksem pigkny najczesciej odnosi sie do wygladu
postaci w ogole, zdarza sie jednak nierzadko, ze wystepuje w opisach atrybu-
téw - najczesciej twarzy, rzadziej oczu, sporadycznie innych, jak dlonie, piersi
itd. Natomiast leksem paskudny wystepuje niemal wylacznie w wyrazeniach de-
skryptywnych dotyczacych atrybutéw. Co ciekawe najczeéciej sa to opisy cech
akcydentalnych - udmiechu, spojrzenia, lub atrybutéw, ktérych opisy implikuja
cechy wewnetrzne - tu zwlaszcza oczu. Odnieé¢ to mozna w ogéle do wiek-
szosci srodkéw negatywnie wartosciujacych, ktére, przewaznie dotyczac cech
zewnetrznych postaci, wptywaja posrednio na ich wartoSciowanie moralne.

Podsumowanie

Paralelizm estetyczo-etyczny, ktéry stanowi centrum problemowe niniej-
szego artykutu, funkcjonuje w literaturze fantasy kierowanej do odbiorcy do-
rostego, jednak, co wykazac¢ mialy przytaczane egzemplifikacje, nie w sposéb
staty i bezwyjatkowy. Czestokro¢ bohaterowie negatywni wartoéciowani s pod
wzgledem estetycznym do pewnego momentu pozytywnie, za$ postacie pozy-
tywne nie zawsze sg jednoznacznie piekne. Wydaje sig, iz twoércy celowo daza
do ukrycia paralelizmu estetyczno-etycznego np. za pomoca przypisania boha-
terowi pozytywnemu barw ciemnych, negatywnemu zas$ jasnych lub cieptych,
czy tez opiséw poszczegodlnych atrybutéw, jak np. ujemnie wartosciowany glos,
czy blizny w kreacjach postaci pozytywnych. Jednoczeénie postacie pozytywne
nigdy nie sa zdecydowanie brzydkie, zas w przypadku postaci negatywnych,
warto$ciowanych dodatnio pod wzgledem estetycznym, zlo wewnetrzne za
kazdym razem przejawia sie réwniez w wygladzie, w ktérym albo dochodzi do
zmiany, pociagajacej za soba zmiane warto$ciowania estetycznego, albo (zwlasz-
cza w przypadku postaci kobiecych) oceny ujemne dotycza w sposéb staly okre-
Slonych atrybutéw - i tu ogromna role odgrywaja oczy postaci. Wspoétczesna
polska literatura fantasy nie dazy do zniesienia paralelizmu estetyczno-etycz-
nego, lecz do ukrycia go. Jest to zjawisko na tyle powszechne, iz wydaje sig, ze
schemat ZtY - PIEKNY — BRZYDKI dla pierwszoplanowej postaci negatywnej
jest schematem wzorcowym.
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Aesthetic and ethical parallelisin regarding to fantasy genre convention

This paper constitutes a summary of studies in the field of axiological linguistics. Its
main aim is to present a relationship between the moral judgement and the aesthetic
evaluation of characters in the Polish fantasy literature and to elaborate on some of their
their characteristics. The study shows that most of the analysed characters were created
on the basis of an aesthetic and ethical parallelism, which means that the righteous-
beautiful or the evil-hideous types are realized. Yet the parallelism is by no means overt
in the literature. A tremendous role in modification of the character’s profile is played
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by such attributes as the character’s eyes and voice. Descriptions of the character’s body
frame and scars, recurring features in the character’s profile, and means of indirect
valuation (mostly colour) are axiologically analysed. Also, the most pronounced trends
in the use of primarily evaluative means are pointed out.

Keywords: aesthetic and ethical parallelism, value, valuation, evaluative measures,
fantasy literature, axiological linguistics (paralelizm estetyczno-etyczny, wartosc,
wartoéciowanie, srodki wartosciujace, literatura fantasy, jezykoznawstwo aksjologiczne)



