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Jezykowo-semantyczno-pragmatyczne wyznaczniki opisu,
opowiadania i rozwazania w XVII-wiecznych koledach Jana Zabczyca

Kazdy tekst — zgodnie z koncepcja autora — reprezentuje zorganizowana,
wielowarstwowa strukture stylistyczno-jezykowa, ktdrej jednym z podstawowych
elementéw sa odpowiednie formy podawcze wypowiedzi. Zagadnienie form
podawczych stanowi istotny semantyczno-formalny czynnik, dopetniajacy cato-
sciowa kompozycje tekstu (jego budowe ogdlng oraz szczegélowa segmentacie,
dominante tematyczna i skladniki swiata przedstawionego, nadawce i odbiorce
oraz jezykowe érodki wyrazu). Aleksander Wilkoni wyréznil na podstawie badan
ponadgatunkowych struktur tekstowych dwa rodzaje werbalizacji jezykoweyj:
1) semantyczne typy wypowiedzi, do ktérych zalicza narracje (opowiadanie) i de-
skrypcje (Wilkon 2002: 109-176) oraz 2) formy podawcze tekstu: monolog i dialog
(Wilkon 2002: 180-186). Odnoszac sie do pierwszego przywolanego typu, mozna
stwierdzi¢, ze szeroko pojeta narracja to ,wypowiedZ monologowa prezentujaca
ciag zdarzen uszeregowanych w jakims porzadku czasowym, powigzanych z po-
staciami w nich uczestniczacymi oraz ze srodowiskiem, w ktérym sie rozgrywaja”
(Glowinski i in. 1998: 331). W zaleznosci od tego, czy na pierwszy plan przedsta-
wienia wysuwaja sie zjawiska dynamiczne, rozwijajgce si¢ w czasie, czy statycz-
ne, rozmieszczone w przestrzeni, wyréznia si¢ dwie podstawowe formy: opis
i opowiadanie (Glowinski i in. 1998: 358-359), za pomoca ktérych narrator ukazu-
je $wiat przedstawiony. Tekst jako caloéé moze wypetnia¢ jeden typ wypowiedzi
(Ostaszewska 1991: 41) albo kilka réznych typéw, wéwczas jeden z nich dominuje,
porzadkujac strukture catego utworu (Mayenowa 1974: 290; Ostaszewska 1991: 41).

Niniejszy artykul omawia trzy semantyczne typy wypowiedzi: opis, opo-
wiadanie i rozwazanie, charakterystyczne dla wczesnobarokowego, bardzo
popularnego zbioru koledowego Jana Zabczyca pt. Symfonije anielskie'. Sposréd
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1 Symfonije anielskie (I wyd. 1630) to niezwykle popularny zbiér koledowy wczesnobarokowego
poety dworskiego Jana Zabczyca. Ten niewielkich rozmiaréw tomik (36 utworéw: koled teologicznych,
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omawianych typéw wypowiedzi na czolo wysuwa sie narracja®. Pozycje domi-
nujaca zajmuje opis, zwlaszcza w koledach teologicznych, opowiadanie za$ ce-
chuje zaréwno utwory teologiczne, jak i pastoratki. W bezposrednim zwiazku
z analiza poszczeg6lnych form prezentowania tresci przez narratora pozostaje
réwniez zagadnienie segmentacji tekstu oraz przeglad zabiegéw zapewniajg-
cych mu spéjnosé. Rozczlonkowania tekstu dokonuje zgodnie z propozycja
Danuty Ostaszewskiej (Ostaszewska 1991: 38-39). Badaczka nawiazuje do po-
gladow rosyjskiego jezykoznawcy Ilii Romanowicza Galperina, ktéry wyréznit
dwa wzajemnie uzupelniajace sie rodzaje delimitacji (Ostaszewska 1991: 38).

Pierwszy z nich, okreslany mianem kontekstowo-wariantywnego, pozwala wyodrebni¢
wieksze, wieloskladnikowe odcinki, ktére r6znig si¢ miedzy sobg uksztaltowaniem jezyko-
wego materiatu. To zréznicowanie — uzaleznione od sposobéw konstrukcji $wiata przedsta-
wionego utworu — przejawia sie w postaci mowy narratora (opowiadanie, opis, rozwazanie),
mowy postaci (dialog, cytat) oraz mowy pozornie niezaleznej [...]. Drugi rodzaj delimitacji
otrzymal nazwe objetosciowo-pragmatycznego, jako ze bazuje na podziale autorskim skie-
rowanym do odbiorcy. W wyréznieniu pewnych wiekszych odcinkéw pomaga sam autor,
dzielac tekst na czesci, rozdzialy, podrozdziaty, paragrafy, akapity, w poezji — strofy. Do
sktadnikéw tego podziatu zaliczane sa réwniez ponadzdaniowe calosci, jako podstawowe
segmenty tekstu (Ostaszewska 1991: 38-39).

Badanie struktury Zabczycowych koled polega wiec najpierw na okresle-
niu globalnej budowy piesni (form podawczych), pézniej zas organizacji mniej-
szych skladnikéw (segmentéw) oraz sposobéw ich taczenia w sp6jna catosé.

Opis

Stownik terminow literackich, definiujac opis, okresla te forme wypowie-
dzi jako jeden z elementéw narracji, ktory werbalizuje ,pozazdaniowe sktad-
niki $wiata przedstawionego, tlo, na ktérym przebiegaja zdarzenia, wyglad
postaci itp.” (Glowinski i in. 1998: 358). Jest on ,w zasadzie ujeciem ponad-
czasowym, ukazuje skladniki i wlasciwoéci danego przedmiotu w ich statycz-
noséci i — szczegdlnie czesto — w usytuowaniu przestrzennym” (Glowinski
i in. 1998: 358). Przenoszac te definicje na Zabczycowe koledy, nalezy stwier-

pastoratkowych i noworoczno-zyczacych) wpisat sie na state w tradycje polskiej piesni religijnej, a takze
szerzej — dzieje kultury narodowej i jest uznawany za jedno z najciekawszych zjawisk w polskiej
barokowej liryce religijnej. Jeszcze do czaséw II wojny $wiatowej w zZywej praktyce wykonawczej
funkcjonowata ponad potowa koled z tegoz zbioru. Do dzi$ $piewa sie dwie pastoratki: Przybiezeli do
Betlejem oraz A wczora z wieczora (koledy te wskutek awansu spolecznego przeszty droge od piesni
domowej do kanonu utworéw koscielnych). Oprécz tych dwu mozna jeszcze ustyszeé, cho¢ duzo
rzadziej, kilka innych koled: Ach, zta Ewa nabroita, Przy onej gorze, Pastuszkowie, bracia mili.

2 W utworach Zabczyca wystepuja takze inne formy wypowiedzi — dialog i monolog,
charakteryzuja si¢ one jednak mniejsza czestotliwoscig, zwlaszcza w czystej postaci. Znacznie czesciej
partie dialogowe i monologowe wchodza w skiad wiekszych struktur narracyjnych, prezentujac
mieszane formy wypowiedzi, bedace polaczeniem kilku form podawczych na przestrzeni jednego
tekstu koledowego (Galilej 2013).



Jezykowo-semantyczno-pragmatyczne wyznaczniki opisu, opowiadania i rozwazania... 163

dzi¢, ze duza kondensacja treéci i formy wyklucza w Symfonijach obecnosé tak
pojetego klasycznego opisu elementéw rzeczywistosci literackiej. Brak jest
w zbiorze szczegélowych opiséw wygladu bohateréw, miejsc, przedmiotow.
Opisowe struktury jezykowe o charakterze percepcyjnym, ewaluatywnym,
definicyjnym i konstytutywnym, utylitarnym i wartoéciujgcym (Witosz 1997:
129), odnoszace si¢ do 0s6b lub desygnatéw, zastepuje w omawianych kole-
dach zwykle odpowiedni epitet lub predykacja. Pozbawienie piesni charak-
teru opisowego wiaze sie zaréwno z typem siedemnastowiecznej literatury,
jak i 6wczesna kultura®. Jak pisze Tadeusz Chrzanowski: ,Wiek XVII — to epi-
centrum sarmatyzmu” (1988: 149), a ,Sarmaci niczego opisywac nie musieli,
zyli bowiem w $wiecie [...] ewidentnym” (1988: 245). Dlatego tez wazna ce-
cha jest tu ,nieopisowos¢ literatury starosarmackiej” (Chrzanowski 1988: 243).
W zwiazku z brakiem w zbiorze klasycznego opisu na uzytek tego artykulu
przyjmuje za Ostaszewska termin opis dynamiczny (1991: 62-64) oraz pozostaja-
cy w opozycji do niego opis statyczny (1991: 63). Charakterystyki obu rodzajéw
opisu dokonuje na kilku poziomach: gramatycznym, semantycznym i prag-
matycznym (Zydek-Bednarczuk 2005: 137).

Opis dynamiczny jest bliski w sposobie prezentowania wydarzen opowia-
daniu (Ostaszewska 1991: 62). Funkcje narracyjna petnia w Symfonijach formy
czasu przeszlego lub praesens historicum czasownikéw oznaczajacych ruch oraz
wykonywanie pewnych czynnosci, np.: kfaniac sie, ogrzewac, opuscic, potozyc, po-
rodzi¢, spuscic sie, stanqé, spiewac, za pomoca ktérych przedstawiony jest watek
fabularny. Zauwazalne jest chronologiczne nastepstwo zdarzen, uzyskane na
plaszczyznie morfologicznej dzieki opozycji: czas przeszly (opis wydarzen mi-
nionych) — czas terazniejszy (opis wydarzen aktualnych lub aktualizowanych)
i zastosowanie imiestowéw przystéwkowych uprzednich (np.: obrawszy, opusciw-
szy), a takze na plaszczyZnie leksykalnej (operowanie leksemami temporalnymi,
np.: dawno — dzis), np.:

Laska nieba gérnego dziwna rzecz sprawita

u ludzi, Panna czysta Syna porodzila,

ktérego zaden rozum ogarna¢ nie moze.

Aftowane gwiazdami opuséciwszy loze,

spuszcza sie na padolne Bég wieczny niskosci,

zywot sobie obrawszy Panieriskiej w $wiatosci,

kedy bez zmazy stanal, a stamtad jak iny

do obory zstepuje. O jakie nowiny! (I 1-8).

Zarysowana powyzej sytuacja narracyjna wyraznie odzwierciedla me-
gamotyw tematyczny, to jest watek bozonarodzeniowy. Elementy opisowe
(leksemy rzeczownikowe i przymiotnikowe okreslajace przestrzen wydarzen
i atrybuty postaci) nie sa celem samym w sobie, narrator bowiem za ich pomo-

* Najwspanialsze przykiady opisu pojawia sie w literaturze polskiej dopiero w Panu Tadeuszu
Adama Mickiewicza (Chrzanowski 1988: 243).
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ca akcentuje doniostosé¢ (i paradoksalnoéé z ludzkiego punktu widzenia) opi-
sywanego wydarzenia. Cecha odrézniajaca opis dynamiczny od opowiadania
(np.: w przywolanej Symfoniji I) jest w omawianych koledach poslugiwanie sie
stalym, niezréznicowanym zestawem motywow i watkéw oraz réwnie stalym
rejestrem postaci, co §wiadczy o tym, ze Zabczyc traktuje treéci bozonarodze-
niowe nie jako materiat do swobodnych przerébek literackich (por. Rotuty Mia-
skowskiego), ale wykorzystuje gotowe, powszechnie znane motywy do wyraze-
nia refleksji, nasuwajacych sie podczas réznorodnych przedstawien gtéwnego
wydarzenia — Narodzenia*. Ponadto o formie opisu, a nie opowiadania, decy-
duje fakt pojawiania si¢ kolejnych obrazéw w narracji (Ostaszewska 1991: 43;
Miodonska-Brookes, Kulawik, Tatara 1974: 125) nie w celu opowiedzenia dobrze
znanej historii, lecz przekazania prawd natury teologicznej, np.. w Symfoniji
I — a) wyeksponowanie faskawosci Boga, ktéry doprowadzit do nadzwyczajnego
wydarzenia, b) lakoniczny opis zejscia wiecznego Boga do nedznej obory, c) nedza
szopy, d) uktony Kroléw, ogrzewanie Dzieciatka przez zwierzeta, €) odniesienia
do sytuacji ogélnoludzkiej i wezwania do radosci z powodu Narodzenia. Kazde
wyrdznione powyzej ogniwo staje sie podstawq do rozwazania zawartej w nim
treéci, stad tez ma charakter opisowy, a nie wylacznie relacjonujacy.

Jak widaé, choéby na podstawie organizacji pierwszej w kolejnosci kole-
dy w zbiorze, elementy opisowe sg uporzadkowane zgodnie z czasowym na-
stepstwem zdarzen (operowanie kategorig czasu gramatycznego, imiestowami,
leksemami temporalnymi), dlatego ten rodzaj spdjnoéci wewnatrztekstowej 13-
czacej kolejne segmenty opisowe wyznaczaja zasady kohezji (Ostaszewska 1991:
33-34; Wilkori 2002: 72; Zydek-Bednarczuk 2005: 87). Poszczegdlne catostki Sym-
fonij wigza sie na poziomie skladni przez zastosowane w funkcji anaforycznej
zaimki osobowe lub deiktyczne, koricéwki czasownika, wskazniki zespolenia
zapewniajace ciagloé¢ zdan (spdjniki wspolrzedne i podrzedne) oraz czeste
z uwagi na meliczng strone pieéni paralelizmy skladniowe. Powyzszy rejestr
cech trzeba powiekszy¢ o jeszcze jeden wazny czynnik — uporzadkowanie cza-
sowe opisywanych wydarzen. Ta wilasnie chronologiczna linearnoé¢ pozwala
wyrézni¢ w opisie dynamicznym, opartym na prawach kohezji, jeszcze szcze-
goétowszy rodzaj wiezi strukturalnej, a ten za$ , Typ powiazania skladnikéw [...]
nazwaé mozna konkatenacyjnym” (Ostaszewska 1991: 44). U Zabczyca jest on
charakterystyczny dla nastepujacych Symfonij: 1, 11, 111, V, VIII, X, X1, XIII, XIV,
XV, XVI, XVIII, XVIII, XXIII, XXIV, XXIX, XXX, XXXI, XXXIII, XXXIV.

Drugi rodzaj struktur deskryptywnych stanowi w omawianym cyklu opis
statyczny. Przy znacznej obecnosci w zbiorze opisu pierwszego typu daje sie
zauwazy¢ duzo mniejszy udzial form wypowiedzi o charakterze statycznym.
Ten sposob organizaciji tekstu wystepuje w Symfonijach: VI, VIII, IX, XXVI. Jak
wykazaty badania Ostaszewskiej (1991: 63):

* Jest to przejaw zaréwno barokowejjednosci w wielosci, jak i obecnosci stylu reistycznego, ktéry
nie polega na faktografii, ale uwypukleniu i nazwaniu opisywanych zdarzer, to jest ikonicznosci.
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Opisy statyczne (synchroniczne) to opisy, w ktérych obiekty lub ich cechy przedstawione sa
w ,zerowej” perspektywie czasowej. Brak tu okreslonego czasowego nastepstwa, wystepuje
natomiast sytuacja wzglednej czasowej réwnowagi. Na pierwszy plan w tego typu funk-
cjonalnych kontekstach [tj. formach podawczych — C. G.] wysuwa sie perspektywa prze-
strzenna, pozwalajaca poréwnacé takie opisy do malarskich obrazéw, utrwalajacych szereg
odrebnych epizodéw.

Wobec skrétowosci formy Zabczycowych koled, co powoduje brak szczegé-
fowych opiséw 0s6b, miejsc, przedmiotéw, zdarzen, raczej trudno méwic¢ o ma-
larskosci w Symfonijach. Kategoria statycznos$ci realizuje sie¢ w nich na kilka innych
sposobéw. Segmenty opisowe, ktére sg calostkami syntaktycznie zamknietymi
w granicach zdania zlozonego, pokrywajacego sie ze strofg, gromadza informa-
cje na podstawie wyliczenia. Kazde zdanie (= calostka) staje si¢ skladnikiem enu-
meracji. Opis Iaczy tu dwie nakladajace si¢ na siebie figury stylistyczne — ,wy-
liczenie z hierarchig sktadnikéw (najwazniejsze na poczatku, najmniej wazne na
konicu wyliczenia)” (Wilkon 2002: 156). Cecha znamienna dla opisu statycznego,
odrézniajaca go od dynamicznego, jest fakt, ze opisywane wydarzenia nie wyni-
kaja jedno z drugiego, lecz sa réwnorzedne wobec siebie. Poszczegolne catostki
opisowe przedstawiajg znany powszechnie epizod, ktérego centrum kompozy-
cyjne stanowi inny typ bohatera dla kazdego segmentu. Najbardziej reprezen-
tatywnym tego przykladem jest Symfonija IX, np.: [...] Dziecigtko sie narodzito, /
niebo ludziom otworzyto (7-8); [...] Panna idzie ozdobiona, / storicem z gwiazdy ustrojona
(11-12); [...] wszyscy sie przed Nig ktaniajg, / z matym Dziecigtkiem witajg (15-16); [...]
witajg Go i bydleta, / chocia to nieme Zwierzeta (19-20); [...] gwiazda Go wita i stoni-
ce, / planety — miesigca gorice (23-24); [...] witajg Go narodowie, ze wschodu storica
Krolowie (27-28); [...] i my Go dzisia witajmy, / tym wineczkiem podpijamy (35-36).
Podobny uktad, cho¢ nie az tak bardzo klarowny, maja Symfonija XX VI, w ktérej
zbudowane obrazy koncertuja sie¢ wokoét postaci — prorokéw, Mesjasza, Maryi,
Trzech Krolow, pasterzy i kréla Dawida, oraz Symfonija VII (wyeksponowane
postaci to: Jezus, Maryja, zwierzeta, Medrcy, aniolowie, my = ludzkos¢). Zasada
wyliczenia staje sie¢ wiec w przywotanych tu symfoniach prezentowanie kolekcji
epizodéw — obrazoéw, ktére odbiorca kojarzy ze sceng bozonarodzeniowa. Nieco
inaczej przedstawia sie sytuacja w Symfoniji VI. Przedmiotem opisu jest tu jeden
typ bohatera — Maryja, enumeracja za$ polega na wymienieniu szeregu cech
tej postaci i korzysci ptynacych dla cztowieka, np.: Panna to taskawa: / Jej wszytka
zabawa / za grzesznymi / przyczyng swq wnosic, / Syna swego prosic, / by sie z nimi /
obszedt mitosiernie (19-25); [...] O co Syna prosi, / to wszytko odnosi / cztek z pozytkiem
/ i to otrzymawa, / o co zamyslawa / z swym uzytkiem (31-36). Sposob taczenia na
zasadzie kohezji segmentéw opisowych o charakterze statycznym okreslajg sto-
sunki radiacji (Ostaszewska 1991: 46). W takim ukladzie poszczegélne elementy
Swiata przedstawionego, ktére cechuje pewna samodzielno$¢, brak bezposred-
niego zwiazku ze soba (np.: bez uporzadkowania na zasadzie przyczynowo-skut-
kowej), sa spojone przez megamotyw tematyczny oraz wyzerowanie czasowej
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koordynacji opisywanych zdarzen.. Wszystkie epizody sa postrzegane ,jakby
w jednym akcie percepcji” (Ostaszewska 1991: 47), stad istotniejsza jest dla koled
perspektywa przestrzenna (np.: obraz zarysowany w Symfoniji VII — Jezus lezy
w ztobie, zwierzeta ogrzewaja Go pod okotern) niz chronologiczne uporzadkowanie
wydarzen, cho¢ okreslenia czasu s réwniez obecne w przywolanym utworze.
Z przedstawionej tu grupy utworéw opartych strukturalnie na kohezji wybija
sie Symfonija IX. Organizacja jej segmentéw wykazuje spéjnos¢ zasadzajaca sie
na koherencji (Wilkon 2002: 72; Zydek-Bednarczuk 2005: 87). Ten typ wiezi od-
zwierciedla uklad elementéw: ogélne (wszytek swiat dzisia wesoty) — szczegdlowe
(Dziecigtko, Panna, zwierzeta, ciata niebieskie, Krélowie, pasterze, ludzko$c), oraz we-
dtug hierarchii waznosci zgodnie z funkcja malejaca (od Dziecigtka do pasterzy
— ijeszcze dalej — az po wszystkich wiernych). Wystepuja ponadto powtérzenia
leksykalno-skladniowe. Oprécz reduplikacji jednego z werséw w kazdej strofie
powtarza sig, scalajac utwor, kluczowy czasownik wita¢ w odpowiedniej formie
gramatycznej dostosowanej do podmiotu®.

Na poziomie gramatycznym elementy opisu dynamicznego i statycznego
sa ewokowane za pomocg podobnych kategorii jezykowych. Wykladnikami ka-
tegorii opisu sq najczesciej przymiotniki, np.: biedny, czysty, kochany, piekny, ubogi,
ziemski. W dalszej kolejnosci wystepuja rzeczowniki, np.: budka, chlew, obora, staj-
nia, szopa, jasetka, okot, prog, sciany, ztob; Dziecigtko, Krol, Syn, Pan, Potomek. Ponadto
sa przystowki, np.: predko, skoczno; nigdy, wiecznie, wszedzie, zawsze, i wyrazenia
przyimkowe, np.: miedzy bydlety, w stajni, z nieba; po chwili, w pewnym czasie; dla
ochtody; przez grzech, w funkcji okolicznikéw precyzujacych dany opis. Powyz-
sze okreslenia o charakterze opisowym sg wplecione w tok narracji. Przenikaja
one struktury dynamiczne wypowiedzi, ale nie hamuja tempa przedstawionych
epizodéw przez skoncentrowanie uwagi na sobie. Podporzadkowane megamo-
tywowi sg semantycznie przezroczyste.

°> Warto przy analizie utworéw o charakterze opisowym (zaréwno w odmianie dynamicznej, jak
i statycznej) zwrdéci¢ uwage na model kompozycyjno-sktadniowy zwigzany z poczatkiem i koricem
tekstu koledowego. Zazwyczaj poczatkowy segment zawiera prezentacje megamotywu, np.: Jezus,
Pan nad pany, / przed laty przejrzany, / na swiat zstqpit, / aby grzech przemierzty / a Bogu obmierzty
/ precz ustgpit (VI 1-6). Jednostkowy przypadek stanowi rozszerzenie tresci gtéwnego watku na
poczatku utworu (przy cytowaniu eliminuje zbedne w tym momencie powtérzenia): [...] wszytek
Swiat dzisia wesoty, / ujrzawszy z nieba anioty (VII 3-4). Zawezanie tresci w dalszych partiach tekstu
dokonuje si¢ wraz z przyrostem opisywanych informacji (zob. zacytowany nieco wczeéniej dalszy
ciag Symfoniji VIII). Pojedynczy przypadek stanowi takze umieszczenie na poczatku kazdej ze strof
w Symfoniji X dwuwersowego uogdlnienia treSciowego, ktére uzyska swe dopelnienie w pozostalej
czesci zwrotki. Rozczlonkowanie tresci dodatkowo wzmacnia duza réznica w rozmiarze sylabicznym
poczatkowego dwuwersu w strofach, np.: Moze teraz by¢ wesotym cztowiek zwaqtpiony, / albowiem juz
od niewoli wyswobodzony, / ktéra go trapita, / pod swq moc podbita / jako grzesznego. Teraz pocieszony,
/ wiec i wydzZwigniony / od Pana swego (1-8). Ostatni segment tekstéw opisowych jest konstrukcja
monologowa dodang do uksztaltowanej, fabularnie zamknietej juz wypowiedzi. Pod wzgledem
stylistycznym przybiera on postaé¢ apostrofy lub apelu, semantycznie za$ jest no$nikiem innego
rodzaju informacji, to jest o relacjach nadawczo-odbiorczych.
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Przebieg wywodu narracyjnego (dynamicznego) ujawnia jeszcze jeden
wyznacznik opisu — kategorie czasu, w ktérej gléwna role odgrywaja przede
wszystkim czasowniki i odpowiednia leksyka niewerbalna (rzeczowniki, przy-
miotniki, przystowki, wyrazenia przyimkowe o charakterze temporalnym). Na
podstawie analizy zbioru nalezy stwierdzi¢, ze w wypowiedzi narracyjnej Sym-
fonij wspotegzystuja jednoczesnie formy czasu terazniejszego i przesziego, ktére
na przemian przeplatajg si¢ ze soba, co prowadzi w efekcie do réznicowania
ich wartosci semantycznej. Kazdemu z czaséw mozna przypisa¢ okreslone tre-
Sci, co pozwoli na ustalenie porzadku w ich rozktadzie. Czas przeszly tworzy
osnowe fabularna. Wszelkie wydarzenia przeszle, ktére sa aktami juz zaistnia-
tymi, dokonanymi przybraty te wtasnie forme, np.: Ach, zta Ewa nabroita, / ktopo-
tu nas nabawita, / z wezem sama rozmawiata /i jabluszka skosztowata, /nabroita (VII
9-12). Natomiast czas terazniejszy w koledach majg fragmenty najwazniejsze
treSciowo — poswiecone adoracji, np.: Osiet z wolem / pod okotem / nisko padajg,
/ pasterze grajq (VI 9-12) oraz sprawom zawsze aktualnym w kontekscie teolo-
gicznym, np.: o0 Maryi, oredowniczce wszelkich fask, narrator méwi: O co Syna
prosi, / to wszytko odnosi / cztek z pozytkiem, / i to otrzymawa, / o co zamyslawa /
z swym uzytkiem (VI 31-36)°. Czestym zabiegiem staje sie w Symfonijach réznico-
wanie form czasu gramatycznego ze wzgledu na jego wilasciwosci semantycz-
ne przy prezentowaniu tych samych zagadnien. Technika taka jest przejawem
hierarchizowania przekazywanych tresci. Widoczna u Zabczyca oszczednosé
w operowaniu stowem zmusza odbiorce do uwaznego rejestrowania wszystkich
informacji, niezaleznie od tego, w jakim czasie zostaly podane, jednakze samo
rozréznianie form czasu przeszlego i terazniejszego przez autora wskazuje na
swoistg wyzszos¢ tych ostatnich. Z przemiennym uzyciem obu czaséw grama-
tycznych prezentowane sg nastepujace motywy: Wcielenie, Narodzenie z para-
doksem dziewiczego macierzynistwa Maryi, cuda towarzyszace Narodzinom
oraz przesladowanie Heroda. Stosowanie czasu przesztego sugeruje jednostko-
wy fakt zaistnienia okreslonych wydarzen, np.: Panna Go sptodzita, / ktéra Bogu
mita / w Swietym rzqdzie (V1 10-12); Stowem poczeta Panna Syna swego (XXXIX 10);
Troje storica zabtysnety / i winnice zakwitnety / Engadzkiej Gory. / Przyszed?t
Pan z chory (111 37-49). Uzycie przy tych samych motywach czasu terazniejszego
w wyrazny spos6b akcentuje przedstawione czynnosci, stany, zjawiska, ujaw-
niajac tym samym ich glebszy wymiar. Przy Wcieleniu koledy eksponuja udzial
0s6b zaangazowanych (Boga, Maryi), np.: W Panieriski zywot i Swiete wnetrznosci /
dar taski wchodzi Boskie przedwiecznosci, / Panna sie dziwi Patiskiej wszechmocnosci
(XXXIX 7-8); oraz sposob i miejsce dokonania sie tajemnicy, np.: [Jezus] aftowane
gqwiazdami opusSciwszy loze, / spuszcza sie na padolne, Bég wieczny, niskosci, / Zywot
sobie obrawszy Panieriskiej w swigtosci (I 4-6). Aktualizowanie czasu Narodzenia
Panskiego poglebia paradoksalng z ludzkiego punktu widzenia wymowe zda-

® Praesens wyraza takze wieczng, straszna perspektywe piekla, np.: A wqz przeklety, / taricuchem
spiety, / z dekretu gornego / znacznie szwankuje, / wiecznie kosztuje / ognia piekielnego (XV 25-30).
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rzenia. Bog wieczny opuszcza wspanialoéci nieba i zstepuje na padolne niskosci, do
obory. Stworca wszechrzeczy pozbywa sie jakichkolwiek oznak boskiego maje-
statu, wyrzeka sie bogactwa materialnego, bedacego najbardziej spektakular-
nym atrybutem osoby o najwyzszej randze, np.: £aczng odmiang czyni Ten, co jest
bogaty: / Krolewicz, patrz, przychodzi na ten swiat bez szaty. / Czlonki Jego pieszczo-
ne w zlobie potozono, / zimnem i niedostatkiem przykrym okrgzono (I 9-12). Ponadto
praesens wyraza istote calego wydarzenia, to jest ponadczasowa misje Jezusa,
ktéry: od aniotow ogtoszony, / z Panny w stajni narodzony, / skad wesele nam przyno-
si, / mity pokoj ludziom gtosi / Odkupiciel (11 26-30Y".

Na poziomie semantycznym wystepujg w Symfonijach dwa rodzaje sekwen-
cji opisowych — wykladniki cech oraz wlasciwosci relacyjne (Zydek-Bednar-
czuk 2005: 138). Do wyktadnikéw cech inherentnych (Nagorko 1987: 77; Witosz
1997: 58; Zydek-Bednarczuk 2005: 137) naleza okreslenia wlasciwosci: a) fizycz-
nych: istnienia, np.: Bég prawdziwy (XXIX 11), Bog zywy (XXX 40); wieku, np.: Pa-
sterz mtody (111 27), stary tatka (111 34); wielkosci, np.: maluczkie Chtopie (XVI 40),
Jezus maty (XVI 15); ksztattu, np.: Swiat okrggty (XXIX, 4); koloru, np.: baranek biaty
(XXII 27), jasny promieri (XXXII 53); b) psychicznych, duchowych, np.: Pasterze
lekliwi (XVIIL 11), serce ochotne (XVIII 13), Panna smutna (XXX7); atrybutéw postaci,
np.: Bog taskawy (XXXI 27), Matka mita (XXVIII 10); ¢) wartosciujacych (zachowa-
nie i — duzo rzadziej — wyglad bohateréw oraz rzeczywisto$¢ przedstawiona
w og6lnych kategoriach czasowo-przestrzennych): pozytywnie, np.: Panna czy-
sta (XXIX 3), Réza pigkna (XXIII 35), swigte wnetrznodci (XXIX 7); negatywnie, np.:
grzeszni studzy (XVI 60), nedzny swiat (XX 15), cienn przeklety (XXI 21), wiek staby
(XXXIIL78), Herod zty (X, 6), Herod srogi (XXX 26). Wlasciwosci relacyjne (Nagoérko
1997: 79; Zydek-Bednarczuk 2005: 137) porzadkuja poszczegélne cechy w kate-
goriach: a) catosci, np.: kazdy mieszkaniec (1 17), z kazdej strony (XXXIII 62), Dom
wstydu petny (XXIX 10), wszytkie pisma (XXX 31); b) przestrzeni: zamknietej, np.:
pod tym okotem (XXVIII 20), w szopie (XVI 39), w ztobie (VII 2); otwartej, np.: Krdle
wschodni (XXXIII 23-24), dalekie strony (XXX 2); przestrzeni w relacji géra — dof,
np.: gmach gorny (11119), patac wysoki (V1L 27), ziemski kierat (117); c) czasu: w opo-
zycji dawno — teraz, np.: przed laty przejrzany (V11), dzis we ztobie odpoczywa (11 21);

7 Zabczyc stosuje formy czasu terazniejszego réwniez do wyrazenia paradoksu zachowania przez
Maryje dziewictwa. Uwydatnia w ten sposéb irracjonalny, ponadczasowy charakter wydarzenia
catkowicie sprzecznego z ludzka logika, np.: Wielkie to cuda, ize Panna rodzi, / a swej czystoci namniej
nie uszkodzi (XXIV 3-4). Natomiast przy postaci Heroda praesens uwypukla czynnik psychologiczny,
kierujacy postepowaniem zadnego wladzy tyrana, np.: Czemu Herod dziateczki morduje / i Jezusa
na smier¢ przesladuje? Bo mitowat sceptrum i korone, / nie chciat, zeby byty przeniesione (XXXIV 14);
Rozgniewany Herod bije dziatki, / prézino ptaczq utrapione matki. / Nie sprawit nic jednak krol ztosliwy: /
pobit dziatki, Jezus zostat Zywy (XXXIV 21-24); wzmacnia efekty jego niehumanitarnego zachowania,
np.: Matki wotajg / i omdlewajq / patrzqc na mord srogi; / Rzewliwie ptaczq, / w niebo kotacq, / piszqc
1zq twarz, drogi (X 13-18); oraz eksponuje role J6zefa w ocaleniu Jezusa przed Herodem, np.: Wiec
postuszny starzec Bogu swemu, / chege dochowaé zbawieniu ludzkiemu / Mesyjasza, idzie z Nim w te strony,
/ kedy zaden nie byt mu znajomy (XXXIV 29-32).
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czasu w perspektywie omnitemporalnej, np.: wieczne wiezienie (XXVII 22); d) cech
posesywnych, np.: Syn méj (XX17), umyst twoj (XX17), Aaronowa laska (XXVII 15),
stolica Dawidowa (XXXIII 56-57), ojczyste kraje (XXX 27), Panietiski zZywot (XXIX 7),
Aniot Pariski (XXXI9), osiet wtasny (XXX 6); réwniez z wyakcentowaniem pocho-
dzenia, np.: Syn Bozy (XXVIII 12), Potomek Dawidowy (XXVI 16).

Na poziomie pragmatycznym mozna odnie$¢ do Symfonij nastepujace pa-
rametry (Zydek-Bednarczuk 2005: 138), mianowicie: a) typ opisu (w bardzo
uproszczonym ksztalcie) — postaci, zdarzen, przezy¢, elementéw krajobrazu;
b) regute gatunkowa — opis literacki (dynamiczny, statyczny); c) intencje komu-
nikacyjna — tekstowa aktualizacje wydarzenia; d) kontekst kulturowo-spotecz-
ny — nawiazania do sytuacji zewnetrzno-jezykowej: do konkretnego wydarze-
nia oraz jego przyczyn i skutkéw; do zwyczaju $wietowania pamiatki narodzin
Jezusa oraz koledowania (np. Symfonija XX XII).

Na podstawie powyzszego przegladu wyznacznikéw opisu nalezy stwier-
dzi¢, ze podstawowa funkcja deskrypcji, w ktérej te wyrézniki sg obecne, nie jest
funkcja poznawcza, gdyz istota opisu w koledach Zabczyca nie polega na wpro-
wadzaniu nowych informacji. Dla odbiorcy jest oczywiste, ze Dzieciatko jest mate,
Panna jest czysta, swieta, a Bog faskawy. Przede wszystkim ujawnia sie tu funkcja
dydaktyczna. Pouczenie wyplywajace z koled nie jest natretne, poniewaz przy-
stania je quasi-poznawczy, dynamiczny opis powszechnie znanej historii. Dy-
daktyzm i jego ewentualna skutecznos¢ objawia sie przez ciagle powtarzanie
w kazdej koledzie megamotywu (cho¢ w réznych wariantach kompozycyjno-fa-
bularnych), a wiec przez jego aktualizacje i utrwalanie w $§wiadomosci czytelni-
ka prezentowanych tresci. Z funkcja dydaktyczng wspoétgra réwniez estetyczna.
Wyznaczniki stylistyczne, szczegélnie przydawki w roli epitetéw, wywieraja na
odbiorce wplyw widoczny w réznorodny sposob. Badajac ich znaczenie dla kole-
dy jako tekstu artystycznego, nalezy stwierdzi¢, ze w zwiezly sposéb przekazuja
one konkretna dla piesni tres¢. Pojawiajace sie zazwyczaj pojedyncze lub rzadziej
podwdjne epitety nie petnia funkcji retardacyjnej, op6zniajacej tok narracji, nie
maca wiec gléwnego przekazu i tym samym czynia utwoér przystepny w odbio-
rze. Ponadto oddzialywanie opisu na odbiorce wynika z zastosowania odpowied-
niej leksyki wartosciujacej. Epitet jest stylistycznie nacechowany albo pozytywnie,
np.: szczesliwe czasy (XV 1), chwalebne gody (XIV 53), albo negatywnie, np.: grzech
brzydki (XIII 29), zty Herod (XVIL 5). Takie zabiegi jezykowe wzmagaja dydaktyczng
uzytecznosé. Sitg koled Zabczyca jest wiec pragmatyzm przy zwiezle, komunika-
tywnie prowadzonym wywodzie natury teologicznej.

Opowiadanie

Zasadniczo opowiadanie jako forma podawcza przeciwstawia sie opisowi,
cho¢ oba te typy narracji moga sie w utworze wzajemnie przeplata¢ (Glowin-
ski i in. 1998: 359). U Zabczyca wykazuja one pewne podobieristwa formalno-
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-tematyczne, gdyz obecny w koledach opis dynamiczny jest bliski formie opo-
wiadania. Stownik terminéw literackich okreéla opowiadanie jako wypowiedz
narracyjng, ktérej przedmiotem jest przedstawienie toku wydarzen w czasie ich
narastania (Glowinski i in. 1998: 358-359).

Do najbardziej uniwersalnych wyréznikéw naleza: gramatyczna forma
czasu przeszlego, okreslajaca dystans czasowy miedzy momentem formutowa-
nia relacji a opowiadanymi zdarzeniami; podkreslane za pomoca odpowied-
nich $rodkéw gramatycznych i leksykalnych nastepowanie po sobie w czasie
przedstawionych zjawisk [...] (Glowinski i in. 1998: 358).

Podazajac za mysla Wilkonia, mozna by powyzszy sad sprowadzi¢ do
trzech punktéw charakteryzujacych opowiadanie: a) zachowanie linearnosci
wypowiedzi narratora o wydarzeniach (Wilkon 2002: 116); b) zachowanie sukce-
sywnosci chronologicznej (Wilkon 2002: 116); c) wyakcentowanie zwigzku przy-
czynowo-skutkowego (Wilkon 2002: 116).

W konkretnych analizach bra¢ trzeba pod uwage takie skladniki zdania
narracyjnego, jak: a) charakter aspektu czasownika, b) krotno$¢ czynnosci,
¢) obudowe w argumenty i operatory temporalne itd. (Wilkon 2002: 122).

W Symfonijach forme opowiadania przybrato pie¢ utworéw — dwie koledy
teologiczne o charakterze przedstawieniowym (XIV i XXX) oraz trzy pastoratki
(XVI XXIITi XXXV). Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze w tej dos¢ skromnej grupie
Symfonije X1V, XVI, XXIII i XXXV maja wstawki monologowe, natomiast czy-
sta forme opowiadania prezentuje tylko jedna koleda teologiczna (XXX). Mata
liczba utworéw ujetych w ksztatt opowiadania w omawianym zbiorze odzwier-
ciedla pewien ogdlny stan w XVII wieku. Jak wykazaly badania Ostaszewskiej
(1991: 55): ,,Opowiadanie nie nalezy w liryce barokowej do czestych sposobéw
jezykowej organizacji tresci”.

We wstepie niniejszego artykutu byta mowa o podobieristwie jezykowo-
-tematycznym utworéw o charakterze opisowym i tych w postaci opowia-
dania. Nasuwa si¢ w tym miejscu pytanie: co moze stanowi¢ réznice pomie-
dzy tymi formami, skoro obie przedstawiaja te sama, z géry znana historie
oraz utrzymujq rozciaglos¢ czasowq zdarzen za pomoca tych samych kate-
gorii morfologiczno-leksykalnych (czasy gramatyczne, stownictwo) i seman-
tycznych (zaleznosci przyczynowo-skutkowe)? Wyraznym czynnikiem od-
rézniajacym jedna forme od drugiej jest indywidualizacja przedstawianych
epizodéw oraz wyeksponowanie zaleznosci fabularnych miedzy nimi (Glo-
winski i in. 1998: 358). I tak pomimo nadrzednej wspoélnoty tematycznej 13-
czacej te symfonie, jak zreszta i wszystkie pozostale, kazdy utwor realizuje
swéj ,indywidualny” temat, w ktérym mozna wyréznié¢ nastepujace ogniwa
fabularne: Symfonija XIV — a) wygnanie Adama i Ewy z raju, b) wedréowka
do ziemskiego kraju, c) lament Adama, wyrzuty pod adresem Ewy (monolog),
d) zwrot do weza jako zZrédla zaistniatych klopotéw, e) nawigzanie do moty-
wu ucieczki do Egiptu, f) adoracja; Symfonija XXX — a) zloé¢ Jozefa, jeszcze
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nie§wiadomego niebezpieczenstwa ze strony Heroda, z powodu ostrzezenia
aniofa, b) zamartwianie sie Jézefa, c) opis ucieczki (smutek, walka z niebez-
pieczenistwami, brak przyjaciét), d) opis zycia w Egipcie (poczatkowy brak
mieszkania, skromne zycie, anonimowoé¢ wsérod tubylcéw), e) ponowne po-
jawienie si¢ aniota nakazujacego powrét do ojczyzny, f) wyakcentowanie
prawdziwosci proroctw, g) prosby do Jezusa; Symfonija XVI — a) okreslenie
okolicznosci narodzin — czasu: wczora z wieczora, oraz miejsca: w Betlejem zZy-
dowskim, b) oznajmienie nowiny pastuszkom, c) posSpiech pasterzy, d) zloze-
nie prostych daréw, spiewy, e) motyw Medrcoéw i starotestamentalnych oj-
cow, f) finalna apostrofa do Jezusa; Symfonija XXIII — prezentacja zabawnych
przygéd pastuszka (zob. analiza nieco dalej); Symfonija XXXV — a) przytocze-
nie stéw aniota zwiastujacego pasterzowi nowine, b) lek pastuszka (elementy
humoru), c) wyrazenie zdziwienia, d) pospiech w drodze do szopy, e) adora-
cja, f) prosba do Jezusa. Przedstawiony powyzej schemat fabularny dowodzi
oryginalnosci ujecia gléwnego tematu przez kazda z Symfonij. Wypowiedz
narratora odzwierciedla linearny porzadek przedstawianych wydarzen, nie
ma jakichkolwiek dygresji zakl6cajacych cigglos¢ ukazywanej historii, a po-
szczegolne fakty sa powiazane przyczynowo. Strukturalizacja omawianych
tu piesni koledowych jest uzalezniona od form czasowo-aspektowych. Funk-
cje narracyjna pelni czas przeszty, ktéry jest swoista matryca gramatyczna
— za jego pomocy jest mozliwa obudowa fabularna przedstawionej historii
(wprowadzenie bohateréw, lokalizacja czasowo-przestrzenna zdarzen). Cza-
sowniki niedokonane okres$laja te czynnosci, ktére powtarzaty sie przez pe-
wien okres, np.: Adam po wygnaniu ziemie orat (XIV 15), niestety, z ptaczem
wotat (XIV 16), Skarzyt Jozef na Aniota ze snu wzbudzony (XXX 1). Natomiast
czasowniki dokonane informuja o jednokrotnym wystapieniu danej czynno-
Sci, np.: [Pastuszek] wyszedt z budki, wlazt na siano (XXIII 2), J6zef nagotowat osta
wtasnego (XXX 6), Panng wsadziel smutng na niego (XXX 7). Symfonije zdradza-
ja daznos¢ autora do zniwelowania réznic wynikajacych z dystansu miedzy
czasem narracji a czasem akcji. Utwory zdominowane przez opowieé¢ w cza-
sie przesztym wykorzystuja stylistyczne walory praesens historicum w celu
ozywienia jednostajnego toku wypowiedzi. Czas terazniejszy, unaoczniajacy,
rozbija jednolita, nuzaca wypowiedz, zbliza odbiorce do tekstu, wptywa na
mozliwos¢ aktualizowania, a przez to na efektywniejsza percepcje tredci. Ten
chwyt stylistyczny znalazt zastosowanie w partiach fabularnych wymagaja-
cych wiekszej ekspozycji. Dla przyktadu w Symfoniji XXIII zaprezentowany
w czasie przeszlym watek fabularny charakteryzuje zachowanie pasterza.
Pierwsza czynno$c to poczatkowy etap aktywnosci niezorientowanego boha-
tera: Wstawszy pasterz barzo rano, / wyszedt! z budki, wlazt na siano (1-2).
Po bezowocnej obserwacji okolicy robi on kolejny krok: Porwawszy sie poszedt
w pole, / szukajgc tam w onym dole, / skqd sie Swiatto podawato, / jakie przedtym
nie bywato (9-12). W konicu nastepuje moment przelomowy — pasterz odkry-



172 Cecylia Galilej

wa, co sie dzieje. I tu wlasnie nastepuje zmiana czasu: A tak sobie przechadzajqgc,
/ z podziwieniem rozmyslajgc, / pojrzy wzgore, az anieli / pod niebiosy sq weseli.
/ Pokoj w ziemi ogtaszajq, / chwate Bogu powtarzajq (13-18). Kiedy bohater
dowiedzial sie w konicu catej prawdy, narrator wraca do czasu przeszitego:
Poszedt predko z tej doliny / i od bydta do druzyny, / cheqc oznajmié, co sie stato
/ po pétnocy, nim switato (21-24). Punkt kulminacyjny, do ktérego zmierza ten
ciag zdarzen — adoracja — jak w kazdym utworze cyklu, jest bezwzglednie
aktualizowany w czasie teraZniejszym.

Zastosowana przez Zabczyca technika narracyjna w analizowanych tu
pieciu koledach reprezentuje ,typ narracji streszczajacej, o znacznym stopniu
ogodlnosci” (Wilkont 2002: 123). Prezentacja poszczegélnych epizodow zamy-
ka sie¢ w ramach jednej calostki syntaktycznej, a ta z kolei miesci sie zwykle
w granicach strofy, sporadycznie dwéch. Segmenty opowiadania, podobnie
jak opisu dynamicznego, 1acza sie ze soba na zasadzie kohezji, a dokladniej
konkatenacji (uporzadkowania elementéw formalno-fabularnych zgodnie
z ich nastepstwem czasowym i zachowaniem relacji logiczno-semantycznych
miedzy nimi) (Ostaszewska 1991: 44). Analiza materiatu Symfonij prowadzi
do wniosku, ze forma opowiadania w koledach epickich peini funkcje przed-
stawieniowa. W celu unaocznienia, zaktualizowania wydarzen w terazniej-
szosci uzywany jest praesens historicum (Glowinski i in. 1998: 354). Natomiast
jakos¢ ukazywanych epizodéw — opis zartobliwych przygéd bohateréw wy-
eksponowany na tle gléwnego motywu — wskazuje takze na obecnos¢ funk-
cji ludycznej.

Rozwazanie

Oprécz dwu oméwionych powyzej podstawowych wypowiedzi narra-
cyjnych w Symfonijach wystepuje jeszcze jedna forma podawcza — rozwazanie
(Ostaszewska, Stawkowa 1996: 1-18)%. Badania przeprowadzone przez Osta-
szewska i Stawkowa pozwolily na sprecyzowanie funkcjonalno-gramatyczne
tej struktury znaczeniowej, ktérg badaczki traktuja jako:

[...] jednostke wyzszego porzadku, tzn. tekstu. Musi sie ono wyodrebnia¢ sposréd jego

pozostatych kontekstéw swoja wewnetrzna organizacja jako caloé¢ strukturalno-seman-

tyczna (wewnetrzny aspekt analizy). Z drugiej strony wyréznikéw tego komponentu szu-
ka¢ trzeba w sposobach jego wlaczania sie do tekstu (zewnetrzny aspekt analizy), inaczej
mowiac, nalezy ujawnic sygnatly jego logicznej i kompozycyjnej spéjnosci (Ostaszewska,

Stawkowa 1996: 8).

8 Strukture te na gruncie organizacji tekstu wyréznita Maria R. Mayenowa, ktéra okreslita
ja mianem rozumowania (1974: 261). W literaturze przedmiotu mozna spotkac jeszcze inne nazwy
sygnujace ten typ wypowiedzi: funkcjonalny kontekst (Ostaszewska, Stawkowa 1996: 7-8; Rejter
2002: 106) lub arqumentacja (Duszak 1998: 179). Okreslenia w rodzaju rozumowanie czy argumentacja
moga nasuwac skojarzenia z tekstami naukowymi, dlatego tez wydaje sie, ze termin rozwazanie jest
trafniejszy z uwagi na wieksza neutralnos¢ semantyczna.
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Autorki wskazuja rowniez na celowos¢ stosowania tego typu wypowiedzi:
Rozwazanie powolywane jest — i to stanowi jego osobliwo$¢ funkcjonalng — gléwnie do
ilustracji, wyjaéniania, rozwijania, a takze uogoélniania, obiektywizowania, uabstrakcyjnia-

nia istoty zjawisk przedstawionych w nadrzednych segmentach tekstu [...] (Ostaszewska,
Stawkowa 1996: 8).

Rozwazanie wystepuje w analizowanych koledach wylacznie w finalnych
partiach tekstu i ma posta¢ zamknietej skladniowo i wersyfikacyjnie catostki
(strofy). Charakter owych konstrukeji wplecionych przede wszystkim w utwo-
ry opisowe (I, VI, VII, VIII, IX, X, XI, XIII, XV, XVI, XVIII, XXIII, XXIV, XXV,
XXIX, XXX, XXXV) mozna okredli¢ jako uogélniajaco-komentatorski. Co sie
tyczy ksztaltu stylistycznego segmentéw koncowych, to zauwazalny jest wy-
razny podzial na: apostrofy (I, VI, X, V, XVI, XVII, XIX, XX, XXV, XXX, XXXV),
apele (VII, VIII, IX, X1, XIII, XXIII, XXIV, XXVI) oraz laudacje (XVIII, XXIX).
Pod wzgledem semantycznym rozwazanie nie przydaje koledom informacji,
ktére mialyby istotny wplyw na rozwoéj watku fabularnego. Wartosé tego typu
uogoélnionych zakoriczen polega na ich stylistycznym nacechowaniu, ,poniewaz
w emfatyczny sposoéb akcentuja to, co dla autora tekstu wydaje sie wazne. Em-
fatycznosé to jedna z cech barokowej liryki” (Ostaszewska 1991: 64). W takim
ukladzie rozwazanie przekazuje tresci uniwersalne, co znajduje odzwierciedle-
nie w warstwie kompozycyjno-stylistycznej. Narracja segmentu opisowego lub
dialogowego, prowadzona w czasie przesztym z aktualizujacymi tres¢ partia-
mi w czasie teraZzniejszym, ustepuje na rzecz czasu omnitemporalnego, brakuje
wiec dynamiki opisu. Ponadto istnieje kontrast miedzy konkretnoscia fabular-
na catostki deskrypcyjnej a bardziej abstrakcyjng wymowa zakorniczenia koledy.
W tak zorganizowanej jezykowo calostce istnieje mozliwoé¢ zawieszenia narra-
cji i wyrazenia osobistej, okreslonej Swiatopogladowo refleksji. Strukturalizacja
koled z wlaczonym rozwazaniem, oparta na obecnosci rozbudowanego segmen-
tu podstawowego (opisu) oraz finalnego segmentu monologowego (apostrofy,
apelu, laudacji), pokazuje etapowy rozwodj budowania tekstu. Wyznacznikéw
taczliwosci obu tych segmentéw nalezy szukac nie na ptaszczyznie leksykalnej,
ale w strukturze semantycznej tekstu. Koherencja zasadza si¢ na zawezeniu tre-
Sci w zakonczeniu utworu wobec kompleksowo ujetej tematyki wczedniejszego
fragmentu opisu. R6zny sposéb potraktowania stylistyczno-jezykowego tresci
(modlitewno-blagalny charakter apostrof lub postugiwanie sie apelem czy rzad-
ko laudacjg) ukierunkowany jest tematycznie tylko na jeden aspekt — wymiar
soteriologiczny. Funkcjonalnie rozwazanie jest bardzo pojemne. Ma charakter
uogoélniajagco-komentatorski, gdyz poszerza perspektywe czasowo-przestrzen-
na wydarzenia (omnitemporalnosé), ale wydobywa z niego najistotniejsze tre-
Sci (tylko te dotyczace zbawienia). Jest podsumowaniem segmentu opisowego,
atakzejego uzupelnieniem (funkcja dopelniajaca) (Ostaszewska, Stawkowa 1996:
17). Umieszczenie wiec rozwazania w finalnej czeéci koledy stanowi zwierncze-
nie jej struktury jezykowej.
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Zakonczenie

Niniejszy artykul mial na celu wyodrebnienie i szczegétowsza anali-
ze glownych form podawczych typowych dla Symfonij wraz z zagadnieniami
spojnosciowymi, ktére cechujg analizowane struktury podawcze. Badania wy-
kazaly, ze Zabczyc sposréd form podawczych nacechowanych semantycznie
preferuje opis o charakterze dynamicznym, rzadko natomiast postuguje si¢ opo-
wiadaniem. Pisarz stosuje czesto te same mechanizmy spéjnosciowe niezaleznie
od danego typu wypowiedzi. Opis, jak bylo juz wspomniane, jest dominujacym
sposobem wypowiedzi w omawianym zbiorze. Cho¢ elementéw deskrypcyj-
nych w tradycyjnym rozumieniu — rozbudowach opiséw postaci, tla itd. — nie
ma, czesto wystepuje u Zabczyca opisowy epitet lub odpowiedni predykat. Opis
dynamiczny jest formalnie zblizony ksztaltem do opowiadania, funkcje narra-
cyjna bowiem pelnia formy czasu przesztego lub praesens historicum, za pomoca
ktérych odbywa sie prezentacja watku fabularnego. Cechg rozrézniajaca obie
formy (na korzysé opisu) jest postugiwanie sie staltym, powszechnie znanym ze-
stawem watkow i motywoéw oraz tradycyjnym rejestrem postaci. Nie ma wiec
w koledach opisowych indywidualizacji na poziomie tre$ci w kreowaniu $wiata
przedstawionego, brak swobody w korzystaniu z réznorodnych rozwigzan fa-
bularnych, ktére wprowadzalyby element zaskoczenia i nowosci. Struktura opi-
sowa w tekstach religijnych uniemozliwia skupienie si¢ na watku wylacznie dla
niego samego, poniewaz poszerza jego znaczenie, to znaczy oSwietla opisywane
wydarzenia z réznych stron, by zmusi¢ odbiorce do refleksji i zajecia okreslo-
nej postawy Swiatopogladowej. Z tego tez wzgledu opis pelni funkcje dydak-
tyczna. Komunikatywno$é struktur deskrypcyjnych uzalezniona jest réwniez
od mechanizméw wewnetrznego powiazania segmentéw (generalnie sg nimi
u Zabczyca zwrotki, tworzace konstrukcje zamkniete sktadniowo, wersyfika-
cyjnie i treSciowo). Laczenie tychze calostek odbywa sie na zasadzie kohezj,
a dokladniej konkatenacji (uporzadkowania czasowego fabuly), nieco rzadziej
radiacji (wyzerowania relacji temporalnych pomiedzy opisywanymi faktami,
a wyeksponowania zwiazkéw przestrzennych) oraz za pomoca drugiego typu
spojnosci — koherencji semantycznej. Mozna w tym miejscu pozwoli¢ sobie na
mate uogdlnienie i stwierdzi¢, ze opis dynamiczny czeéciej postuguje sie kon-
katenacja, za$ statyczny radiacjg i kohezja. Inny semantyczny typ wypowiedzi
stanowi w Symfonijach opowiadanie. Nie zostalo ono jednak tak licznie poswiad-
czone jak opis. Sposéb narracji ma charakter streszczenia o duzym stopniu ogél-
nosci. Opowiadanie, podobnie jak opis, wykorzystuje ten sam zestaw motywow.
Jednak barwniejszy sposob ich ujecia kompozycyjnego sprawia, ze opowiadanie
pelni przede wszystkim funkcje przedstawieniowa i ludyczng, cho¢ nie jest po-
zbawione dydaktycznych uwag i nakazéw w zakonczeniach tekstow. Segmenty
ujete w forme opowiadania aczy, spotykana takze czesto w opisie, konkatena-
cja. Obok tych dwu podstawowych struktur narracyjnych pojawia sie u Zab-
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czyca jeszcze jeden semantyczny typ wypowiedzi — rozwazanie. Jest ono kon-
strukcja strukturalno-znaczeniowa wtaczona do opisu w celu uogélnienia oraz
uzupelnienia prezentowanych tresci. Pod wzgledem kompozycyjno-stylistycz-
nym tego typu forma wypowiedzi stanowi zamknieta znaczeniowo, skladnio-
wo i wersyfikacyjnie calo$¢ (obejmujaca jedna albo dwie strofy), zorganizowana
na ksztalt apostrofy, apelu lub rzadko laudacji. Cecha rozwazania jest wyrazona
implicytnie emotywnosé (poprzez wyrazne okreslenie postawy $wiatopoglado-
wej nadawcy, czyli uniwersalnego my). Segment rozwazania taczy sie z poprze-
dzajacym go opisem na zasadzie koherencji z zawezeniem tresci w zakoriczeniu
utworu. Jest on skutecznym $rodkiem do delimitacji korica wypowiedzi, gdyz
ma charakter uogdlniajgco-komentatorski. Dodatkowo nie tylko podsumowuje,
ale dopetnia cala strukture koledy o sktadnik konieczny do nadania jej pelnego
ksztattu kompozycyjnego.

Przedstawiony przeglad form podawczych ilustruje teze, ze gléwnym
postulatem artystycznym Zabczyca bylo (réznorakie, w tym takze pod wzgle-
dem podawczym) zréznicowanie kompozycyjno-stylistyczne struktury ko-
led. Réznorodnosé sposobow organizacji jezykowej wypowiedzi faczy sie
z umiejetnoscia scalania jej wewnetrznych segmentéw, co pokazuje sprawna
reke literata, zdolnego stworzyé spojny tresciowo, formalnie i artystycznie
zbior tekstow o okreslonym $wiatopogladzie (chrzescijariskim), nastawionym
na osiagniecie pragmatycznych celéow (ochrone religii katolickiej w obliczu
ruchéw innowierczych).
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Summary

Cecylia Galilej

Linguistic and semantic and pragmatic determinants of description, narration and
consideration in the seventeenth century carols by Jan Zabczyc

Each text — according to the concept of author — represents an organized multi-
layer structure (stylistic and linguistic), which is one of the basic elements filing the
appropriate forms of expression. The problem of this kind of expression of jist content
an important semantic-formal factor which fill the overall composition of the text (its
general structure and a detailed segmentation, thematic dominant and components
of the presented world, sender and recipient, linguistic means of expression). This article
discusses the characteristic for early baroque very popular carols Symfonije anielskie
semantic types of speech, among which stands out narration (as a form of speech).
A dominant position occupies a description, especially in theological carols, whereas
narration (as a story) occur in both theological and pastoral songs. In a direct connection
with the analysis of the various forms of presentation of jist by the narrator it is also the
issue of segmentation of text and a review of procedures to ensure it a cohesion.

Slowa kluczowe: formy podawcze wypowiedzi, opis, opowiadanie, rozwazanie, ko-
herencja, kohezja

Key words: narrative forms of poetic expression, description, narration, consideration,
coherence, cohesion



