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Rola sktadniowych srodkéw jezykowych
w tekstach humorystycznych

Teksty humorystyczne to wyrazenie bardzo szerokie, sygnujace zr6znicowana
ibogata przestrzen komunikacji. Mieszcza sie w niej aktualizacje epickie i liryczne,
monologowe i dialogowe, jedno- i wielozdaniowe, stylowo jednorodne i zréznicowa-
ne etc. Wskazane antynomie mozna by mnozy¢ bez korca. Niemal kazdy wzorzec
gatunkowy moze mie¢ zabarwienie komiczne przynalezne mu jako podstawowa
lub drugorzedna funkcja. Do gatunkéw humorystycznych prymarnie zaliczymy
na przyklad anegdote, humoreske czy dowcip, do gatunkéw humorystycznych se-
kundarnie — kazda wypowiedz, dla ktérej przestrzeri dyskursu komicznego jest
w pewnym stopniu obca, typowy za$ kontekst zyciowy pozbawiony komicznych
wiezi (Ciesla 2014: 55). W tym sensie tekstern humorystycznym moze by¢ nazwana kaz-
da wypowiedz, ktérej celem jest rozbawienie odbiorcy. Z tego powodu rubryki roz-
maitych czasopism i gazet humorystycznych — bardzo popularnych jeszcze w XX
wieku, majg posta¢ polimorficznej mozaiki gatunkowej, w obrebie ktérej grupowa-
ne sg rozmaite byty tekstowe. Laczy je, rzecz jasna, wspolny tadunek illokucyjny,
ale tez swoisty jezykowy styl budowany w oparciu o powtarzalny repertuar $rod-
kow jezykowych wypelnianych oryginalnym i zartobliwym tworzywem stownym.
Owa homogenicznos¢ widoczna jest w doborze statych rozwigzan fonicznych, lek-
sykalno-semantycznych i gramatycznych: fleksyjnych oraz skladniowych. Te ostat-
nie, a wiec rodki typowo syntaktyczne stanowiace tworzywo wypowiedzi humo-
rystycznych, uczyniono gléwnym przedmiotem badawczej refleks;ji.

Srodki jezykowe, po ktére siega sie przy tworzeniu tekstéw humorystycz-
nych, moga mie¢ charakter gléwnego bodzca aktywujacego oddziatywanie ko-
miczne. Takg wlasnos¢ wykazuja najczesciej zabiegi leksykalne zwigzane z wy-
korzystaniem kilku znaczen jednego wyrazu lub identycznej badz zblizonej
formy réznych jednostek leksykalnych, szczegélnie w wypowiedziach krétkich
z wyrazista pointa, majaca zaskakiwac niebanalng gra znaczen. Znamienne, ze
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wiekszos¢ srodkéw jezykowych okreslanych jako mechanizmy dowcipu stow-
nego — jesli idzie o kwestie czynnikéw aktywujacych komizm — ma charak-
ter towarzyszacy i poboczny w stosunku do tresci zartu. Mozna o nich méwic
jako elementach komicznego tla, a wiec wylacznie jezykowej dekoracji, ktorej
gléwnym celem jest wykreowanie atmosfery ludycznosci i karnawatu. Do takich
srodkéw niewatpliwie zaliczy¢ trzeba wigekszos¢ zabiegéw sktadniowych.

Srodki syntaktyczne, o ktérych tu mowa, to: powtérzenie, pietrzenie jed-
norodnych wypowiedzen, parenteza, pauza i elipsa. Oprécz tego, ze mozna
o nich pisac jako elementach komicznego tla, to w przeciwieristwie na przyklad
do leksykalnych srodkow jezykowych stuzacych kreowaniu zartu, funkcjonu-
ja bardziej na zasadach zobiektywizowanej, nienacechowanej humorystycznie
matrycy wypetnianej dopiero tworzywem werbalnym o zabarwieniu ludycz-
nym. Maja status utrwalonych i skonwencjonalizowanych struktur wspoélnych
calemu tekstowemu uniwersum.

Srodki syntaktyczne, bedace przedmiotem opisu, pojawiajg sie w wypo-
wiedziach szablonowych i oryginalnych, potocznych i oficjalnych, literackich
i uzytkowych, przy czym kontekst zyciowy, w ktérym sa osadzane, hierarchizu-
je range poszczegolnych ich funkcji. I tak na przyklad, inny jest cel siegania po
powtoérzenie w reklamach, w ktérych jest ono narzedziem mnemotechnicznego
oddziatywania, inny natomiast w wypowiedziach napisanych stylem urzedo-
wym, w ktérych wespot z innymi zabiegami konkretyzuje ono takie wlasnosci,
jak szablonowo$¢ czy precyzyjnoéc¢. Struktury skltadniowe niewatpliwie wyko-
rzystywane sg w stylistycznym ksztattowaniu tekstéw. W tym kontekscie istotng
role odgrywac moze budowa zdan, sposéb ich tgczenia, ekspresywne wykorzy-
stanie ich dlugosci, ré6znorodnosé¢ srodkéw konstrukcyjnych, jak na przyktad:
ingerencja w neutralny szyk wyrazéw, postugiwanie sie zdaniami pytajnymi,
elipsa, wykrzyknieniami etc. (Bariko 2006: 66).

Gléwnym celem artykutu jest opis funkcji wskazanych srodkéw, bedacych
tworzywem tekstow typowo humorystycznych. Materiat egzemplifikacyjny po-
chodzi z czasopisma ,Wolna Myél — Wolne Zarty”, 16dzkiego tygodnika humo-
rystycznego wydawanego w okresie dwudziestolecia miedzywojennego (w la-
tach 1921-1939).

Powtoérzenie (paralelizm syntaktyczny)

W tekstach humorystycznych realizowane jest w rozmaity sposéb. Najcze-
Sciej przybiera postac tak zwanego paralelizmu syntaktycznego, a wiec skla-
dniowo-strukturalnej tozsamosci przynajmniej dwéch odcinkéw tekstowych
wypowiedzi. Sciéle polega na ,,co najmniej dwukrotnym uzyciu tej samej struk-
tury zdania, czesto polaczonym z powtdérzeniem czesci elementéw stownych”
(Bariko 2006: 22). Paralelny uktad wydobywa kontrasty tresciowe, czesto wpro-
wadzany jest jako czynnik porzadkujacy tekst — jego zastosowanie daje wra-



Rola sktadniowych srodkow jezykowych w tekstach humorystycznych 31

zenie logicznej spéjnosci przedstawianych tresci. W tekstach humorystycznych
czesto funkcjonuje jako tak zwane odwrdécenie paralelne (komiczna antyteza),
a wiec dowcip, ktérego czlony ,pod wzgledem syntaktycznym sa wobec siebie
paralelne, pod wzgledem tresciowym jeden stanowi niejako odwrdécenie sensu
drugiego [...] owo odwrécenie bardzo czesto daje w wyniku treé¢ przeciwstaw-
ng” (Buttler 1974: 263). Efekt przeksztalcenia zalezny jest od stopnia zawoalo-
wania nowej treéci: odniesie ono zamierzony przez twoérce efekt, jesli sklaniac
bedzie odbiorce do intelektualnej zabawy.
W ,Wolnych Zartach” zabieg ten obejmuje:

* wymiane czasownikéw miedzy zdaniem nadrzednym a podrzednym:

O, nie! Jak lekarze twierdzg jest nadzieja: ze, o ile krél Jerzy nie wyzdrowieje — to umrze
— ajesli nie umrze — to na pewno wyzdrowieje. Madre chiopy! Tak od razu, na oko zawy-
rokowali: co, jak, z kim, gdzie, na czem i... w ogdle (nr 2, 1929: 5);

* zamiane podmiotéw zdania:

Jaki§ Nowopogacki chce wynajac konia z ujezdzalni, by udac sie na spacer w Aleje. Zarzadzajg-
cy, jak zwykle, zada od niego uregulowania naleznosci z géry. Na to Nowopogacki z pogarda:

— Czy obawiacie sie, Ze wréce bez konia?

— Nie, odpowiada dobrodusznie zarzadzajacy, ale kofi moze powréci¢ bez pana... (nr2, 1929: 2);

Wyznania milosne, jak dawniej, tak i teraz czynione s3 na kolanach. Tylko ze dawniej, ko-
chankowie lezeli na kolanach bogdanek, a teraz bogdanki leza na kolanach swych wy-
brancow (nr 11, 1929: 10);

— Jaka réznica jest miedzy pchig a stoniem?
— Slon moze miec pchly, pchla nigdy nie moze mieé stonia (nr 32, 1928: 10);

* zamiane okresleni czasownika:

— Co6z mi z tego, ze mam apetyt podczas jedzenia? Wolalbym zebym miat jedzenie wtedy
gdy mam apetyt (nr 1, 1928: 4);

— Doprawdy opuszczasz Roberta dla sukni?!
— Trudno! Gdybys$ wiedziala, ile sukien ja opuscitam dla niego!... (nr 31, 1928: 6);

* zamiane orzecznikow:

[...] — Francuzka, prosze panistwa, jest kucharkg w kuchni, panig w salonie i kokota w 16z-
ku. Na tem wiasnie polega jej wdziek i tatwos¢ panowania nad innemi kobietami, natomiast
Polka jest najczesciej panig w kuchni, kokota w salonie, a co najgorsze... kucharka w 16zku
(nr 34, 1928: 5);

e zamiane stosunku podrzednosci i nadrzednosci wyrazenia:
Konkurs skandaliczny — skandal konkursowy (nr 3, 1929: 3);
Sa stare dzieci i mlodzi starcy [...] (nr 4, 1928: 11).

Odwrécenie paralelne to jeden z najbardziej skondensowanych zabiegéw
skladniowych, ktéry moze by¢ wyzyskany przy uzyciu zaledwie dwéch wyrazéw.
Zachodzi woéwczas, gdy dokonuje sie przeksztalcenia funkcji skladniowej sasia-
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dujacych ze soba wyrazéw, ktéremu moga towarzyszy¢ pewne modyfikacje jako-
sciowe (np. gdy dochodzi do wymiany ktérego$ ze skladnikéw na bliskoznaczny
odpowiednik) lub ilosciowe (wtedy, gdy jeden z elementéw przeksztalcanej kon-
strukcji stownej jest usuwany). W przeciwienstwie do innych wskazanych srodkéw
syntaktycznych jego prymarnag funkcja jest kreowanie dowcipu, zwykle z pewnym
obcigzeniem satyrycznym. Komiczna antyteza to w gruncie rzeczy jedna z najkrot-
szych form komentarza, ktéry przybiera postac¢ bon motu, riposty lub umieszczany
jest w strukturze tytutu. Doskonale sprawdza sig jako pointa dowcipu.

Funkcja paralelizmu skladniowego w tekstach humorystycznych jest naj-
czeéciej wyodrebnianie fragmentéw wypowiedzi majacych uruchomié przebieg
komiczny. Paralelne odcinki tekstu wraz z wypelniajacym je tworzywem stow-
nym same przez sie moga by¢ nosnikiem fadunku komicznego, niekiedy wy-
facznie poprzedzaja, niejako zapowiadaja, zartobliwe tresci:

— Znalaztam ci kochanko konkurenta, kocha si¢ w tobie na zabdj i zaraz chce sie zenic.

— Po pierwsze brunet...

— No?...

— Po drugie, wdowiec...

— No?

— Po trzecie, siedemdziesiat, kochaneczko...

— Tysiecy?!!!

— Lat kochaneczko, lat! (nr 34, 1928: 7).

Jak pokazuje przytoczony przykliad, paralelizm umozliwia rozcztonkowa-
nie wypowiedzi na poréwnywalne segmenty narracyjne, z ktérych kazdy kolej-
ny intensyfikuje napiecie zwiazane z oczekiwaniem na zabawna pointe. Ostatni
spoéréd paralelnych komponentéw albo ja poprzedza, albo bezposrednio ak-
tywizuje. Tak rozumiany paralelizm moze tez kamuflowa¢ zakonczenie zartu
i sygnalizowa¢ niewlasciwy trop interpretacyjny:

— Co to takiego? Lezy pod 16zkiem i zaczyna sie na ,p”?

— Nie wiem!...

— Para butéw!... A to? Lezy pod 16zkiem i zaczyna si¢ na ,,d"?

— Nie wiem!

— Dwie pary butéw! A to co? Lezy pod 16zkiem i zaczyna sie na ,t”?
— Trzy pary butow!

— Nie, méj kochany, ja tez myslatam, Ze to trzy pary butéw!

— A wiec co?

— Trzewikil... (nr 2, 1928: 10).

Jednoczesnie utatwia dotarcie do znaczen niedopowiedzianych, koncypo-
wanych przez odbiorce z kontekstu:

W czasie obchodu 50-letniego jubileuszu pewnego wysokiego urzednika, jeden z jego podwtad-
nych wygtlosit nastepujace przeméwienie: — ,W starozytnej Grecji istniata legenda, Ze przezna-
czenie mezczyzny, od tego zalezy, gdzie go Muza w dniu narodzin ucatuje. Méwiono tedy ze
poete caluje Muza w czolo, Spiewaka — w usta, rzezbiarza — wreke, a gdzie pana, czcigodny
panie jubilacie ucalowata Muza, ze$ przez 50 lat siedzial na tym oto fotelu?... (nr 3, 1929: 8).
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Paralelizm moze by¢ zabiegiem wskazujacym pewien typ komunikacji
miedzy nadawca a odbiorca:

Drogi Ojcze!

Kto potrzebuje pieniedzy?

Twéj syn

Drogi synu!

Kto jest nicponiem
ileniuchem?
Twoj ojciec (nr 2, 1929: 8).

W tym wypadku idzie o kreowanie wypowiedzi na wymiane korespon-
dencji miedzy rozméwcami. Swiadcza o tym paralelne formuly adresatywne,
jak tez zakonczenie obu strof. Podobienstwo skladniowe obu segmentéw po-
zwala wlaczyé opisywany zabieg do skutecznych narzedzi stylizacyjnych, za
pomoca ktérych nawigzuje sie do okreslonego typu komunikacji, ale tez kon-
kretnych wzorcow gatunkowych.

W wypowiedziach narracyjnych paralelizm stanowi doskonate narzedzie po-
réwnywania cech lub wlasnosci opisywanych 0séb czy elementéw rzeczywistosci:

[...] Idac obok siebie tworzyli doskonalg pare. [1] Ona mloda, wiotka, o $licznej buzi, baj-
kowych, rozszczebiotanych usteczkach. [2] On, wysoki, barczysty, z klasycznym profilem
rzymskiego patrycjusza [...] (nr 2, 1929: 8).

Przy czym zdecydowanie najczeéciej wprowadzany jest, by wykazaé nie-
przystawalnosé opisywanych realiow. W tym sensie paralelizm jest instrumen-
tem generowania kontrastu, np. miedzy sposobem zachowania sie ludzi kiedys,
w przesztosci i czasach wspodtczesnych pisarzowi:

Dawniej.

— Co mama powie!

i ploneta cata.

— Nie, nie, nie, potem!

dlugo sie wahata.

Dzis.

Juz sie nie boi,

nie waha, nie trzesie.

Za kark cie chwyta i w glos krzyczy: Zen sie! (nr 2, 1929: 8);

Dawniej byto ,,Chlopu nalej w feb ukropu”

Taka murowana byta niewiast cnota.

Dzisiaj ,Bo ulegne... sama do cie wbiegne...”

Taka ma dewize nasza mlodziez ztota (nr 12, 1928: 9).

W ,Wolnych Zartach” produktywny jest réwniez typ powtérzenia lek-
sykalnego, ktére mozna by nazwac¢ intensyfikujacym. Polega ono bowiem na
jedno- lub kilkukrotnym powtérzeniu wyrazu — najczeéciej dla uwydatnienia
i wzmocnienia jego fadunku znaczeniowego, a konkretnie podkreélenia:
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e celu dziatart nadawcy, np.:

Do jednego dazytem zawsze w zyciu celu
A tym byly kobiety, kobiety, kobiety [...] (nr 1, 1929: 2);

* emocji oraz stosunku do opisywanych oséb i sytuacji, np.:

Tak, ta przekleta zima trwa i trwa, kornca nie widac! [...] (nr 4, 1929: 3);

Felus$ naprzeciw przyczail sie w bramie,

A tu mroz to go za nos ztapie to za ramie

To w ucho szczypnie na ztosé.

Felus czeka i czeka i marznie na kos¢. [...] (nr 3, 1929: 11);

Michatek

Apetyczny i mily plci meskiej kawatek

Ujrzawszy na ulicy pewna $liczng pania

Poczul, Ze leci, leci z pieca na teb na nia [...] (nr 2, 1929: 2);

Moja matka — moja matka — ciagle narzekasz na moja matke (nr 13, 1928: 10);

Troche jeszcze doktér pogada, pogada i nareszcie poleci do zony zebraka [...] (nr 3, 1929: 11).

Pietrzenie jednorodnych wypowiedzen

Dobo6r konkretnego typu wypowiedzen w procesie tworzenia tekstu za-
wsze laczy sie z pewnym zamystem twoérczym. I tak na przyklad zdania proste
nierozwiniete, ze wzgledu na niewielka pojemnos¢ treSciowa, maja raczej ogra-
niczone zastosowanie, czesto funkcjonuja jako rodzaj nagléwkéw zapowiada-
jacych tres¢ nastepujacego po nich fragmentu; zdania bardziej rozbudowane,
przede wszystkim wielokrotnie zlozone, zwalniajg tempo wypowiedzi oraz
intelektualizujg przekaz, dlatego powinni z nich korzysta¢ wprawni uzytkow-
nicy jezyka (Baniko 2006: 66). Stylistyczng warto$¢ wypowiedzerr uwydatnia
zabieg ich multiplikowania, zwiazany z doborem komunikatéw pod jakims$
wzgledem jednorodnych — czy to ze wzgledu na posta¢ orzeczenia, czy sto-
sunek nadawcy do wypowiadanej tresci. Sktadniowe spietrzenia moga by¢
tworzone w oparciu o takie struktury, jak miedzy innymi: réwnowazniki zda-
nia, wypowiedzenia pojedyncze, wypowiedzenia zlozone, eksklamacije czy
komunikaty pytajne, i najczesciej petnia funkcje ekspresywna. W ,Wolnych
Zartach” nagromadzenie wiaze sie zazwyczaj z wyzyskiwaniem oznajmier
i wypowiedzen pytajnych.

Stosowaniu réwnowaznikow zdania sprzyjaja wzgledy stylistyczno-eks-
presywne. Konstrukcje te czesto pojawiaja sie w jezyku méwionym (ze wzgledu
na skrétowosc) i poezji, wyzyskiwane sa jako znak ekspres;ji (Urbariczyk 1999:
272). Podobnie jak inne komunikaty same w sobie pozbawione sa wartosci ko-
micznej, natomiast bodZcem doznarn komicznych jest wypetniajace je stownic-
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two (Buttler 1974: 72). Oznajmienia przykuwaja uwage odbiorcy giéwnie wtedy,
gdy grupowane sa w ogélnokomiczny schemat nagromadzenia. Ich pietrzenie
moze mie¢ na celu ukazanie ogromu zdarzer, jakie nasuwaja sie uwadze odbior-
cy (Buttler 1974: 72), np.:

Panna. Chlopiec. Koc i gaik.
Spryt. Zalotnoé¢. Cymbal. Laik.
Wodka. Torcik. Sledz. Salami. [.. ]

Oko. Noga. Szept. Znéw oko.
i znéw noga — dos¢ wysoko.

”

Szept: ,Znam dobrze chlopcéw gust”.
Oko — noga; oko — biust.

Panna. Chlopiec. Koc i gaik.

Ciepta krew i mlodzian — laik.

Cichy gaik. Drzew rozmowa:

,Patrzcie, parka to morowa!

Whnet urzadza sobie raik

Gdy zrozumie ja ten laik...” (nr 38, 1928: 5).

W tym wypadku idzie o skrétowe nakreslenie zartobliwego obrazu schadz-
ki. Brak bezposrednio wyrazonych predykatéw sprawia, ze czytelnik niejako
wspoltworzy wypowiedz, domyslajac sie brakujacych czasownikéw. Na ich
dobér wpltywa zaréwno mikrokontekst (np. Panna. Chtopiec. Koc i gaik), a wiec
bezposrednie sgsiedztwo poszczegoélnych stéow wywotujacych okreslone asocja-
cje, jak i makrokontekst, przez ktéry rozumieé trzeba erotyczny profil treSciowy
czasopisma. Zestawione oznajmienia nie tylko dynamizujg narracje, ale tez nie-
co infantylizuja przedstawiany obraz, dzieki czemu koresponduje on z tematyka
i charakterem tygodnika, por. tez ,Zaczepil. Chustka. Uklon. Oko. Stary sys-
tem / Miala oczy niewinne, miala oczy ptowe” (nr 37, 1928: 11).

W tekscie Zasadzka wyzyskano podstawowa funkcje oznajmien, jaka jest
ekonomiczny przekaz informacji:

[...] Mysli, mysli, kiwa glowka,

Nagle! — hop — zmysélita juz

Pisze liscik — jedno stéwko

,Przyjdz P.S. bukiecik réz.

Park. Dziewiata. Mata Hela.
(Nie zapomnij wziaé ,portfela”) [...] (nr 8, 1928: 4).

Krotkie formacje syntaktyczne moga by¢ narzedziem skrétowego kreslenia
okolicznosci towarzyszacych akcji opisywanej przez nadawce:

Muzyczka. Oberek. Skoczne wywijasy
Taricza wéciekle, jak najeci.

Do trzech corek konkurenci,

Bija w piety i obcasy

Krzesza ognia o podkowki [...] (nr 8, 1928: 2).
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Zdarza sig, ze oznajmienia nagle pojawiaja si¢ w toku narracji po to, by
podkresli¢ szybkie tempo biegu zdarzern:

[...] ,Poszedt spac vis a vis.

Milodej Zoneczce krew wprost tryska z lic

I cod sie targa w serduszku.

Kwadrans. Godzina. Radca jakby nic,
Spi — w innem t6zku [...] (nr 37, 1928: 5).

Wypowiedzenia pytajne moga stuzy¢ wyrazaniu emocji lub oddziatywa-
niu na uczucia nadawcy (Bariko 2006: 71). Bywaja skutecznym srodkiem perswa-
zji. Grupowane razem z odpowiedziami stanowia dominante kompozycyijna
wyktadéw lub opracowan naukowych, porzadkuja wtedy wypowiedz, nadaja
jej logiczny uklad. Tendencja do konstruowania wypowiedzi w taki sposéb ty-
powa jest rowniez dla tekstow publicystycznych.

Szczegélnym rodzajem pytan jest pytanie retoryczne, czyli takie, na ktére
nie wymaga sie odpowiedzi. Zwykle zawiera ono dobitnie formutowane stwier-
dzenie i wprowadzane jest dla intonacyjnego ozywienia wypowiedzi (Skorupka
1959: 210). Moze tez pelni¢ funkcje wnioskow lub argumentéw silnie zabarwio-
nych emocjonalnie (Bariko 2006: 72), np.:

Czy$ czasem uczul w sobie poryw,

ktory Cie rwal w daleki swiat?

radoéc¢ Ci serce opetata
a w duszy szczescia zakwitt kwiat? (nr 2, 1928: 2).

W ,Wolnych Zartach” gléwna jednak uwage przykuwaja pytania grupowa-
ne w schemat nagromadzenia. Zabieg ten ma charakter ekspresywny. Nagroma-
dzenie wypowiedzen tego typu pozwala wykreowac emocjonalny stan postaci,
miedzy innymi podkresla:

* konsternacje:

Mysli przez mézg moj, jak btyskawice

Walily w zawrotnym pedzie:

Co robi¢? Uciec, bi¢ go czy ptakac?

Co robi¢? Co z tego bedzie? (nr 3, 1929: 4);

Mama z szargana kiecka

i papa, antalek z faja,

Lu na panne i pytaja:

,Kto jest ojcem? Czyje dziecko?” (nr 2, 1928: 2);

e zdenerwowanie:

[...] Panie zecer! Do ciezkiejijasnej... tego, jak Pan sklada!! Czy Pan chce, zeby Pana w Kasie
Chorych struli za to? Co? No, to uwazaj Pan i siadaj Pan! (nr 3, 1929: 5);

* zaciekawienie i podekscytowanie:

[...] W pare dni po $lubnej fecie,
Swiezo upieczona zona,
Przyjaciétke swa odwiedza.
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— Zosiu! — pyta ta sptoniona

— Czys szczesliwa?

Powiedz jak to si¢ odbywa?...
Ach! ciekawo$¢ mie tak pali...!
Powiedz. CzySscie... razem spali?

Jak to bylo po weselu?

Musi to by¢ cos strasznego...!

Ja bym tego nie przezyta!

By¢ na laske zdana jego...

— Dziecko jestes! Rzecz to mila.
— Wiec méw Zosiu!

Mow kochana! —

— Gosci bylo moc od rana.

— Alez...! Mnie nie chodzi o to!
Potem Zosiu — mow co potem?...
— Moc prezentéw! Srebro, zloto.
— Alez Zosiu! Nie moéw o tem!
Mow co... pézniej?

— Wiec kolacja i zastawy...
Potem tarice i zabawy —

— Nie nudZ mnie tem!

Mow co dalej?

Gdy sie goscie rozjechali...?

— Pojechalismy do domu.

— I'co? I co? Kto? Co? Komu?

— Ach! Meczace to wesele!

Ja wnet t6zka przeto Sciele. —

— Serce ci okropnie bito?
Powiedz strasznie to tez mito?
Batas sie? —

— Coé tez! Wcale! —

Zosia rzekta tu niedbale

Gdy pytanie tamtej padto.

— Ach! To? Dawno sie przejadlo... (nr 13, 1928: 10).

Parenteza

Polega na wtraceniu w tok narracji odautorskiego komentarza, z punktu
widzenia tresci — mniej istotnego, ubocznego, nie zawsze spdjnie powiaza-
nego z kontekstem. Zazwyczaj wydziela sie go my$lnikami lub ujmuje w na-
wias. Parenteza moze tez uwydatnia¢ pewna treé¢ wyrazona w obrebie wypo-
wiedzenia, emocjonalnie lub moralnie kwalifikowa¢ przedstawiane zdarzenia
oraz uzupelniaé i precyzowac przedstawiane informacje. , Tresci wprowadzone
za pomoca parentezy stanowia — w stosunku do osi gléwnej tekstu — nadbu-
dowe o charakterze metatekstowym ujawniajaca druga perspektywe narracji”
(Urbariczyk 1999: 275).
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W tekstach ,Wolnych Zartéw” zabieg ten stosowany jest w funkcji uzupel-

niania narracji o poglady podmiotu méwiacego. Dopiski moga mie¢ charakter:

* oceny postaci:

Adas Psik, chlopak do rzeczy,
(Zalezy zreszta do jakiej)
Byl jurny, nikt nie zaprzeczy [...] (nr 30, 1928: 5);

[...] Dosc¢ tylko, ze opowiem — bardzo sie zrobit narodowy (cho¢ zawsze by}, ale tera jeszcze
mocniej) i goracy katolik (zawsze byl, ale tera to juz taki, ze strach) [...] (nr 10, 1928: 4);

[...] Nic tez dziwnego, ze tych przemyslowcéw kabaretowych (niby ,autoré6w”) nazywa sie
dzi$ powszechnie przywlastami, bo cate ich zadanie polega na przywtlaszczaniu [...] (nr 11,
1929: 4);

[...] Poniewaz byt on juz bardzo stary (jak milosé, $wiat... kobieta!) i nie miat juz sity aby
sam zalatwiat swoje potrzeby, wiec zrobiono z nim to, co robi sie w takich wypadkach z ma-
tem dzieckiem: wysadzono go! [...] (nr 4, 1928: 5);

* oceny czyich$ dziatan, np.:

[...] Krélowa Amanulaszka placze bidna do tego stopnia, ze krél musi jej wcigz powtarzac:
»Nie wyj stara! Zamknij dziéb, bo trzasne kapciem w leb!!” Ale mimo takie i tym podobne
wykwintne zwroty i zwrotnice, krélowa nie moze przyjs¢ do siebie i zapewne poéjdzie do kro-
la! Za to ze chcial wprawdzie reformy. (Pfuj! Co tez paniusia sobie mys$li?) ustroju i nastroju
panstwowego, to powstarncy zrobili drake, hatas i krzyk na cala Kalkute i niewiadomo, co
teraz bedzie? Moze dziecko?! (nr 3, 1929: 5);

* satyrycznych komentarzy natury ogoélnej, np.:

[...] Kazdy grzeje sie przy piecu (jesli jest kawaler) i przy czem innem (jesli jest nie kawa-
ler!) myslac tylko o tem, co komu do tego, ze z jugostawiariskiego stycznia zrobit sie... polski
maj i most Kierbedzia? [...] (nr 4, 1929: 4);

[...] Pan radca skadci¢ wytrzasnat dziewice
Padl jej do stop

(To tylko u nas w Polsce si¢ nadarzy
Rzadki egzemplarz — dziewica!)

I wziat z nig $lub (nr 37, 1928: 5).

Parenteza zwalnia tempo prowadzonej narracji i zaburza jej ptynny rytm,

sygnalizujac tym samym treSciowa swoistos¢ wyodrebnionej partii wypowie-
dzi. Jak pokazuja zebrane przyklady, wraz z wypelniajagcym ja tworzywem
sfownym towarzyszy jedynie innym, wazniejszym z perspektywy zartu,
srodkom kreowania komizmu. Pozwala na skonstruowanie miniaturowej
wypowiedzi, bedacej niejako tlem gtéwnego konceptu komicznego. Budujac
parentezy, ich autorzy wykorzystuja rozmaite kreatywne $rodki wystowienia:
niedopowiedzenie, ironie, poréwnanie, kontrast czy paralelizm skladniowy.
Niektére wypowiedzi celowo potocyzuja, modelujagc tym samym sylwetke
podmiotu méwigcego.
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Rzecz jasna wszystkie wymienione funkcje parentezy uznac trzeba za pod-
rzedne wobec funkcji satyryczno-humorystycznej. Dopowiedzenia nawiasowe
czy wtracone, krétkie i wyraziste, sa jednym z najprostszych sposobéw urucha-
miania przebiegu komicznego.

Pauza

W wielu utworach literackich, szczegdlnie w prozie, dokonuje sie préb
imitowania wypowiedzi ustnych. W przeciwienistwie do tekstéow pisanych
charakteryzuja si¢ one mniejsza spéjnosciag logiczng, czesto bowiem proces
konkretyzowania mysli nastepuje w toku méwienia. Moment, w ktérym , zasta-
nawiamy si¢”, sygnalizowany jest uzyciem okreslonych srodkéw jezykowych:
pauz i zwrotéw retardacyjnych (opdzniajacych), np. niepotrzebnych powtérzen
czy tresciowo pustych stéw (Skorupka 1959: 224).

Poza tym funkcje imitacyjng moga petni¢: zwroty charakterystyczne dla
~glosnego myslenia” (np. rozwazanie argumentéw ,za” i ,przeciw”), autopo-
prawki méwigcych, nagromadzenie zdan eliptycznych i réwnowaznikéw zda-
nia (Skorupka 1959: 227). W ,Wolnych Zartach” pauza, podobnie jak inne opisane
srodki sktadniowe, funkcjonuje jako jeden z wyznacznikéw skiadni emocjonal-
nej i zaznaczana jest wielokropkiem. Dzigki niej informuje sie czytelnika o prze-
zyciach, mysélach i uczuciach prezentowanych postaci, miedzy innymi:

* onie$mieleniu:

Panno Eulaljo! Jestesmy sami... Doprawdy nie $mie... Czy moge by¢ pewien, Ze pani mi nie

odmoéwi? (nr 8, 1928: 8);

* przygnebieniu i melancholii:

— Bardzo Zle sie czuje! Czuje sie samotny, opuszczony... Nikt sie o mnie nie troszczy...
Wieczorami w domu okropnie si¢ nudze [...] (nr 3, 1928: 8);

Ogolocone, nagie éciany
w kacie podarte wisi ptétno...
Szkic — na podlodze potargany pedzle, palety... teskno... smutno... (nr 13, 1929: 2);

Ja wiem, ja wiem, ja dobrze wiem

moéwi mi przeczucie wiele...

z zyciowym sig rozstang snem

porzuce Swiat w niedziele

W dniu ciszy zamkne oczy swe...

ostatni dzwiek... ostatni ton... (nr 35, 1928: 10);

» zaklopotaniu:

Otworzyl mi starszy gos¢

Poprosit do salonu i rzekt: ,Prosze siada¢”

A ja nie wiem, co tu gadac.

,Daruje pan... ja... tego... wlasnie — $piewam cienko —
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Przechodze, przez ulice tedy od dni wielu
I widze, trzy aniotki wlepione w okienko
I chcialbym wiedzieé... tego... w jakim celu?” (nr 1, 1928: 11).

Pauza moze sygnalizowaé proces formutowania mysli, np.:

[...] — Pantuw podaniu napisal, ze udaje si¢ zagranice w celach naukowych?
— Tak jest szanowny panie... Wlasnie... Musze koniecznie odwiedzi¢ prof. Todmachera,
zapoznac sie z jego odkryciem... Spodziewam sie, iz kraj caly zyska... (nr 2, 1928: 4).

W wielu przykladach opéznienie wykorzystuje sie¢ do budowania napiecia.
Jego celem jest woéwczas zwrdcenie uwagi na tresci nastepujace bezposrednio
po pauzie:

Kiedy juz goscie weselni rozejda sie, mtodzi malzonkowie idg do swej sypialni. Pytanie, co

tam zobaczy mioda matzonka, jesli $wiatla nie zgasza.

Najpierw zobaczy $ciany, przy jednej $cianie zobaczy t6zko. Zawstydzona spusci oczy i zo-

baczy podloge, a potem... potem... gdy podniesie oczy do gory zobaczy sufit (nr 8, 1928: 8);

Dano mi dzisiaj Twdj adres

(po latach znalaztem Cie mita)

moéwiono, ze$ pania radczynia

ze$ matka, ze$ nieco... utyla... [...] (nr 10, 1928: 7);

P Fuj-fuj. Wiersz Pariski pod tytutem ,Oda czy nie odda?” p6jdzie w najblizszych dniach...
do kosza (nr 4, 1929: 5).

Gléwnym celem spowalniania narracji przez stosowanie pauzy jest pod-
kreslenie uczué prezentowanych postaci. Inne, poboczne, funkcje to: retardacja
(opdznienie) wskazujaca na tok konstruowania przebiegu myslowego (w tym
znaczeniu opdznienie uzna¢ mozna za element stylizacyjny) oraz potegowa-
nie napiecia — che¢ zwrécenia uwagi czytelnika na tresci, ktére maja dopiero
nastapic.

Elipsa

Elipsa ,jest opuszczeniem czesci zdania domyslnej na tle kontekstu, a za-
tem na ogot zbytecznej (redundantnej)” (Urbariczyk 1999: 88). Kondensacja prze-
kazywanych tresci jest konieczna, by unikng¢ mechanizacji jezyka, co wazniej-
sze — sprzyja zasadzie ekonomii jezyka, czyli tendencji, by jak najwiecej tresci
zawrzeé w jak najkrotszych formach. Stanowi jedna z gtéwnych wtasnosci jezy-
ka méwionego.

W ,Wolnych Zartach” wypowiedzenia eliptyczne pomagaja w realizacji
dowcipéw opartych na wieloznacznosci, co z tym zwigzane — pojawiaja si¢
w duzej mierze w technice nieporozumienia dialogowego. Pominiecie jakiego$
stowa w wypowiedzi, wbrew intencjom jej nadawcy, moze doprowadzi¢ do ak-
tualizacji niepozadanego wariantu znaczeniowego:



Rola sktadniowych srodkow jezykowych w tekstach humorystycznych 41

— Czy pan szef przyjmuje?

— Zalezy, co kto daje! (nr 1, 1928: 3)

przyjmowaé [tapowki] i przyjmowac “zgodzi¢ sie na rozmowe z kim$, wizyte
kogos’;

— Znalaztam ci kochanko konkurenta, kocha sie w tobie na zabdj i zaraz chce sie Zenié.
— Po pierwsze brunet...

— No?...

— Po drugie, wdowiec...

— No?

— Po trzecie, siedemdziesiat, kochaneczko...

— Tysiecy?!!!

— Lat kochaneczko, lat! (nr 34, 1928: 7)

siedemdziesigt [tysiecy] i siedemdziesiqt lat;

— Wiesz widzialem wczoraj czlowieka dobrze ulozonego.

— Gdzie?

— W trumnie (nr 32, 1928: 9)

dobrze utozony [w trumnie] i dobrze utozony ‘dobrze wychowany, majacy nie-
naganne maniery’;

Maz — Alez moja droga — stanowczo nie pozwalam ci i§¢ w tym stroju na maskarade.

Ta suknia jest za krotkal!

Zona — Przeciez sam mi méwites przed godzing — ,Badz na balu mozliwie krétko” (nr 4,
1928: 7)

mozliwie krétko [ubrana) i mozliwie krotko ‘niedtugi czas’.

Rezygnacja z uzycia okreslonego wyrazu prowadzi do zaburzenia wtasci-
wej komunikacji, w wypadku tekstow komicznych jest jednak funkcjonalna.
Szczegodlnie dobrze sprawdza sie w dowcipie polisemicznym, umozliwiajac ak-
tualizacje wariantu znaczeniowego bedacego zrédiem komizmu.

Powtérzenia, pietrzenie wypowiedzi, parentezy, pauzy i elipsa to skla-
dniowe Srodki budowania tekstéw nalezacych do réznych odmian polszczyzny.
Wprowadzane do tekstéw humorystycznych staja sie noénikiem komicznych
tresci wyrazanych za pomocg rozmaitych zabiegéw stownych, z ktérymi zawsze
wspolistniejg. Po wielokro¢ funkcjonuja na zasadzie komicznego tta zabawnych
zdarzen i zartéw stownych, rzadziej natomiast, wespét z wypelniajaca je leksy-
ka, planowane sa przez tworcéw jako gléwny bodziec komiczny. Moga by¢ srod-
kiem budowania zartu lub jedynie go zapowiada¢ przez kreowanie atmosfery
ludycznosci. Do innych waznych funkcji wskazanych srodkéw naleza: urozma-
icanie toku narracji (np. parenteza), rozczlonkowywanie wypowiedzi na zblizo-
ne komponenty kompozycyjne i zwigzana z tym gradacja napiecia (paralelizm),
sygnalizowanie stanu emocjonalnego bohateréw.
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Summary

Bartlomiej Ciesla
Functions of syntactical constructions in the humorous texts

In the article they made analysis of chosen stylistic devices about syntactical character
used for creating humorous announcements i.e.: repeating (including the syntactic
parallelism), proximity of homogeneous sentences, parenthesis, the pause and the ellipse.
The main author’s purpose is description of detailed functions of syntactical devices and
analysis of vocabulary, which they contain.

Stowa kluczowe: skladniowe $rodki stylistyczne, dowcip jezykowy, sktadniowe srodki
stylistyczne w dowcipie

Key words: syntactical stylistic devices, linguistic joke, syntactical stylistic devices
in jokes



