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»,Blaski Miltonowskiego utraconego raju”.
Obraz przeszlosci w pisarstwie Henryka Sienkiewicza!

Tak to na Swiecie wszystko los zwykt koniczy¢ dzwonem.
Rachunki mysli wielkiej, plany wyobrazni. [...]

Céz zostaje? - [...] Wspomnienie!

Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz (111, w. 663-669)

Na tamach ,Niwy” w 1880 roku w polemice z oceng przesztosci Polski,
sformulowang przez Wlodzimierza Spasowicza w szkicach o Wtladystawie
Syrokomli i Wincentym Polu, Henryk Sienkiewicz w nastepujacych stowach
uzasadnial potrzebe artystycznych spojrzen wstecz: , Przeszlos¢ nasza, cho¢by
patrzano na nig nie wiem jak trzezwo, jasno i krytycznie, ma jeden ogromny
urok, ktérego nie ma terazniejszos¢ - i gwoli temu najpotezniejszemu urokowi
Swieci¢ bedzie po wszystkie czasy blaskiem Miltonowskiego utraconego raju”
(Sienkiewicz 1950c: 189).

Pisarz, bronigc prawa poety do idealizowania przesziosci, upominat sie
zarazem o zastosowanie ,wysoko nastrojonej lutni”, by te ,blaski wyspiewac”,
a takze o przyjecie ,wlasnego stanowiska, wysokiego i podniostego” (Sienkie-
wicz 1950c: 189). W felietonowej reakcji na surowe osady krytyka wobec po-
etyckich obrazéw Syrokomli przyszly twoérca powiesci historycznych okreslit
wymogi literackiej organizacji, wyrastajacej z uwielbienia przeszitosci: ma by¢
»malowidlem zycia”, wyrazem ,ducha wieku” (Sienkiewicz 1950c: 189, 194).
Wyrazal przekonanie, ze metoda krytycznego ujmowania dziejow jest bezza-
sadna: ,[...] satyra na przeszto$¢ - nie ma racji bytu wiasnie dlatego, ze prze-
sz10$¢ juz minela i poprawa jest niepodobna. Satyra wiec przesztosci moze
by¢ tylko pamfletem pisanym w celach natychmiastowych i stronniczych”
(Sienkiewicz 1950c: 189).
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Jak stwierdzil Tadeusz Bujnicki, Sienkiewicz, wystepujac przeciw rady-
kalnym rozprawom z historia, , pozostawal w zasadniczym konflikcie z ugo-
dowoscig”, postulowal program uczynienia z dziejéw ,obszaru wartosci okre-
Slajacych charakter dzieta literackiego” (Bujnicki 2007: 58-59). Metafora etosu
dawnych wiekéw stata sie dla Sienkiewicza fraza, odwolujaca sie¢ do poematu
epickiego Johna Miltona Raj utracony (1667). Wyrazenie ,blaski Miltonowskiego
utraconego raju” odnosza sie do przejmujacego piekna przesztosci, hipnotycz-
nego uroku zaginionego $wiata. Wskrzeszenie dawnych idei, etosu, nadajacego
znaczenie zyciu, ma to znaczenie, ze wyznacza droge do ,odzyskania raju”, jak
w kolejnym eposie Miltona Raj odzyskany (1671), w tym wypadku ,niepodleglego
bytu Rzeczypospolitej” (Bujnicki 2007: 59).

Wedlug Sienkiewicza sieganie do kregu tradycji jest zadaniem powaznym
w dobie niewoli narodowej, kiedy przed twoércami kultury stanelo zadanie za-
pobiegania milczeniu na temat dziejéw. Odczucie potrzeby manifestowania racji
bytu i zywotnosci narodu wobec zepchniecia go w niebyt sklania do wywolania
obrazéw rodzimej przeszlosci. Tesknota do dawnej potegi sprawia, ze przestrzer
ojczysta powinna by¢ na powrét widownig wielkich czynéw. Przykiad historio-
grafii romantykéw pokazywal, ze z gorzkich analiz przesztosci mogly wynikac
optymistyczne wskazéwki. Pisarz byt Swiadom znaczenia dziedzictwa kulturowe-
go ziem ojczystych, w tym ich bogactwa architektonicznego, i docenial wartosé
przedsiewzie¢ utrwalajacych obraz ,zabytkow dawnej chwaty” (Sienkiewicz
1950c: 198), chociazby w jedyny mozliwy sposéb - w formie artystycznej. Sytuacja
bowiem, jaka stwarzajq ,czas i nieopatrzne rece” (taka eufemistyczng metonimia
okreslit gospodarzy zagarnietych w wyniku rozbioréw obszaréw), wymusza akty,
ktére wskrzeszaja ginaca ,caloé¢ w tych granicach, w jakich obejmuje ja piesn
Polowa” (Sienkiewicz 1950c: 199). Wzywat do utrwalenia Zrédet historycznych:

Wezmy klechdy i bajki polskie, dumy ruskie, epiczne pieéni serbskie lub niedawno wyna-

lezione bulgarskie! Czyz nie przesuna one przed naszymi oczyma kraju, historii, hufcéow

zbrojnych rycerzy ze skrzyditami, Kozakéw plawigcych sie w trawach po pachy, junakow
serbskich, Turkéw, Tataréw, jakichs postaci krélewskich, na wpét w przeszlosci i bajce roz-
plynietych, a przez wyzsze sity wspomaganych? Sa to po prostu cale swiaty wskrzeszone,

odgadniete lub wysnione (Sienkiewicz 1950b: 149).

Po latach, gdy wyznal, ze ,mial szczeécie przypomnie¢ swemu narodowi
wielkie czyny” (Sienkiewicz 1951c: 84), byt $wiadom spetnionej misji kontynu-
owania dziela poprzednikoéw, ktérzy

ze spizu [mowy] uczynili rane harfy, a ze zlota nawiazali na nig struny. A wéwczas poczela $pie-

wac ta polska harfa i wyspiewywac dawne zycie. Czasem huczala jak grzmot w gorach: czasem

unosila sie nad réwninami; czasem w skowronkowych tonach dzZwieczala nad polami - blogosta-
wigca i blogostawiona, czysta jak za, boza jak modlitwa, stodka jak mitos¢ (Sienkiewicz 1951c: 81).

Przedmiotem rozwazan w artykule bedzie program artystyczny Henryka
Sienkiewicza w konturowaniu estetycznego obrazu Swiata przeszlosci, takze
w zwigzku z przezyciem wlasnej sytuacji zyciowej oraz wszystkich wrazen,
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uczud i mysli, sktadajacych sie na istote ludzkiej egzystencji. Problem ujety z per-
spektywy epistolografii i utworéw widzianych w autobiograficznym kontekscie
postuzy do ukazania projektu spelnionego czlowieczeristwa, ktérego podstawa
byta zywa pamiec¢ o przeszloéci, realizowana w artystycznym programie jej re-
konstrukgcji jako formie docierania do uniwersalnych prawd. Artykul ma by¢
proba odnalezienia i analizy mechanizméw rzadzacych kreacja artystycznego
obrazu egzystencji, ktérej nieodlagcznym skladnikiem jest uruchamiana w wy-
obrazni przeszlosé.

Umilowanie przeszlosci przez Sienkiewicza miato swoje zrédlo w okresie
dziecifistwa, zrodzilo sie pod wplywem atmosfery domu rodzinnego i pierw-
szych lektur. Wér6d nich najwazniejsza pozycje zajmowaly Spiewy historyczne
Juliana Niemcewicza, za sprawg ktérych mlody czytelnik przeobrazat sie w bo-
hateréw przeszlosci, przenoszac sie na cecorskie i inne btonia. Jego upodobania
do uwznio$lonego, epickiego obrazu historycznego ksztattowato dziedzictwo
kulturowe Europy, zwlaszcza literatura romantyczna. Pod jej wptywem podej-
mowal wyprawy wyobrazniowe w krainy przesztosci. W podrézy dumat wiréd
ruin nad ,zakleta w kamiert i marmur ksiega wielkiego eposu”, na przykltad na
Forum Romanum tropem Grobu Agamemnona Juliusza Stowackiego:

Dziwne mys$li przychodza do glowy podréznikowi, gdy sie raz tu znajdzie i stanie jakby oko

w oko z przeszloscig. Wszystkie wspomnienia, wszystko, co wie o dziejach Rzymu, co o nich

czytal, a co mimo calej zdolnosci do odtwarzania wyobraznig wydawalo mu sie mimo woli

czyms$ oderwanym, po prostu jaka$ teorig historyczna, tu przybiera ksztalty dotykalne i wy-
stepuje jako istotna rzeczywistos¢ (Sienkiewicz 1950b: 164).

Rzeczywisty pejzaz noszacy $lady minionych ksztattéw zycia stymulowat
wyobraznie i usposabial artystycznie, gdyz implikowata ja: ,[...] rozkosz, ma-
jaca swe zrodlo w wiekszej wyrazistosci, z jaka przemawiaja fakta, i w cieka-
wosci, jaka budzi $wiat umarty juz, a tak od naszego odmienny” (Sienkiewicz
1950b: 164).

W ostatnim swym utworze Wspomnienie (1916), pisanym nad jeziorem Le-
man, z perspektywy nadchodzacej émierci, Sienkiewicz ukazat jedna z takich
inspirujgcych sytuacji. W latach dziecinnych zachodzit do katedry $w. Jana
w Warszawie, ,by wciaga¢ w piersi tchnienie minionych wiekéw sily, stawy,
wolnosci” (Sienkiewicz 1951c: 155). Po latach uswiadamial, ze: ,, A wszelako sam
nie wiem, czy od tych pomnikéw, od tych marmurowych twarzy nie wial na
mnie wowczas wiatr minionych wiekéw [...] - i nie nanosit tych ziaren, kté-
re diugo lezaly mi w duszy, zanim wyrosly z nich moje powiesci historyczne”
(Sienkiewicz 1951c: 152).

Che¢ uobecnienia, ozywienia przeszlosci zrodzila sie u zarania twérczych
zamiaréw Sienkiewicza za sprawa miloéci do dziejow ojczystych. Jak sam pisal,
,0 tym sie pisze lub to sie maluje najlepiej, co sie odczuwa najglebiej” (Sienkie-
wicz 1950d: 173-174). Urzeczywistnienie planéw artystycznych warunkowalo
spetienie kilku wymogow: ,Zeby stworzy¢ taka rzecz, trzeba naprzéd, gleboko
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rozumied, po wtére, widzie¢ oczyma duszy wilasny utwoér wyobrazni jak sama rze-
czywistosé, po trzecie, czué, po czwarte, miec srodki w reku dostateczne do utwo-
rzenia wszystkiego, co sie rozumie, wyobraza i czuje” (Sienkiewicz 1950d: 194).
Zasadnicza role w tym procesie odgrywalo wtasnie uczucie, o czym prze-
konywat pisarz w rozprawie O powiesci historycznej (1889):
Jak pojecia dostarczane przez wiedze wciela i zmienia w ksztalty dopiero wyobraznia, tak
ksztalty juz przez nig stworzone, ozywia i napelnia ciepla krwia uczucie. Moze ono by¢ gle-
boka miloscig pisarza do dziejéw swego spoleczeristwa; moze by¢ tylko rozmitowaniem sie

autorskim w pewnym narodzie, w pewnych formach minionej cywilizacji. [...] Bywa ono
nawet czestokro¢ pierwszym powodem tworzenia (Sienkiewicz 1951b: 120).

Zlozony trud twoérczy prowadzit do uzyskania prawdziwego wrazenia, ale
przys$wiecal mu tez ambitny program:

Pojedynczemu cztowiekowi wychodzi zawsze na korzysc rozwazanie swej przesziosci. Ono
wyjasnia mu liczne zjawiska czasu terazniejszego; uczy go patrzec genetycznie na siebie i do-
starcza wskazéwek na przysztosé; uczy niechaé zadan, ktérym nie sprosta, a podejmowac
odpowiednie. Jeszcze jasniejsze Swiatlo rzuci¢ moze obrachunek z przeszioscia, gdzie chodzi
o cale spoleczeristwo. Czym sa w ogéle dzieje ludzkosci i poszczegdlnych jej galezi? Historia
upadkéw i odrodzen. Zbytecznym bytoby moéwic, ile z rozwagi nad tym falowaniem zycia
moze plynac otuchy (Sienkiewicz 1951b: 122-123).

W oméwieniu swej koncepcji powiesci historycznej powrdcit Sienkiewicz
do formul ujmowania obrazu przesziosci przedstawionych w polemice ze Spa-
sowiczem, kiedy upominat sie o wartosci ideowe i moralne wynikajace z uobec-
niania dawnych wiekéw. Przywolana wéwczas fraza, iz przesztos¢ $wieci , bla-
skiem Miltonowskiego utraconego raju” znalazia wyktadnie w rozprawie:

Powies¢ historyczna maluje zaréwno dodatnie jak ujemne strony przeszlosci, a tym, ktorzy
bez znajomosci dziejéw, na wiare innym powtarzaja, ze tak nie jest, ze autor zawsze otacza
nimbem dang epoke, [...] - mozna by opowiedzie¢ historie o Panurgowym stadzie (Sienkiewicz
1951b: 123).

Podobnie jak historia wypedzenia Adama i Ewy z Edenu w eposie Miltona
zawiera przestanie moralne, tak budowanie obrazu dawnej epoki jest wyrazem
zrozumienia praw historii. Sztuka powinna uobecniac to, co nalezy do przeszio-
§ci, ale w ksztalcie, jaki stuzy idei ponadczasowej, opartej na przekonaniu: vitae
magistram (Sienkiewicz 1950c: 120). Taka intencja przy$wiecata jednemu z pierw-
szych przektadéw Raju utraconego na jezyk polski, dokonanemu przez bibliote-
karza, nauczyciela starozytnosci i jezyka greckiego, Jacka Przybylskiego w 1791
roku. Dedykujac swe dzieto krélowi Stanistawowi Augustowi, wyrazal nadzieje,
Ze przyczyni sie ono do odrodzenia Polski:

Juz $wietny Polak w swym kraju

Pod prawem Trzeciego Maja

Jak Adam i Ewa w Raju,

Cieszac sie szczescie podwaja. [...]

Jego Nagroda sowita
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Jesli powinnos¢ wykona

Lecz, by nie zgrzeszyl, niech czyta

Raj utracony Miltona.

Niech w nim strach zbawienny wzbudzi
Przyklad, jak z Raju Rozkoszy

Z1ych Aniotéw i ztych ludzi

Niepostuszenistwo wyploszy (Milton 1791: 6-7).

Sienkiewicz moégt by¢ czytelnikiem tego przektadu, w ktérym utrate nie-
podleglosci zwigzano z obrazem raju utraconego, jakkolwiek znalezienie w nie-
pokojacym uroku dziejow ,pierwszego niepostuszenstwa”’, ktére przyniosto
utrate Edenu, odpowiednika w historii rodzimej nasuwato sie w sposéb natu-
ralny. Poemat angielskiego humanisty nalezal do popularnych, podziwianych
przez romantykéw dziel, wyrastajagcych z uwielbienia starozytnej kultury.
Ostatni aspekt przesadzal z pewnoscig o tym, ze Sienkiewicz czytal Miltona
z zainteresowaniem. Zwiazku frazeologicznego zapozyczonego z tego dziela,
wyrazenia ,raj utracony” nie naduzywat wprawdzie w swych utworach (wska-
za¢ mozna dwa cytaty: z Bez dogmatu i Rodziny Potanieckich w odniesieniu do
motywu straty idealnej mitosci dwojga ludzi, ktérych prototypami byty Milto-
nowskie kreacje Adama i Ewy), ale wyrazil uznanie dla siedemnastowiecznego
poety, przypisujac mu role zakopianskiego filozofa w Sabafowej bajce (1889).

Rozpoczal te opowieséé Jana Krzeptowskiego o chlopie, ktéry wybrat sie do
Nowego Targu na zarobek i spotkal Smieré¢, od znamiennego poréwnania jej
autora do Miltona:

Naokoé? bylo tak cicho, jak to bywa w Tatrach, gdzie cisza az w uszach dzwoni. Siedzielismy

przy ognisku, ktérego blask z jednej strony rozéwiecat kepy kosodrzewiny, z drugiej drgat po

wodzie Czarnego Stawu, mieszajac sie z blaskiem miesiecznym. Przed péjSciem na spoczy-
nek zabawialismy sie pogawedka. Stary Sabata patrzyl zamyslony w ogiert swymi szklanymi
oczyma, wreszcie rozgarnal biale wlosy - podniést twarz podobng zarazem do glowy sepa

i do twarzy Miltona - i poczat z kolei opowiadac (Sienkiewicz 1948b: 263).

Zestawienie to bylo istotne, podkreslone w liscie do redaktora Tadeusza Cza-
pelskiego z przestrogg, by nie pomylono Miltona z Wilsonem (Sienkiewicz 1977:
178). Nastréj wywotany efektami swietlnymi w ciemnosci towarzyszacy gadce
Sabaty wspéltworzy tajemniczy charakter ludowego apokryfu, ktéry w slad za
biblijnymi przypowieéciami objasnia enigmatyczne prawa rzadzace Swiatem.
O skojarzeniu moglo decydowaé podobienstwo twarzy Sabaly do wizerunku
Miltona, ale zarazem metonimicznie mogto sie tez odnosi¢ do roli opowiadacza.
Angielski poeta stworzyt , parafraze Wznioslej Archeksiegi” (Bednarek 2001: 304),
natomiast Sabata snut , historie rozbdjnicze jezykiem Homera” (Sienkiewicz 2007:
443). Talent narracyjny Sabaly, nazwanego réwniez przez Stanistawa Witkiewicza
,Homerem” (Witkiewicz 1948: 191), to z pewnoscia kolejna podstawa do konotacji
z autorem Raju utraconego. Sienkiewicz cenil géralskiego gazde, po jego Smierci
zapisal: ,[...] to byt dopiero filozof [...] prawdziwie madry i wielki. Naprawde, byta
to wieksza posta¢, nizby kto myélal. I mita, bliska dusza” (Sienkiewicz 1996: 116).
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W przekonaniu pisarza opowiadanie podan, przypominajacych zrédia
wielkiej epiki, nalezalo do warto$ciowych aktywnosci, ktére zachowywaty
w pamieci ,$wiaty wskrzeszone, odgadniete lub wysnione” (Sienkiewicz 1950b:
149). Gadki goralskie stanowity nieocenione $wiadectwo dawnej kultury. W Sa-
batowej bajce utrwalil pisarz wyjatkowq, pochodzaca z ducha ludu poboznosé,
w ktorej Zrodltem otuchy jest niezachwiana wiara w opatrznosé Boga. Mityczna
gadka Sabaly o Panu Jezusie i o Smierci uczy podporzadkowania woli Boga,
ktéry czuwa nad kazdym zywotem. Dotyka kwestii fundamentalnych, wyrazo-
nych na wzér apokryficznych historii biblijnych.

Patetycznga opowies¢ Miltona o genezie dobra i zla Sienkiewicz traktowat
przede wszystkim metaforycznie. Mimo makabrycznych motywéw, przydaja-
cych poematowi grozy, przynosit on wizje szczesliwosci, a w rezultacie ,,posepne
piekno” (Bednarek 2001: 322). Podobne prawidla zycia dotyczyly historii. Pisarz
wyrazal prze$wiadczenie, ze pod powierzchnia blaskéw idealistycznego obrazu
przeszlosci kryja sie zawsze cienie, ktérych rozjasnianiem winni zajmowac sie in-
terpretatorzy historii i sztuki. Nie zmienia to wszakze faktu, ze wyznaczony przez
chwile dziejowa kierunek twoérczosci, nastawiony na odtwarzanie dziejow nie ma
racji bytu. Wypelnia bowiem specyficzne zadanie ksztaltowania swiadomosci,
wplywania na postawe, uczucia moralne i zachowanie wspoéiczesnych odbiorcow.

Wybér odtwarzania przeszlosci przez Sienkiewicza byl decyzja Swiadoma,
poparta metoda Georgesa Cuviera - a tym samym, jak stwierdza Ryszard Ko-
ziotek - przeciw Darwinowi:

Przeszlos¢ byla ciagiem katastrof, ale dzigki temu nie miata konsekwencji; nie jestesmy jej

skutkiem, ale nowym $wiatem, autonomicznym i samodzielnym. Przeszto$¢ jest naszym wy-

borem, a nie koniecznoscia kontynuacji. Dla darwinisty przeszlos¢ to swiadectwo szeregu

klesk jako wyniku nieprzystosowania. [...] W potwornoéci katastrof Cuviera kryje sie nato-
miast przyczétek konstruktywny (Koziotek 2011: 25).

Jak wskazuje badacz, Sienkiewiczowska koncepcja sztuki jako ,przeciw-
wagi dla zycia przeniknietego zywiotem natury, odebranej czlowiekowi przez
Darwina” opierafa sie na klasycystycznych zalozeniach, iz stanowi ona , bron
przeciw zimnemu opisowi natury i historii” (Koziotek 2009: 370). Pozostajac
spadkobierca tradycji antycznej, Sienkiewicz zwracat si¢ ku tym formom od-
dzialywania, ktére uaktywniaja oczyszczajaca, uzdrawiajaca, uszlachetniajaca
sife literatury. ,Mysl boskiego fadu w stosunku do czlowieka i natury”, wyra-
zona zdaniem pisarza w sztuce klasycznej, stanowi ideat ,szczescia, rozkoszy,
celéw, jakie czlowiek sobie zaklada” (Sienkiewicz 1950b: 168-169). Literatura po-
winna sprosta¢ wymaganiom estetycznym i etycznym, czyli ku pozytkowi spo-
teczenistwa weciela¢ grecki kanon triady ,piekna, prawdy i dobra”, przy czym -
wyjasnil pisarz: ,Przez dobro rozumiemy te odwieczne, wrodzone i wszystkim
dobrze znane wymagania moralne, na mocy ktérych czujemy zadowolenie ze
zwyciestwa cnoty a ukarania wystepku - pozytek za$ ma na celu pewne czaso-
we potrzeby spoleczeristwa” (Sienkiewicz 1951b: 176-177).
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Zwracajac sie ku przeszlosci, Sienkiewicz wystepowal na przekoér zasad-
niczym zalozeniom estetyki pozytywizmu. Dbato$¢ o realia historii, wykre-
owane na podstawie pracowicie, wytrwale studiowanych zZrédet, dokumentéw,
upowazniala go do przekonania, iz pisarz moze doskonale sprosta¢ wymogom
realizmu, zapewnic¢ iluzje autentyzmu dawnej epoki. Rzeczywistos¢ przedsta-
wiona jest w stanie pretendowaé do osobnej jakosci, okreslanej jako prawda
artystyczna. Wspoéttworza ja elementy wywiedzione z dokumentacji w powia-
zaniu z pierwiastkami wyobrazni. Tadeusz Bujnicki na podstawie wypowiedzi
publicystycznych pisarza - w tym wypadku recenzji utworéw Kraszewskiego
- wskazuje ujawniajaca sie¢ Swiadomos¢ , metody okreslanej pézniej przez pisa-
rza jako »wcielanie sie w mentalnoé¢ ludzi dawnych«”, co stanowi ,,podstawowa
zasade Sienkiewiczowskiej oryginalnej twoérczosci” (Bujnicki 2006: 259).

Wypracowana misternie struktura literacka przeczy¢ miata uwagom Geor-
ga Brandesa o powiesci historycznej jako ,kawie figowej”, czyli przekonaniu, iz
skoro twoérczosc jest wyrazem osobistego doswiadczenia, to w zwigzku z tym
obraz przesztosci stanowi odbicie doby wspoélczesnej, a nie dawnej. Z tego sta-
nowiska, prowadzacego do odrzucenia gatunku, wychodzita krytyka rodzima.

Polscy pozytywisci - jak zauwaza Tomasz Sobieraj - oczekiwali od autoréw powiesci histo-

rycznych zaréwno prezentacji konkretnych faktéw, zweryfikowanych przez historiografie

lub poswiadczonych zrédlowo, jak i umiejetnej uogdlniajacej interpretacji owych historycz-

nych faktéw, sytuujacej je w ramach ogdlnego prawa dziejowego (Sobieraj 2006: 244).

Sienkiewicz, wywodzac z ducha scjentystycznego epoki pozytywizmu po-
stulat studiéw historycznych, dochodzit do antynomicznych przekonan. Spre-
cyzowat je dobitnie w rozprawie O powiesci historycznej (1889), w jakiej odni6st
sie syntetycznie do zarzutéw stawianych danej formie literackiej, broniac jej racji
bytu, to jest dowodzac, ze rekonstrukcja przesztosci jest mozliwa i uprawniona
na mocy obserwacji posredniej. Energia twércza miata by¢ skierowana nie tyl-
ko na odtworzenie ksztaltu dawnego zZycia, ale i przenikniecie duszy czlowieka
minionej doby. W toku wytezonej pracy nad sumiennym badaniem realiéw na
podstawie materialow Zrédlowych i opracowan historyczno-archeologicznych
rodzita sie konstrukcja akcji, a w nia uwiklany zespét postaci, ozywiajacych
mentalnoé¢ czlowieka epoki minionej.

Jak podsumowuje spér Sienkiewicza z pozytywistami Marek Wedemann,
analizujac skrupulatnie jego przebieg, zakoriczyt sie on moralnym zwyciestwem
tworcy Trylogii, czego sygnalem jest fakt, iz po latach jeden z gléwnych opo-
nentéw, Bolestaw Prus ,wzial sie do powiesci historycznej” (Wedemann 2013:
93), mimo iz poprzednio bazowatl na koncepcji Taine’a, wylozonej w Filozofii
sztuki, i trwal przy tematyce wspoélczesnej. Sienkiewicz w rozprawie O powiesci
historycznej odnidst sie do zarzutéw Prusa sformutowanych w recenzji Ogniem
i mieczem z pewna drwina. Jakkolwiek, jak wskazuje cytowany badacz, , pole-
miczne pociski Sienkiewicza dosiegly autora Placowki jedynie rykoszetem” (We-
demann 2013: 86) jako zwolennika estetyki Brandesa. Decyzja o podjeciu tematu
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historycznego w Faraonie, wybdr gatunku, ktéry we wczesnopozytywistycznej
dekadzie budzil kontrowersje z powodu swej rodzajowej struktury, ztozonej
z prawdy i zmyélenia, nauki i fantazji, dowodzil, iz ta zanegowana przez Hipoli-
ta Taine’a i Georga Brandesa forma miata jednak racje bytu. W réznych wersjach
Sienkiewicz i Prus zgodnie potwierdzili przekonanie o uzytecznosci gatunku.
Zasadniczo faczyto obu pisarzy odwolywanie sie¢ do metody analogicznego od-
twarzania, stosowanej przez Cuviera.

Powies¢ historyczna doskonale stuzyla realizacji przyjetych przez au-
tora Trylogii zalozer.. Hayden White trafnie zwraca uwage na to, ze wlasnie
przedstawiciele historyzmu realistycznego: Hegel, Balzac, Tocqueville uswia-
damiali, ,jak mozna wykorzystac przesztos¢ do dokonania moralnie odpowie-
dzialnego przejécia od terazniejszosci do przysziosci” (White 2000: 72). Trzeba
przyznaé, ze Sienkiewicz mial analogiczne przekonania. Rekonstruowanie
historii miato przyczynic¢ si¢ do lepszego zrozumienia mechanizméw zycia
spolecznego i politycznego, uprzytomnienia odpowiedzialnosci cztowieka za
ksztatt rzeczywistosci.

Mozna wskazaé zbieznosci tematyczne i ideowe formuty pisarstwa Sien-
kiewicza z teoriami romansu historycznego z okresu ksztattowania sie tego
gatunku, kiedy Julian Niemcewicz zapoczatkowal dyskusje na ten temat
w Polsce. Postulaty éwczesnych teoretykéw: oparcie na rzetelnych, spraw-
dzonych zrédiach, dazenie do zrozumienia praw historii, obrona przesztosci
narodowej, staly sie zalozeniami budowania obrazu przesztoéci. Po utracie
niepodleglosci wiadomo bylo, ze spoleczenstwo nie potrzebuje krytycznego
rozrachunku z przesztoscig, ale obrazéw podnoszacych na duchu. Z takiego
przekonania wyrosta Sienkiewiczowska koncepcja ,dla pokrzepienia serc”,
czyli tworzenia ozywczego mitu. Nie miata ona jednak uniemozliwiaé obiek-
tywnego widzenia przeszlosci.

Trafnie to zalozenie przedstawit Ignacy Chrzanowski w analogii do przy-
wolanej przez Sienkiewicza metafory ,blaskéw Miltonowskiego raju”. Wedlug
badacza hariba dla poetéw polskich doby niewoli narodowej bytoby to: ,,gdyby
ich serca i wyobraznie nie szukaly ztotych blaskéw w historii niepodleglej Pol-
ski” (Chrzanowski 1939: 4). W swym odczycie na temat kultu przesztosci na-
rodowej w literaturze polskiej unaocznial wlasciwy stosunek Sienkiewicza do
»zlotych blaskéw przeszlosci dziejowej™

Nie zamknal sobie na nie oczéw Sienkiewicz i pokazat je swemu narodowi ,w catej ozdo-

bie”, nigdy nie rozswietlajac i nie wyzlacajac cieniéw. Tak, bo tylko slepota albo tez zta wola

mogla poczytywac Trylogie za apoteoze przeszlosci: kto ma oczy, ten jasno widzi nie tylko

w Potopie i w Panu Wolodyjowskim, ale i w Ogniem i mieczem, rézne nasze grzechy polityczne

XVII wieku, jako anarchie, egoizm stanowy i podlos¢ moznowladcow, fatalng organizacje

wojskowq i finansowa i wiele, wiele innych. Ze za$ mestwo rycerskie dawnych Polakéw za-

jasnialo w Trylogii w calym swym blasku, to nie apoteoza przeszlosci, to historyczna prawda
(Chrzanowski 1939: 5).
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Wybuch Wielkiej Wojny w 1914 roku diametralnie zmienit sytuacje na zie-
miach polskich. Zapoczatkowal procesy koriczace belle epoque z jej ideami, formami
kultury i mitami, organizujacymi wyobraznie. Jak wspomina Edward Krasiniski, to
zdarzenie sprawilo, ze Henryk Sienkiewicz , z poety, z pisarza przemienil sie w wiel-
kiego kwestarza owego tak licznego zakonu, zwanego bieda polska” (Krasinski
1934: 48). J6zef Szczublewski stwierdzil, iz sytuacja polityczna zdecydowala o tym,
ze autor rozpoczetych Legionow porzucit piéro: ,Dalszego ciggu nie bedzie, zadna
reklama nie wymusi pisania dalszych czesci Legiondw. Swiat, w ktérym sens mialo
ukladanie powiesci, przestat dla pisarza istnie¢” (Szczublewski 2006: 440).

Przeobrazenie to nie oznaczalo jednak zdecydowanego odwrotu od ideatéw.
Na poczatku pobytu autora Trylogii nad jeziorem Leman, gdzie wspottworzyt
Komitet Generalny Pomocy Ofiarom Wojny w Polsce, pojawila si¢ okolicznos¢
wystgpienia nad mogila zmarlego powiesciopisarza historycznego Zygmunta
Mitkowskiego (Teodora Tomasza Jeza). W mowie zatobnej wygloszonej przez Sien-
kiewicza odezwala sie wéwczas romantyczna wiara w odzyskanie niepodleglosci,
ktorej swit dostrzegat nad , krwawga, polska glebg” (Sienkiewicz 1951c: 110).

Jak wiadomo, nad Lemanem Sienkiewicz takze zakorniczyl zywot. W Vevey,
zwanym ,perla Riviery Vaudoise”, miejscu cichym, otoczonym wiericem $nie-
zystych Alp, lezacym nad jeziorem Leman mieszkat do 15 listopada 1916 roku.
Nie miata to by¢ siedziba ostatnia. Pisarz w listach nieustannie planowat powrét
do kraju - do Oblegorka, Zakopanego, chociaz przeczuwat $mier¢ z rezygnacja.
Pisat w liscie do Chrzanowskiego na rok przed zgonem:

Nie moge wsadza¢ glowy w $nieg jak kuropatwa i ludzic¢ sie, ze skoro jastrzebia nie widze,

to go nie ma. - Mam mocno rozwinietg chorobe sercowa, powodujaca dusznosci i zawroty

glowy, i zdaje sobie sprawe, ze moze to trwacd, ale moze sie i skoriczy¢ predko. Szczerze Ci mo-
wie - pisal do siostrzerica - Ze mysle o tym zimno, raz dlatego, Ze jestem ogromnie zmeczony,

a po wtore dlatego, Ze jesli zasypianie bywa nieprzyjemne, to za to sen jest, co sie nazywa,
gleboki (Sienkiewicz 1977: 141).

W swoim stosunku do korica egzystencjalnej wedréwki zdaje sie konse-
kwentny, niegdys$, w 1894 roku pisat do Jadwigi Janczewskiej: ,Ja jestem zdréw
i mysle o Smierci z sila wyobrazni poetycznej - to czuje przed niag niepokdj, jak
jestem blizej i rzeczywiéciej - tak ani dbam” (Sienkiewicz 1996: 116).

Wizja $mierci nie musi przerazag, jesli przyjmuje literackie wyobrazenie
Sienkiewicza w noweli Dwie tgki (1903): ,Za cicha i jasna, haftowana kwieciem
tonia, ciggnela sie L.aka Smierci, czyli Kraina Sziwy. Nie wschodzilo i nie zacho-
dzilo w niej storice, nie byto dnia i nocy, ale cale przestworze nasycata liliowa,
jednostajna jasnos¢” (Sienkiewicz 1949: 267).

Kraina Smierci to sliliowe, nieruchome przestworza” za ciemna zastona
~grubg, nieprzenikniong”, trzymang przez dwie istoty: Boles¢ i Trwoge (Sienkie-
wicz 1949: 268, 270), ktére ukrywaja wizje blogiego, wiekuistego spokoju. Takie-
go wytchnienia oczekiwal, skarzac sie na utrudzenie i niepewnos¢. Wyznawat
Ignacemu Chrzanowskiemu:
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[...] czasy sa takie, ze kazdy siedzi jak ptak na galezi i nie wie, czy na niej pozostanie, czy
mu wypadnie szuka¢ innej. Tak jest i z nami. Przykrzy sie Szwajcaria i radzi bysmy wrécié
do Warszawy lub do Oblegorka, ale kiedy to bedzie mozliwe, kiedy Komitet ukoriczy swoje
czynnosci, kiedy sie skoniczy ta zawierucha, nie wiemy i nie umiemy przewidzieé. Stad brak
spokoju i skupienia, niezbednego przy kazdej robocie (Sienkiewicz 1977: 141).

W korespondencji o charakterze sprawozdawczym pobrzmiewa smutek,
wynikajacy z traktowania Vevey jak miejsca wygnanczego: ,Obysmy mogli
predko sie zobaczy¢ i w pomyslnych dla naszego kraju warunkach. Kiedy to na-
stapi, Bog raczy wiedzie¢, tymczasem siedziemy w Vevey, troche jak na wygna-
niu. Cicho w Szwajcarii, spokojnie i pusto, cho¢ Polakéw, ktérych burza wojenna
wyrzucila na brzegi Lemanu, nie brak” (Sienkiewicz 1977: 405).

Ostatnie lata zycia spedzone z koniecznosci na emigracji w roli , pielgrzy-
ma, co sie w drodze trudzi przy blaskach gromu” (Stowacki 1998: 17) zostaty
przez Sienkiewicza opisane na wiele lat wczeéniej w noweli Latarnik (1880). Rzec
by mozna, z niebywata przenikliwoécig pisarz antycypowat swdj los ,,czlowieka
juz starego, lat siedmiudziesiat albo i wiecej” (Sienkiewicz 1948a: 4) liczacego,
ktérego wyznania szwajcarskie wspotbrzmia z kwestig Skawiniskiego: ,Jestem
stary, potrzebuje spokoju! Potrzebuje sobie powiedzie¢: tu juz bedziesz siedziat,
to jest twdj port” (Sienkiewicz 1948a: 5).

Analogie wspoltworza okolicznosci sytuacji u kresu zycia: latarnika, nie-
mal wieZnia na skalistej wysepce na morzu oraz pisarza, jalmuznika sprawy
narodowej u brzegu Lemanu. Wspdlne jest melancholijne doswiadczenie upty-
wu czasu:

Zaczetly plynac godziny, dnie i tygodnie... [...] JeZeli nieskoriczonoé¢ morska moze tak wotaé,

to by¢ moze, ze gdy sie cztowiek zestarzeje, wola takze na niego i inna nieskoniczonosé, jesz-

cze ciemniejsza i bardziej tajemnicza, a im jest bardziej zmeczony zyciem, tym milsze s3 mu
te nawolywania. [...] Niebo - to jeden ogét, woda - to drugi, a wéréd tych nieskoriczonosci

samotna dusza ludzka! [...] Dzieri do dnia staje si¢ podobny, jak dwa paciorki w rézaricu,
i chyba zmiany pogody stanowia jedyna rozmaitos¢ (Sienkiewicz 1948a: 10-11).

W podobny sposéb toczy sie zycie w pieknej przestrzeni, niby rajskim ogro-
dzie, ktory nie jest w stanie zrekompensowac utraty ojczyzny. Sienkiewicza, jak
jego bohatera: ,ttukla [.. ] najstraszliwsza nostalgia, ktérg podniecata lada okolicz-
nos¢: widok jaskotek, szarych ptakéw podobnych do wrébli, $niegi na gérach lub
zaslyszana jakas nuta, podobna do styszanej niegdys...” (Sienkiewicz 1948a: 9).

Dola tutacza nie przekresla zdolnosci odczuwania wrazen estetycznych.
Dlatego mozna przyjaé, ze przestrzern wokét jeziora Leman, widzianego z per-
spektywy Vevey, waloryzuja tez wczesniejsze wyznania pisarza na temat swej
wedrowki: ,Przesiadywalem w Nervi nad morzem po dniach catych, czutem
wyraznie, ze wszystkie widoki, ktérem miat przed oczyma, wiec czy to poran-
ne, czy poludniowe, czy to wieczorne, maja jakas jedna wspodlna dusze, a jednak
ani dwoch widokéw, ani dwoéch chwil nie widziatem podobnych” (Sienkiewicz
1950Db: 266).
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Wrazenia, jakich doznaje juz Sienkiewicz jako podréznik dobiegajacy kre-
su, wskazujg na odczucie sensu egzystencji. Jak zaswiadcza Ignacy Chrzanow-
ski - pisarz potrafil zdobywa¢ sie na przezwyciezanie stabosci wynikajacych
z kondycji ludzkiej: ,Sienkiewicz nigdy nie byt élepy na smutki zycia, ale nie byt
takze gltuchy na jego radosci, a przede wszystkim miat glebokg, mocna i zywa
wiare, ze pomimo lez i jekéw zycie ma jednak sens i wartos¢, ze cierpienie jest
jego pierwiastkiem nie tylko koniecznym, ale i potrzebnym” (Chrzanowski
1971: 460).

Smier¢ jest takze nieodlacznym sktadnikiem losu czlowieka, mozna ja po-
strzega¢ w kategoriach powrotu ,na ojczyzny fono”. Sita wyobrazni poetyckiej
pisarz powracat do lat swego dziecinstwa we Wspomnieniu, kiedy przypatrywat
sie z uwaga ptakom w klatkach na Piwnej, bo przypominaly mu wieé. Analo-
giczne ,widzenia” dawat Skawiriskiemu:

On pamietal! a zreszta widzi: pola przestronne, miedze, 1aki, lasy i wioski. [...] W oddali
bér sosnowy szumi bez wiatru... jak fala morska. Wkrotce switanie wschéd ubieli: jakoz
i kury pieja juz w zaplociach. Jeden drugiemu podaje gtos z chaty do chaty; wraz Zurawie
krzycza juz gdzie$ z wysoka. [...] Jaka ta ziemia kochana, éliczna w rézowych blaskach
jutrzni! (Sienkiewicz 1948a: 18-19).

Jak $wiadcza wspomnienia oséb, ktére odwiedzaly Sienkiewicza nad
Lemanem, mys$li pisarza wracaly do kraju. Zapis Romaina Rollanda w Dzien-
niku z lat wojny 1914-1919 po wizycie u prezesa Komitetu Pomocy Ofiarom
Wojny w Polsce wskazuje na pamieé pisarza o mlodziericzej wyprawie do
Puszczy Bialowieskiej, ,0 wielkim, najwigkszym w Europie lesie, w ktérym
zyja zubry” (Rolland 1965: 138). Na uwage zastuguje relacja Wlodzimierza
Tetmajera:

Kiedy po raz ostatni widziatem Sienkiewicza w jego mieszkaniu w Vevey, nie opowiadal, ale
stuchat naszych o kraju powiesci. Tylko raz, w chwilach przerwy, kiedy podszedt do okna
i kiedy patrzyliémy na wody Lemanu i potezny, $niegiem okryty ,Dent du Midi”, zapatrzony
w ten krajobraz rzucit jedno z tych swoich genialnych powiedzeri, w ktérych w kilku sto-
wach, jakby mistrzowska linia i plamg, od razu namalowat obraz charakterystyka taka, ze
nic wiecej dodac nie bylo mozna. ,Prawda - rzek! - Ze te gory, kiedy sie na nie patrzy, tak jak
ja, przez rok juz caly, robig wrazenie, ze, zanim Pan Bég je stworzyl, widzie¢ musiat poprzed-
nio te masy widokéwek barwnych z tym pejzazem?...” Poczem jego mysl teskna pobiegta
W przestrzenne, w tym czasie pokryte $niegiem, polskie pola i roztogi, do Oblegorka i wzgérz
krakowskich, i poréwnanie z pejzazem szwajcarskim z czcigodnych ust dzisiaj zmartego wy-
biegto szeregiem rzuconych krajobrazéw polskich, nie tylko tchnieniem polskiego powietrza
i oparu owianych, ale zabarwionych ukochaniem ogromnem ziemi, nieba, laséw i pét i calej
tej drogiej nam twarzy polskiej ziemi. Przypomniaty mi sie wéwczas owe cale galerye obra-
z6w najcudowniejszych, kreslone jego piérem, ktére bylo zarazem pedzlem niezwykltego ma-
larza. W opisach Sienkiewicza $wieci storice, padajg cienie barwne, graja tonacje malarskie,
tak jak na ptétnie kolorysty (Tetmajer 1916: 574).

Mozna z tej relacji wnioskowad, iz na widok skat odradza sie w pisarzu
szereg reminiscencji, wywotanych stanem duszy artysty. Na ten zespot obra-
z6w naklada sie odbite w jego pamieci artystycznej wyobrazenie ojczystej ziemi.
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W stowach pojawia sie pochwata dla rzezby natury szwajcarskiej, ale i tesknota
za swojskim obrazem. Spojrzenie wstecz musi jednak zabarwiaé¢ §wiadomos¢
terazniejszych zniszczeri wojennych, dlatego bedzie mialo charakter wrazen
Skawinskiego:
Nie widzi domu rodzinnego, bo starfa go wojna, nie widzi ojca ani matki, bo go odumarli
dzieckiem; ale zresztg wie$, jakby ja wezoraj opuscil: szereg chatup ze $wiatetkami w oknach,

grobla, mtyn, dwa stawy, podane ku sobie i brzmiace cata noc chérami zab (Sienkiewicz
1948a: 19).

Dola wiecznego tutacza, jak sie zdaje, trwata od dawna, gdy Sienkiewicz
jako homo viator (Ludorowski 2001: XIII) przemierzat liczne szlaki, spelniajac
sie¢ w podrézowaniu. Na przyklad z podrézy na Wschéd w liscie do Jadwigi
Janczewskiej, przywolujac sytuacje liryczna z poematu Juliusza Slowackiego,
akcentowal swoje trwanie w nieustannych wedréwkach: ,,Moi towarzysze kto
wie, czy nie wrdcg, ale ja juz nie. Spojrze w lecace po niebie tabedzie i tam
polece, gdzie one poleca! (Stowacki) - A moze trudnosci i potrzeba zwalcza-
nia ich wyjda mi na dobre. Przypomna sie jakie$ dawne czasy, inne zupelnie
od obecnych - nie nadzwyczajnie takze szczeéliwe, ale mlodsze” (Sienkiewicz
1951a: 284-285).

Napotkana przez pisarza w podrézy sceneria gorska laczyla sie w jego re-
fleksji ze Smiercig. Pejzaz ten wprowadzal w stan wyciszenia wewnetrznego,
decydujacego o pelnym odczuciu istnienia. O nim Stowacki pisat w Beniowskim:

Na tych wyzynach ducha... jest ponura
Dla serc strzaskanych cisza... (Stowacki 1957: 70).

Widok skal odradzal sie w pisarzu szereg reminiscencji wywotanych
poetyckim stanem duszy artysty. Na ten zesp6t obrazéw nakladalo sie odbi-
te w nim jako artyscie wyobrazenie wypowiedziane jeszcze w Listach z Afryki
(1891): ,Wzgorza te maja swoj urok, wznosza sie bowiem jakby mury na granicy
zycia i $mierci. Tu na dole miasto, port, grobla, ruch statkéw, pociagéw i todzi -
tam wieczne milczenie” (Sienkiewicz 1950a: 30).

Odbicie wrazen, doznan, utrwalane przez Sienkiewicza w r6znych zapisach
dowodzi spelnienia tej wskazéwki, jaka pozostawit Juliusz Stowacki: ,Szczesli-
wy, kto w ogniwie duszy wlasnej najwiecej promieni potaczy i odbije” (Stowacki
1954: 12).

Doswiadczenie starosci przez Sienkiewicza w ostatnim okresie jego zycia
wskazuje na empatyczng zdolnos¢ odczuwania duszy ludzkiej juz na poczatku
drogi twoérczej. Rozumiat naturalng ludzka potrzebe powrotu do przesztosci.
Polega ona na tym, ze: ,,czlowiek umyka chwilowo$ci; przez wspomnienie umy-
ka nicoéci, oddzielajgcej wszystkie chwile egzystenciji” (Poulet 1977: 52).

Bedac rzecznikiem tej sprawy, stanal autor Trylogii w szeregu cenionych
przez siebie tworcow epickich, wskrzeszajacych obraz dziejéow, a tym samym
stuzacych rzadkim darem ich ozywiania.
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Dzieki sieganiu w przesztosé Sienkiewicz czynit jej obraz bardziej skonkre-
tyzowany, wyrazisty. Opowiadanie historii pogtebialo empatie wobec indywi-
duéw i zbiorowisk ludzkich, zrozumienie dawnych wydarzen. Konstruowanie
$wiatéw dawnych odgrywalo istotng role w ozywieniu wyobrazni odbiorcow
za sprawg artystycznego spojrzenia, uksztaltowanego z wrazen i intuicyjnych
przeczuc osobistych. Powiesci historyczne uobecniaty charakter minionych wie-
kéw, budzac mitos¢ do historii oraz motywacje do dziatania na rzecz ozywio-
nych w nich idei.

Do sensu Sienkiewiczowskiej formuty pisarstwa historycznego, podykto-
wanej zamiarem rekonstrukcji ducha wiekéw, mozna odnieé¢ uzasadnienie za-
pisywania historii, jakie wyrazit Roger Caillois:

Prawiek, bedac zarazem i z tych samych powodéw koszmarem i rajem, jawi si¢ jako okres

i stan twérczy mocy, ktéra wylonita obecny $wiat, podlegly zniszczeniu i zuzyciu, zagrozony

$miercia. A zatem odradzajac sie, zanurzajac sie w tej ponadczasowej wiecznoscijak w Zrédle

Mlodosci o wiecznie zywych wodach - §wiat obecny moze sie¢ odmlodzic i odzyska¢ petnie
zycia i sity, co pozwoli mu w nowym cyklu podja¢ walke z czasem (Caillos 1995: 118).

Tworczej aktywnosci Sienkiewicza nie opuszczalo nigdy przekonanie
o wartosci odtwarzania $wiata zamierzchlego w zwigzku z procesem, jakiemu
poddane jest postrzeganie dziejéw ludzkosci. Stanowilo ono jego niezmienng
zasade tworczg, o jakiej pisat Georges Steiner: ,Historia w przewazajacej mierze
wydaje sie nies¢ na swoich barkach wspomnienie raju. Kiedys$, w mniej lub bar-
dziej odleglej przeszlosci, czasy byty lepsze, nieomal zlote. Czlowiek zyl w gle-
bokiej zgodzie z otoczeniem naturalnym. Mit upadku jest silniejszy niz jakakol-
wiek religia” (Steiner 1993: 12).

Odbicie wrazen, doznafi, utrwalane przez Sienkiewicza w réznych zapi-
sach dowodzi zdolnosci dostrzegania piekna $wiata, w tym uroku przesztosci.
Dazenie do malowniczoéci, dbalos¢ o niepowtarzalny koloryt odtwarzanych
epok poprzez odpowiedni dobér zabiegéw stylistycznych pozwalaly kreowac
powabne obrazy, waloryzujace dawne wartosci, obyczaje.

Warto zwréci¢ uwage na nazwanie Henryka Sienkiewicza przez Wlodzi-
mierza Tetmajera ,kolorysty”. Uzycie tego okreélenia jest w tym wypadku réw-
noznaczne z nadaniem pisarzowi kompetencji malarskich, ale stanowi niewat-
pliwie przejaw uznania ze strony artysty w tej dziedzinie. Nalezy je bowiem
rozumied, jak przy okazji opracowania §wiata barw Stefana Zeromskiego defi-
niuje Kwiryna Handke, jako tworce, ,ktéry postuguje sie jezykiem tak jak ma-
larz paleta, to jest uzywa stéw jak tamten barw, a malujac obrazy stowem, wy-
korzystuje dostepne w jezyku lub przez siebie wykreowane $rodki i sposoby dla
jak najbarwniejszego oddania przedstawianej rzeczywistosci (Handke 2002: 41).
To wlasdnie od talentu pisarza zalezy efekt uobecnienia przesztosci. Sienkiewicz
wyrazil te mysl w formie aforystycznej, zapamietanej przez Pie Gorska: , kazde
minione zdarzenie ma swego artyste, ktéry je zdobi i opromienia, a ten artysta
zowie sie: wspomnienie” (Goérska 1956: 56).
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Summary

Adrianna Adamek-Swiechowska

,The brilliance of Milton's paradise lost”.
The image of the past in the Henryk Sienkiewicz’s work

The article deals with the analysis of the artistic and the ideological assumptions of the
constructing the literary image of the past in point of view of Henryk Sienkiewicz
in connection with his polemic against Wlodzimierz Spasowicz in the context
of the discussion of the 19™"-century about the values of historical novel. In the theoretical
declarations the author pays major attention to the hypnotic charm of the past which
he named ,the brilliane of Milton’s paradise lost” and references to the great poetry
of romanticism. In the writer;s programme intentions the literary works should presented
the ideological versions of the myth of the Polish past during the period of national
slavery. Sienkiewicz focuses on subjective experiences of his fictional heroes, connects
existential and historical dimensions of human life, looking for semantic mechanisms
of history.

The analysis of the writer’s outlook on life concentrating on the universal questions like
the sense of life, the essence of world, the human’s nature and the hierarchy of values.
The article attempts to show that the absolute values existence depends on the memory
of the past.

Keywords: history, past, historical novel, existence, death, value of life, artistry (historia,
przesztosé, powiesc historyczna, egzystencja, $mieré, wartosé zycia, artyzm)
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