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Abstrakt: Celem artykutu jest omdéwienie opiniotwdrczych gatunkow
dziennikarskich, ktére pojawiaty sie na tamach tddzkiego magazynu
,Teatr Lalek” w latach 1982-2002. Publikacja sktada sie z dwdch czesci.
W pierwszej z nich omdéwiono historie tego periodyku i jego zawartosé,
w drugiej analizie poddano artykut wstepny, artykut publicystyczny, po-
lemike i recenzje. Zadaniem, jakie sobie postawiono, jest tez okreslenie,
jakie funkcje petnity w piSmie wybrane gatunki dziennikarskie.
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Teatr lalek jest sztuka teatralna, przy czym gléwna i zasadnicza cechg 16z-
nigea go od teatru zywych aktoréw jest to, ze podmiot méwiacy i dzialajacy
korzysta z uzyczonych mu tylko fizycznych Zrédel energii artykulacyjnej
i motorycznej, ktére znajduja si¢ poza nim. Stosunki miedzy tym podmio-
tem (lalka) a Zrédtami energii zmieniaja si¢ nieustannie, a ich wariacje maja
istotne znaczenie semiologiczne i estetyczne (Jurkowski, 1978, s. 61).

Tadeusz Kowzan terminem ,,teatr lalek” obejmuje zaréwno dramat i pan-
tomimeg, jak i musical 1 oper¢. Teatr lalek — jak twierdzi — ,,jest w ogdle opozy-
cjq sztuki teatralnej realizowanej przez zywych $piewakdéw, aktoréw, tancerzy
itp. Lalka bowiem jest opozycja czlowieka” (Kowzan, 1976, s. 299). Teatru
lalek nie mozna wigc uznac za jeden ze ,,zwyklych” rodzajow sztuki teatralne;.
Whikliwy podzial znakéw sztuki teatralnej wymagalby wstepnego rozgrani-
czenia na sztuke teatru ,,zywa’ i ,lalkowa”. Dopiero woéwczas nalezaloby
rozpatrywac systemy znakow takich rodzajow, jak dramat ,,aktorski” i lalko-
wy, jak opera z udzialem Zywych postaci i opera z udzialem lalek itp. Byloby
to stuszne metodologicznie 1 daloby pewnie interesujace rezultaty (Kowzan,
1976, s. 299-320).

Za teatr lalek mozna wiec uznaé¢ za Henrykiem Jurkowskim:

postaci, ktore sq reprezentowane wizualnie przez lalki, podczas gdy stowa
plyna z ust niewidocznych artystéw. Odpowiednie ruchy tej lub innej ma-
rionetki w czasie dialogu oznaczaja, ze to ona wlasnie «méwi», wskazuja na
podmiot danej wypowiedzi, tworzg niejako pomost miedzy zrédtem gltosu
a postacia «moéwiacay» (Jurkowski, 1978, s. 59).

Marionetkowa sztuka teatralna doczekala si¢ wlasnego pisma. Nosi ono
tytul ,Teatr Lalek” i poswigcone jest krytyce, historii 1 teorii teatru lalek.
Obecnie swoja problematyka obejmuje takze znacznie szerszy zakres (m.in.
teatr alternatywny, literature, plastyke, sztuki wizualne), co pozwala wychodzi¢
do czytelnika spoza $rodowiska lalkarskiego. Periodyk wydawany jest przez
Polski Osrodek Lalkarski Polunima w F.odzi', a jego obecna redaktor naczelng

! Polski Osrodek Lalkarski Polunima jest dobrowolnym zrzeszeniem polskich lalkarzy oraz
0sob innych narodowosci sympatyzujacych z polskim ruchem lalkarskim. Celem Polunima
jest inicjowanie i organizowanie wspdlpracy wszystkich lalkarzy praktykow, teoretykéw, pra-
cujacych zawodowo i ochotniczo, jak réwniez wszystkich zainteresowanych rozwojem lalkar-
stwa. Cele Polunima realizuje poprzez: organizowanie konferencji, festiwali, konkursow, wy-
staw, odczytow, prac badawczych i innych form aktywnosci; wspoétudzial w organizowaniu
studiow krajowych i zagranicznych dla pojedynczych oséb i grup; inicjowanie wymiany kultu-
ralnej zespoléw teatralnych, grup lub indywidualnych oséb z lalkarzami z innych krajow
w celu wymiany doswiadczeny; popularyzacje dzialalnosci Polunima w Polsce; inicjowanie
akcji wydawniczej i wydawanie publikacji stuzacych popularyzacji i rozwojowi ruchu lalkar-
skiego; wymiang tekstéw 1 literatury lalkarskiej z zagranica; propagowanie teatru lalek przez
film, radio i telewizjg, itp.; prowadzenie biblioteki i archiwum lalkarskiego; udzial w pracach
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jest Lucyna Kozien’. Redakcja od poczatku istnienia pisma zapraszala do
wspolpracy krytykéw 1 teatrologdw niezwiazanych zawodowo ze sztuka lal-
karska. Artykuly w pismie publikuja tez autorzy zagraniczni, znawcy przedmio-
tu 1 teatralnej profesji. Magazyn swoja tradycja sigga okresu migdzywojennego
1 stanowi kontynuacje poznanskiego miesi¢cznika ,,Bal u Lal” publikowanego
przez Jana Izydora Sztaudyngera’. Od 1950 r. ,, Teatr Lalek” wydawano petio-
dycznie; ukazywal si¢ on z przerwami do lat siedemdziesiatych ubieglego wie-
ku. Reaktywowany zostal w 1982 r.* Jak wynika z zalozenia redakcji, magazyn
jest publikowany, poniewaz:

rozwijajacy si¢ wbrew przewidywaniom polski teatr lalek powinien mieé¢
wlasng trybune. Nie zastapiq jej ani «wypozyczane» przypadkowo stronice
»Teatru” czy ,,Sceny”, nie zastapia sporadycznie ukazujace si¢ artykuly
w czasopismach spoteczno-kulturalnych i literackich. Biuletyn ,, Teatr Lalek”
spetnia¢ bedzie przede wszystkim zadania wynikajace z naczelnych zalozen
ideowych i organizacyjnych. Pismo nasze informowaé bedzie o zyciu te-
atréw zawodowych 1 ruchu amatorskim, o dzialalnosci UNIMA w $wiecie,
o odbywajacych si¢ festiwalach i imprezach lalkarskich w Polsce 1 zagranica
(,, Teatr Lalek”, 1982, 1, s. 1).

Od 1982 1. wydano 109 numeréw, w tym kilka specjalnych, m.in. po§wie-
cony prezentacji polskiego teatru lalek, wydany z okazji XVI Miedzynarodo-
wego Festiwalu Teatrow Lalek w Bielsku-Biatej (1994), plastyce i scenogra-
fom polskiego teatru lalek (1995) oraz niemieckiemu teatrowi lalek (2004
— wersja jezykowa polska 1 niemiecka). Pismo od 1982 r. publikowane jest
regularnie, ukazuje si¢ 4 razy w roku, a od 1996 r. drukowane jest w wersjt
jezykowej polskiej 1 angielskiej (Czasopisma Instytutu Ksiazki..., 2018). Jego
objetos¢ wynosi obecnie 48 stron. Kwartalnik zawiera bogaty material ilustra-
cyjny 1 fotograficzny, jest rozprowadzany w prenumeracie wewnetrznej,
sprzedawany w ksiegarniach, wysylany do bibliotek, osrodkéw i instytutow
sztuki, uczelni artystycznych, a takze waznych $wiatowych centrow UNIMA.
Jest dotowany ze srodkéw Ministerstwa Kultury.

miedzynarodowych i polskich organizacji podobnego rodzaju. Stowarzyszenie moze prowa-
dzi¢ dzialalnos§¢ gospodarcza dla realizacji wyzej wymienionych celéw (Statut, 2018).

2 Kolegium redakcyjne stanowia: Henryk Jurkowski, Lucyna Kozied, Jan Polewka, Marek
Waszkiel (Czasopisma Instytutu Ksiazki..., 2018).

3 Bylo to czasopismo instruktazowe, teatralne. Ogétem ukazato si¢ 7 numeréw: R. 1, nr 1
(listopad 1938) — R. 2, nr 5 (7) (lipiec 1939). Periodyk mial podtytut: Organ Komisji Mario-
netkowej Wielkopolskiego Zwiazku Teatréw Ludowych: (Legon, 2016).

# Redaktorem naczelnym byl wéwczas Janusz Galewicz, a wydawca pisma Osrodek Lalkarski
Polunima.
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Cel badawczy

Ponizszy artykul ma na celu zaprezentowanie wybranych publicystycz-
nych gatunkéw dziennikarskich, ktére ukazuja si¢ na tamach kwartalnika pt.
, Teatr Lalek™. Dotad nie ukazalo sie opracowanie naukowe na ten temat.
Badaniu poddano 71 numeréw pisma wydawanych w latach 1982-2002°.
Liczba stron magazynu w tym okresie oscylowala miedzy 28 a 52. Do kole-
gium redakcyjnego nalezeli: Jaromir Chomicz, Ewa Gajak-Odlewna, Joanna
Gajewska, Janusz Galewicz, Teresa Ogrodziniska, Marek Waszkiel, Waldemar
Wolanski, Joanna Rogacka (,, Teatr Lalek”, 1983, 2, s. 1). Pierwszym redakto-
rem odpowiedzialnym byt Henryk Ryl (,, Teatr Lalek”, 1983, 3, s. 28).

Periodyk, podobnie jak dzis, poswigcony byl krytyce — np. Moge nie jest
tak %le (Sikorska, 1983, s. 22-23), dokumentaciji — np. Lalk: teatralne nareszcie
w muzeum (Pininska, 1982, s. 5-9), historii — np. Kilka refleksji o polskim teatrze
lale 3 okazji jego czterdziestolecia (Jurkowski, 1985, s. 1-7) i teorii teatru lalek
—np. O sgkole — kilka nwag (Nauka, 1983, s. 10-12). W piSmie mozemy zna-
lez¢ tez recenzje — np. Serce i troska przeciw obojetnosci (Frankowska, 1983,
s. 11-12), reportaze — np. Notatka 3 Tallina (Ryl, 1983, s. 17-18). Prezento-
wane sg takze sylwetki oséb zwigzanych z teatrem lalek — np. 40-lecie pracy
artystyezney Henryka Ryla (Galewicz, 1982, s. 3-5). Stalym elementem publika-
cji jest kronika — np. dziat ., Kronika™® (,, Teatr Lalek™, 1982, 7, s. 24-25). Inna
integralng czescia pisma sa wywiady — np. ,, Wole podawac rekwizyty...” Z Janem
Plewako, rozmawia Marek Waszkiel (Waszkiel, 1983a, s. 4-7). Jak juz wspo-
mniano, na przestrzeni lat ukazywaly si¢ numery specjalne. Ich tematyka byta
zrdznicowana: dotyczyly na przyklad scenariuszy teatralnych, teatrow prywat-
nych, erotyki w teatrze lalek, basni, teatru niezaleznego w latach 1989-2003,
a takze misterium bozonarodzeniowego.

Zmieniala si¢ zawarto$¢ pisma i jego szata graficzna. Pod tym wzgledem
mozemy wyrdzni¢ nastepujace okresy:

— w numerach 1-10 (lata 1982—-1985) nie bylo wyraznego podzialu na
rubryki, mialy one charakter ptynny i zmienialy si¢ w kazdym nume-
rze, w zaleznosci od podejmowanej problematyki. Wsréd przykla-
déw mozna wskazaé: ,,Ksiazki, Polemiki, Wspomnienia” (,,Teatr La-

> Rozwazania na temat felietonu i wywiadu zostaly zawarte w innej publikacji autorki: J. Mi-
kosz, Felieton i wywiad na tamach ,, Teatru Lalek” w latach 1982-2002 [artykul w drukul].

¢ Rok 2002 zamyka 20-lecie po reaktywacji magazynu. W ocenie autorki publikacji to wlasnie
ten okres jest najciekawszy i najbardziej wartosciowy pod wzgledem merytorycznym.

7 Henryk Ryl — zmarty 24.09.1983 r. rezyser i dramaturg. Byl dyrektorem i kierownikiem arty-
stycznym Teatru Arlekin w Y.odzi oraz zatozycielem ,, Teatru Lalek”. Po jego $mierci redakto-
rem odpowiedzialnym zostala Joanna Rogacka.

8 Prezentowane sg tu wydatzenia teatralne.
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lek”, 1983, 2) lub ,,O scenografii”, ,,Sylwetki”, ,,Recenzje”, ,,Roz-
mowy”, ,,Festiwale”, ,,Kronika” (,,Teatr Lalek”, 1983, 4). W pismie
ukazywaly si¢ niskiej jakosci fotografie, magazyn odznaczal si¢ skromna
dwukolorows szata graficzng w kolorze czarno-biatym;

—  numery 11-76 (lata 1985-2002) — to plynny podzial na rubryki, kto-
rych nazwy zmienialy si¢ (jak poprzednio) w zaleznosci od porusza-
nej tematyki. Wséréd przykladow mozna wskazaé: ,,Recenzje”, ,,Fe-
stiwale”, ,,Na $wiecie, ,,Portret”, ,, Kronika” (,,Teatr Lalek”, 1985, 77)
lub ,,Zawdd lalkarz”, ,,Z historii”, ,,Recenzje”, , Festiwale”, Listy”,
»Kronika” (,,Teatr Lalek”, 1986, 75). W periodyku odnajdujemy bo-
gatsze (cho¢ nadal dwukolorowe) rozwiazania graficzne — dobrej ja-
kosci fotografie, rysunki;

—  od numeru 77 (2004) pojawiaja si¢ barwne elementy graficzne’: wy-
sokiej jakosci zdjgcia, rysunki, infografika. Graficy dbaja o zachowa-
nie wlasciwych proporcji wielkosci tytulow, zdjec, odstepéw. Trzeba
podkresli¢, ze redakcja zadbala tez o réwnowage miedzy strong gra-
ficzng pisma a trescig. Wizerunek pisma byl stonowany, powazny,
pozbawiony pstrokatych rozwigzan graficznych, odwracajacych uwa-
ge czytelnikéw od tekstu. Rozwigzania graficzne sluzyly w periodyku
ilustrowaniu tresci.

Fundamentalna metoda zastosowana podczas opisu 1 charakterystyki
t6dzkiego pisma jest analiza jego zawartosci.

W artykule oméwiono wybrane gatunki publicystyczne na tamach ,,Te-
atru Lalek” — artykul wstepny, publicystyczny, polemika i recenzja, choé
w pismie ukazywaly si¢ takze: felieton, komentarz, esej, reportaz problemowy
(Pisarek, 20006, s. 67). Dokonana kwerenda wskazuje, ze w latach 1982—2002
na lamach magazynu opublikowano: jeden artykul wstepny, siedemdziesiat
osiem artykuléw publicystycznych, sto czterdziesci cztery recenzje oraz cztery
polemiki.

Gatunki publicystyczne — definicja

Zadaniem gatunkéw publicystycznych jest publiczne informowanie
o waznych spolecznie wydarzeniach, w polaczeniu z interpretacja rzeczywi-
stosci, wyjasnieniem, odnoszeniem si¢ do szerszych kontekstow, takze z su-
biektywna, lecz motywowana ocena, prognozowaniem na podstawie faktow
(Pisarek, 2000, s. 67). Wypowiedz publicystyczna ma wigc specyficzng struk-

9 Nalezy dodad, ze kolor pojawit si¢ w numerze 69—70 w 2002 r.

[37]



Joanna Mikosz

ture, postuguje si¢ zréznicowanymi $rodkami oddzialywania na czytelnika,
zmierzajac do wplywania na ksztalt opinii publicznej, na postawy spoleczne.
W publicystyce ,,nie obowigzuje wymog bezposredniej aktualnosci: publicysta
moze pisa¢ o sprawach nieco juz oddalonych w czasie i powraca¢ do proble-
moéw wreez historycznych” (Bauer, 2000, s. 159). Jak zauwaza Zbigniew Bau-
er, autorzy tekstow publicystycznych potrafia informacje ocenic¢ i skomento-
waé oraz przeprowadzi¢ zlozony wywodd argumentacyjno-wnioskujacy
(Chylifiski, Russ-Mohl, 2008, s. 73—74), natomiast Jarostaw Scislak podkresla,
ze moga przyja¢ publicystyczny punkt widzenia (2007, s. 107). Autorska per-
spektywa jawi si¢ wiec — jak dodaje Mateusz Kasiak — prawdopodobnie jako
jeden z najwazniejszych wyznacznikéw publicystyki (2015, s. 86). Zbigniew
Bauer ponadto stwierdza, ze eksponowanie nadawcy wynika z przedstawienia
okreslonego swiatopogladu 1 hierarchii wartodci (2000, s. 157—-158). Warto tez
przytoczy¢ poglady Andrzeja Koziela, ktéry z kolei zauwaza, ze z perspekty-
wa autorska tekstu publicystycznego wiaze si¢ kilka probleméw. Z jednej
strony to dobrze, aby nadawczy punkt widzenia byl eksponowany, ale z dru-
giej — nie moze by¢ to punkt widzenia zbyt wyrazny, czyli zdecydowanie jed-
nostronny (2002, s. 15).

Styl wypowiedzi charakteryzuje oryginalnosé, jest on dobrany do tematu,
a ,wiarygodnos$¢ elementéw informacyjnych, obecnych w tekscie, wynika
z ich wczesniejszej znajomosci oraz zaufania, ktérym czytelnik darzy autora”
(Worsowicz, 2000a, s. 69). Tym samym publicystyka utozsamiana jest z takim
rodzajem kontaktu migedzy nadawca i odbiorca, ktory ma w wigkszym stopniu
niz informowanie charakter indywidualny. Wymaga bowiem ,,otwartosci na
poglady i doswiadczenia innych, czesto takze wyzszej kompetencji komunika-
cyjnej oraz zaklada mozliwos¢ reakcji na tres¢ przekazu na przyklad w postaci
listu lub osobistej rozmowy z autorem” (Worsowicz, 2000a, s. 11).

Istotg gatunkéw publicystycznych jest poglebianie i problematyzowanie
wiedzy o rzeczywistosci. W przypadku wypowiedzi publicystycznych méwi sie
o stylu publicystycznym, ktory taczy w sobie elementy stylu potocznego, na-
ukowego 1 artystycznego. 7. pierwszego ,,przejmuje m.in. konkretnos$¢, skton-
nos$¢ do wyrazania zabarwionych emocjonalnie, skrétowych konstrukeji. Sty-
lowi artystycznemu zawdzigcza publicystyka za$ stosowanie takich §rodkéw,
ktére pozwalaja tworzy¢ sugestywne obrazy, a takze liczne figury stylistyczne
1 bogactwo stownika. Styl naukowy to precyzja wywodu, odwolywanie si¢ do
zasobu pojeciowego wielu dziedzin, liczne cytaty i przytoczenia cudzych po-
gladow” (Worsowicz, 2006b, s. 162).
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Artykut wstepny

Artykul wstepny (zwany réwniez ,,wstepniakiem”) pojawia si¢ w pierw-
szych numerach (na pierwszych stronach) gazet i czasopism na eksponowa-
nym miejscu i wyraza punkt widzenia redakcji'” (,, Teatr Lalek”, 1982, 7, s. 1-2).
Jest to tekst méwiacy zwykle o programie, zalozeniach i polityce redakcyjnej,
jest glosem $rodowiska, ktérego pismo jest reprezentantem. Jak podkresla
Monika Worsowicz: ,,tego typu artykul przede wszystkim jest reklamg nowe-
go tytulu. Konwencja wstepniaka nakazuje zapewni¢ przyszlych czytelnikow,
ze podobnego pisma nie ma na rynku, a dziennikarze doloza wszelkich staran,
by jak najlepiej zaspokoi¢ potrzeby czytelnikéw” (20064, s. 46). Potwierdze-
niem tej tezy sa stowa zamieszczone w ,, Teatrze Lalek™:

Biuletyn zostal powolany do zycia przez Zarzad Polskiej Sekcji UNIMA
wychodzacy z zalozenia, ze polski teatr lalek powinien mie¢ wilasng trybu-
ne. (...) Wypuszczamy w §wiat pierwszy numer Biuletynu ,, Teatr Lalek”.
(...) Zdajemy sobie sprawe, ze spoczywa na nas wielka odpowiedzialnosé.
Oddajemy Wam nowe, wlasne pismo (,, Teatr Lalek”, 1982, 7, s. 1-2).

Nalezy doda¢, ze poetyka artykulu wstepnego podobna jest do poetyki
pism polityczno-programowych. Publikacje tego typu stuza oddzialywaniu na
opini¢ publiczng. Ich cechg charakterystyczna jest perswazyjnos$¢ i propagan-
dowos¢, dlatego uzywa si¢ w nich chwytéw stylistycznych, ktore sluza emo-
cjonalnej wypowiedzi. Artykul wstepny powinien by¢ zwarty, co uzasadnia
uzywanie stylistycznych form sloganowych (Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski,
Furman, 20006, s. 86). Nie ma tu miejsca na niedomowienia (Pisarek, 2006,
s. 11-12). Hasltowe przedstawianie gtéwnych zalozen, skrotowe ujmowanie
zagadnien zbliza do odbiorcéw. Oto przyklady:

Do wszystkich cztonkéw UNIMA i Czytelnikéw zwracamy si¢ z prosba:
stawiajcie przed nami zadania, pismo chce spetni¢ Wasze oczekiwania. Za-
mierzamy publikowaé artykuly dotyczace wybranych zagadnien historycz-
nych i teoretycznych teatru lalek, poruszaé problematyke rezyserii, muzyki,
aktorstwa, scenografii. (...) Bedziemy stara¢ sig, aby Biuletyn nie byt tylko
biuletynem czysto informacyjnym, ale zdolnym spelnia¢ role inspirujaca,
ideotworcza 1 krytyczna (,, Teatr Lalek”, 1982, 7, s. 2).

W artykule wstepnym zamieszczonym przez redakcje ,, Teatru Lalek” od-
najdujemy takze skierowany do czytelnikéw apel z prosba o wspotprace:

10°W omawianym okresie w ,,Teatrze Lalek” artykul wstgpny zamieszczony byl tylko
W plerwszym numerze.
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Chcemy nawigza¢ bliskie kontakty z nowymi i odnowi¢ dawne z zespotami
harcerskimi i zespolami organizacji mtodziezowych dziatajacych w Polsce.
Prosimy o listy, fotografie, materialy. Chcemy stuzy¢é pomoca 1 sami tej
pomocy oczekujemy (Tamze, s. 1).

Redakcja w artykule wstepnym zawarla zalozenia, jakie przy$wiecaly
tworcom pisma, ponadto okreslita funkcje magazynu. Posréd nich (tj. infor-
macyjnej, edukacyjnej, wychowawczej, rozrywkowej, socjalizacyjnej, a takze
spotecznej — Pisarek, 2000, s. 62) szczegdlny nacisk polozyla na funkcje kul-
turotworcza. Odnosi sie¢ ona do realizacji zintegrowanych, wszechstronnych
dzialan (uwzgledniajacych kontekst historyczny, spoteczny, polityczny, ustro-
jowy, ekonomiczny) majacych na celu wszechstronng prezentacj¢ dziatalnosci
teatrow lalek, skupiajacq si¢ na grze aktorskiej, muzyce, scenografii 1 plastyce.
Artykuly dziennikarskie — pisane przez znawcéw przedmiotu i teatralnej pro-
fesji — ma cechowac pluralizm, bezstronnos$¢, wywazenie i niezaleznosc.

Artykut publicystyczny

Artykul publicystyczny jest stalym elementem ,, Teatru Lalek”. Ukazywal
si¢ na tamach periodyku 78 razy; czesciej publikowano tylko recenzje. Ta
forma wypowiedzi dziennikarskiej pozwala na subiektywny sposob przedsta-
wienia aktualnych tematéw (Szymczak, 1979, s. 1074). To gatunek, ktory jest
jedynie swoistaq proba diagnozy jakiego$ zjawiska, zagadnienia zwiazanego
z okreslonym wycinkiem rzeczywistosci, narzedziem jej opisu 1 interpretacii.
Warto tez nadmieni¢, ze charakterystyczne dla omawianego magazynu jest
ilustrowanie artykuléw publicystycznych zdjeciami, zwigzanymi z trescia
oraz poszerzajacymi ja o znaczace szczegoOly. Problematyka podejmowana
w opisywanym okresie dotyczyta gléwnie aktualnych wydarzen politycznych
(np. O szopce i misterium Bosego Narodzenia' (Puget, 1983), Tezy o syopce poli-
tyeznej (Bojarska, 1983) oraz kulturalnych (np. Talent i sztampa 3a parawanem'
— Gajewska, 1983), Stan polskiego teatrn — tendencje i aktywa (Jurkowski, 1994).
Nalezy podkredli¢, ze w tego typu publikacjach dziennikarskich ,,dominuje
zdroworozsadkowy sposéb argumentowania, oddzialywanie emocjonalne na
czytelnika pelni funkcje pomocnicza. Ksztalt jezykowy réwniez powinien

1 Autor pisze o sytuacji w Polsce w okresie komunizmu, szczegélnie o naciskach éwezesnych
wladz, ktére zabranialy tworzenia sztuk teatralnych dotyczacych Zycia politycznego i religij-
nego w kraju (Puget, 1983).

12W artykule autorka snuje rozwazania nt. teatru lalek. J. Gajewska uwaza, ze jest on teatrem
,»drugiej kategorii” w poréwnaniu z teatrem tradycyjnym, co wynika ze slabosci zaréwno gry
aktorskiej, jak i realizacji scenicznych, szczegdlnie w odniesieniu do dziatalnosci teatrow lalek
innych narodéw.
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sprzyja¢ przekonywaniu, dlatego wazne sa zrozumialo$¢ i jednoznacznosc, nie
za$ pigkno 1 oryginalno$¢ sformulowan” (Worsowicz, 2006a, s. 50). W oma-
wianym pi$mie autorzy umiejetnie potrafili Iaczy¢ ,,oryginalnosé, nowatorstwo
tezy z rzetelnoscig i przystepnoscia przedstawiania wiedzy na dany temat”
(Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski, Furman, 2000, s. 86). Oto przyklad:

Narodzily si¢ nowe przedstawienia, nowi rezyserzy. Wszystkie ,,porody”
nastapily droga naturalna bez cesarskiego cigcia (byly nawet bliZnigta). Zro-
dzone w bélach i w goraczce potomstwo jest nawet podobne do rodzicéw,
gdy ci zaczynali. Mogg si¢ podobaé — popatrzcie na zdjecia. Coz, wszystkie
dzieci sa nasze (Jaworski, 1989, s. 15).

Tres¢ artykuloéw publicystycznych w ,, Teatrze Lalek” byta zwykle podpo-
rzadkowana przyjetej z gory, ustalonej przez autora tezie, ktora udowadnial
problemowo, ukazujac fakty badZ stosujac uogdlnienia. Oto przyklad:

Stabos¢ aktorstwa w polskim teatrze lalek, ktorej przez cztery dziesiatki lat
prébowano stawi¢ czola, dzisiaj z uwagi na swoja stalo$¢ i uporczywosc jest
problemem co najmniej wstydliwym. Polacy nie wytrzymuja konkurencji z ra-
dzieckimi, czeskimi, a nawet bulgarskimi lalkarzami, czego dowodem sa licz-
ne migdzynarodowe konfrontacje. (...) Zazdrosnym okiem patrzymy na la-
twos¢ w osiaganiu artystycznego sukcesu przez zagraniczna konkurencie,
spekulujac jednoczesnie na temat wlasnej nieporadnosci (Gajewska, 1983, s. 1).

Autor swoj poglad udowodnil nast¢pujaco:

Czym tlumaczy¢ éw brak tworczego zawodowstwa w sztuce aktora lalka-
rzar Na ogdt brakiem tradycji tej dyscypliny w Polsce. (...) Aktor lalkarz nie
moze by¢ tez artysta, bo nie jest popularny, a popularny nie bedzie dotad,
dopoki nie odrzuci ktamstwa, ze lalkarz to nie artysta (Gajewska, 1983, s. 1).

Fakty w tego typu publikacjach poddaje si¢ analizie i wnioskowaniu. Ilu-
struje swoje wywody cytatami, przytoczeniami dokumentéw lub wypowie-
dziami innych oséb na dany temat. W analizowanym pismie odnajdujemy
opinie innych os6b dotyczace poruszanego zagadnienia:

Czolowy lalkarski ideolog lat 50-tych, Juliana Calek, pisata: ,,Idealistyczne-
mu pogladowi przeciwstawiamy $wiatopoglad materialistyczny, nacjonali-
zmowl — zdrowy patriotyzm ludowy oparty na miedzynarodowej tacznosci
proletatiatu w walce z imperializmem o pokéj” (Ogrodziska, 1988/89, s. 5).

lub:

Te¢ metode pracy nad Wandq uicislita Ewa Piotrkowska: ,,Gra tu role takze
faktura budulca, jego naturalny charakter, kolor. Starcy zrobieni sa ze sta-
rych, podpréchniatych kawatkéw, dziewki z mtodego, jedrnego blyszczace-
go drewna. Zderzone jest to z blaszang niemczyzna. Szata Rytygiera to
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w projekcie plat blachy z wyrytymi twarzami jego wojownikéw. Akcja roz-
grywa si¢ na tle ptétna kulis, na ktérym wypisano powigkszone rekopisy
utworu” (Jurkowski, 1995, s. 7).

Autorzy zamieszczaja je celowo, gdyz z wypowiedziami, dokumentami,
cytatami mozna polemizowaé badz przytaczac¢ je w celu poparcia swojej ar-
gumentacji, by przekona¢ odbiorcéw do swoich racji. Gléwnym zadaniem
tekstow publicystycznych jest jednak prezentacja autorskiego punktu widzenia
1 przekonanie do niego czytelnikéw. Nie chodzi o narzucanie odbiorcy zdania,
ale takie prowadzenie wywodu, by wywota¢ u niego iluzje, ze wraz z autorem
tekstu dochodzi on samodzielnie do podobnych wnioskéw i przemyslen (Pi-
sarek, 2000, s. 10). Tekst ma zatem sprzyja¢ ksztaltowaniu opinii publicznej
(zgodnie z funkcja opiniotworeza magazynu), nie zas$ ja kreowac przez narzu-
canie jednej tylko perspektywy.

Artykuly publicystyczne pisane sa z okre§long intencja, zawieraja kon-
kretne przeslanie, oparte s na faktach, opiniach, ktére publicysta jedynie ze-
stawia, pozwalajac czytelnikowi na wyciagniecie wnioskow 1 uksztaltowanie
wlasnej opinii.

Naglowki w ,,Teatrze Lalek” majq charakter wypowiedzi mieszanej in-
formacyjno-publicystycznej, gdyz tytul jest zwykle oceniajacy lub zagadkowy,
a podtytul przypomina sygnal — krétka informacje ujeta w formie zdania lub
réwnowaznika zdania (Wojtak, 2004, s. 141). Teze¢ te ilustruja nastepujace
przyklady: Dwa oblicga scenografii w teatrge lalek (marionet) (Strzelecki, 1983,
s. 2). Zawdd lalkarz. Z perspektywy akuszera (Jaworski, 1989, s. 14) lub Erotyka
7 teatr lalek (Jurkowski, 1988, s. 1-2).

W artykutach publicystycznych zamieszczanych w ,, Teatrze Lalek” wi-
doczna jest dbalos¢ o atrakcyjnosé wystawiania (Wojtak, 2004, s. 143), jak
chocby w zamieszczonym ponizej fragmencie:

W jezyku teatralnym (lalkarskim) pewng popularno$¢ w ostatnim czasie
zdobyly dwa twierdzenia, ktére dotycza wprawdzie réznych zjawisk, lecz sa
rezultatem tej samej skfonnosci do... unifikacji sztuki. Jedno z nich glosi,
ze teatr jest jeden 1 w konsekwenciji przekresla granice gatunkowe w obrebie
sztuki teatralnej, gtownie za§ miedzy teatrem aktorskim, a teatrem lalek.
Drugi dotyczy natury lalki. Za lalke uwaza si¢ kazda rzecz, kazdy przedmiot,
a nawet pars pro toto (r¢ka w miejscu czlowieka), jesli zostaly wprowadzone
na scen¢ 1 wykorzystane jako postaci sceniczne. Lalka zatem moze by¢ wszyst-
ko, w zaleznosci od przypisanej funkcji scenicznej (Jurkowski, 1984, s. 1).

Autorzy publikacji ,, Teatru Lalek” przykladali tez wage do zakonczen ar-
tykuléw publicystycznych. Mialy one na celu wywola¢ u czytelnika silne wra-
zenie 1 sktoni¢ do refleksji po lekturze publikaciji. Oto przyklady:
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W teatrze lalka-ideogram réwniez moze by¢ kluczem do wspdlczesnosci.
Lecz co robi¢, kiedy wlasnie naszym polskim lalkarzom na mysl o lalce
opadaja rece, czesto wiednie wyobraznia i autentyczne zaangazowanie!?

(Puget, 1983, s. 0).
lub:

Od pierwszej zabawki az do sceny teatralnej cztowick stwarza sobie ,,drugi
$wiat”, w ktorym bawigc i grajac podwaja swoje zycie 1 opanowuje je emo-
cjonalnie, etycznie, poznawczo. W ramach tej orientacji kulturowej stabilne
elementy gry — lalka, maska, typ — odgrywaja ogromna role socjopsycholo-
giczna. Stad wyjatkowo powazne i rozlegle mozliwosci wlasciwe lalce w sys-
temie kultury (Lotman, 1990, s. 3).

[ Polemika

Polemika jest gatunkiem obecnym na tamach ,,Teatru Lalek”. Nie byla
ona jednak stalym elementem pisma, pojawiala si¢ sporadycznie (tylko cztery
razy w badanym okresie). Redakcja periodyku w drugim numerze ,,Teatru
Lalek™ (Sikorska, 1983, s. 22), w rubryce ,,Polemiki”; zacheca czytelnikow do
wyrazania opinii odnosnie podejmowanych w magazynie tematow:

Drodzy Czytelnicy! Zamieszczona w poprzednim numerze wypowiedz
Waldemara Wolanskiego pt. ,, Teatr, w ktérym pracuj¢” poruszyla nieco
srodowisko lalkarskie. Dzi§ drukujemy replike pidra Marii Sikorskiej. Nie
uwazamy jednak dyskusji za zamknieta. Czekamy na cickawe wypowiedzi,
ktére zamiescimy w nastgpnych numerach (Sikorska, 1983, s. 22).

Polemika jest to intertekstualna wypowiedz publicystyczna, stanowiaca
krytyczna reakcje na opini¢ innego autora. Oto przyklad:

Pan Waszkiel'4, jak na rzetelnego i walczacego krytyka przystalo, widowisk
Banialuki nie widzial ani w polskiej ani w obcej wersiji jezykowej, ale swoje
uwagi wypowiada w sposob zdecydowany 1 krytyczny. Postugujac si¢ meto-
dami autora notatki moglibysmy publicznie wyglasza¢, ze p. Waszkiel nie

13 Autor artykulu snuje rozwazania dotyczace np. sytuacji politycznej w Polsce w okresie
komunizmu. Owczesny ustr6j nie pozwalal na jakiekolwiek realizacje teatralne (w tym teatru
lalek), ktére dotyczyltyby religii katolickiej lub Zycia politycznego.

4 Marek Waszkiel odnotowujac w Kronice Biuletynu ,, Teatr Lalek” (1983, 3, 21-22) udzial
PTL Banialuka w festiwalach w RFN i we Wloszech zastanawia si¢ nad celowoscia grania
przez teatry wystepujace za granica w jezyku gospodatzy, przy czym swoje argumenty wypo-
wiada w sposéb dla Banialuki obrazliwy. Sugeruje na przyktad, Ze: ,,widowiska biatostockiego
TL sa tak stabe pod wzgledem artystycznym, ze jedynym ratunkiem byloby opracowanie
obcej wersji jezykowej. No i ewentualnie — czg¢stowanie widowni cukierkami, ale gdy cukier-
kéw zabraklo...” (Zitzman, 1984, s. 31).
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ma matury, on nie widzial naszego widowiska, my jego $wiadectwa szkol-
nego. (...) Warto by wigc, zanim usiadzie do maszyny, pomyslal o odpo-
wiedzialnosci za stowa (Zitzman, 1984, s. 31).

Polemika pozwala na przedstawienie stanowisk, wskazanie punktéw spor-
nych, skonfrontowanie pogladéw i niekiedy na wykazanie slusznosci niekto-
rych z nich, wplywajac tym samym na opini¢ publiczng oraz inspirujac od-
biorcéw do samodzielnego myslenia (Pisarek, 2000, s. 151). Moze ona mieé
charakter perswazyjny, zazwyczaj korzysta z technik erystyki, co r6zni ja od
glosu w rzeczowej dyskusji. Za ilustracje tej tezy niech postuza nastepujace

cytaty:
Moze dlatego nikt z czynnego teatru lalkowego ani plastycznego nie zdobyt
si¢ wezesniej na skomentowanie pogladéw Andrzeja Matyni. Wielu sceno-
graféw, z ktérymi dosé¢ bezceremonialnie obszedt si¢ Krytyk juz nie zyje,
nie sadze¢ jednak, ze np. Stanislaw Byrski, Zofia Howurkowa czy Henri
Poulain zdobyliby sie na polemike. Zyjacy takze — jak mysle — sa zazenowa-
ni (Galewicz, 1983b, s. 19).

lub:

Czy autor patronuje zawartym w swojej krytyce pogladom czy to tylko nie-
wiedza? Gdyby tak bylo, mozna machna¢ r¢ka i poczekad na nastepny arty-
kul, w ktérym Krytyk poswiadczylby uzupelnienie swoich wiadomosci na
temat polskiego teatru lalkowego. Budzg si¢ jednak podejrzenia o tenden-
cyjnosé, ktorej ostre kanty drg byle jak sfatygowany pokrowiec (Tamze).

Polemika to takze sposéb prowadzenia sporu, w ktérym uczestnicy sq nie
tyle partnerami, zamierzajacymi okresli¢ sytuacje i wypracowac zgodne stano-
wisko, ile raczej rywalami, dazacymi do przekonania innych do swych racji
oraz wykazania si¢ kunsztem szermierki stownej. Oto przyklady:

Uwazam za swoj obowiazek, cho¢ w minimalnym stopniu zmieni¢ Pana
poglady (...) Przyszlo$¢ nalezy do Pana i Panu podobnych mtodych ludzi.
Zrébcie zatem ,,poczatek” nowego teatru lalek w Polsce. Nie ograniczajcie
siec do krytyki 1 potepiania wszystkiego, co z nim zwigzane (Sikorska 1983,
s. 22).

lub:

Napisal Pan, ze dzieciom mozna wcisna¢ wszystko. Z tym nie moge si¢
zgodzi¢, poniewaz wlasnie dzieci wszystkiego nie zaakceptuja. Nie obcho-
dzi ich ambicja rezysera i zespolu artystycznego ani tez czy ogladaja repet-
tuar ambitny czy ,,plycizne”. Dzieci szukajg w teatrze wrazen, pigknych ob-
razéw, przezy¢, wzruszajacych przygdd 1 przezyja to wowczas wtedy, gdy
bedzie to dostosowane do ich wieku, mozliwosci percepcji i nie wykroczy
poza granice dziecigcego §wiata (Tamze).

[44]



Opiniotwdrcze gatunki dziennikarskie...

Kolejnos¢ przywolywanych argumentéw wynika zazwyczaj z przedsta-
wionej w tekscie inspirujacym logiki rozumowania, jednak autor wykorzystuje
je do ukazania wlasnego sposobu widzenia problemu, nie ogranicza si¢ jedy-
nie do podwazania racji przeciwnika. Widac to w nastepujacych fragmentach:

Juz sam tytul wypowiedzi Henryka Jurkowskiego Folklor jako ograniczenie
wyobragni jest zaczepny, zachecajacy do przemyslen, polemiki (Pinifiska,
1990, s. 43).

lub:

Ot6z teatr lalkowy tworzyla generacja, ktorej dziecifistwo 1 mtodos§é uply-
waly w kontakcie z zywym folklorem jeszcze przed 1939 r. gtéwnie kreso-
wym. (...) Byly to jeszcze czasy odkrywania folkloru, fascynaciji nim. Nieomal
cala ta generacja przesiaknicta byla wrazliwym, aktywnym i opickuficzym
stosunkiem do folkloru w obliczu jego zagrozenia (Tamze).

Ponadto:

Kiedy zaczynalam poznawaé folklor bylam zaskoczona bogactwem inter-
pretacji folkloru, trafnym akcentowaniem réznych jego elementéw. (...) In-
ny aspekt calej sprawy tkwi w samej formie lalki — w kukielce. Ten rodzaj
lalki zdominowal przeciez nasze sceny lalkowe. (...) Kukietka pochodzi
przeciez z tradycji ludowej, a wigc do przedstawiania folkloru najbardziej sig
nadaje (Tamze, s. 44).

[ Recenzja

Recenzja to najbardziej rozpowszechniony gatunek publicystyki w dzie-
dzinie krytyki literatury 1 sztuki. Jest tekstem oceniajaco-informacyjnym, po-
swigconym dzietu kultury (w tym wypadku spektaklowi teatralnemu), charak-
teryzujacym si¢ aktualnoscig tematu oraz wyraznym subiektywizmem opinii.
Celem recenzji jest takze skierowanie do odbiorcy postulatow — ,,za” lub
»przeciw”, powinna wigec by¢ punktem wyjscia rozmowy o sztuce, przedsta-
wieniu teatralnym. Czytelnik, ktéry sigga po recenzje, oczekuje informacii,
o czym jest dzielo, pomocy w jego zrozumieniu i jasno sformutowanych ocen
(Worsowicz, 2000a, s. 52). Nalezy doda¢, ze recenzja zajmuje miejsce posred-
nie miedzy obszarem informacji a publicystyka. Jak podaje Encyklopedia wie-
dzy o prasie: ,\W zaleznosci od celu publikacji i kregu odbiorcow, do ktérych
jest adresowana, moze mie¢ charakter rzeczowego, zwigzlego 1 sprawoz-
dawczego omoéwienia dziela. Recenzja felietonowa zas odznacza si¢ subiekty-
wistycznym ujeciem i lekkim tonem, badZz moze by¢ poglebionym, analitycz-
nym szkicem krytycznym” (Maslanka, 1976, s. 209).
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Wyrdznia sie¢ zwykle trzy odmiany recenzji, zwiazane z kompetencjami
autora, tematem i miejscem publikacji: recenzje naukowa, krytyczng (krytycz-
no-artystyczng) i esej (Kaliszewski, 2015, s. 5). Trzeba jednak dodaé, ze ga-
tunki te r6zniq si¢ od siebie sposobami ujecia, metodami analizy przedmiotu,
zakresem podejmowanej problematyki i postawy podmiotu autorskiego.
W zestawieniu z rozprawa naukows recenzja odznacza si¢ subiektywizmem
W postgpowaniu interpretacyjno-oceniajacym, koncentrowaniem zaintereso-
wan na aktualnych zjawiskach i dzielach, a takze widoczng w formulowaniu
wnioskéw 1 ocen ideologicznag 1 popularyzatorska tendencja (Maslanka, 1976,
s. 209). Nalezy podkresli¢, ze ,,ogranicza si¢ zazwyczaj do jednego dziela lub
wyraznie wyodrebnionego zespotu pokrewnych dziel w odréznieniu od roz-
praw krytyczno-naukowych i esejéw. Publikacje tego gatunku poprzestaja na
omowieniu niektorych tylko aspektéw analizowanego przedmiotu, przy
znacznym lub catkowitym ograniczeniu analizy kontekstu artystycznego, tla
spoteczno-historycznego, genezy dziela itp.” (Tamze).

W recenzji powinno znalez¢ si¢ miejsce dla skrétowego przedstawienia
treSci omawianego utworu. Jednak gatunek ten jest szczegélnie uzyteczny dla
wyrazania osobistych pogladow autora o danym fakcie kulturalnym i domi-
nowaé¢ w nim powinny sady wartosciujace. Nie jest dobrze, ,,gdy recenzja
zmienia si¢ w gatunek $ciSle informacyjny albo staje si¢ rozprawa naukowsa”
(Tamze).

W zakresie stownictwa gatunek ten charakteryzuje si¢ wysoka frekwencja
lub co najmniej bezwzgledna obecnoscia wyrazéw i zwrotdw oceniajacych,
warto$ciujacych 1 ekspresywnych (Tamze).

Wsrod celow recenziji wyrdzniamy:

— informowanie o nowych przedstawieniach teatralnych i1 prezentowa-
nie ich, powiadamianie o premierze oraz prezentowanie zebranych
informacji na temat spektaklu (to funkcja informacyjna-poznawcza);

— ocenianie przedstawienia miedzy innymi w kategoriach zalet, wad
(funkcja wartosciujaca). Nie mozna jej zrealizowa¢ bez odwolania si¢
do okreslonych zasad i przekonan podzielanych w jakiejs spoteczno-
$ci, takze obyczajow, stanowigcych podstawe przyjetych w niej norm
1 ocen (Kowalczyk, 2012, s. 175-177);

—  ksztaltowanie gustow odbiorcéw oraz refleksje krytyczna — badanie
struktury spektaklu, odnoszenie si¢ do pradéw i proceséw artystycz-
nych, do filozofii, do wczesniejszego dorobku, do innych zjawisk,
w tym spolecznych 1 politycznych (Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski,
2014, s.79).

Do podstawowych odmian tematycznych recenzji naleza: ksiazkowa, te-

atralna, muzyczna, plastyczna. Na tamach , Teatru Lalek” ukazywaly si¢ re-

[46]



Opiniotwdrcze gatunki dziennikarskie...

cenzje sztuk teatralnych. Zamieszczane w dziale ,Recenzje” mialy charakter
felietonowy, pelnily funkcje informacyjng i oceniajaca. To one byly najcze-
$ciej pojawlajacym si¢ w magazynie gatunkiem dziennikarskim (sto szes$c¢dzie-
siat sze§¢ publikacji). Wsréd ich autorow znalezli si¢ m.in.: Ewa Gajak-
-Odlewna, Henryk Jurkowski, Irena Kellner, Teresa Ogrodzinska oraz Zofia
Watrak. W periodyku, w wybranych latach, recenzowane byly sztuki polskie
np. wystawiane w Teatrze Lalkarskim Arlekin z f.odzi, w warszawskim Te-
atrze Pinokio, w kieleckim Teatrze Lalki i Aktora ,,KKubu$”, wroctawskim Te-
atrze Lalek i Animacji oraz w poznanskim Teatrze Lalek. Ponadto przedmio-
tem recenzji byly sztuki zagraniczne'” (Jaworski, 1985, s. 15).

Cechg charakterystyczng tych publikacji (bez wzgledu na stopien rozbu-
dowania) jest w ,, Teatrze Lalek” dbalo§¢ o pigckno i bogactwo informacyjne
wypowiedzi dziennikarskiej, jezyk recenzji jest wzbogacony o slownictwo fa-

chowe oraz cechuje go subiektywizm interpretacyjno-oceniajacy. Oto przy-
ktad:

Dobro i zto funkcjonuje jako wartosé bezwzgledna, ale i coraz bardziej abs-
trakcyjna, tzn. my, w naszym potocznym doswiadczeniu, mamy $wiado-
mo$¢ owych nadwartosci, ale przez kontekst ,,co jest dobre (zte) dla kogos,
nie musi by¢ dla mnie” (i odwrotnie) zacierajq si¢ nam ich granice. Nie jest
to wszystko tak krystalicznie jasne i czyste, jak w bajce — niestety (Hofman,
1983, s. 8).

Recenzje publikowane w omawianym pismie cechowaly si¢ tréjczlonows
kompozycja, na ktora skladaly si¢ nastepujace czesci:

— informacyjna: podajaca informacje o autorze, tytule dziela, dacie
powstania, dziedzinie sztuki, rodzaju przekazu;

— analityczno-krytyczna: prezentujaca problematyke, uktadu materialu,
sposob argumentowania, trafnos¢ przyjetej konwencji;

— oceniajaca: zawierajaca subiektywne opinie piszacego (Olinkiewicz,
Radzyminska & Stys, 1999, s. 530).

15 Uznaniem cieszyli si¢ rezyserzy siggajacy takze do kanonu literatury pozaeuropejskiej. Za
przyktad postuzy tu recenzja Ireny Kellner pt. Czarodziejska Lampa Aladyna z rezyserskim
komentarzem: ,,Basnie z tysiaca i jednej nocy, przyswojone w XVIII wieku kulturze europej-
skiej staly si¢ dla nas od dawna kanonem basni wschodniej. (...) Ich motywy bywaly i pozo-
staja nadal szeroko wykorzystywane w literaturze i w filmie rzadziej — w teatrze za to czesciej
na scenach przeznaczonych dla malego widza”. Autorzy recenzji poddaja réwniez ocenie
sztuki zagraniczne, na przyklad przedstawienia radzieckie: ,,Wydaje sig, ze gléwnym walorem
tych przedstawien jest rzetelno$¢, wigksze zaufanie dla profesjonalnych, wymiernych wartosci
niz dla ztudnych »pomystéw« i »sposobéw na przedstawienie«. Przedktadanie teatralnej logiki
i wywazonego gospodarowania srodkami ponad pozorna »odkrywczosé«” (Kellner, 1985, s. 6).
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Tytuly recenzji zamieszczanych w ,, Teatrze Lalek” byly adekwatne do
tresci, zwracaly uwage, intrygowaly — np. O szzuce o5lizglosei (Milewski, 1985b,
s. 0), W co sig bawié podezas dzumy? (Rogacki, 1980, s. 8).

Celem recenzentéw bylo takze informowanie o dziele, jego wartosciach
edukacyjnych i poznawczych:

Sceniczna przypowiastka Lwa Ustinowa Wielka Zaba przypomina klasycz-
ne motywy bajkowe mistrzéw. (...) To wiasnie rola bajek — od nich pocho-
dzq najpierwsze pojecia o $wiecie. (...) twrczosé sceniczna Ustinowa inspi-
rowala go do wyjasniania $wiata 1 jego zasad. (...) W symbolicznych
obrazach pokazal spolecznos¢ ludzka z jej stabosciami i przywarami. (...)
Jest to bajka kreslaca obraz ludzkiej spotecznosci skorumpowanej i zdepra-
wowanej, ktérej cztonkowie postuguja si¢ w nikczemnymi metodami ocala-
nia wlasnej skory (Rogacka, 1985, s. 7-8).

Nalezy dodad, ze recenzenci ,, Teatru Lalek” cenili sobie twércéw zajmu-
jacych si¢ tematyka historyczna. W jednym z tekstow czytamy np.:

Podejmujac temat historyczny — zmagania Swiqtopelka z Krzyzakami w kon-
tekscie walk Pomorza o wolno$¢ i zwiazek z panstwem polskim — Natalia
Golebska skupita si¢ gltéwnie na watku legendarnym, zwiazanym z ksigz-
niczka Damroka, corka SWiQtopelka i splotta ja z legenda Gryfa pomorskie-
go oraz motywem nadmorskiego Smetka. Byt to zabieg literacko szczesliwy,
nadal bowiem materialowi historycznemu wymiar poetyckiego uogélnienia

(Watrak, 1985, s. 5).
Autorzy recenzji zwracajq uwage rowniez na walory muzyczne sztuk:

Chér w przedstawieniu dopowiada to, co juz stato i zapowiada, co si¢ sta-
nie. Swietnie osadzony w catym klimacie sztuki, podbudowuje, podnosi na-
strdj, wprowadza pewng koturnowosé, ale to raczej ornament wzbogacajacy
calo$¢ niz zasadniczy element widowiska (Hofman, 1985a, s. 7).

oraz oprawe¢ scenograficzna:

Scenografia spektaklu jest prosta i jednolita. Tto i kotary w cieptych kolo-
rach i takimze $wietle daja ogblne wrazenie ,,stonecznosci” — bieli, bezu,
z6kci. To cieplo 1 optymizm scenografii zostalo osiagnigte $rodkami naj-
prostszymi ale kaze pamicta¢ o tym, ze ,,owo” proste bywa najtrudniejsze
koncepcyjnie. Lalki, mniej wigcej pélmetrowej wysokosci, szaro-srebrzyste,
wykonane sg na wzér zolnierzy plastikowych lub olowianych: jakby wyszty
spod prasy z formy zachowujacej w wycisku wszelkie wypukfosci 1 detale
stroju (Makowiecki, 1987, s. 18).

Przeprowadzona analiza badanego gatunku pokazuje, ze w recenzjach po-
jawiaja si¢ tez informacje o osobistych odczuciach, refleksjach ich autora
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(w tym konteks$cie mozemy moéwi¢ o funkcji warto$ciujacej) na temat wspol-
czesnego teatru. Oto przyklad:

Wsréd szalejacej na scenie polskiego teatru lalek awangardy, w ogromne;j
losci przedstawiet bedacych tylko tanimi poptluczynami po dawno prze-
brzmiatych londynskich czy paryskich nowinkach, nareszcie udalo mi si¢
zobaczyé w zwyczajnym teatrze lalek, zwyczajne przedstawienie dla zwy-
czajnych dzieci. Peten szok! (Galewicz, 1983a, s. 12).

Mamy tez do czynienia z autorskim porzadkowaniem rzeczywistosci, reflek-
sja dotyczaca sztuki lalkarskiej, kondycji wspolczesnego teatru:

Rezyser, zwlaszcza pracujacy z miodymi, nie w petni jeszcze uksztattowa-
nymi ludZmi, powinien zdawaé sobie sprawe, ze obierajac takg droge roz-
budza rézne ambicje, ktérym nietatwo sprostac i nadzieje, ktore moge cal-
kowicie zawie$¢. A koficzaca kieleckie Parady $mier¢ lalek sklania do
refleksji nad okruciedstwem historii, co do zastanowienia si¢ nad przyszto-
$cig sztuki, ktérej artysci z nia wlasnie wyborem i zawodem zwigzani §wia-
domie nie cheg uprawiaé¢ (Komorowski, 1980, s. 19).

Innym przykladem moze by¢ nastgpujacy fragment:

Na pewno co$ wigcej niz rekwizyty tego zadziwiajacego seansu, podczas kté-
rego ludzie i rzeczy snuja basniowy moralitet na temat bytu zdominowanego
przez zlo i zaglade, bytu uszlachetnianego przez przyjaciél Boga, ktéry sam
pozostaje ukryty. Ukeyty przerazajaco skutecznie. Moze znakiem jego obec-
nosci drewniani Pafscy Anieli? Owe duchy wydrazone adresujace do §wiata
by¢ moze to samo memento, co Eliotowscy Wydrqsgeni ludzie: ,, Konczy sie
$wiat nie z trzaskiem, lecz ze skomleniem” (Rogacki, 1997, s. 25).

Znamienng cecha tego gatunku sa rowniez intrygujace zakonczenia:

Nie nalezata ta wyprawa Kubusia Puchatka w kraing teatru do specjalnie
udanych (moze sobie po niej zbyt wiele obiecywal?), ale jak wszystkie jego
»przyprawy” byla pouczajaca. By¢ moze — jak zwykle — zdeterminowato
malego misia jego obowigzkowe codzienne Mate Coniecor... Mi§ poszedt
w odwiedziny do Krolika i utknatl w drzwiach: jedng polows sterczal do
wnetrza norki, druga na zewnatrz. Jak we wrocltawskim teatrze (Hofman,

1985b, s. 7).

Autorzy recenzji pisza takze o reakcji publicznosci na przedstawienie te-
atralne:

Odzew widowni festiwalowej na tekst Golebskiej, byl najlepszym potwier-
dzeniem jak rozminal si¢ on ze wspolczesnym kanonem estetycznym
1w odczuciach widzéw, dodajmy dorostych, wydal si¢ przebrzmialy i zbyt
patetyczny (Watrak, 1985, s. 5).
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Recenzje konicza rowniez pytania retoryczne:

Jest to tak nieprawdopodobne, jesli kto§ zna 6w znakomity zespot aktorski,
ktéry daje $wietne popisy wokalno-animacyjne, ze az nasuwa si¢ pytanie, za
co zostali ukarani i dlaczego... A moze mieli duzo szczg¢$cia, bo zwolennicy
Zle pojetego naturalizmu w teatrze zamiast wykonywac atrapy, dali im do
animacji posazki z drewna, a nie np. z kamienia...? (Sodlakowska, 1986,
s. 10).

Nalezy podkresli¢, ze recenzenci w wigkszosci negatywnie oceniali opisy-
wane przedstawienia teatralne. Krytycznie odnosili si¢ do elementéw struktury
teatru: tekstu badZ scenariusza, gry aktorskiej (gestow, mimiki), choreografii,
ruchu scenicznego, przestrzeni scenicznej, scenografii, oprawy muzycznej
oraz rezyserii. Wsrdd przykladéw mozemy wskazaé nastegpujacy tekst:

Sa to sceny zdecydowanie dynamiczne, ogniskujace na sobie uwage widow-
ni. Po kazdej gwaltowniejszej scenie zainteresowanie stabnie, intensyfikujac
si¢ dopiero przy nastgpnej ,,mocnej sytuacji”’, a momenty ekspresyjne nie
zawsze okazujg si¢ istotne dla myslowej tkanki przedstawienia, bezpowrot-
nie przepadaja sceny o glebszej wymowie, pelne refleksji cze¢sto duzej urody
(Skapski, 1982, s. 15-16).

Innym dobrym przyktadem jest fragment:

Pierwsza pomylka rezysera bylo wziecie na warsztat tekstu, ktorego nie ma
potrzeby przenosi¢ na sceng, ktéry doskonale funkcjonuje sam w sobie w jed-
nym dla prozy poetyckiej jezyku. Na scenie dostowne potraktowanie proble-
mu symboli, odarcie z niedopowiedzen sprowadzito szlachetng w swej wy-
mowie Skaczaca myszke do drazniacego banatu. (...) Kolejna pomytka byto
zastosowanie niejednorodnych $rodkéw teatralnych, niekonsekwentnie do-
zowanych. W rezultacie przedstawienie staje si¢ rodzajem ,,collage'u zastysza-
nego” przeréznych technik lalkowych, sposobéw kreacji, kompozycji prze-
strzeni, czy absolutnie przypadkowej muzyki. Cata historia jest wyczarowana
weglem przez pare aktoréw — dosé nieudolnych grafikéw, ktorzy jednocze-
$nie pelnig alter ego dla Myszki. (...) Poszczegdlne postaci wystepuja w (...)
bardzo niewygodnych, nieestetycznych kostiumach (Milewski, 1985a, s. 19).

kokok

Przeprowadzona analiza tekstéw dziennikarskich zawartych na lamach
,» Teatru Lalek” pozwala na scharakteryzowanie ich jako interesujacych i war-
to$ciowych pod wzgledem informacyjnym, ale takze pomocnych w kwestii
ksztaltowania opinii dotyczacych wspolczesnego teatru lalek, aktywnosci
tworczej jego aktoréw. Dzigki publikacjom poznajemy historig teatru lalek,
jego przemiany i odbidr spoteczny. Wskazuja takze na sklonno$¢ dziennika-
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rzy do przedstawiania ocen i wlasnych racji. Radykalizm niektérych sadow,
zawartych w recenzjach, sklania czytelnika do uswiadamiania sobie wiasnych
odczué, przemyslen, zacheca do wzbogacania wiedzy w kwestii poruszanych
zagadnien. Artykuly publikowane w omawianym piSmie angazuja tez wy-
obraznie, intelekt i emocje czytelnikow.

Sposoéb prezentacji tredci 1 opinii powoduje, ze teksty czyta si¢ z duzym
zainteresowaniem. ,,Teatr Lalek” prezentuje harmoni¢ i elegancije, redakcja
umiejetnie taczy znajomo$¢ typografii i zmysl artystyczny z warsztatem
dziennikarskim.

Nalezy tez podkredli¢, ze magazyn pelnil istotng funkcje kulturotworcza,
wypelniajac jedno z zadan mediéw. Funkeja ta jest tu szeroko rozumiana — nie
zaczyna si¢ 1 nie kofczy na prezentacji artystycznych dokonan teatrow lalek,
ale polega takze na roztaczaniu nad nimi mecenatu i stymulowaniu ich rozwo-
ju. Funkcja kulturotwoércza w przypadku ,, Teatru Lalek” miesci w sobie za-
réwno funkcje estetyczng, wychowawcza, jak 1 informacyjna.
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Opinion forming journalistic genres in Lodz magazine “Teatr Lalek” in
the years 1982-2002

ABSTRACT: The aim of the article is to discuss the opinion-forming journalistic
genres which appeared in the Lodz magazine "Teatr Lalek" in the years 1982—
2002. The publication consists of two parts. In the first one the history of the
magazine and its content were discussed, in the second one present the analy-
sis of article, polemic and a review. The task of the article is also to determine
what functions are performed in the magazin by selected journalistic genres.

KEYWORDS: opinion forming journalistic genres, lodz press, specialis press
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