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Abstrakt: W ostatnich latach na rynku ksiegarskim pojawia sie coraz
wiecej przeznaczonych dla dzieci ksigzek filozoficznych, badz przynajm-
niej ,filozofujgcych”. Duza cze$¢ publikacji tego typu to picturebooki,
postugujace sie obrazem jako gtdwnym nosnikiem informacji. W niniej-
szym artykule sprébujemy odpowiedzie¢ na pytanie, czy konstruowanie
tresci w oparciu nie tylko o tekst, ale i o réwnie istotny obraz moze by¢
pomocne w przedstawieniu pojec¢ abstrakcyjnych. W jaki sposéb autorzy
i ilustratorzy prébujg prezentowac najbardziej ogdlne, a zarazem naj-
trudniejsze zagadnienia filozoficzne? Czy postugiwanie sie obrazem jest
w tym przypadku utatwieniem, czy tez moze to, co ,niewystawialne”,
jest zarazem ,nieilustrowalne”?

Stowa kluczowe: picturebook, ksigzka filozoficzna dla dzieci, obraz, ilu-
stracja, przektad intersemiotyczny
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,»O czym nie mozna méwic, o tym trzeba milcze¢” (Wittgenstein, 2016,
s. 3) — zanim Ludwig Wittgenstein zawarl w wydanym w roku 1921 Traktacie
logiczno-filozoficznym to znaczace napomnienie, ludzkos¢ zdazyta napisaé
1 opublikowa¢ cale tomy dziel o tym, co niewypowiedziane, a przynajmniej
trudne do wypowiedzenia: nazwania, okredlenia, zdefiniowania. Taki charakter
ma chociazby pojecie bytu, centralne dla arystotelesowskiej Mezafizyki (oraz
setek innych, nawiazujacych do niej dziel), o ktérym sam Stagiryta twierdzil,
ze, jako najbardziej ogdlne, jest zarazem niedefiniowalne. Jesli wigc nie mamy
dobrej definicji tego, co — zdawaé by si¢ moglo — najbardziej oczywiste, o ile
trudniej bedzie zdefiniowa¢ jego przeciwiefistwo: niebyt, nic. Podobnie trudne
moze by¢ opisanie wartosci. Wiemy mniej wigcej, co jest dobre, sprawiedliwe,
pickne — lecz czym jest (o ile w ogdle w jakis sposéb ,,jest”) dobro, sprawie-
dliwo$¢ czy pickno'? Wydaje sie, ze wbrew do$é zdroworozsadkowej tezie
Wittgensteina, filozofia, zaréwno przed nim, jak i po nim, nie potrafi oby¢ si¢
bez tego typu poje¢ ogdlnych.

W ostatnich latach na rynku ksiggarskim pojawia si¢ coraz wigcej prze-
znaczonych dla dzieci ksiazek filozoficznych, badZ przynajmniej ,,filozofuja-
cych”z. Duza czes$¢ publikacji tego typu to picturebooki, postugujace si¢ obra-
zem jako gléwnym nosnikiem informacji’. W niniejszym artykule sprébujemy

! Dyskusje na ten temat, zwane sporem o uniwersalia, zapoczatkowane zostaly juz w staro-
zytnosci. Szczegdlnie zywiotowe staly si¢ w Sredniowieczu, tocza si¢ zas w $rodowisku filozo-
fow i matematykéw do dzis; zob. np. (Murawski, 2001, s. 176—181).

2 Wedle rozumienia zaproponowanego w: (Kepa, 2013, s. 349) pierwszym mianem nazwac
nalezaloby publikacje filozoficzne sensu stricto, poswigcone filozofii i filozofom, podobne do
swego rodzaju jej ,,powiesciowego podrecznika” dla dzieci i mlodziezy — Swiata Zofii Josteina
Gaardera (1995). W przypadku ksiazek, ktére zostang opisane w niniejszym artykule, bardziej
adekwatne byloby okreslenie ,,filozofujace” — czyli takie, ktére nie odnosza si¢ do krélowej
nauk wprost, ale stawiajq te same pytania, jakie podejmowali od czaséw Talesa z Miletu mito-
$nicy madrosci: o istnienie i poczatki Swiata, o przeznaczenie i sens zycia ludzkiego,
o istnienie §wiata transcendentnego, nadprzyrodzonego (Boga, nieba itp.), o rzeczy ostateczne
— $mier¢ i zycie po niej (jakiejkolwiek formy mialoby ono nie przybierac), wreszcie o wartosci,
szczegOlnie moralne.

3 Wspolcezesnie pod nazwag ksiazki obrazkowej czy obrazowej rozumie si¢ nie tylko ksigzke
z obrazkami lub ilustrowana, w ktérych obraz jest badZ uzupetnieniem tekstu, badZ unaocz-
nieniem prowadzone] narracji. Niektorzy — jak chocby Uri Shulevitz i Kenneth Marantz —
ktada nacisk na znaczenie obrazu i umiejscawiaja ksiazke obrazkowa wsréd sztuk wizualnych,
zaznaczajac, ze dzieci przyswajajq historie opowiedziane zaréwno wizualnie, jak i werbalnie,
stad ,,ksigzki obrazkowe sg calkiem efektywne bez zadnych sléw” (Kiefer, 2008, s. 10).
W wigkszosci ustalent teoretycznych, ksiazka obrazkowa pojmowana jest dzi§ jako artefakt
zaktadajacy rownowazne funkcjonowanie w nim dwu kodow przekazu: jezykowego i ikono-
graficznego. Maria Nikolajeva i Carole Scott (2000, s. 1-2) podkreslaja wyjatkowosé tak poj-
mowanej ksiazki obrazkowej i positkujac si¢ terminologia semiotyczng zakladaja, Ze pictutre-
book komunikuje przez dwie oddzielne sieci znakéw — ikonicznych i konwencjonalnych,
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odpowiedzie¢ na pytanie, czy przyjecie takiej konwencji — to jest konstruowa-
nie tre§ci w oparciu nie tylko o tekst, ale i o réwnie istotny obraz (niekiedy
sporzadzany przez t¢ samg osobg) — moze by¢ pomocne w przedstawieniu
wspomnianych wyzej ,,niewystowionych” pojec. W jaki sposob autorzy i ilu-
stratorzy probuja prezentowac te najbardziej ogdlne, a zarazem najtrudniejsze
zagadnienia? Czy postugiwanie si¢ obrazem jest w tym przypadku ulatwie-
niem, czy tez moze to, co ,,niewystawialne”, jest zarazem ,,nieilustrowalne?
Nie bedziemy pisali o pojeciach tak ogélnych jak sam byt*. Sprébujemy
natomiast pokaza¢ na wybranych przyktadach, w jaki sposéb obrazowane sa
zagadnienia o naturze eschatologicznej: $mier¢ i zycie wieczne (Gibert, 2011;
Erlbruch, 2008). Przyjrzymy si¢ artystycznej wizji poczatkéw wszechswiata
(Moyeart & Erlbruch, 2005). Na podstawie czterech publikacji przedstawimy
sposob ilustrowania losu i sensu zyciu ludzkiego (Erlbruch, 20006; Cali
& Bloch, 2013; Chmielewska, 2013; Halling & FEriksson, 2010). Ksigzka
Halling i Eriksson, podobnie jak nie wydana do tej pory w Polsce W pofowie
pusta, w polowie pefna Iwony Chmielewskiej (Chmielewska, 2008) postuza do
pokazania, jak prezentowane sa warto$ci — szczegélnie ich relatywny charakter.
Niebo Bruno Giberta (2011) jest bardzo ciekawg realizacjq pierwszego ze
wspomnianych wyzej tematéw. Nie mowi si¢ w niej wprawdzie wprost o Bo-
gu, by¢ moze ze wzgledu na swego rodzaju uniwersalny czy ponadreligijny jej
charakter (o czym bedzie jeszcze za chwile mowa), probuje ona jednak opisacé
stan, w jakim, wedle wierzen, znajduje si¢ czlowiek po swej smierci. Kres zy-
cia ukazany jest jako poczatek kolejnego, nastepujacego po przejsciu zmarlego
do nowej, duchowej rzeczywistosci. W taki sposob, pamictajac, rzecz jasna,
o réznicach dotyczacych konkretnych wyobrazen, rozumie si¢ zycie po $mierci
w trzech wielkich religiach §wiatowych: judaizmie, chrzescijanistwie i islamie. Nie-
co inng (mniej osobowa) forme bytowania uznaje si¢ takze w buddyzmie i hindu-
izmie. W ksigzce B. Giberta niebo to miejsce, do ktérego mial by¢ zabrany po
swej $mierci dziadek malego narratora ksiazki (Tamze, s. 4). Wizja nieba przed-
stawiona w ksiazce nie jest, jak juz wspomniano, zwiazana z konkretng religia,
zostala wyrazona w sposob uniwersalny. Stanowi swego rodzaju kompendium
podstawowych wierzen dotyczacych zycia po $mierci. Warto zaznaczy¢, ze ten

ktérych funkcjq jest przedstawianie i narracja. Perry Nodelman (1988, s. 222) twierdzi, ze
zwiazek obrazu i tekstu jest zawsze do$¢ ironiczny: ,,slowa méwia nam to, czego nie pokazuja
obrazy, za$§ obrazy pokazuja to, czego stowa nie mowia...”. Czyz nie jest to jednak sytuacja
idealna dla prob przekazania i opisania tego, co, jak w przypadku naszych poje¢ filozofuja-
cych, jest abstrakcyjne i jezykowo ,,niedookreslalne”?

#Te raczej rzadko pojawiaja si¢ w publikacjach dla najmtodszych; watto niemniej wspomnied,
ze istnieje dobra ksiazka poswigcona niebytowi — Nze Marii Marjanskiej-Czernik z ilustracjami
Krystyny Lipki-Sztarbatto (Marjafiska-Czernik & Lipka-Sztarbalto, 2008).
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uniwersalny charakter podkreslony jest takze poprzez doboér formy graficznej
ilustracji (czy raczej obrazéw, jako ze mamy do czynienia z ksiazka obrazo-
wa)’. Wszystkie one maja bowiem postaé piktograméw, a zatem, wedle ujecia
Teresy Tomaszkiewicz, schematycznych, realistycznych lub symbolicznych
rysunkéw, oddajacych sens komunikatu jezykowego bez posrednictwa jezyka.
W tym przypadku przekaz zostaje zakodowany przy uzyciu $rodkéw zaczerp-
nietych z systemu wizualnego (2009, s. 51).

Istotng cecha piktograméw jest ich umowno$¢; ich tresci sa ,,utarte”
iznane (przynajmniej w pewnej grupie spolecznej). Kazdy piktogram jest
monosemiczny, a wiec jednoznacznie wiazany z jednym, okreslonym znacze-
niem (Tamze, s. 52). Najistotniejsza, jak si¢ wydaje, funkcja piktogramu jest
wlasnie upowszechnienie tresci, realizowane dzigki zastapieniu stowa w okre-
slonym jezyku, dostepnego tylko dla postugujacych sie nim oséb, powszechnie
rozumianym obrazem. Ma to szczegodlng warto$¢ zwlaszcza w przypadku poje¢
abstrakcyjnych, ze swej natury trudnych do zdefiniowania. Rozwiazanie przyjete
przez autora jest zatem znakomitym sposobem uprzystepnienia mtodemu czy-
telnikowi tego, co w inny sposéb mogloby by¢ trudne do zrozumienia, cho¢
trzeba zarazem przyznaé, ze postugujac si¢ piktogramami, Gibert traktuje je
w sposob dos¢ szczegdlny, o czym bedzie jeszcze mowa nieco pozniej.

Przyjrzyjmy si¢ kilku przykladom. U B. Giberta niebo — cel podrdzy, jaka
jest zycie — oznaczone jest na stronie tytutowej znakiem informacyjnym ,,par-
king” (Gibert, 2011, s. 3). ,,P6jscie do nieba” zobrazowano natomiast za po-
mocg znaku drogowego ,lotnisko” (Tamze, s. 5). Warto dodaé, ze za pomoca
piktogramoéw zilustrowane sq w ksigzce nie tylko tresci abstrakeyjne, ale i cal-
kiem konkretne. Dla przyktadu, zdanie ,,M6j kochany dziadziu$ nie byl az tak
stary, zeby i§¢ do nieba”, polaczyl autor z obrazem przedstawiajacym znak
okreslajacy dopuszczalng predkosé 60 km na godzing. W tym przypadku od-
nosi si¢ on zapewne do nieprzekroczonego wieku 60 lat (Tamze, s. 12—13).

Niebo przedstawione jest w ksiazce B. Giberta jako miejsce, w ktorym
,»podobno [zwréémy uwage na hipotetyczny tryb wypowiedzi] jest dobrze, sa
tam wszystkie wspolczesne wygody”. Zdanie to zilustrowane zostalo za po-
mocg zestawu znakéw informacyjnych, okreslajacych liste udogodnien ofero-
wanych, na przyklad w przydroznym hotelu (Tamze, s. 15).

5> Warto wspomnie¢, ze Bruno Gibert jest autorem zaréwno tekstu, jak i ilustracji Nieba.
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Rys. 1. Podobno w niebie jest dobrze...
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Zrédto: Gibert, 2011, s. 15.

Uniwersalny, panreligijny charakter przekazu ksiazki bardzo wyraznie od-
zwierciedlajg slowa: ,,wszyscy ida do nieba”, uzupelnione ilustracja przedsta-
wiajaca symbole wielkich religii (islamu, judaizmu, taoizmu i chrzescijanstwa),
rozumiejacych niebo wlasnie jako stan szczesliwosci, ktéry mozna osiggnac
po zakonczeniu zycia ziemskiego, badZz po prostu przyszla, duchowa forme
zycia (Tamze, s. 24-25).

Alternatywg dla tak rozumianego ,,nieba’” jest reinkarnacja, w ktora wierza
wyznawcy buddyzmu. B. Gibert pisze o niej w nastepujacy sposob: ,,Niekto-
rzy mysla, ze po $mierci rodzimy si¢ na nowo w jakiej$ innej postaci”, za$
stowom tym towarzyszy symbol recyklingu (Tamze, s. 34-35).

Tym, co jednak dla narratora najwazniejsze, jest wynikajace z wiary w zy-
cie pozagrobowe poczucie blisko$ci zmarlego dziadka. ,,Czuje, jakby byl tu,
calkiem blisko, i mozna bylo z nim porozmawia¢” — méwi; stowa te zostaly
uzupelnione przez piktogram przedstawiajacy stuchawke telefonu, powszech-
nie zrozumialy symbol oznaczajacy mozliwos¢ komunikowania si¢ oddalo-
nych od siebie 0séb (Tamze, s. 45).

Warto w tym miejscu dodac, ze B. Gibert w swoisty sposob redefiniuje
uzywane piktogramy; nadaje im nowe sensy. Co$ bardzo materialnego i na
trwale — wydawaé by si¢ moglo — zwigzanego ze Scisle okreslonym znacze-
niem, wpisuje w sfer¢ eschatologii, odnoszac do tresci wykraczajacych poza
doczesnosé: przemijanie, §mieré, zycie po $mierci, raj. W tych nowych funk-
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cjach wystepujg one tylko w powiazaniu z tekstem. Bez niego wrécilyby
w sposéb naturalny 1 nieunikniony do swych pierwotnych znaczen.

Roéwnie ciekawg realizacja tematu $§mierci 1 tego, co nastepuje po niej, jest
ksiazka Ges, Smieré i tulipan (Brlbruch, 2008)°. Podobnie jak w Niebie, poja-
wiaja si¢ tutaj przypuszczenia dotyczace ewentualnego zycia po $mierci, maja
jednak charakter zdecydowanie bardziej hipotetyczny. Narrator Nzeba z du-
zym przekonaniem twierdzi, ze wszyscy idq do nieba (Gibert, 2011, s. 24).
Oprocz przypuszezen (,,Podobno w niebie jest dobrze, sa tam wszystkie
wspolczesne wygody” — Tamze, s. 14) pojawiajq si¢ takze stwierdzenia bar-
dziej kategoryczne (,Na pewno troche, tak kolo poludnia” — Tamze, s. 20).
W ksigzce Wolfa Erlbrucha mamy do czynienia wlasciwie wylacznie z do-
mniemaniami, cho¢ jedna z jej bohaterek jest §mieré¢, mogloby si¢ wiec wyda-
waé, ze nikt nie wie lepiej od niej, co jest ,,po drugiej stronie”. Tymczasem
$mier¢, odpowiadajac na pytanie, czy zmarle gesi zamieniajg si¢ w anioly, od-
powiada jedynie: ,,Bardzo mozliwe [...] W kazdym razie skrzydia juz macie”
(Erlbruch, 2008, s. 16). Podczas tej samej rozmowy w nastepujacy sposob
komentuje stowa ptaka o istnieniu piekla, w ktérym ,,smazg si¢ zte gesi™: ,,Nie
do wiary, co wy [...] sobie opowiadacie, ale kto wie” (Tamze, s. 17).

W warstwie itkonograficznej ksiazka jest niezwykle prosta, wrecz minima-
listyczna. Autor kresli je za pomoca prostej kreski, z uzyciem dos§é ubogiej
palety stonowanych, malo nasyconych koloréw (dominuja beze 1 szarosci). Na
wigkszosci obrazéw widzimy jedynie tytulowe postaci (ge$ i $mierc), z pomi-
nigciem drugiego planu, a czesto nawet tla. Z koniecznosci zatem brakuje tez
perspektywy, obrazy sa plaskie, dwuwymiarowe.

Najciekawszy jest jednak sposéb zobrazowania $mierci. Ma ona postaé
upersonifikowana i w pewnym stopniu tradycyjna: ludzkiego szkieletu. Jest
jednak ubrana w dluga sukni¢ w czerwona krate i kraciasty plaszcz koloru
szarego. Wlasciwie jedynym widocznym elementem szkieletu jest czaszka
z wyraznie zarysowanymi oczodolami i otworem nosowym. Stopy $mierci
zakrywaja plaskie, pozbawione obcaséw buty. Nawet dlonie, ktére widoczne
sg spod rekawow plaszcza, nie przypominaja koscistych konczyn tradycyjnie
wyobrazanej kostuchy; wygladaja raczej, jakby okrywaly je ciemne, jednopal-
czaste rekawice. To wszystko pozbawia ja grozy, jaka wywolywaé ma wick-
sz0$¢ jej przedstawien. Przeciwnie — $mier¢ z ksigzki Erlbrucha wydaje sie
mila, przyjazna. Zaznaczono to takze w warstwie tekstowej; w pewnym mo-
mencie narracji padaja stowa: ,,Wlasciwie byla mila, a jesli zapomnie¢ o tym,
KIM byla — nawet bardzo mita” (Erlbruch, 2008, s. 10). W wielu miejscach
zar6wno sposob ulozenia ,,ciala” (lekkie ugiecie kolan na stronie 5., wysunigta

¢ Interpretacje tego tekstu znajdzie czytelnik np. w: (Kepa, 2013).
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stopa na stronie 6., swobodny, niedbaly sposéb siedzenia na stronie 15. 1 le-
zenia na 14., trzymanie gesi za ,,rece” — a wlasciwie skrzydia — na stronie 25.),
jak 1 wspomniany juz ubiér, sprawiaja wrazenie, ze mamy do czynienia z mala
dziewczynka. Jest ono potegowane poprzez ukazywanie gesi i Smierci w koja-
rzacych si¢ z zabawg okoliczno$ciach: plywajacych w stawie (s. 12) czy skry-
wajacych si¢ w koronie drzewa (s. 21 i 22). Takze wspomniane juz zlaczone
rece (s. 25) przywodza na mys$l dziecigcy taniec, np. powszechnie znane ,,ké1-
ko graniaste”. Oczywiscie, gest ten nawigzuje takze do znanego motywu tafica
$mierci’, niemniej, w $wietle tego, co zostalo powiedziane, takze i on zostal
mocno przetworzony. Wizerunek §mierci z ksiazki W. Erlbrucha pozbawiony
jest grozy wlasciwej wickszoS$ci przedstawien danse macabre.

>

Rys. 2. Smier¢ i ges trzymajace si¢ za ,,rece’

Zrédto: Exlbruch, 2008, s. 25.

W kluczowym momencie narracji (kiedy ge§ umiera) $mier¢ wraca jednak
do swej ,,powaznej” roli. Pochyla si¢ z troska nad umierajaca (s. 27). Bierze
bezwladne cialo na rece i ostroznie niesie nad rzeke (co ciekawe, trzymany
przez nig na wielu obrazkach czarny tulipan tym razem niesie — poniewaz ma
zajete obie rece — w zgbach: s. 28). Kladzie ostroznie zwloki gesi na wodzie

7 Szerzej o danse macabre zob. m. in.: Schuster, 2002; Lurker, 2004, s. 345 i nastgpne; Oesterre-
icher-Mollwo, 1992, s. 156.
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1, utozywszy uprzednio tulipan na jej brzuchu, popycha delikatnie, po czym
patrzy na nia, dopoki nie straci jej z oczu (s. 29, 30). Wtedy — pisze narrator —
,Prawie zrobilo si¢ jej smutno. Ale takie byto zycie” (s. 30).

Warto doda¢, ze W. Erlbruch odwoluje si¢ w oméwionych wyzej przed-
stawieniach do powszechnie znanej symboliki. Ge$ jest w tradycji celtyckiej
(podobnie jak tabedZ) odpowiednikiem duszy, facznikiem pomiedzy swiatem
cielesnym 1 duchowym (Oesterreicher-Mollwo, 1992, s. 4445 1 88-89; Cirlot,
2000, s. 1306). Rzeka w wielu kulturach symbolizuje uptyw, przemijanie — takze
smier¢ (Citlot, 2000, s. 359; Lurker, 1994, s. 320-321). Tulipan oznacza mi-
tos¢, w polaczeniu z czarnym kolorem — si¢gajaca po kres zycia badz zwiaza-
na z jego poswieceniem (Lurker, 1994, s. 239).

Stworgenie Barta Moyearta (Moyeart & Erlbruch, 2005), ksiazka zilustro-
wana przez Wolfa Erlbrucha, jest ciekawa realizacja zagadnienia bytu trans-
cendentnego — Boga. Nie skupia si¢ jednak na jego naturze, lecz raczej kon-
centruje si¢ na jego roli w powstaniu $wiata. Inaczej niz Niebo, posiadajace
wyraznie uniwersalny charakter, S#worgenie reprezentuje okreslony poglad na
omawiane zagadnienie. Artystyczna wizja autora jest zasadniczo zgodna
z chrzedcijaniska koncepcja stworzenia. Jedynym, cho¢ dosé¢ istotnym odstep-
stwem od przekazu biblijnego jest uczynienie z pierwszego czlowieka, Adama
— obserwatora calego procesu, jesli nie wspélwiecznego Stworcy, to przynajm-
niej wczesniejszego od wszelkiego stworzenia. Nie pasuje to do zadnego
z dwoch opiséw powstania §wiata zawartych w Kszedge rodzaju (Rdz. 1, 1-31,
2, 1-3; Rdz. 2, 4b—7). Wszystko inne jednak juz si¢ zgadza. Swiat na przyklad
zostaje stworzony z niczego, powolany do istnienia z niebytu, dlatego tez Bog
1 Adam siedzgq (jeszcze przed poczatkiem) na krzesetkach zawieszonych
W pustce, nicosci — poza nimi nie ma jeszcze nic (Tamze, s. 7). Proces stworze-
nia odbywa si¢ w czasie, w ciagu kilku dni, za$ kolejnosé powstajacych rzeczy
(poza wspomnianym wyjatkiem Adama) $cisle odpowiada opisowi biblijnemu.

Obraz Boga w Stworgenin jest antropomortficzny i, rzec mozna, tradycyj-
ny: jest to po prostu brodaty staruszek w dlugiej szacie. Zaréwno jednak bar-
dzo prosta kreska, jakq zostal narysowany, jak i gestykulacja i mimika stworcy
pozbawiaja go wynioslosci, charakterystycznej dla wielu przekazéw religij-
nych. Patrzac na usmiechni¢tego Boga, unoszacego kciuk w gescie aprobaty
(Tamze, s. 10)°, a nawet hustajacego si¢ radosnie na galezi dopiero co stwo-
rzonego drzewa (Tamze, s. 24), nie mozemy watpi¢, ze mamy do czynienia
z Bogiem dobrym, ktory tworzy $wiat dla cztowieka i z milosci do niego.

8 Jest to wyrazne nawiazanie do stéw z Ksiegi Rodzaju, wieniczacych kazdy dzien stwarzania —
i wiedzial Bég, Ze to, co uczynil, byto dobre — Rdz. 1, 4; 1, 10b; 1, 12b; 1, 18b; 1, 21b; 1, 25b;
1, 31.
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Stwarzanie wynika bezposrednio z woli Boskiej. Swiadczy¢ o tym moze
chocby to, ze jeszcze przed rozpoczeciem procesu Boég w charakterystyczny
sposob ,.kluje palcami w pustke”, pokazujac, co ma zosta¢ dopiero uczynione
(Tamze, s. 22). Stwarzane rzeczy wychodza zas — w sensie dostlownym — z rak
Bozych. Niezwykle charakterystyczny jest brak rozgraniczenia pomiedzy stwor-
czymi gestami Boga a tym, co wskutek tego powstaje. Koza 1 ryba wydaja si¢
wylewac, wyplywac czy emanowaé bezposrednio z Boga (Tamze, s. 22-23).

Rys. 3. Bog stwarza zwierzeta

> |

Zrddfo: Moyeart, Erlbruch, 2005, s. 22-23.

Na koficu powstaje Ewa. Tak jak Adam, jest ona naga, z podobnie jak
w jego przypadku delikatnie, acz wyraznie zaznaczona sfera plci (Tamze,
s. 28-29). Proces stworczy konczy sig, zgodnie z biblijnym pierwowzorem,
odpoczynkiem. Bog, ktoéry ,.dzisiaj nie stworzyl nic” — $pi, obserwowany
przez dwoje sposréd swych stworzen (Tamze, s. 30-31).

Innym wartym omowienia zagadnieniem jest sposob obrazowania losu
ludzkiego. Bardzo ciekawie kwesti¢ t¢ przedstawiaja Davide Cali (autor) i Ser-
ge Bloch (ilustrator) w ksiazce A ja czekam... (Cali & Bloch, 2013). Zycie
ludzkie jest tu postrzegane jako nieustanne oczekiwanie na cos, reprezento-
wane w sferze ikonograficznej w postaci powtarzajacego si¢ w réznych mody-
fikacjach motywu czerwonej wloczki (Tamze, s. 50). Stanowi ona swoista lini¢
zycia (charakterystyczny kolor czerwony), poprzez wspomniane modyfikacje
ilustrujacy jego zlozonos$¢ i1 skomplikowanie. Powracajacy, przeplatajacy sie
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przez wszystkie obrazy motyw czerwonej welnianej nici intersemiotycznie
wizualizuje metafory, ktérymi opisuje si¢ zycie: ni¢ zywota, zycie si¢ plecie,
przeciaé, zerwaé ni¢ zywota, powigzania zyciowe, rodzinne, zwiazki itp.

Poczatkowo tytulowe ,,oczekiwania”, skladajace si¢ na zycie czlowieka,
sa do§¢ proste. Male dziecko czeka na przyklad na przyjscie gwiazdki
(Tamze, s. 10-11). W tym przypadku czerwona wldczka staje sic elementem
przystrojenia domu: jest zawieszanym na choince tanicuchem badz girlandami,
na ktérych podwieszone zostaly pod sufitem ozdoby $wiateczne.

7. czasem nasze oczekiwania stajq si¢ bardziej skomplikowane — na przy-
ktad na milos§¢. Czerwona widczka przybiera tu postac splatanej Sciezki, ktora
przebywa mlody czlowiek zanim spotka ,t¢ jedyna” (Tamze, s. 12-13).
Oczekiwanie ,,na to, ze ona powie tak” opatrzone jest ilustracja dwojga mlo-
dych ludzi w strojach §lubnych, w kosciele. Rozwijajaca si¢ ni¢ jest tu lina, za
pomoca ktérej mezczyzna wciaga swa, najwyrazniej wahajaca sie, wybranke
do $wiatyni (Tamze, s. 24-25).

W czasie oczekiwania na dziecko czerwona welna wykorzystywana jest
przez przyszla mame do przygotowania cieplych, welnianych ubran dla
dziecka (Tamze, s. 27). W niezwykle charakterystyczny, bardzo dostowny
sposob, przedstawione sa za§ same narodziny potomka. Na ilustracji widzimy
lezaca na 16zku porodowym naga kobiete. Spomiedzy jej nég wyjmowane jest
dziecko. Czerwona przedza jest tu taczaca ciata dziecka i matki, nie odcigtg
jeszcze, pepowing (Tamze, s. 29).

Rys. 4. Narodziny dziecka

Zrédto: Cali & Bloch, 2013, s. 29.
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Niekiedy czerwona ni¢ kojarzy si¢ z poczuciem bezpieczenstwa, jak
chocby w przypadku ilustracji przedstawiajacej oczekiwanie na wakacje, gdzie
jest ona lina, za pomoca ktorej ojciec asekuruje dzieci podczas wspdlnej wy-
prawy w gory (Tamze, s. 33). Innym razem staje si¢ symbolem splatania
1 skomplikowania ludzkich relacji, jak na ilustracji towarzyszacej tekstowi
»[czekam| ze ta druga strona powie przepraszam” (Tamze, s. 34). U kresu
zycia moze ona przybra¢ postaé pogrzebowego wiefica, przystrajajacego ka-
rawan wiozacy trumne na cmentarz (Tamze, s. 43). W tym miejscu nastepuje
jednak swoiste zapetlenie linii zycia. Po §mierci, bedacej kresem jednego ist-
nienia, czerwona wléczka pojawia si¢ na ostatniej ilustracji (Tamze, s. 49) jako
zaczyn nowego: symbolizuje pléd w brzuchu cigzarnej kobiety.

Analogiczny motyw — rozwijajacej si¢ nici — stosuje Iwona Chmielewska
w ksiazce O tych, ktirgy sie rogwijali (Chmielewska, 2013). Tym razem sym-
bolizuje ona raczej sens zycia, a nie ludzki los. Sensu tego upatruje autorka
W swoistym samorozwoju, rozumianym jako niesienie pomocy innym. Moty-
wem przewodnim w warstwie ikonograficznej jest tutaj wspomniana juz nic.
Korpusy niektérych postaci (tych, ktére niosa pomoc innym) zrobione sa
z tekturowych szpulek do nanizania nici, za$§ ona sama stanowi element w ten
czy inny spos6éb pomocny. Juz na stronach 6—7 widzimy posta¢ doktora Janu-
sza Korczaka (znana z innej ksiazki Chmielewskiej — Pamietnika Blumfki
(2011)) wieszajacego wyprane dziecigce ubranie, najprawdopodobniej naleza-
ce do jednego z podopiecznych. Sznurem, ktérego uzywa, jest uzyczana przez
anonimows, ,,szpulowaty” posta¢ ni¢ (Chmielewska, 2013, s. 6—7). W innym
miejscu ni¢ oplatajaca niosaca pomoc postac stuzy do podnoszenia cigzaréow
(Tamze, s. 18), zawiazania snopka zboza (s. 19) czy wyciagania wody ze studni
(Tamze, s. 32). Niekiedy towarzyszy zabawie i rekreacji — jest np. dziecigca
skakankg (Tamze, s. 22), sznurem do sanek (Tamze, s. 10), stuzy do zawiesze-
nia hustawki (Tamze, s. 21). Innym razem jest ling asekuracyjna w goérach
(Tamze, s. 30). Na dwu obrazach w bezposredni sposob stuzy ratowaniu zycia:
staje si¢ sznurkiem drabinki, po ktérej schodzi z plonacego domu maly chlo-
piec (Tamze, s. 31), a takze ling rzucona tonacej osobie (Tamze, s. 28-29).

Niesienie pomocy postrzega autorka jako zwykla ludzka powinnosé:
,,Co robili? Zwykle nic wielkiego. To, czego od nich oczekiwano i do czego
byli wprost stworzeni” (Tamze, s. 8). Rozumiane jest ono ponadto jako droga
do samodoskonalenia i rozwoju: ,,Dzigki temu mogli si¢ rozwijac i rozwijali
si¢ coraz bardziej” (Tamze, s. 10). Niezwykle charakterystyczne jest swoiste
spigcie calej ksigzeczki klamra w postaci wizerunku szpuli nici na jej poczatku
(s. 1) 1 koncu (na koncowej wyklejce). W pierwszym przypadku szpulka jest
»cala”, jeszcze nie uzywana, w drugim — w znacznym stopniu rozwini¢ta, zo-
stalo na niej juz niewiele nici.
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Rys. 5. Ratowanie tonacej osoby

a innym razem potrzebni byli szybko.

Zrédto: Chmielewska, 2013, s. 28-29.

Inna warta wspomnienia realizacja tematu losu, a zarazem sensu zycia,
jest Wielkie pytanie autorstwa Wolfa Erlbrucha (Erlbruch, 2006)’. Stanowi
ona zbidr ilustrowanych odpowiedzi na tytulowe Wielkie Pytanie: ,,Po co je-
stemr”. W zaleznosci od wieku, bagazu doswiadczen, wrazliwosci, wykonywa-
nego zawodu, a nawet przynaleznosci gatunkowej (odpowiadaja bowiem takze
zwierzeta) przybieraja one rézne formy. Babcia moéwi: ,,Abym mogta ci¢ roz-
pieszczad, to jasne!” (Erlbruch, 20006, s. 10—11), grubas: ,,aby dobrze pojes¢”
(Tamze, s. 12-13), a stowik: ,,by $piewaé swoja piosenke” (Tamze, s. 12—13).

Warto zwréci¢ uwage na trzy odpowiedzi i towarzyszace im ilustracje.
Pierwszej udziela spersonifikowana §mieré. Brzmi ona: ,,Jestes po to, by ko-
cha¢ zycie” (Tamze, s. 24-25). Motyw $mierci — milosniczki zycia jest bardzo
charakterystyczny dla tworczosci autora. Pojawil si¢ on takze we wspomnianej
wczedniej innej jego ksiazce, Ges, Smier i tulipan. Smier, wzywajaca tu do
umilowania zycia, tam przedstawiona jest jako co$, co zycie konczy, jednak
w pozytywnym tego slowa znaczeniu. Nie przeciwstawia si¢ zyciu, nie jest
jego antagonizmem, ale jego istotnym elementem, a zarazem dopelnieniem,
czyms, co czyni je kompletnym. Widaé to w obu ksiazkach takze w warstwie

° Erlbruch otrzymal za niemieckie wydanie tej ksiazki gléwna nagrode na Targach Ksiazki
Dziecigcej w Bolonii w roku 2004.
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ikonograficznej. Jak juz wspomniano, personifikacja §mierci ma u Erlbrucha
pewien rys tradycyjny: jest nim mianowicie wykorzystanie motywu ludzkiego
szkieletu. To jednak, jak on wyglada, w Zaden sposob nie koresponduje z ob-
razami znanymi z przedstawien danse macabre. OpisywaliSmy juz wizerunek
kostuchy w Gesi, Smierci i tulipanie. Jak wyglada ona w Wielkim pytaniu?
Pierwszym, co rzuca si¢ w oczy, jest usmiech, wyraznie pogodny wyraz ,,twa-
rzy”, czy — w tym przypadku, jakkolwiek paradoksalnie by to nie zabrzmialo —
»czaszki”. Innym elementem calkowicie nielicujacym z tradycyjnymi przed-
stawieniami jest ubior. W Wielkim pytanin odziana jest ona w sukienke
w duze, zo6lte grochy, z gustownym kolnierzykiem. Takze ulozenie ,,ciata” nie
wzbudza strachu. Wprawdzie jej rece ukryte sa za plecami, nie ma jednak Zad-
nych podstaw, by domyslac sig, ze skrywa w nich jaki§ zlowrézbny atrybut, na
przykiad kose (Tamze). Jak si¢ wydaje, do tej ,,mitosniczki zycia” bardziej
pasowalby kwiat, z ktérym przedstawiona jest (w bardzo zreszta podobnej
pozie) w Gesi, Smierci i tulipanie (Etlbruch, 2008, s. 5).

Rys. 6. Smier¢

Zridto: Exlbruch, 2006, s. 24—25.

Dwie kolejne odpowiedzi, o ktérych warto wspomnied, s niezwykle zna-
czace ze wzgledu na to, ze poprzez swojg forme niejako zmieniaja charakter
1 znaczenie Wielkiego Pytania. Poczatkowo dotyczyly celu istnienia, teraz jego
przyczyny. Co charakterystyczne, sa to odpowiedzi udzielane przez osoby
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najblizsze dziecku. Tata mowi: ,,Jeste$, poniewaz mama i ja bardzo si¢ ko-
chamy” (Erlbruch, 2004, s. 28-29), mama za$: ,,Jestes tutaj, poniewaz kocham
ci¢” (Tamze, s. 44—45). Obrazki im towarzyszace przedstawiaja odpowiednio
dwoje catujacych si¢ ludzi oraz matke przytulajaca do piersi niemowlaka.

Ksigzka koficzy si¢ pustq karta w kratke, na ktorej dorastajacy maly czy-
telnik moze zamieszczaé¢ swoje — zapewne takze w formie rysunkowej — od-
powiedzi na Wielkie Pytanie (Tamze, s. 46—48).

Ostatnig publikacjq reprezentujaca ten zakres tematyczny (losu i sensu
zycia), o ktérej chcielibySmy wspomnieé, jest Co za szgezescie!/Co za pech!
autorstwa Thomasa Hallinga (tekst) i Evy Eriksson (ilustracje) (Halling
& Eriksson, 2010). Los ludzki uj¢to w niej jako szereg zwyklych, codziennych
zdarzen, ktére moga spotkac kazdego czltowieka, a ktére da si¢ interpretowac
dwojako: jako szczescie lub pech. Publikacja ma posta¢ ksigzki dwustronne;.
Czytana ,,od przodu” przedstawia zdarzenia ze zwyklego dnia zycia malej
dziewczynki, Amandy. Kazde z nich interpretowane jest jako co$ dobrego,
szczesliwego. Dziewczynka, korzystajac z dobrej pogody, wychodzi na spacer
(Tamze, s. 3). ,,Co za szczgsciel” — czytamy — ,,Gdyby nie to, bardzo by si¢
nudzilta” (Tamze, s. 4). Zgodnie z przyjeta konwencja, odwrotna strona ilu-
stracji przedstawia, co mogloby si¢ wydarzy¢, lecz si¢ nie wydarzylo (podtytut
ksigzki to zreszta Opowiesé o tym, co si¢ nie wydarzgyto), co zasygnalizowane
jest poprzez uzycie — inaczej, niz na pelnokolorowym ,awersie” — prostej
kreski bez koloréw.

Dalej widzimy Amande, ktéra skrecita w lewo (Tamze, s. 5). ,,Co za
szczesciel” — czytamy. ,,Gdyby nie to, na glowe spadlaby jej doniczka z kwia-
tami” (Tamze, s. 6). Co ciekawe, jesli przeczytamy ksigzeczke od drugiej stro-
ny, znajdziemy w niej dokladnie te same wydarzenia opatrzone kraficowo
rézng ocena. Dziewczynka wychodzi z domu. ,,Co za pech!” — czytamy
tym razem (Tamze, s. 3)". ,Gdyby nie to, bardzo wesolo spedzitaby czas”
(Tamze, s. 4). Nastepnie skreca w lewo (Tamze, s. 5). I tym razem ocena jest
negatywna. ,,Gdyby nie to, dostataby pigkny balon” (Tamze, s. 0).

Obie strony ksigzki spotykaja si¢ na wspoélnym srodku, na ktérym widzi-
my $piaca dziewczynke (Tamze, s. 22-23). Jednak komentarze do ilustracji
sg inne w zaleznosci od strony, od ktorej czytamy. Jesli czytamy od strony
,»szezesliwe)”, nagle, paradoksalnie, dowiadujemy si¢, ze dziewczynka mia-

10 Oczywiscie tym razem — takze w przypadku kilku kolejnych cytatéw — chodzi o numeracije
liczona od drugiej, ,,pechowej” strony. Warto dodad, ze w ksiazce, podobnie jak w wigkszos¢
picturebookéw, nie wstawiono numeréw stron; zazwyczaj powodowane jest to obrazowym
charakterem publikacji, w tym przypadku dochodzi dodatkowa trudnosé w postaci ,,podwoj-
nego” charakteru opowiadanej historii.
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ta... pecha — spotkalo ja bowiem wiele szczesliwych zdarzen, ona jednak o tym
nie wiedziala. Z analogicznego powodu dzien dziewczynki widziany
z perspektywy ,,pecha” ostatecznie oceniony jest jako szczesliwy. Wprawdzie
przez caly dzien przesladowal ja pech, ale — na szczgsciel — o tym nie wiedziala.

Rys. 7. Szczgscie czy pech?

Thomas Halling - Eva Eriksson

Co 2a szC2zesCjel

i\pad ®Z Q)

ugssT AT - Buliey sewoy |

Przedstawiajac ludzki los w taki wlasnie sposob, jako szereg zwyklych,
codziennych wydarzen, ktérym nadajemy okreslong warto$¢ poprzez doko-
nanie ich oceny, ksigzka T. Hallinga i E. Eriksson wprowadza nas w sfere
aksjologii, o ktorej chcieliby$my na koniec wspomniec.

Interesujacq publikacja poswigcong wartosciom, a w szczegolnosci ich re-
latywnemu charakterowi, jest ksiazka Iwony Chmielewskiej Do polowy pusta,
do potowy petna (Chmielewska, 2008). Niestety, ksiazka do dzis nie ukazala si¢
na rynku polskim; prezentowane tu cytaty i ilustracje pochodza z edycji kore-
afiskiej — autorka jest w tym kraju niezwykle popularna'’.

Relatywny charakter dokonywanych przez nas ocen doskonale obrazuje
juz sama okladka. Przedstawia ona szklanke, do ktérej nawiazuje tytul publi-
kacji. Jest ona wypelniona dokladnie do polowy, co pomaga dostrzec linia
przerywana poprowadzona przez niemal calg szeroko$¢ obrazu, pokrywajaca

11 Prawie wszystkie opublikowane dotad ksiazki Chmielewskiej maja swoje pierwodruki
w wydawnictwach koreafiskich, do dzi$ tylko koreafiska edycje maja m. in. Room in the heart,
BIUM, Kwak, Young-Kwon, il. Iwona Chmielewska, Wydawnictwo Agibooks, 2009, Gdzie
Jest moja cirka?, Wydawnictwo Nonjang, Seul, Korea, 2011, Moje kroki, Wydawnictwo
Nonjang, Korea 2011, Pomysty, wyd. Nonjang, Seul, Korea 2011.
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si¢ z poziomem plynu w szklance. Linia ta wyznacza zarazem o$ postrzegania
dwoéch 0séb, przy czym jedna skupia wzrok na wypelnionej czesci naczynia,
druga — odwrécona o 180 stopni — na pustej. Patrzac na ten sam przedmiot,
postrzegaja go zatem odmiennie (Tamze — okladka).

Rys. 8. Do polowy pusta, do polowy pelna

qplbo]| 9 871?  a
ot s
0%

Zrédto: Chmielewska, 2008

rir

Calo$¢ ksiazki pomyslana jest jako zbiér pictnastu obrazéow przedstawia-
jacych sytuacje i zdarzenia, ktére moga by¢ krancowo réznie oceniane przez
ich uczestnikow. Dla przyktadu, na jednym z nich wida¢ mezczyzne wycho-
dzacego na spacer z psem. Wyraz twarzy czlowieka §wiadczy o tym, ze dla
niego pupil jest pigkny. Jednak przechodzaca nieopodal starsza, elegancka
pani, czujaca wyrazny strach przed zwierzeciem, ocenia je zupelnie inacze;.
Tekst towarzyszacy temu obrazowi skupia si¢ na postrzeganiu pickna: ,,Co dla
jednych jest pickne, dla innych jest brzydkie” (Tamze, s. 6—7).
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Czy pokonanie schodéw jest tatwe, czy trudner Z cala pewnosciq innej od-
powiedzi na to pytanie udzieli mioda, zdrowa dziewczyna, ktora przeskakuje po
kilka stopni catkowicie odruchowo, nie myslac nawet o tym, co robi, innej zas
przykuty do woézka inwalidzkiego chlopiec, dla ktérego samodzielne wejscie na
schody jest niemozliwe. Obie te postaci pojawiaja si¢ na stronie 20, na obrazie,
ktéremu towarzyszy tekst: ,,Co dla jednych jest tatwe, dla innych jest trudne”.

Jedzenie czipsoéw jest niemal niestyszalne w gwarze miasta, na przyklad
tuz obok placu budowy, innym razem zas$ jest nieakceptowalnym, ucigzliwym
halasem — jesli spozywa si¢ je na przykiad w sali kinowej czy teatralnej. Tym
razem autorka dzieli strone¢ na dwie niezalezne polowy, przedstawiajace od-
powiednio plac budowy oraz sal¢ kinowa. Y.aczacym te dwa obrazy elemen-
tem jest postaé jedzacej czipsy dziewczyny. W pierwszym przypadku jej za-
chowanie pozostaje niezauwazone, w drugim budzi zdecydowany sprzeciw
(Tamze, s. 16). Autorka dolacza do obrazu tekst: ,,To, czego czasem nie sty-
cha¢, innym razem jest za glosne”.

Umyte przez malg dziewczynke rece po zabawie na dworze z cala pew-
noscig nie sa dostatecznie czyste dla chirurga, ktéry ma wiasnie przystapi¢ do
operacji. Obie te postaci widzimy, tuz po umyciu rak, na stronie 8. Tym razem
Chmielewska uzupelnia obraz stwierdzeniem: ,,Co dla jednych jest czyste, dla
innych jest brudne”.

Kierowca szybkiego, sportowego i zapewne bardzo drogiego samochodu,
z pelna predkoscia mijajacego przejscie dla pieszych, patrzy z pogarda na sta-
re, powolne auto, zwalniajace 1 zatrzymujace si¢ przed pasami. Dla niego kie-
rujacy starym pojazdem jest zapewne biedny, skoro nie sta¢ go na ,,co$ po-
rzadniejszego”. Czy nie jest on jednak bogaty dla wkraczajacego na przejscie
bezdomnego, ktérego jedynym majatkiem jest liche odzienie, przewieszony
przez plecy worek i kije, ktérymi wspiera sig, idac z wyraznym trudem?
(Tamze, s. 10). Autorka nie ma co do tego najmniejszych watpliwosct: ,,Kto
dla jednych jest bogaty, dla innych jest biedny” — pisze.

Co ciekawe, ten sam obraz budzi¢ moze jeszcze jedno skojarzenie, réwnie
dobrze pokazujace relatywnos¢ ocen. Stary pojazd jest dla kierowcy gnajacego
sportowego auta za wolny. Z cala pewnoscig jednak takze on jest zdecydowanie
za szybki dla wspomnianej wczesniej, wchodzacej na przejscie dla pieszych
osoby, podpierajacej si¢ laskami i poruszajacej si¢ z duzym trudem. Gdyby nie
uprzejmos¢ kierowcy starego auta, nie mialaby ona szans na przekroczenie
jezdni. Do oryginalnego tekstu Chmielewskiej §mialo mozna by doda¢ zatem
jeszcze jeden: ,,Co dla jednych jest wolne, dla innych jest szybkie”.

Zdaniem autorki relatywny charakter ma takze wiedza. Tata, pokazujacy
dzieciom rozgwiezdzone niebo 1 opowiadajacy o gwiazdach, planetach i1 konste-
lacjach, w ich oczach jawi si¢ zapewne jako ktos, kto wie bardzo wiele. Czym
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jednak jest jego wiedza wobec tej, jaka posiada profesor fizyki, ktoéry badaniu
gwiazd poswiecil zycie? (Tamze, s. 22). Autorka komentuje to w nastepujacy
sposob: ,,Kto wedlug jednych wie wszystko, wedtug innych wie niewiele”.

I najwazniejsza opozycja: czas, ktéry dla jednych jest koficem, dla innych
jest poczatkiem — pisze I. Chmielewska, opatrujac te stowa obrazem przed-
stawiajacym szpital, gdzie, w sasiadujacych salach, tuz obok siebie leza czto-
wiek, ktorego zycie wlasnie si¢ konczy i kobieta z nowo narodzonym dziec-
kiem na r¢kach (Tamze, s. 30). O tym, ze faktycznie mamy do czynienia z ta
samg chwila, §wiadczy zachdd stonca, widziane przez oba skrzydla okna,
w pewien sposob laczacego pokoije, a takze znajdujaca si¢ u dotu karta z ka-
lendarza, pokazujaca date: poniedzialek, piaty lutego.

Préby zilustrowania, oddania pojec abstrakeyjnych przy pomocy obrazu,
ktére zaliczy¢ mozna do wyodrebnionych przez Romana Jakobsona ,,ttuma-
czen intersemiotycznych”, transmutacji, interpretujacych znaki jezykowe
za pomocy systemow znakéw niejezykowych (Jakobson, 1963, s. 79), nie sa
z cala pewnoscig zadaniem prostym. Gléwna przyczyna jest w tym przypadku
ich charakter: s3 one zazwyczaj bardzo dalekie od codziennego doswiadcze-
nia, czasami wrecz catkowicie poza nie wykraczaja. Z tego samego wzgledu
zresztg rownie nielatwe jest ich nazwanie, zwerbalizowanie, zwlaszcza w taki
sposob, by powstaly przekaz byl zrozumialy dla niedoswiadczonego, pozna-
jacego dopiero $wiat abstrakcji i odpowiadajacych im symboli mlodego
czytelnika. Nie jest to jednak, jak pokazuja zaprezentowane tu przyklady, za-
danie niewykonalne.

Wydaje sig, ze w procesie wyjasniania poje¢ abstrakcyjnych szczegdlnie
dobrze sprawdzajq si¢ publikacje — jak ksigzki obrazowe — pomyslane sa jako
jedna, skonczona, domknigta pod kazdym wzgledem catod¢, w ktorej obraz
nie tyle ilustruje tekst, co w pewien sposéb go dopetnia i czyni kompletnym.
Co ciekawe, czg¢sto ich tworca jest zarazem autorem tekstu, jak i ilustratorem,
co w znacznym stopniu wplywa na ,komplementarno$¢” przekazu. Dodat-
kowym walorem picturebookéw jest takze to, ze bardzo czesto postuguja sie
symbolami, alegoriami, metaforami'’. Méwig zatem, w pewnym sensie, ,,tym
samym jezykiem”, co dotykajace abstrakcji i poje¢ ogdlnych ksigzki filozo-
ficzne. Sq jednak od nich latwiejsze w odbiorze, dzigki stosowaniu dwu uzu-
pelniajacych si¢ form przekazu — slowa i obrazu.

12O ksigzkach obrazkowych postugujacych sie, badZ bedacych samymi w sobie swoista meta-
fora, alegorig czy symbolem zob. tez Brzuska-Kepa (2013).
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‘To lllustrate the Unspeakable’. Images in a philosophical picturebooks
for children

ABSTRACT: In the last few years on the book market there are more and more
philosophical books intended for children, or at least ‘philosophising’. A large
part of the publication of this type are picturebooks, using an image as the
main carrier of information. In this article we will try to answer the question
whether the adoption of such a convention — it is constructing content based
not only on the text, but also as a significant image (sometimes made by the
same person) can be helpful with these ‘unspeakable’ concepts. How authors
and illustrators are trying to present the most general and the most difficult is-
sues? Whether the use of the image would be helpful in this case, or what ‘un-
speakable’ is also ‘unillustrateable’?

KEYWORDS: picturebook, philosophical book for children, picture, illustration,
intersemiotic translation



