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O Kkulturze po amerykansku

Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych.

rec. R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, przet. J. Prokopiuk,

J. Przybyl, wyd. Thesaurus, Wroctaw 2006, 224 s.

Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych Rogera Scrutona zostal
pozytywnie przyjety przez amerykanski rynek wydawniczy. Krytycy byli zachwyceni 1
entuzjastycznie wypowiadali si¢ o nowej ksigzce tego autora. Na polskim rynku pozycja
Scrutona nie spotkata si¢ z réwnie przychylnym odbiorem. Przyczyn tego stanu moze byc¢
wiele 1 niekoniecznie muszg one wyptywa¢ z czynnikow finansowych. Przyjrzyjmy si¢ im
zatem.

W przedmowie do dzieta autor sygnalizuje, o czym bedzie mowi¢ jego ksigzka:
,mamy zrozumie¢ te wojny [kulturowe] i poznaé, czy sa one czyms$ autentycznym i waznym,
czy tez tylko gra, musimy zbada¢, czym w istocie jest kultura, jak jest przekazywana, 1 co
czyni ona z tymi, ktérzy ja sobie przyswajaja. To jest wlasnie celem niniejszej ksigzki”. I
dalej: ,.ksigzka ta przedstawia teori¢ nowoczesnej kultury oraz prezentuje obrong kultury w jej
wyzszej i bardziej krytycznej formie”'. Idea sama w sobie jest jak najbardziej szczytna,
bowiem od lat ludzie $wiata kultury oczekuja dzieta, ktéore wskaze remedium na zlo
dzisiejszej kultury oraz droge, jaka powinna kroczy¢ wspolczesna kultura, by nie ulec
catkowitej zagtadzie (o ile juz jej nie ulegta), jednym stowem, dzieta, ktére dokona nowego
,przewrotu kopernikanskiego”.

Scruton wychodzi od twierdzenia, iz kultura posiada religijne poczatki. Autor
zaznacza, ze jego koncepcja nie jest oparta na absolutnie pewnych dowodach, ale
pocieszeniem dlan ma by¢ fakt, iz zadna z dotychczasowych recepcji wspofczesnej kultury
nie wyjasnia jej w sposob catkowity 1 wyczerpujacy. Tak wigc Przewodnik rzuca kolejne
$wiatlo na obraz powstania wspofczesnego $wiata. Dwanascie rozdzialow probuje dociec
przyczyn stanu obecnej kultury, bada jej ugruntowanie, proces tworzenia, wskazuje na
przetom, ktory zadecydowat o tym, iz kultura wyzsza uleglta przemocy kultury popu i

popcornu. Przesledzmy wraz z autorem krok po kroku dzieje upadku kultury wysokie;.

' R. Scruton, Przedmowa do wydania amerykariskiego, w: Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla
inteligentnych, przet. J. Prokopiuk, J. Przybyl, wyd. Thesaurus, Wroctaw 2006, s. 6. [cytaty lokalizuj¢
bezposrednio w tekscie].
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Na poczatek Scruton siega po definicj¢ kultury, ktora na dlugo przed nim wprowadzit
J.G. Herder. Wedtug niemieckiego filozofa, ,kultura jest dla ludzi tym, czym zyciodajna krew
dla organizmu. Jest strumieniem moralnej energii, ktéra utrzymuje wiezi spoteczne, a wigc i
spoteczenstwo w stanie nienaruszonym” [s. 9]. Tak rozumiana kultura stoi1 w opozycji do
cywilizacji, ktora jest zewnetrzng forma, zlozong z obyczajow, prawa 1 specjalistycznej
wiedzy technicznej. Takie rozrdznienie przejmuje rOwniez Scruton. Gdy tylko ma mozliwos¢,
na kartach swej ksiazki podkresla on wspolnotowy charakter kultury wyzszej 1 jej zwigzku z
moralno-etycznym zachowaniem oraz warto$ciami scalajagcymi dang spolecznos¢. Jak sam
pisze, sigga ,,do korzeni drzew, do zycia, ktore dyskretnie dostarcza im pokarmu” [s. 13].

W rozdziale Kultura i kult wychodzi od zalozenia, iz kultura posiada rytualne korzenie
oraz religijne znaczenie. Przypomina, iz osig kazdej wspolnej kultury jest religia. W tym celu
pokazuje, iz w wigkszosci kultur da si¢ wyodrgbnic taki oto wzorzec kulturowy: na poczatku
istnieje jakie$ zbiorowe ,,my” — jaka$§ spoteczno$¢, ktéra gromadzi si¢ w $wigtyni, dopehnia
tam zbiorowo aktu, poprzez ktory poswiadcza swa przynaleznos¢ do spotecznosci. Nastepnie
poczucie wspdlnoty odkrywa pewne ,,nieczystosci”’, ktore dotykaja jednostki. W ten sposob
jednostka wskutek swojej winy (zamierzonej badz nie) zostaje wykluczona ze zbiorowosci.
Win¢ musi odpokutowac, 1 w tym celu dokonuje si¢ akt ofiary. Stanowi on pierwszorzedny
sktadnik procesu prowadzacego do pokuty i pojednania. Jednostka zostaje ztozona na ottarzu
zbiorowo$ci w 1mi¢ ocalenia warto$ci. Sam za$§ akt ofiarniczy jest obwarowany licznymi,
regularnie ponawianymi ceremoniatami. W kolejnej odstonie rytuat ofiarniczy doprowadza do
tego, iz ofiara, ktora wczesniej byta nosnikiem zta, staje si¢ przedmiotem S$wigtym,
przemienia si¢ w co$ nadprzyrodzonego. Rytual zostaje owiany nimbem §wigtosci, ktorg sam
stwarza. W koncu dzigki cudownej inwersji ofiara staje si¢ sakramentem, uwalnia miasto od
przeklenstwa 1 przywraca fad spoleczny.

Uwazni czytelnicy odnajdg w tym schemacie echo pogladow Réné Girarda 1 jego
koncepcji kozta ofiarnego. Sam Scruton nawet jednak slowem nie wspomina francuskiego
antropologa 1 filozofa, co jest do$¢ zaskakujace, gdyz idea kultury ufundowanej na rytuale
uswiecenia (nie)winnej ofiary jest gtownie kojarzona z jego osobg. Nastgpnie Scruton opisuje
ryty przejscia, ktore byly cechag charakterystyczng dla kultur plemiennych. Do owych przejsé¢
zalicza ceremonie narodzin, pogrzeby, inicjacje, matzenstwa czy przej$cie plemienia ze stanu
pokoju do stanu wojny. Owe rites de passage byly potwierdzeniem wiezow cztonkdéw danego
plemienia. Powtarzane, konsolidowaly spolecznos¢. Poprzez niezmienno$¢ form byty
gwarantem tradycji, stanowily o tozsamosci danej kultury. Wigzaly si¢ z okreSlonymi

zachowaniami etycznymi, zarOwno kaplanow, szamandéw, czyli tych, ktorzy stali na strazy



danego rytuatu, jak 1 tych, ktorzy poddawani byli inicjacji. Obie strony mialy $cisle ustalony
repertuar zachowan, ktérego musiaty przestrzega¢ dla dobra ogotu. Byla to kultura wspdlna,
ktora taczyla mieszkancow. I w takiej tez formie z mniejszymi lub wigkszymi zmianami,
zdaniem Scrutona, przetrwala do czaséw oswiecenia. O$wiecenie ze swym rozumem
podkopato wspdlnote, cho¢, jak sam Scruton przyznaje, w tym okresie powstaje réwniez
nowa definicja kultury (Herder, Kant). Zmienia si¢ sposob jej rozumienia. Stara, religijno-
rytualna koncepcja kultury ustgpuje nowej, ktora stoi pod egida rozumu.

W os$wieceniu mamy do czynienia z odejsciem od sacrum. Wing za ten stan Scruton
obarcza Kanta 1 Woltera, ktorzy twierdzili, iz Boga mozna pozna¢ jedynie przez wlasny
wysitek intelektualny 1 podejmowanie moralnych wyborow, obywajac si¢ przy tym bez
obrazow, tekstow czy rytuatdow religijnych. Scruton wskazuje na czasy Reformacji jako
poczatek odwrotu od religii — cho¢ jest to duze uproszczenie (zreszta nie jedyne). Pewne
odejscie od religii spotykamy juz w starozytnosci u sofistow, m.in. u Protagorasa, ktory
mowi, ze czlowiek jest miarg wszechrzeczy, tym samym odrywajac cztowieka od bogow.
Poza tym w o$wieceniu nie nastgpuje catkowity odwrot od sacrum. Mamy jedynie do
czynienia z przesuni¢ciem akcentow, co bedzie widoczne w epoce romantyzmu, w ktorej
atrybuty boskie zyskaja Natura, Historia czy Nardd.

Dla Scrutona, w czasach o$wiecenia wszyscy tracg boski mandat i nikt nie ma prawa
do absolutnej wtadzy. Skoro nastgpit odwrét od sacrum 1 cztowiek moze pozna¢ Boga moca
wiasnego intelektu, to tym samym nie ma nadrzednego wiadcy. Scruton nie zauwaza jednak,
ze wilasnie w o$wieceniu zostaje ustanowiona figura wiladzy-wiedzy. A 6w boski mandat
zaczyna przyshugiwa¢ temu, kto ma wiedzg, kto umie zarzadza¢ pozostalymi — co znajduje
egzemplifikacje w oswieceniowych absolutyzmach monarchicznych. Autor przywoluje takze
Maxa Webera z jego koncepcja odczarowania $wiata. Stusznie przypomina, ze w o$wieceniu
nastgpito przejScie do prawno-racjonalnych form wiladzy. W oswieceniu czlowiek zrywa
zwigzek z religia, ze spoleczenstwem — tworzy si¢ indywidualista. Powstaje kto$, kto
zapomina o wiezach laczacych go z innym ludzmi. Zyje jako obcy wérdd obcych. W tym
miejscu zastanawia nieobecnos$¢ nazwiska Kartezjusza, ktéry wyznacza cezure, jesli chodzi o
kwesti¢ indywidualnos$ci: kartezjanskie cogifo stanowi bowiem wyznacznik nowoczesnego
cztowieka.

Scruton przypomina, ze w osiemnastym wieku miejsce religii zajmuje estetyka.
Odwotuje si¢ przy tym do Krytyki wladzy sqgdzenia Immanuela Kanta, ktory wykorzystujac
sad estetyczny, dowodzi istnienia Boga. Zdaniem Kanta, ktérego slowa przytacza Scruton,

»dzieki kontemplacji estetycznej odkrywamy ten aspekt $wiata, ktory byl przedmiotem



zainteresowania tradycyjnej teologii” [s. 47]. Kontemplacja sztuki staje si¢ do§wiadczeniem
estetycznym, wstepnym etapem do duchowego uzdrowienia, do oczyszczenia duszy. Estetyka
staje si¢ celem samym w sobie, oderwana od celéw religijnych staje si¢ przyjemnoscig sama
dla siebie. Narodziny estetyki stanowig dla autora powdd, aby zwroci¢ uwage na kulture
wysoka. Doswiadczenie estetyczne staje si¢ udziatem nielicznych, ktorzy znajac wartos$¢
jakiego$ dzieta, potrafig dostrzec w nim ukryte pigkno. Scruton wskazuje jednak, iz mozna
znalez¢ punkty styczne miedzy kulturg wysoka a religia. Zarowno religia, jak 1 sztuka
dostarczajg doswiadczen sacrum 1 profanum. Jak pisze: ,,sztuka wyrosta z sakralnego pogladu
na zycie, pdézniej sama stala si¢ przedsiewzigciem zbawczym, za$§ artysta zajat miejsce
opuszczone przez proroka” [s. 59]. Nie jest to stanowisko pozbawione pewnych racji, cho¢
Scrutonowi jest ono potrzebne do stwierdzenia, iz jedyna, prawdziwa sztukg jest sztuka
zwigzana z religig. Zapomina on, ze wielkie dzieta kultury wysokiej powstawaty juz w
renesansie 1 byly pozbawione inklinacji religijnych. Tak bylo m.in. z rodzajowym
malarstwem holenderskim szesnastego wieku.

Nastepnym punktem zwrotnym w jego dziele jest epoka romantyzmu. Okres ten
traktuje on jednorodnie, okreslajac go przez trzy tematy: nature, mitos¢ erotyczng i Swiat
sprzed o$wiecenia. Natura, wedtug Scrutona, zyskuje w romantyzmie nowe znaczenie: ,,jest
utracong ojczyzng, symbolem rajskiej niewinno$ci” [s. 71]; mito$¢ staje si¢ czym$§ malo
znaczacym, gdyz zostaje oderwana od instytucji malzenstwa, czego najlepszym przyktadem
jest sytuacja Malgorzaty w Fauscie Goethego. Malgorzata, oszukana przez Fausta — tego
romantycznego artyste (dla Scrutona jest on wcieleniem romantycznego wedrowca i artysty) —
zostaje sama. Jak pisze Scruton: ,,mamy do czynienia nie z Matgorzata, dla ktérej celem jest
wierno$¢ w malzenstwie, lecz z jej zdeprawowanym reliktem, ciatem, w ktérym dusza zostaje
wyrwana z porzadku moralnego” [s. 72]; sam za$ bohater romantyczny traci zaufanie dla
etycznej wizji, jaka go stworzyta. Odrzuca normy o$wiecenia w imi¢ wilasnej wolnosci.
Traktuje matzenstwo jako forme¢ zniewolenia, wybiera milo$¢ erotyczng, petng namigtnosci 1
wewnetrznego zaru. Oczywiscie, Scruton nie byltby soba, gdyby nie probowat uratowac i tutaj
kultury przed jej degrengolada. W epoce romantyzmu przedstawicielem wizji etycznej bylby
dunski filozof Seren Kierkegaard. Zdaniem Scrutona, Kierkegaard 1 jego figura rycerza-wiary
jest ratunkiem przed upadkiem kultury, ktory bedzie miat miejsce w nastgpnej epoce.
,»Przyodziewajac estetyczne spojrzenie w atrybuty S$wietosci, Kierkegaard ukazal nam
znaczenie kultury wysokiej” [s .75]. Przeciwienstwem tak pojmowanej wysokiej kultury
bylby $wiat rzeczywisty, $wiat handlu, rodzacej si¢ reklamy i komiwojazerstwa. Trudno

traktowac takie ujecie romantyzmu z nalezyta powagg. Autor broni si¢ jedynie tym, iz jak



sam stwierdza, ,podsumowanie osiggnie¢ romantyzmu jest zadaniem wykraczajacym daleko
poza jego obecne zalozenia 1 mozliwosci” [s. 73].

Zanim jednak przejdzie do modernizmu, Scruton za Coleridge’m wprowadza
rozroznienie na fantazj¢ 1 wyobrazni¢. I jedna, 1 druga zajmuje si¢ rzeczami nierealnymi, ale
podczas gdy nierealnosci fantazji przenikajg do $wiata realnego, powodujac jego za§miecenie,
to nierealnosci wyobrazni istniejg w swym wlasnym S$wiecie, poprzez ktory wedrujemy
swobodnie, zachowujac pelng wiedz¢ o rzeczach realnie istniejacych. Przedmiot fantazji musi
by¢ jak najbardziej realistyczny, aby dostarczy¢ surogatu tego, czego pozada podmiot.
Przedmiot fantazji jest dyktowany przez pragnienie, ktore go szuka. Fantazja pragnie rzeczy
niedostepnych, przedstawianych bez zadnego skrgpowania. Przyktad tak pojmowanej fantaz;ji
stanowi dla Scrutona pornografia — jest ona simulacrum przedmiotu. Idealna fantazja zostaje
doskonale zaprojektowana, jest nierzeczywista, tworzy wyimaginowane przedmioty, ktore nie
pozostawiajg niczego w wyobrazni. Takimi obiektami, zdaniem Scrutona, zajmuje si¢
reklama, cala zas§ nowoczesna kultura stoi wtasnie pod hastem fantazji. Na drugim krancu
znajduje si¢ wyobraznia. Jej przedmiot ,,jest reprezentowany, przychodzi w nielekkiej masce
mys$li” [s. 80] 1 nie stanow1 namiastki, tak jak w przypadku fantazji. Z rozmystem lokuje si¢ w
pewnym dystansie. Przyktad stanowi malarstwo oraz teatr. Obydwie sztuki wykorzystuja
konwencjonalno$¢ przedstawienia, by pobudzi¢ wyobrazni¢ ogladajacego.

Idac za tym rozrdznieniem, amerykanski filozof uznaje wyzszos¢ wyobrazni, ktora
zmusza do myslenia, nie daje przedmiotu wprost 1 nie wypacza jego wartosci, jak to si¢ dzieje
w przypadku fantazji. W wyobrazni przedmiot jest niezalezny od nas, jest ,,obiektywny”, daje
przeblysk sacrum. Fantazja jest pozorem, tworzy $wiat ztudnych wygladow, ucieka si¢ do
namiastek, do rzeczy sztucznych, pozbawionych wartosci. Przedmioty w fantazji mozemy
wymienia¢ na inne, ich celem jest wylacznie sprzedaz. Stad pornografia 1 prostytucja sg
uznawane przez Scrutona za co$ pozbawionego wartos$ci. Pornografia zadawala si¢ samym
nagim obrazem, traktuje ciato jako przedmiot handlowy, sam seks staje si¢ towarem, warto$¢
zostaje zredukowana do ceny. Probe ocalenia warto$ci wyobrazni stanowi modernizm,
ktoremu droge utorowaty trzy nazwiska: Wagner, Baudelaire, Manet. Wszyscy oni pojawiaja
si¢ w dzielach T.S. Eliota. Modernizm byt ostatnim okresem, ktory si¢ bronit przed zalewem
handlu 1 wystawieniu wszystkiego na sprzedaz, a kazdy z tych trzech artystow w swej profesji
probowat zachowac¢ stare mity 1 ocali¢ §wiat tradycji od powszechnej konsumpcji. Nad nimi
unosi si¢ duch najwigkszego angielskiego modernisty — Eliota. Eliot rozpatruje problem
nowoczesnego artysty w kategoriach teologicznych. Siega do tradycji, eksploruje dawne mity

1 wplata je w wizje etyczng. Wraca na droge duchowych poszukiwan, czemu daje wyraz w



Ziemi jatowej. W wyniku powrotu do Zrddet sztuka modernistyczna nabiera subtelnosci. Krag
jej odbiorcoOw ulega zawezeniu do znawcow, ktorzy rozumiejg aluzje i chwyty zastosowane w
dzietach kultury. Miato to swoje ukryte cele: przede wszystkim zabezpieczenie prawdziwe;j
sztuki przed zalewem banalu oraz uchronienie jej przed staniem si¢ popularng rozrywka. W
tym obrazie modernizm przedstawia si¢ jako arkadia, ostoja kultury wysokiej, jednakze
modernizm to nie tylko erudycyjne stowa. To takze Nietsche 1 jego ,,$§mier¢ Boga”. Scruton
zbywa ten fakt milczeniem.

Kolejnym etapem na drodze do upadku kultury jest pojawienie si¢ awangardy 1, co za
tym idzie, problemu kiczu. Awangarda wywraca wartosci 1 sama siebie stawia w centrum.
Odrzuca tradycje. Kicz — jak go rozumie Scruton — ,jest fenomenem religijnym, proba
ukrycia wiary przez wypelnienie $wiata falszywymi emocjami, falszywa moralnoscig 1
fatszywymi wartosciami estetycznymi” [s. 117]. Kicz jest jednym z trzech czynnikéw, obok
establishmentu 1 popu, ktéry daje podstawy rozumienia kultury postmodernistyczne;.
Establishment jest dla Scrutona formg impresariatu. Klasa impresariatu wmawia ludziom, ze
co$ ma warto$¢, podczas gdy faktycznie jej nie ma. Establishment, wyrosly na gruncie
tradycji krytyki modernistow, zajmowal si¢ recepcja trudnych dziet artystow tego czasu. W
czasach kultury nowoczesnej przybiera on posta¢ tzw. ekspertow. W sztuce nowoczesnej
konstrukt bierze goére nad abstraktem. ,Konstrukt, ktéry za swoj model ma sztuke, jest
budowany wedlug pewnego systemu, a jego oryginalno$¢ zawiera si¢ wylacznie w regulach
rzadzacych jego produkcjg” [s. 120]. W tym momencie nastepuje szybka reakcja
establishmentu, ktory promuje dane dzieto, wiedzac, ze nie popelni btedu wychwalajac je,
gdyz sam artysta nie zna celu, w jakim je tworzy. Kultur¢ nowoczesng charakteryzuje Scruton
poprzez opozycje obiektu estetycznego i1 przedmiotu reklamowego. Kultura nowoczesna
stanowi produkt reklamowy, jest wszedzie, za nig stoi cata pot¢zna kampania produkcyjna,
ktéra wmawia ludziom, ze dany przedmiot przynalezy do kultury wysokiej. Reklama tworzy
fantastyczny swiat, w ktorym wartos$¢ i cena stajg si¢ jednym i tym samym. Znamienne, ze W
catym dyskursie na temat kiczu czy tez sztuki udawania nie pojawia si¢ stowo simulacrum.

Scruton nazywa postmodernizm zamierzonym kiczem, ,,ktory lubuje si¢ w tandecie,
gotowych produktach 1 wycinankach, postuguje si¢ formami, kolorami i obrazami, ktore tylez
legitymizuja ignorancj¢, co ja wySmiewajg” [s. 126]. Innym slowy, uwaza sztuke
postmodernistyczng za pusta 1 banalng. Zamierzony kicz nie przedstawia dlan zadnej
warto$ci, gdyz na miejscu sacrum stawia sam siebie 1 wlasng forme¢, wglebia si¢ w obszary
codzienno$ci 1 wynosi je do rangi sztuki. Scruton nie zalicza do Sztuki fotografii, ktora,

wedlug niego, istnieje o tyle, o ile ma swoOj przedmiot — w przeciwienstwie do obrazu



malarskiego, ktéry moze powsta¢ mocg tworczej wyobrazni. Trzeba wybaczy¢ t¢ ignorancje,
gdyz ksigzka na rynku amerykanskim ukazata si¢ na poczatku lat 90., kiedy dziedzina
fotografii nie znala sposobu na tworzenie obrazu w technice cyfrowej. Dzisiaj mozemy juz
sobie wyobrazi¢ fotografie, ktora nie ma swego przedmiotu. W sukurs idzie nam technologia
informatyczna, ktora jest w stanie wytworzy¢ dowolny obraz. Wystarczy spojrze¢ na zdjecia
Davida LaChapella — rzadko ktore maja odniesienie do rzeczywistosci. Podobnie rzecz ma si¢
z filmem. Oczywiscie, Scruton uznaje arcydzieta filmowe, np. Bergmana Tam gdzie rosng
poziomki, ale nie jest to dla niego wystarczajacy powodd, by moéwi¢ o sztuce filmowej w
rozumieniu sztuki wysokiej. Obraz filmowy 1 fotograficzny stanowig dla Scrutona jedynie
przyktad realizacji fantazji, niczego wigcej.

Kultura nowoczesna jest dla Scrutona kultura miodych ludzi, ktorzy stanowig
najaktywniejsza grupg odbiorcow sztuki masowej. Kultura mlodziezowa stanowi globalng site
rozpowszechniong przez media, ktére nie uznaja zadnej odrebnosci ani suwerennosci, a jej
znakiem firmowym jest MTV, lansujaca jedng muzyke — muzyke pop, w ktorej ramy, o
zgrozo! Scruton wktada Nirvang, Oasis, Prodigy oraz R.E.M. Do jednego worka, podazajac
szlakiem krytykowanego przez siebie MTV, Scruton wrzuca wszystkie rodzaje muzyki. W
dalszej czesci pisze o trywializacji muzyki, o jej sztucznosci. Przedstawia proces kreowania
sztucznych idoli, bozyszcz — uzywajac jezyka Nietzschego — 1 wszystko to uznaje za zte 1
pozbawione jakiejkolwiek wartosci. Kreujac si¢ na straznika tradycji, pisze, iz domeng
kultury miodziezy sg narkotyki, ktore sprawiaja, ze dzisiejsi nastolatkowie w ogdle nie znaja
pojecia wartosci, a same narkotyki sa $rodkiem wszelkich uniesien. Teza ta nie jest
pozbawiona sensu, ale Scruton zapomina, ze narkotyki nie wziely si¢ znikad, m.in. stanowia
efekt seksualnej rewolucji lat 60., o ktérej nie pisze ani stowem. Co nie przeszkadza mu w
najmniejszym stopniu glosi¢ dalsze hasta, m.in. o rozpasaniu erotycznym dzisiejszych
nastolatkow, 1 twierdzi¢, ze ich milo$¢ jest powierzchowna, ze jest oderwana od instytucji
matzenstwa. Krytyka Scrutona jest nie na miejscu. Atakuje on stan zastany bez wniknigcia w
przyczyny tego stanu. Mlodzi ludzie sami nie wiedza, jakie jest ich miejsce w §wiecie. I w
obliczu braku zewnetrznych zrddet sensu udajg si¢ na samodzielne poszukiwanie wtasnych
celow. Nikt nie powiedziat, ze jest to tatwa droga — najprosciej krytykowac.

Zdaniem Scrutona, fali kultury popu ulegt takze sam intelektualista — 6w wytwor
epoki oswiecenia. Intelektualista jest dla niego pojeciem pejoratywnym, zwigzanym z
nazwiskami Derridy oraz Foucaulta. Intelektualista to ktos, kto ma krytyczng postawe wobec
spoteczenstwa, wobec ktorego pehni rolg obserwatora. Nie dba o wartosci, wszedzie widzi
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Scrutona przyklad takiego intelektualisty, ktory tak bardzo wierzy w swoja teorig, ze juz nie
dostrzega innych. Taka ocena §wiadczy jedynie o braku otwarcia si¢ na Innos$¢. Dyskurs
Foucaulta jest glosem ludzi zamknigtych w wigzieniach, klinikach. To nieme gfosy, ktore
dzigki niemu uzyskaly dostep do moOwnicy. Jednakze prawdziwym ziem jest dla autora
Przewodnika Jacques Derrida. Scruton widzi w nim szatana 1 sprawc¢ zamieszania, jakie
nastgpito po jego Smiatych interpretacjach. Odrzuca sktadowe jego teorii, m.in. logocentryzm,
rozni¢, bialg mitologi¢, wizj¢ metafory, nie wniknagwszy w ich tres¢. Derrida jest dla niego
zlem koniecznym, gdyz poprzez dekonstrukcje podwazyl on wszystkie wartosci,
unicestwiajagc tym samym pojecie prawdy. Jego szatanskie sztuczki, jak Scruton nazywa
dekonstrukcje, sg obrazem upadku cztowieka 1 kultury, ktora wpadia we wiasne sidta.

W koncowym rozdziale autor Przewodnika podsumowuje dotychczasowe rozwazania,
wskazujac na ich gtdéwny cel, ktorym zawsze byla troska o Sens. Scruton jako konserwatysta
dazy do tego, by szuka¢ wspolnego dla wszystkich celu zycia. Teorie Foucaulta i Derridy
porownuje do pracy Ministerstwa Prawdy ukazanego w Roku 1984 Orwella. Dla Scrutona sg
to teorie, ktore wlasne sensy narzucajga innym. Nawet nie stara si¢ on zauwazy¢, iz u podstaw
tak jednej, jak 1 drugiej z nich lezy nowo rozumiany humanizm i troska o czlowieka. Juz nie
chodzi o to, by stawia¢ cztowieka w centrum $wiata, ale wydoby¢ to, co do tej pory bylo
przemilczane. Foucault pisze o szalencach, ktorych do tej pory zbywalo si¢ milczeniem.
Obydwaj, Foucault 1 Derrida zawsze stawali w obronie mniejszos$ci 1 Innego, aktywnie
angazowali si¢ w walke o prawa dla tych, ktorzy nie mieli prawa glosu. Stanowisko Scrutona
wynika z tego, iz jako despotyczny obronca kultury wysokiej nie dopuszcza on w
nowoczesnym $wiecie pluralizmu dyskursow. Poszukuje jednego zewnetrznego sensu, ktory
bytby dla wszystkich, nie patrzac na to, ze ludzi sg r6zni i majg odmienne poglady. W miejsce
pluralizmu proponuje kontynuacje kultury jako sztuki, w ktorej Zycie etyczne zostalo
utrwalone w wyobrazeniu estetycznym. Odwotuje si¢ do przypowiesci o Konfucjuszu, ktory
naklaniat ludzi, aby zyli tak, jak gdyby to, co robimy, miatlo znaczenie wieczne. Mamy by¢
postuszni ceremoniom, zwyczajom. W ten sposob ocalimy wlasng tradycje. Po raz kolejny
amerykanski filozof, postugujac si¢ uproszczeniem, nie widzi dalszej perspektywy takiego
dziatania, ktora doprowadzita do tego, ze dawne nauki Konfucjusza widzimy, majac przed
sobg obraz dzisiejszych Chin lub péinocnej Korei.

W calosciowym odbiorze autor zaskakuje wnioskami. Po czesSci wynika to z faktu, iz
analiza przyczyn upadku europejskiej kultury wysokiej stuzy mu za matryce oceny kultury
Stanow Zjednoczonych. Innymi stowy, dzieje kultury w Europie przenosi na grunt Ameryki -
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anglo-amerykanskiej. Fakt skolonizowania w XVIII wieku Ameryki przez ludzi starego
$wiata nie usprawiedliwia naktadania historii kultury Europy na kultur¢ Ameryki. Z tego
natozenia wynika wiele nieporozumien. Scruton stosuje liczne uproszczenia, co niestety rzuca
si¢ w oczy czytelnikowi wychowanemu na innych tekstach oraz na innej tradycji kulturowe;.
Autor nie wyjasnia wielu poje¢, jakimi si¢ postuguje, m.in. czym jest wysoka kultura — w tym
wypadku daje niejasne odpowiedzi. Nie podaje kryteridw, jakie majg decydowac o tym, co
nalezy do sztuki erudycyjnej, a co do pornografii, stosuje totalizujace i1 opresyjne ujecia, jesli
chodzi o charakterystyke epok: oswiecenia 1 romantyzmu, a takze modernizmu. Nie wskazuje,
1z okresy te roznity si¢ w zaleznosci od kraju 1 regionu. A przeciez romantyzm niemiecki byt
ufundowany na innych ideatach niz francuski. Modernizm angielski 1 francuski to dwie
wyraznie odmienne tradycje 1 recepcje, czego Scruton zdaje si¢ nie zauwazac. Autor
wykazuje si¢ takze niezrozumieniem, jesli chodzi o warto$¢ 1 znaczenie oper wagnerowskich.
Nie mowi nic o $§wigcie, jakim bylo dla Wagnera Bayreuth 1 jak widzial on odnowe sztuki.
Przy okazji nazwiska Wagnera brak powigzan z Nietzschem. Z tego wszystkiego wynika brak
podstawowych — dla Europejczykow — nazwisk ze $wiata kultury. Przy okazji gier nie
pojawiaja si¢ nazwiska Caillois czy Huizinga.

Czytelnika, ktéry chociaz pobieznie zna dzieje kultury Stanow Zjednoczonych, nie
dziwi tak zajadla krytyka ze strony Scrutona koncepcji Derridy i Foucaulta. Dekonstrukcja
majaca u podstaw rewizje kultury, nijak ma si¢ do praktycznego podejscia ludzi Nowego
Swiata. Kultura Stanow Zjednoczonych jest nastawiona na pragmatyzm, o czym $wiadczy
powodzenie teorii Shustermanna 1 Rorty’ego. Derrida czy Foucault ze swoimi
humanistycznymi korzeniami nie pasujg do praktycznie nastawionej kultury amerykanskie;.
W efekcie, czytajac ksigzke Scrutona, otrzymujemy obraz wspoiczesnej Ameryki, problemow
miodych ludzi nie umiejacych odnalez¢ si¢ w Swiecie, w ktorym przyszto im zy¢. Widzimy
swiat kultury, mediow, uniwersytetu, ktory popadt w impotencje¢ intelektualng i nie wie, jak
temu zaradzi¢. A $rodka do leczenia szuka we wstrzemigzliwos$ci. Nie tedy droga.

Scruton $wiadom, iz nie jest w stanie przedstawi¢ calo$ci obrazu wspoiczesnej
kultury, omawia wybrane aspekty. Owe dwanascie rozdziatdéw stanowi dobry poczatek do
dalszej dyskusji na temat sztuki, ktéora powinna mie¢ miejsce, by uchroni¢ to, co zostalo z
kultury wysokiej, ale nie za cen¢ takiego konserwatyzmu, jaki proponuje autor. By¢ moze
niektore trudnosci w odbiorze tej ksigzki wynikaja jedynie z przektadu jej na nasz jezyk.
Sama kompozycja nie zaskakuje niczym szczegdlnym, jest tradycyjna i1 nie nastrgcza
probleméw podczas czytania. Ksigzka jest napisana stylem prostym, pozbawionym
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tradycji amerykanskiej. Chwilami niektore dygresje Scrutona daleko odbiegaja od meritum,
co jednak nie ma wigkszego wptywu na tok wywodu. Stanowig one jedynie szkic do
ogolniejszej teorii, s3 punktem wyjscia.

Jak wskazuje sam tytut — przewodnik — ksigzka wyznacza pewne szlaki. Wiasciwym
sposobem jej czytania jest potraktowanie jej jako przewodnika, w ujeciu czysto turystycznym,
przewodnika, ktory opisuje pewne aspekty, kierujac si¢ czysto subiektywnymi odczuciami.
Cho¢ jak na Przewodnik dla inteligentnych, to stanowczo za mato. Nikt nie jest doskonaty,
Scruton réwniez. Inteligentnym pozostaja samotne wedrowki po metnych wodach
wspolczesnej kultury. Sam Przewodnik polecam czytelnikom, ktorzy cenig sobie tradycje
mysli konserwatywnej. Jednakze warto potraktowac te ksigzke jako forme punktu zerowego,

ale tylko po to, by pojs¢ dale;.

10



