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WSTEP
Dla siebie jestes Swiatem, dla swiata nikim.
Dlatego gdy swiat cie zapyta, kim jestes, odpowiedz: nikim.

A gdy sam zapytasz siebie, kim jestes odpowiedz: swiatem.

Mit Polifema (Majewski, 2020: 15)

1 Niniejsze rozwazania maja charakter eseistyczny. Sa wiec rodzajem uwertury
do dalszych badan czy o rekonesansu dotyczacego utrwalonych w sztuce filmowej
Lecha Majewskiego réznych aspektéw ludzkiej bytnosci w $wiecie. Mam nadzieje,
ze okaza sie inspiracja do pogtebionych analiz, korzystajacych z narzedzi antropologii
kultury czy analizy filmoznawczej. Na ten temat — w przyszio$ci. W tekscie
wykorzystuje fragmenty pracy (GrodZz 2020). Tekst stanowi fragment wiekszej,
niepublikowanej catosci.
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Zadanie sztuki to nie tylko odtwarzanie rzeczywistoSci,
ale rowniez opatrywanie jej komentarzem. W ten sposob sztuka
odpowiada na pytanie: kim byl badz kim jest cztowiek w konkretnej
czasoprzestrzeni? [ bynajmniej nie jest to pytanie banalne, ale takie,
ktére nie tylko zmusza do myslenia, ale moze by¢ czasem ,niewygodne”.
W tym sensie sztuka staje sie rodzajem ,hieroglifu antropocenu”2.
W stosunku do tej roli sztuki mozna pyta¢, czy 6w hieroglificzny szyfr
oznacza odchodzenie od optyki antropocentrycznej, czy chodzi raczej
o utrwalone w sztuce roézne aspekty ludzkiej bytnosci na Ziemi?
Sktaniam sie ku drugiej perspektywie. Umozliwia ona szersze spojrzenie
na relacje czlowieka z otoczeniem, zar6éwno naturalnym,
jak technologicznym. Ponadto pozwala na otwarcie wiasnych analiz na
dyskursy teoretyczne specjalistéw réznych dziedzin oraz $wiadomos¢
wielo$ci podejs$¢ do tego tematu.

Sukces medialny pojecia antropocen jest niezaprzeczalnys,
a wielo$¢ dyskurséw na jego temat ogromna. Jego Zrodet trzeba jednak

szuka¢ w naukach S$cistych, gdyz to one — niejako ,w darze”

2 Nie chodzi jednak o wywyzszenie ,czasu cztowieka” (por. odwotanie do greckiej
etymologii pojecia hieroglif: ,Swiete znaki”), ale konieczno$¢ zadania pytania o wartosé
sensow, ktére pozostawi po sobie epoka homo sapiens. Zapisy starozytnych Egipcjan czy
Indian odnajdywano wszak w miejscach wyjatkowych, przede wszystkim zwigzanych
z kultem ($wigtynie) i pozegnaniem zmartych (grobowce). Jak pokazata historia, pismo
piktograficzne to najbardziej uniwersalny srodek komunikacji. W tym przypadku —
z uwagi na refleksje nad filmowymi reprezentacjami ,epoki antropocenu” — wazne jest
mys$lenie o hieroglifach przede wszystkim jako obrazach stuzacych do okreslenia catych
stéw (znaki ideograficzne). Dopiero tak pojete znaki-obrazy kultury (takze film) moga
w ciekawy sposéb wiaczy¢ sie w najwazniejsze dyskursy antropocenu, o ktérych pisata
Ewa Binczyk, a wiec: ,naturalistyczny dyskurs przyrodoznawczy, dyskurs
naturalistyczny w nurcie postnaturalizmu, dyskurs ekomarksistowski, dyskurs
ekokatastroficzny, dyskurs ekomodernistyczny, dyskurs zwolennikéw badan
w obszarze geoinzynierii, dyskurs krytyczny wobec geoinzynierii” (Binczyk, 2018: 281-
282).

3 Zdaniem Ewy Binczyk ,(..) idea antropocenu doskonale ucielesnia wyzwania
teoretyczne, dylematy filozoficzne, napiecia aksjologiczne oraz obawy niestabilnego XXI
stulecia”. Hipoteza wskazanej autorki gtosi, ,iz wyjatkowos$¢ dyskursu antropocenu
polega na tym, ze rownoczes$nie podwaza sie tu antropocentryzm i problematyzuje
pojecie natury” (Binczyk, 2018:15).
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ofiarowanym humanistyce — zwrdcity uwage na sprawczos¢ cztowieka*
oraz konieczno$¢ redefinicji kluczowych dla humanistéow poje¢, takich
jak: wolno$¢, odpowiedzialno$¢, rownos¢ czy sens sztuki. Dodatkowo, jak
pisata Ewa Binczyk, ,Idea antropocenu prowokuje pytania o naturze
filozoficznej” oraz stanowi ,wyzwanie metodologiczne dla wielu
dyscyplin  (..)” (2018:20-21)>, w tym dla historii sztuki
czy filmoznawstwa.

Inspirujac sie pomystem odnajdywania powigzan miedzy teorig
antropocenu, a jej reprezentacjg w filmach, skupiam sie na sladach, ktére
antropocen po sobie zostawi (Ubertowska, 2018: 83). Warto przy
tej okazji zaznaczy¢, ze cho¢ koncepcje antropocenu 13czone
sg z roznymi rodzajami antropocentryzmu, jak poznawczy, ontologiczny,
aksjologiczny i metodologiczny®, to mnie interesuje proba pokazania
»jezyka epoki cztowieka” w kontekscie okreslenia (hierarchii) wartosci,
priorytetow i celow, ku ktorym zmierzata ludzko$¢ w konkretnym czasie
i miejscu. Zdaje sobie sprawe, Ze podejmujac gre z antropocenem
wchodze w przestrzen zarazem inspirujaca do stawiania pytan,
jaki zwigzang z ,teoretycznymi ograniczeniami, blokujac[ymi] pewne
rodzaje refleksji” (Binczyk 2018: 20), W kazdym razie dyskusja toczaca
sie wokot tej koncepcji sprzyja odchodzeniu od myS$lenia
antropocentrycznego. Owa zmiane, w zalezno$ci od przyjetej

perspektywy i roztozenie akcentdéw, zwykle okreSla sie ,zwrotem

4 Sugestia ustalenia ery czlowieka ma swoje Zrédto w naukach $cistych. W tym samym
czasie humani$ci odchodzili od antropocentryzmu” (Binczyk, 2018:12).

5 W centrum uwagi znajdujg sie m.in.: zestawienie historia cztowieka z historig
geologiczng, synergia nauki ze sztuka i uwiktanie ich w dyskurs polityczny, kwestie
etyczne dotyczace odpowiedzialnosci i nieodwracalnos$ci strat, przeswiadczenie
o przetomowosci czasu, w ktérym zyjemy, wskazanie edukacyjnego znaczenia
antropocenu itp. (Binczyk, 2018: 268-270).

6 Jezeli chodzi o ten ostatni, to ,wystepuje w tych teoriach, ktére w spektrum swoich
wyjasnien i narracji koncentrujg sie na sprawczosci i roli cztowieka, ignorujac wptyw
i sprawczo$¢ czynnikéw pozaludzkich” (Binczyk, 2018:12).
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ekokrtycznym”” lub ,postludzkim” (Twardoch-Ras, 2021) w myS$leniu
o kulturze.

Ciggle otwartym pozostaje tez pytanie o to, co jest ,hieroglifem
antropocenu” i na ile jest on szyfrem antropocentrycznym? Problem ten
byl, jesti zapewne bedzie tematyzowany w wielu dziataniach twérczych.
Sceptycy twierdza, Ze poznanie pozaludzkiej perspektywy nie jest
w ogole mozliwe, gdyz préby jej uchwycenia, opisania i zinterpretowania
dokonujg sie w ludzkich kategoriach opisu. Warto jednak nieustannie
przypomina¢ o istnieniu innego (niz ludzki) punktu widzenia
i Swiadomie = poszukiwa¢ z nim  Kkonstruktywnego dialogu
(por. Bogustawski 2020). Z drugiej strony przypomina sie takze, Ze to,
conaturalne i to, co ludzkie, bierze poczatek z jednego zrodia,
z jednego korzenia. Nie powinno sie zatem traktowac¢ natury w opozycji
do kultury. Wszelkie dychotomiczne podziaty wydaja sie nazbyt
radykalne czy upraszczajgce. Cenng prace w tym zakresie dokonuje
y2humanistyka $rodowiskowa”, skupiona — jak pisata Rosi Braidotti,
filozofka feministyczna zajmujgca sie miedzy innymi wptywem przemian
technologicznych na wspétczesne spoteczenistwa — na epoce, ,w ktérej
ludzka aktywno$¢ posiada wptyw na geologie” (Braidotti 2014: 302).

Ocena antropocenu oraz jego krytyki to temat wazny cho¢
ktopotliwy. Jest tak miedzy innymi dlatego, ze cztowiek musi zmierzy¢

siez wlasnym ,szowinizmem gatunkowym”® (wzglednie z ludzkim

7 Ekokrytyka - to ,Srodowiskowa krytyka literacka”, bada relacje literatury i Srodowiska,
percepcje przyrody dzikiej ,,oraz literackie sposoby wyrazania postaw cztowieka wobec
otoczenia naturalnego” (Binczyk, 2018:19).

Ekolingwistyka - to analiza ,roli jezyka w interakcjach cztowiek z innymi gatunkami
czy ekosystemami” (Bificzyk, 2018:19).

8 Zob. przypis ttumacza w kwestii wskazania w jezyku polskim odpowiednika stowa
speciesism. W gre wchodza dwie mozliwosci: ,egoizm gatunkowy” lub ,szowinizm
gatunkowy”. Ttumacze zdecydowali sie na ,szowinizm gatunkowy”, poniewaz,
jak czytamy, ,istota tej postawy jest dyskryminacja, ta za$§ z reguly bywa
bezinteresowna” (Ryder, 1980: 39-40).
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egoizmem), ktéry podporzadkowuje Swiat ludzkim interesom.
Swiadectwem tej trudnoséci moze by¢ Polifem, ktéry w ujeciu Lecha
Majewskiego (2020: 15), utozsamia siebie ze swiatem. Wobec tak silnie
antropocentrycznych (egoistycznych) podej$s¢ wysunieto kontrdyskursy
antyhumanistyczne i antyantropocentryczne (por. Braidotti 2014;
Bogustawski 2020). W swoich rozwazaniach chce péj$¢ nieco inng drogg,
nie tyle dokonujgc warto$ciowania antropocenu i krytyki humanizmu
oraz antropocentryzmu?, ile przypominajagc o znaczeniu synergii
cztowieka z jego otoczeniem naturalnym i technologicznym. Moja
intencja nie jest wywyzszenie cztowieka, ale zwiekszenie naszej
uwaznosci i odpowiedzialnosci (Ryder, 1980:46), czemu stuzy oscylacja
miedzy powigzanymi ze sobg, takze na zasadzie (krytycznej) odpowiedzi,
wartos$ciami, dyskursami, sposobami widzenia i wartoSciowanialf.
To wyraz uznania ich obu powigzany z préba niuansowania zagadnienia,
ktére zdaniem Rosi Braidotti wynika ze zmian niesionych na fali

posthumanizmu, a takze zaproszenie do dialogu.

Przechodzac na grunt filmoznawstwa warto zauwazy¢,
ze perspektywe nieantropocentryczng i posthumanistyczng oraz

koncepcje antropocenu coraz czeSciej wykorzystuje sie do analizy

9 Przypomne, Ze ,jezyk wartosci” oraz ,warto$ciowanie ujawnione w dziele sztuki”
to narzedzie stuzace opisaniu $wiata i okreslenia wtasciwosci tego, co go stanowi z tylko
jednej pespektywy. Nie dos¢, ze ludzkiej, to jeszcze w ramach homo sapiens —
subiektywnej (zob. R. Tokarski, Swiaty za stowami. Wyktady z semantyki leksykalnej,
Lublin 2013, s. 143-144; ]. Puzynina, Jezyk wartosci, Warszawa 1992, s. 152-168).

0 Braidotti twierdzi, Ze przemieszczenie granic miedzy dyskursami czy odmienne
poprowadzenie ,réznic kategorialnych”, jest efektem ,eksplozji humanizmu i implozji
antropocentryzmu” i prowadzi do kryzysu tradycyjnej humanistyki (Braidotti, 2014:
273). W kwestii warto$ciowania dokonuje sie przesuniecie z tzw. warto$ciowania
kategorialnego, ktore odnosi sie do cech konstytutywnych, istoty sensu przedmiotu
oceny, w kierunku warto$ciowania mierzacego sie z antropocentrycznym punktem
widzenia. Zob. m.in. Ingarden R. (1958). Studia z estetyki, Warszawa: PWN, t. 2;
Bourdieu P. (2005), Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia. Przet. Piotr Bitos,
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”.
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filméw, chocby takich, jak Milczenie owiec w rezyserii Jonathana
Demme’a z 1991 roku, Pokdj saren (1997) Lecha Majewskiego, Dzikie
réze Anny Jadowskiej, WiezZe. Jasny dzien Jagody Szelc czy Pokot Agnieszki
Holland, wszystkie z 2017 roku (Podsiadto, 2019), a ostatnio takze I0
(2022) Jerzego Skolimowskiegoll. Mnie interesowa¢ bedzie twoérczos¢
Lecha Majewskiego. Pytania analityczne, ktére sobie stawiam, brzmia:
jakie zagadnienia stajg sie gtéwnym punktem odniesienia w tworczosci
autora Pokoju saren. Opera autobiograficzna (1997)? Co one moéwig
o0 jego podejsciu do epoki antropocenu? Czy w kontekscie jego twérczosci
mozna méwic o wartoSciowaniu widzenia z ludzkiej perspektywy? Jakie
wartosci i priorytety legitymizuja? Jaka nauka ptynie z tej twérczosci dla
jej odbiorcow? Czy niesie nadzieje na lepsze zrozumienie
czasoprzestrzeni, w ktorej zyjemy? Nie na wszystkie pytania uda mi
sie w tych rozwazaniach odpowiedzie¢, ale zostajg one postawione jako
inspiracja dla Czytelniczek i Czytelnikdw, a dla mnie jako problematyka
dla przysztej refleks;ji. Wszystkie razem pozwalajg jednak
wyeksponowac znaczenie podmiotowoSci cztowieka i jej transformacji,
ktére Braidotti opisuje jako ,stawanie sie zwierzeciem” (Braidotti 2014:
150nn); ,stawanie sie ziemig” (Braidotti 2014: 172nn), ,stawanie
sie maszyng” (Braidotti 2014: 185nn), a ktore ukazane sg takze w filmach
Majewskiego. Dla ich uchwycenia wazna okazuje sie perspektywa
holistyczna, planetarna, ktérej elementem jest takze uchwycenie roli
technologii jako tego, co stabilizuje spoteczenstwo spoteczenstwa
(Latour2013; Latour 2014).

ANTROPOCEN WEDLUG LECHA MAJEWSKIEGO

11 Trzeba jednak pamieta¢, jak podkreslita Justyna Tabaszewska, ze zbyt schematyczne
odnoszenie idei antropocenu do tekstéw literackich moze spowodowac utrate ich
»2autonomii na rzecz préby zbadania, w jaki sposéb przedstawia nature, a z drugiej, cho¢
to obraz natury pozostaje najwazniejszy, tekst traktuje sie jako integralng catos¢, ktorej
— podobnie jak naturze — przystuguje autonomia i ktérego nie nalezy traktowac jako
czego$, co ma wytacznie jeden aspekt i przedstawia okreslona teze” (2011: 219-220).
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Tematy zwigzane z epoka antropocenu w duzej mierze obecne
sg w tworczosci Lecha Majewskiego za sprawg odbywanych przez niego
podrézy i bogatych doSwiadczen rezysera. Swoje przemyslenia artysta
przedstawial zaréwno w twoérczosci literackiej, jak i filmowej. W moim
tekscie skupie sie na tej ostatniej aktywnos$ci tworczej, bo to w niej
znajdziemy najwiecej oryginalnych nawigzan do archetypéw
i metanarracji na tematy cztowiek a swiat fauny i flory, cztowiek a planeta
czy cztowiek a technologia. Ponizej skupiam sie na tych filmach,
w ktérych watki te sg szczegdlnie wyeksponowane.

Filmem, ktory pozwala na namyst nad relacja cztowiek-natura,
jest Pokdj saren. Opera autobiograficzna Lecha Majewskiego z 199712,
Whpisuje sie on w nurt slow cinema, ktéry zaktada i jednocze$nie wymaga
wiekszej uwaznoSci odbiorcy. Wielokrotnie podkresSlano, ze sztuka
nasladuje nature. Jest to fakt niezaprzeczalny. Dawniej obrazy malarskie
zawieszane w mieszkaniach byty jak okna na $wiat. Uczyly uwaznosci
i dostrzegania, a nie tylko widzenia utozsamianego z ,omiataniem”
przestrzeni zniecierpliwionym czy znudzonym wzrokiem (Majewski,
2017: 144). Uwazno$¢ przeciwdziata tez obojetnosci na to, co zwykle
nam umyka, a moze by¢ po czasie niezwykle istotne, tak,
jak niedostrzezony upadek lkara czy samotno$¢ Chrystusa w chwili

$Smierci. Uwazno$¢ stwarza szanse, ze ,cienie naszych przodkow”

12 Tytut wskazanego filmu mozne stac¢ sie pewnym drogowskazem interpretacyjnym.
Przede wszystkim jest on okre§leniem miejsca, ktére stereotypowo kojarzy nam
sie z przestrzenia ,zarezerwowang” dla ludzi, a nie dla zwierzat (tytutowych ,saren”).
Dodatkowo rzeczownik rodzaju meskiego ,pokdj” jest homonimem, a wiec bez zmiany
brzmienia i zapisu moze mieé¢ przynajmniej dwa rézne, wazne dla tych rozwazan
znaczenia. Co ciekawe w stownikach jezyka polskiego wskazane wcze$niej znaczenie
tego stowa — cze$¢ mieszkania, izba, pomieszczenie — jest zwykle umieszczone jako
drugie. Na pierwszym miejscu podawane jest jego inne znaczenie, nie tak oczywiste
od razu w kontekscie filmu, ale znaczace w zwigzku z tematem relacji: cztowiek-natura.
Chodzi nie tyle o ,przestrzen” co ,stan” bez walk czy ,czas”, ktéry pomyslnie konczy
wczesniejszy konflikt i oznacza powrdt do spokoju, przestrzeni wnetrza, schronienia.
W ten sposéb punkt ciezkosci zostaje przesuniety z kategorii przestrzennych
na temporalne.
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pozwolg nam zrozumie¢ samych siebie, a dzieki temu uda sie odnalez¢
»jaskinie zapomnianych snéw”. Dlatego tak wazna jest ,perspektywa
organiczna”, resp. ,fizjologiczna”, a wiec ,oko ruchome”, ,czujne’,
»przyczajone”,  badajace teren i  ostrzegajace nas przed
niebezpieczenistwem. Powinna cechowal ja tez ,dalekowzrocznosc¢”,
ktdéra symbolizuje filmowy zabieg ,gtebi ostro$ci” — domena oka artysty,
ktéry dostrzega palimpsestowos$¢ nie tylko obrazoéw, ale tez natury.
To dzieki niej sztuka przestaje by¢ pustym mechanicznym echem, a staje
sie rytmicznym pulsem i energia ,pochtonietego” zycia. Majewski
wykorzystuje gtebie ostrosci kilka razy. Zawsze na pierwszym planie jest
twarz lub popiersie Syna. Raz en face, innym razem z profilu. Bohater jest
zawsze widziany w najwiekszym zblizeniu, w detalu, np. widzimy jego
oko, usta, nos, nagie cialo. Na drugim planie znajduja sie obrazy
malarskie na Scianach, telewizor, rodzinne fotografiel3, a najdalej ojciec
— siedzacy, czytajacy gazete. Bliskie i nagie ciato cztowieka jest tym
fragmentem przyrody, ktory z nig dzielimy. W ciele jesteSmy i ludzcy,
i zwierzecy jednoczes$nie. W ciele rozumiemy bol, wtasny i cudzy.

W  Pokoju saren Majewski odpowiada przede wszystkim
na pytanie, skad przychodzimy jako ludzie. Odpowiedzi udziela nam
wiosna jako ta pora roku, w ktorej natura budzi sie do zycia. Nie jest
tojednak poczatek dla wszystkich, gdyz dla bohateréw filmu
Majewskiego jest to raczej poczatek zapowiadajgcy proces odchodzenia,
a wiec — paradoksalnie — koniec. Ped czy pnacze, ktére widzi Matka
w lustrze w czasie wieczornej toalety w mieszkaniu rozsadza przeciez

mur, niszczy bezpieczne niegdyS wnetrze. Zdaniem Majewskiego mury,

13 Fotografia jako praktyka spoteczno-kulturowa jest obecna w wielu filmach
Majewskiego. W zwigzku z tym rodzi sie pytanie, co przetrwa? Czy to co przeptywa
przed obiektywem (ekranem)? Czy sam ekran, na ktérym przeplywajace tworzy
znikomy obraz. Co jest istotniejsze? Takie pytania zadawali artysci przez lata,
m.in. Stanistaw 1. Witkiewicz w dramacie z 1919 roku Pragmatysci.
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Sciany majg sens czysto ludzki, ich istota wyraza sie w daznosci
cztowieka do zaprowadzenia tadu w czyms$, co budzi w nim niepokoj

zagubienia. Rezyser napisat:

Cztowiek buduje prostg, réwng Sciane, maluje jg jednym kolorem, Zeby odgrodzi¢
sie od natury. Ale natura drwi z geometryzujacego strachu cztowieka
inie pozwala mu na abstrakcyjng perfekcje. Fascynuje mnie, jak wszelkie
pekniecia i rosliny z uptywem czasu ,zjadajg” $ciane. Cztowiek dazy do geometrii
euklidesowej, uwaza, Zze moze ogarngé¢ $wiat, w momencie kiedy uprosci,
usystematyzuje, wyszpachluje rowng powierzchnie, lecz natura, krok po kroku,
odzyskuje swoja prawdziwg wtasnos¢ — S$ciana najpierw peka tu i tam,
i wystarczy zostawi¢ jg na jaki$ czas, a stanie sie kartka, ktéra metaforycznie,
zapisze reka Boga. Patyna, kurz i pekniecie stanowia ,charakter pisma Pana
Boga” lub pisma Natury, jak kto woli. (...) przestrzenie wolg zarasta¢ chwastami,
(...) uporzadkowany kwadrat cztowieka powraca do fraktalnej natury..”, roslina
przedrze Sciane, mur, oplecie metal. Ostatecznie natura zanegowata uproszczony
porzadek cztowieka, by wprowadzi¢ tam swoje komplikacje (...) rosliny-pnacza
nie unosza sie w prostej linii, lecz okrecaja sie wokdt wtasnej osi. Nic nie zmierza
linig prosta. JesteSmy w stanie rozszyfrowac¢ owe detale, ale nie zmieni to faktu,

Ze ogblna zasada pozostanie tajemnica (Majewski, 2017: 114).

Na pytanie o to, kim jesteSmy?, Majewski odpowiada przede
wszystkim w Ogrodzie rozkoszy ziemskich (2003). W przypadku
przestrzeni ogrodu, chodzi zazwyczaj o $wiadomos¢ okietznania natury
przez kulture. Z tego punktu widzenia szczeg6lnie wazna jest organizacja
ogrodu na ksztatt ,ziemskiego raju”, ktory jest nie tylko miejscem
utraconym, ale tez droga do prawdy i szczeScia. Ogréd to miejsce
harmonii, ale i tajemnicy. W swoim ksztatcie ukrywa kod obrazu, ktory
jest Sladem trwalszym od cielesnej ludzkiej egzystencji. Bywa wiec
metaforg nauki, sztuki, pamieci, wyobrazni czy mys$lenia. Ogréd-Eden
(hebr. Gan- edhen - ‘ogrod rozkoszy’) jest wiec przestrzenig Swiata

uporzagdkowanego, tacznikiem =ziemi z niebem oraz symbolem
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skrywajacym wiele réznych tresci kulturowych. Inspiracjg dla twdrcy
byly bardzo znany obraz Hieronima Boschal4 oraz historia tragicznej
mitos$ci, ktdrg przerywa $miertelna choroba (pierwowzorem literackim
jest ksigzka Majewskiego Metafizyka). Bohaterami filmu sg Claudia,
znawczyni sztuki, i Chris — Kkonstruktor statkéw, zafascynowany
filmowaniem reczng kamera otaczajacej rzeczywistosci. Kobieta prébuje
rozszyfrowa¢ ukryte w obrazie tajemnice. Natomiast porte-parole
Majewskiego zdaje sie gtowny bohater o $cistym umysle i racjonalnym
podejsciu do zycia. Mezczyzna — podobnie jak rezyser —
jest ,poszukiwaczem ukrytego kodu”, ktéry wyjasnia ,jak postepowac,
by odnaleZ¢ raj na ziemi”. Pomoca w osiaggnieciu tego celu ma by¢ mata
cyfrowa kamera. Tworca Wojaczka wielokrotnie podkreslal, Ze daje ona
rezyserom wolno$¢ i poczucie wiekszej intymno$ci w obcowaniu
z aktorem. Umozliwita ona takze wprowadzenie do filmu wielu
fragmentow, w ktérych bohaterowie ,kreca sie sami”. W ten sposéb
kamera stawala sie cze$cig ich ciata, a obraz przez nig utrwalony
przemieniat zycie w dzieto sztuki. Majewski stworzyl wiec rodzaj
filmowego dziennika, ktéry pozwalal zblizy¢ sie, dzieki ,malowaniu
czy pisaniu przy pomocy kamery”, do niezwyktej lekkoSci i swobody
opowiadania o intymnosSci czy przemijalno$ci ciata.

W filmie Claudine jest ciezko chora (rak krtani) i niebawem
umiera. Gtowny bohater, podobnie jak Majewski, zadaje sobie pytanie:

co to znaczy, ze kto$ istnieje? Nie udziela na odpowiedzi (my mozemy

14 Warto przypomnie¢, Ze obraz Hieronima Boscha to niezwykty tryptyk, na ktéorym —
w cze$ci centralnej — artysta namalowal wyobrazenie ziemskiego raju. Najcze$ciej
intepretowano to przedstawienie jako potepienie wad i stabo$ci skazujacych ludzi na
piekielne meki. Z drugiej strony pojawily sie tez interpretacje inne, ktére gtosity
pochwate natury ludzkiej, takze w aspekcie cielesnym. Bronity wiec ziemskich rozkoszy,
ktére daja — cho¢ w minimalnym stopniu — gwarancje przezycia namiastki raju,
doswiadczenie ziemskiego szcze$cia, a nie tylko oczekiwanie na raj niebianski, ktory
wszak nie jest pewny.
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odpowiedzie¢ na nie sami). Pytanie to jednak stwarza kontekst,
w ktédrym zrozumiate staje sie jego  gorgczkowe poszukiwanie
mozliwosci utrwalenia wilasnej egzystencji na tasmie, bez czynienia
roznicy miedzy tym, co duchowe i materialne. Wszystko jest wszak
element natury. Film paradoksalnie utrwala to, co uznawane jest
za ulotne i marne — materie, ziemskos$¢, doswiadczenie zmystowe.
To sensualny raj jest prawzorem ludzkiego bytowania w ziemskim
ogrodzie. W ten sposéb rezyser w bezkompromisowy sposob
opowiedzial o cielesnym aspekcie bytu cztowieka, ktére pokazane jest
zaréwno w wymiarze fizycznego piekna, jak i w chwili rozpadu ludzkiego
ciata na pierwiastki chemiczne (por. instalacje Lecha Majewskiego z 1998
roku Wypadek). Podkreslit dobitnie, ze $mier¢ jest obecna wszedzie,
nawet w raju. To wazna perspektywa w deszyfrowaniu hieroglifu
ogrodu-raju ziemskiego. Jednocze$nie jednak filmowy ,ogréod mysli”
Majewskiego jest iluzjg, podatng na transformacje w roéznych
jej mozliwych wariantach, za ktére trzeba wzig¢ odpowiedzialnosé,

a wiec otwartg, wolna.

ZAKONCZENIE

Ewa Domanska pisata, ,ze jednym z najwiekszych wyzwan,
przed ktorym stoja dzi$ badacze jest de-antropocentryzacja humanistyki.
Nie chodzi rzecz jasna o wyrugowanie cztowieka z badan, lecz racze;j
o odejScie od humanistycznej wizji cztowieka jako miary wszechrzeczy
i centrum zainteresowan badawczych i stworzenie projektu humanistyki
nie-antropocentrycznej” (2008: 11). Obecne sposoby mys$lenia o Swiecie
nie odpowiadajg wszak zachodzgcym w nim zmianom (Domarnska, 2008:
12). Poszukiwanie takiego wtasnie ,przedmiotu opornego — wobec
jezyka, przedstawiania, opisania, konceptualizacji” (Domanska, 2008:

21) jest tez jednym z tematdéw filméw Lecha Majewskiego. Zastanawiajac
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sie nad sposobami przedstawiania cztowieka i jego otoczenia przez tego
rezysera na podstawie wybranych filmoéw, dos¢ tatwo wskaza¢ kierunek
zmian, tj. przejScie od mySlenia centralistycznego do rozproszenia
i polifonii. Ponadto dokonuje sie takze przejscie od autorytarnego
panowania nadawcy nad komunikacjg ku ,przejmowaniu” przestrzeni
przez odbiorcéw, co dokonuje sie w ramach zjawiska wymiennoSci
perspektywy. To zmiany, ktére ,grajg” z tradycyjnymi sposobami
komunikacji. Stare strategie wyzwolenia z przestrzeni okazujg sie coraz
trudniejsze do zrealizowania. Tym bardziej, ze wedtug Majewskiego
wspoiczesny Swiat to ,czasoprzestrzen, ktora »kultywuje« ucieczke od
siebie, brak swiadomosci, powierzchowno$¢, zanikanie znaczenia, (...)"
(2017: 182).

Powracajagc do zagadnien wskazanych na poczatku tych
rozwazan i poszukiwan ,hierogliféow antropocenu” przez Majewskiego
iw jego twdrczosci, warto pamietaé, ze kazdorazowo odsyta
to do odpowiedzi na dwa pytania. Pierwsze odnosi sie do wymienienia
stow-pojec, ktére w ,,stowniku antropocenu” tego rezysera dominujga nad
innymi. Moze chodzi¢ zaréwno o ich status iloSciowy (wielo$¢ powtérzen
okreslonego stowa) jak i jakoSciowy (waga przypisywanego sensu
poszczeg6lnym stowom, umozliwiajgca zrozumienie mysli przewodniej
rezysera). Takimi stowami-symbolami sg m.in. stowa tytutowe
kluczowych dla tych rozwazan filmoéw: pokdj, ogrdod. Drugie pytanie
dotyczy juz nie repertuaru stéw-poje¢, z ktérych skiada sie ,hieroglif
antropocenu”, co regut ich tgczenia, a wiec mechanizmow: symetrii-
harmonii (synteza) i rozpadu (analiza). Prawa symetrii pojawiajg sie tez
w wyktadzie gtéwnej bohaterki filmu Majewskiego, ktéra opowiadata

o réznicy wizji Dantego i Boscha tak:
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Patrzymy na Tysigcletnie krélestwo, w ktérego nadejécie Bosch, bedacy
milenarysta, wierzyl; a ja mysle, ze jest rok 2000, Dante wchodzit do raju 700 lat
temu, a Bosch — 500 i Zze raj Dantego byt odlegly, po drugiej stronie §wiata, na
szczycie gory czy$ccowej, a ziemski raj Boscha jest dany tu i teraz. Tobie i mnie.
W alchemii wiecznej symbiozy kobiety i mezczyzny, w ktérej obce substancje
wymieniaja sie i stapiajg, tak jak na obrazie odrodzonej ludzkosci, gdzie gtowa
moze by¢ poziomka, liScie reka lub skrzydtem ptaka, w ktérym ludzie-rosliny
iludzie-zwierzeta ocieraja sie o siebie zmystowo i czule. Panuje zapach stodki

i ostry?s.

Kobieta staje sie medium reprezentujagcym nie tylko sztuke
czy nauke, ale tez ,artyzm zycia”. Uczy mezczyzne innego widzenia
Swiata, ludzi, siebie. Bohaterka werbalizuje idee harmonijnosci $wiata
i symbiozy (synteza) miedzy wszystkimi organizmami na ziemi. Cykl
sie dokonuje, ogrdéd-zycia i Smierci rezysera, bohateréow i widzéw
materializuje sie niejako na ekranie.

Podsumowujac, czy istotnie jest tak, jak pisala Monika Nahlik,
ze ,kiedys$ artysta stuzyt Bogu, dzi$ co najwyzej rozrywce, a wiec nie ma
mozliwosci ocalenia cztowieka przed $miercig i rozpadem” (2009: 266)?
Zapewne czeSciowo tak, ale tylko czeSciowo. Ogrdd rozkoszy ziemskich
Majewskiego konczy obraz migajacych na tasSmie filmowej pikseli.
Czy mozna jednak uzna¢, zZe to wizja konca nie tylko ciata, ale i obrazu,
ktéory go utrwalal? Szerszy horyzont poznawczy, wiekszy dystans
czasowy pozwala dostrzec, ze ,po ciele” nie zawsze zostaje jego obraz,
gdyz cyfrowy wariant zapisu tego ostatniego zréwnuje go czesto
zZe znaczaca, materialng, ,nieobecnoscia”, dziurg wirtualng, niebytem,

znikaniem, jak w ,dolinie $mierci”. ozliwe, ze to wilasnie
k jak dol " Mozl t 1

15 Fragment Sciezki dzwiekowej filmu Lecha Majewskiego, Ogrdd rozkoszy ziemskich
(2003).
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w tej konstatacji ukryta jest tajemnica odczytania ,hieroglifu”, ktory jest

wszak ludzkim znakiem.
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“Hieroglifes of the Anthropocene”. Casus of the Work of Lech

MajewsKki

Abstract

The subject of the text is the analysis of the anthropocene valuation in
cultural texts (film), both literally and metaphorically, and its
representation on the example of selected films by Lech Majewski (born

1953).
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The main purpose of the considerations is to show the synergy of man
with his environment (see environmental humanities), in the indicated
creativity, in the semiotic and cultural aspect. This allows us to better
understand the attitude of the author of Valley of the Gods (2019) towards
the transformation of the 21st century.

Methodology: film studies, cultural anthropology

Keywords: anthropocentrism, human versus nature, film, Lech Majewski

Abstrakt

Tematem eseju jest analiza warto$ciowania antropocenu w tekstach
kultury (film), ujmowana zar6wno w znaczeniu dostownym,
jak i metaforycznym oraz jego reprezentacja na przyktadzie wybranych
dziet Lecha Majewskiego (ur. 1953).

Gtownym celem rozwazan jest wskazanie synergii cztowieka z jego
otoczeniem (zob. humanistyka $rodowiskowa), we wskazanej
twérczosci, w aspekcie semiotycznym i kulturowym. Pozwala to lepiej
zrozumie¢ postawe autora Doliny Bogéw (2019) wobec transformac;ji XXI
wieku.

Metodologia: analiza dyskursu teoretycznego i filmoznawczego.

Stowa Klucze: antropocentryzm, cztowiek versus otoczenie, film, Lech

Majewski
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