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KONIEC NOWOCZESNOSCI, ZMIERZCH SZTUKI. GIANNI
VATTIMO I JEGO FILOZOFICZNE SCIEZKI

Wydany pod wspdélnym tytutem La fine della modernita zbidr
esejow wtoskiego filozofa Gianniego Vattimo, to godny uwagi gtos we
wcigz aktualnej debacie dotyczacej rozumienia kulturowych relacji
okreslajacych swoistag forme odrebnosci i zwigzku miedzy dyskursami
— nowoczesnym i ponowoczesnym [polskie wydanie: Vattimo 2006].
Autor Korica nowoczesnosci stara sie uchwytywac i interpretowac in
statu nascendi strukture ich kontaminacji i wzajemnego uzasadniania,
wspoétzaleznosci. Przy okazji réwniez — co jest zrozumiate dla
prowadzenia wszelkiego meta-dyskursu (interpretacji kulturowych
zjawisk jako form samo-rozumienia kultury) — filozofowi chodzi o to, by
owg forme rozumienia ukazac¢ jako strukture przekazu norm i wartosci
swoistg dla owego ,rozdroza”, czasu ,zmierzchu”, wiecznego ,pomiedzy”
dwdch, wzajemnie uzasadniajgcych sie modeli myslenia o rzeczywistosci
kulturowe;j.

Mam nadzieje, Ze i niniejsza praca wpisze sie w Ow nurt
postkrytycznych refleksji, a przedstawiajac najistotniejsze cechy
filozofowania Vattimo, przyblizy Czytelnikowi spos6b rozumienia zmian
kulturowych przetomu XX i XXI wieku. Jako najbardziej reprezentatywne
dla tego modelu interpretacji wybratem trzy eseje: ,Zmierzch albo
$mier¢ sztuki”, ,Hermeneutyka i nihilizm”, ,Nihilizm i postmodernizm
w filozofii”. Do nich tez najcze$ciej bede sie odnosit.

Vattimo, stosujagc postmetafizyczny, nietzscheanski stownik,
filozofuje w perspektywie Heideggerowskiej hermeneutyki, ktéra ma
swoje dzieje jako podejmowanie préob samo-rozumienia jestestwa: ,(...)
A0yog fenomenologii jestestwa ma charakter eépunvevewv, dzieki ktéremu
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przystugujace samemu jestestwu rozumienie bycia poznaje wtasciwy
sens bycia i podstawowe struktury jego wtasnego bycia (...)” [Heidegger
2008, 47]. Ow logos tworzy i przejawia sie jedynie w dziejowym
wymiarze jestestwa. Jako taki jest nieposiadajacym fundamenty,
niemajacym wiec poczatku i konca, wcigz powtarzajagcym sie procesem
metaforyzacji, ponawianej interpretacji.

Symbolicznym wprowadzeniem w problematyke rozumienia
sensu bycia jako proceséw interpretacyjnych moze by¢ rozpoczynajaca
esej ,Zmierzch albo $mier¢ sztuki” uwaga o wspéiczesnie realizowanym
odwroceniu heglowskiej utopii, potgczona z Nietzscheanska teza
o $mierci Boga. U Hegla sztuka, religia i filozofia s3 metafizycznie, dzieki
totalizujacej racjonalizacji celowosci dziejow, systemowo ufundowane
jako momenty historycznego porzadku. Efektem zmieszczanienia religii
i sztuki, hermetycznego izolowania dociekan filozoficznych od
zmieniajacej sie rzeczywistosci, jest idea Boga — zasada przemyslanej
izawczasu uporzadkowanej wspoélnoty. Nie przekazujac zadnych
etycznych wyzwan, Bég jako idea umiera, a wraz z nim ginie fad
legitymizowanych przezen wartoéci. Smier¢ Boga niesie jednak ze soba
dotychczas niewypowiedziang mozliwo$¢. Réwnoprawno$¢ narracji,
ktérych nie porzadkuje zaden Absolut, otwiera przestrzen odczytywania
wartosci  (owych wczes$niej odseparowanych dyskurséow) we
wzajemnym komunikowaniu sie, inspirowaniu i ozywianiu tkanki
spotecznej, dzieki ktorej i dla ktorej istnieja. Egalitaryzm zwigzany
z sekularyzacjg proces6w tworzenia i rozumienia warto$ci pozwala wiec
autorowi Korca.. uwydatmi¢ walor otwartosci komunikacyjnej
przestrzeni miedzyludzkiej. Wspotcze$nie realizowane, po6Zno-
nowoczesne dziedzictwo tego kulturowego réwnouprawnienia staje sie
za sprawg zaawansowanej techniki $rodkéw przekazu informacji
powszechne. Heglowska utopia =zaczyna by¢ oddolnie i poza
hierarchiczng strukturg realizowana. Tak przynajmniej uwaza Vattimo.
Kreowana we wzajemnym uzgadnianiu wcze$niej oddzielonych od siebie
»opowiesci”, owa przestrzen komunikacyjna, czerpiac z ich ufundowania
w tradycji oraz z Nietzscheanskiego, retoryczno-estetycznego zaplecza,
tworzy¢ ma takie formy rozumienia, ktére pozwalajg rozwingé¢, nadawac
forme i dowartoSciowywal znaczenie spotecznego konsensu.
Szczegblnie wazna w czasie globalnego 1 demokratycznego
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partycypowania w tworzeniu kultury jest bowiem warto$¢ konsensu:
jego retoryczna sita chroni¢ ma bowiem, w postmetafizyczny sposob,
przekaz tradycji. Rozumienie, ktérego dostarczajg wspotczesne wytwory
sztuki, jako afirmujace samoswiadomos$¢ ludzkiego dziatania juz nie
tylko w warstwie krytycznego przekazu, ale jako materiat formowanych
dowolnie zapozyczen i cytatdow akcentuje wartos¢ ekwiwalentéw,
warto$¢ nieodrdznialnos$ci symulacji i prawdy, wartos¢ wymiennosSci
i partycypacji. Duch Absolutny zostat ,wy-naturzony” w nieposiadajaca
silnego metafizycznego, podmiotowego ufundowania technologie
namnazania i wymiany informacji, ktérg chyba mozna okres$li¢ mianem
spetnionego  Nietzscheansko-Heideggerowskiego  nihilizmu: (...
Nihilizm nie oznacza, ze bycie zostalo oddane we wtadanie podmiotu, ale
ze doszto do zupelnego roztopienia sie bycia w roz-biegnieciu sie
wartosci  w  nieokreSlonych  przeksztatceniach  powszechnej
ekwiwalencji.” [Vattimo 2006, 17]. Rozbrat pomiedzy podmiotem
a przedmiotem, fikcjq i rzeczywistoscig, zamazuje sie i trwa teraz jako
ciche memento. Zatem technologicznie-odwrécone (nieoczekiwane)
spelnienie sie heglowskiego systemu Vattimo interpretuje jako
spetnianie sie metafizyki, w znaczeniu antycypowanym i alegorycznie
przedstawionym przez Nietzschego, a dokladnie przemyslanym przez
Heideggera. Taka formute nihilizmu Vattimo oddaje nastepujaco:
nihilizm to sytuacja, kiedy czlowiek ,stacza sie z centrum w strone
jakiegos X” [Vattimo 2006, 17]. Niespodziewane ,przemieszczenie”
podmiotu, decentracja jego poznawczej i normotwoérczej perspektywy
wyrazajaca sie najpelniej w tzw. ,kryzysach tozsamosci” i kwestionujaca
jego kreacyjna moc oparta na zasadach réznicowania, uwidacznia
kryzys, nieche¢ czy wrecz zbyteczno$¢ krytycznego w istocie
przezwyciezania siebie, zapowiadajac doniosty problem tak zwanego
,konca historii”. Wraz z opisanym ,przemieszczeniem” watpliwe staje sie
takie rozumienie teorii przezwyciezania, ktére implementowatoby jej
mozliwosci  przekraczania  historycznej ciggloSci w  strone
ponadhistorycznego toposu i okreslania uprzywilejowanej, autentycznej
od-podmiotowej narracji. Je$li ,prawda” jako warto$¢, a znig trwata
metafizyczna struktura pojeé, ulega ostabieniu i stacza sie w dziejowe
znaki bycia, to proces przezwyciezania, dlatego Ze postuluje pewne ,,0d
nowa”, traci swa hermeneutyczna, rozumiejagca moc. Zatem bycie w
kulturze to nieustajgca metaforyzacja, gra kojarzenia ikontaminacji,
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zapozyczania i przektadu. Tylko w taki sposoéb dziedziczone i
przekazywane jest to, co kulturowe:

(...) od rzeczy do myslowego wyobrazenia, od wyobrazenia do
stowa oddajacego stan ducha jednostki, od niego do stowa
uznanego za ,wlasciwe”, na mocy spotecznych konwencji; a potem
znowu od owego Kkanonicznego stowa do rzeczy, z ktorej
postrzegamy tylko cechy najtatwiej poddajace sie metaforyzacji za
pomoca odziedziczonego przez nas stownika (...) [Vattimo 2006,
156].

Koniec historii nalezy wiec rozumie¢ jako jej ,czas zmierzchu”, to znaczy
ostabione zostajg zarazem wiasnosSci racjonalizacyjne pojec
fundamentalnie metafizycznych, jak i te same wtasnosci ich meta-
krytycznego przezwyciezania. Bycie w metaforze, w dynamice znaczenia
jest immanentnie wpisane w horyzont rozumienia. Bilateralizacja tego
horyzontu (na nowe i to, co przezwyciezone by¢ musi), czyli odniesienie
do ponadhistorycznej perspektywy dajace iluzje obiektywnoSci
obserwatora, nie jest z definicji mozliwe. Warto$¢ zastepowalnosci
i wymiennos$ci stanowi bowiem hermeneutyczng przestrzen jestestwa
jedynie w jego temporalnym wymiarze. Hermeneutyczne rozumienie
prawdy oraz wartosci, ktére niesie ze sobg narracja nauki, religii czy
sztuki, stanowi znak innego niz metafizyczne przezwyciezania figury
fundament,u zarazem wskazujac na stabo$¢ opisywanej przez Vattimo
ontologii. Co jednak oznacza to przezwyciezenie metafizyki? Pisze o tym
Heidegger:

(...) Jest nim [przezwyciezeniem metafizyki] wydarzenie, w ktérym
bycie zostaje zwiniete. Przede wszystkim przezwyciezenie nie
oznacza wyparcia jakiej$ dyscypliny z pola widzenia ,kultury”
filozoficznej. ,Metafizyka” jest juz mys$lana jako przestanie prawdy
bytu, jako jeszcze skrytego, ale wyrdéznionego wydarzenia,
mianowicie zapomnienia bycia. (...) teraz dopiero metafizyka
przejmuje bezwzgledng wladze w samym bycie i jako ten byt, w
pozbawionym ksztalcie tego, co rzeczywiste i przedmiotéw (...)
[Heidegger 2007, 65-66].

Prawda bytu jako zapomnienie bycia jest znakiem metafizycznego
zmierzchu, ukazywania tego, co rzeczywiste, nie jako trwate
iniezmienne w swej pojeciowej catosci, ale jako wydarzajace sie,
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historyczne i przygodne, wtasnie w dziejowym marginalizowaniu
samego dyskursu metafizycznego. Oto kolejny cytat:

To, ze cztowiek jako animal rationale to jest teraz jako pracujaca
istota Zywa musi btadzi¢ po pustyni spustoszonej Ziemi, mogtoby
by¢ znakiem tego, ze metafizyka wydarza sie z samego bycia, a jej
przezwyciezenie [Uberwindung] wydarza sie jako zwiniecie
[Verwindung] bycia [Heidegger 2007, 67].

Vattimo okreSla te epoke zwijania bycia jako epoke globalnie
rozwinietej i super-ekspansywnej technologii przekazu informaciji.
Autor ,Kofica nowoczesnosci” poszerza refleksje Heideggera,
interpretujac termin Verwindung jako przekraczanie, ktore jest
zarazem uznaniem przynaleznosci (,przyjsciem do siebie” jestestwa
w jego kulturowym, dziejowym istnieniu), i stara sie z tego czasu
technicznej symulacji rzeczywistosci i kryzysu humanizmu wyciaggna¢
pozytywne wnioski. Czyni to, tlumaczac 1 postugujac sie
Heideggerowskim terminem Ge-Stell:

(...) Owo Verwindung dotyczace metafizyki, humanizmu moze mieé
miejsce jedynie woéwczas, gdy otworzy sie na wezwanie Ge-Stell
W heideggerowskim pojeciu Ge-Stell (..) mozna odnaleZzé
teoretyczng interpretacje radykalnej wizji kryzysu humanizmu. Ge-
Stell, co mozna przettumaczy¢ jako na-rzucenie, oznacza dla
Heideggera cato$¢ narzucania sie techniki, zapytywania,
prowokowania, nakazywania, ktére stanowig historyczno-dziejowg
esencje $wiata techniki. Owa esencja nie jest czym$ réznym od
metafizyki, jest jednak jej spetnieniem: metafizyka bowiem zawsze
uwazala bycie za Grund, za fundament, zapewniajacy oparcie
rozumowi i dla ktérego rozum jest oparciem. Technika jednak w
swoim globalnym projekcie powigzania wszystkich bytow
fancuchem przyczynowych wiezi mozliwych do przewidzenia i
opanowania jest najwyzszym wyrazem rozwiniecia metafizyki
[Vattimo 2006, 35-36].

Spetienie metafizyki w technice rozumie Vattimo jako ujawnienie cech
krancowych metafizyki: jest bowiem jego zdaniem tak, Ze wraz
z rozwojem techniki zanika etos zmagania sie cztowieka z nieprzyjazna
rzeczywistos$cia, a wiec watpliwy staje sie paradygmat jej podmiotowo
— przedmiotowej, bilateralnej struktury, podziatu na to, co swoje, i to, co
obce, odmienne i tozsame. Wreszcie podziat na znaczace i znaczone.
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W Swiecie symulacji nastepuje decentracja podmiotu. Dziejowe
uwalnianie sie od podmiotowosci jest jej technicznym spetnianiem w
rozproszeniu: wielo$¢ $miertelnych dusz tworzacych iluzje Ja umiera
i zmartwychwstaje po wielokro¢ w niekonczacej sie grze metaforyzacji,
czyli kreowania kulturowych danych. Nie jest zatem Verwindung
przekraczaniem wpisujagcym sie w paradygmat nowoczesnej
ekspansywnoSci tego, co innowacyjne i kwestionujgce wartos¢ tego, co
zastane i przezwyciezane, lecz przekazem i zachowaniem tradycji jako
Sladow pamieci o dziejach gasnacego bycia jestestwa. Jest wiec
otwarciem na bycie za posrednictwem mozliwosci technologicznych,
otwarciem postmetafizycznym, w ktéorym bycie istnieje w formie
zubozenia [Vattimo 2006, 151]. Zatem metafizyczne korzenie bycia
zostajg odczytane jako rozproszone i stabe.

W tak zarysowanym kontekscie zmierzch sztuki jako zapowiedZ
konca metafizyki okresla dziejowy horyzont wygasania bycia jestestwa.
Znaczy to, zdaniem autora, Ze kulturowe fenomeny interpretowane
wowym horyzoncie rozumienia przekazuja wartoSci w estetycznej
formule. Estetyzacja rozumienia jest bowiem znakiem otwarcia
i rozmycia sie dziedziny sztuki, ktéra speinia sie (na ksztatt ostabionego
bycia), wspéttworzac wspolnotowq przestrzen komunikacji.

Konkretyzujac swe tezy, autor przedstawia ich mozliwe
uprawomocnienie.  Stwierdza zatem, wprowadzajac  czytelnika
w historyczny kontekst, ze od czaséw tzw. ,pierwszej awangardy”, poza
wcigz metafizycznie legitymizowanym dazeniem do nowosci,
oryginalnoSci, poza ruchem przezwyciezania, dziedzina sztuki staje sie
ekscentryczna i trangresywna. Poprzez swe wytwory jest od wewnatrz
rozsadzana. Zapowiedzig tej daznos$ci jest rozwoj i natychmiastowa
wrecz popularnos¢ kinematografii: tematyzujac kwestie
reprodukowalnos$ci i powtarzalnosci, owa techniczna dostepnos¢
przedmiotéw sztuki zwraca uwage na anihilacje dystansu, a wraz z tym
otoczki $wietosci, jaka jest aura autentycznos$ci. Doswiadczanie dzieta
jako sacrum, w aurze nienaruszalnej prawdy, ktorg ze soba niesie,
w dobie agresywnie namacalnego doznawania bliskosci przedmiotu
artystycznego, po prostu zanika. Niejednoznaczny staje sie stosunek
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przedmiotéw artystycznych do tradycji, z ktérej czerpia. Pisze o tym W.
Benjamin w eseju ,Dzieto sztuki w dobie technicznej reprodukcji.”:

(...) Autentycznos$¢ rzeczy jest kwintesencjg wszystkiego, co od
poczatku jej istnienia poddawato sie przekazowi, poczawszy od jej
materialnego trwania, az po $wiadectwo jakie wystawia historii.
Poniewaz to ostatnie opiera sie na egzystencji materialnej, przeto
w reprodukcji — tam gdzie owa materialna egzystencja rzeczy
wymyka sie ludzkiemu poznaniu — niepewne staje sie rowniez
Swiadectwo wystawione za jej sprawa historii, (...) w ten sposéb
zostaje podwazony autorytet rzeczy. Zatraca sie tutaj co$, co
streszcza sie w pojeciu aury (...) [Benjamin 1996, 206-207].

Takze autotematyczno$¢, ktéra w sztuce tej odstania elitarne dziedzictwo
twérczego geniusza, artysty-innowatora, wraz z rozwojem dostepnosci
do aktywnego, twdrczego uczestnictwa w kulturze szerokich mas
zindustrializowanego spoteczenstwa, zaczyna by¢ interpretowana (w
przekraczaniu kolejnych tabu, oraz najwazniejszego — autentycznosci)
jako wzorzec dazenia do egalitarno$ci. W swobodnym przetwarzaniu
odziedziczonych wartosci, w ich nieskrepowanym cytowaniuy,
parodiowaniu, karykaturze, zaznacza sie spoteczna potrzeba budowania
ogblnodostepnego dyskursu — i dialogu z tradycja — prawdziwie
demokratycznej wspdlnoty. Ostabiajac swa dziedzine, sztuka otwiera na
siebie nawzajem dotychczas odseparowane dziedziny nauki, filozofii
i religii. Wskazuje na dziejowq relatywno$¢ porzadku symbolicznego, a
tworzac ten kulturowy tygiel i kontestujac w koncu linearny,
teleologiczny model ,rozwoju” kultury, antycypuje juz ponowoczesny
paradygmat rozumienia. Po6Zna dwudziestowieczna awangarda,
kwestionujaca nie tylko teoretycznie, ale i praktycznie elitarnos¢
sankcjonowanych tradycja przestrzeni wystawiania sie sztuki (galeria,
teatr; ksigzka, etc.) i rozsadzajaca ich instytucjonalizm w wielu
wymiarach, dostrzega i promuje znaczenie dzieta jako wydarzenia. Autor
wymienia m.in.: land art, body art, teatr uliczny, a doda¢ mozna sztuke
medioéw czy net-art, w ktorych ewidentna jest rezygnacja z podmiotowo-
przedmiotowej i twérczo-odbiorczej dychotomii, a zatem takze watpliwa
staje sie warto$¢ heurystyczna metafizycznie fundamentalnej relacji
,prawda-rzeczywisto$¢”. Zanik instytucjonalnych ram i uprawomocnien
powoduje, Ze teorie sztuki traca warto$¢ wigzacej meta-opowiesci
o przedmiotach pretendujgcych do miana ,dzieta”. W konicu same teorie
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moga zachowac¢ swa warto$¢ jedynie jako specyficzne akty tworcze, a
dzialania artystyczne — zastgpi¢ ,dzieta sztuki”. Sproblematyzowane
zostajg takze kwestie granic dostepnoSci sztuki, ktérej charakter okresla
teraz otwarcie na mozliwo$¢ manifestowania miedzy-czasowosSci
i miedzy-przestrzennosci, czyli wydarzania sie jako najpelniejszego
wyrazu kulturowych fenomendw.

Rozumienie sztuki jako medium struktury spoteczno-kulturowej
staje sie najpetniejszym wyrazem struktury wartosci. Wspdiczesna
sztuka jako rozwijanie dziedziny nieograniczonego przekazu
kulturowych tresci, tworzac hiperrealnqg przestrzen ,wymiany”, rozwija
potrzebe powszechnej dostepnosci (rozumienia i umiejetmosci
efektywnego uzywania) narzedzi komunikowania sie (nie tylko ich
technologicznych nos$nikéw, ale i jezyka jako takiego). Pobudza wiec
potrzebe partycypacji w rozwigzywaniu wszelkich, rozumianych
globalnie, spoteczno — kulturowych zagadnien, probleméw i konfliktow,
ustalajac pojecie konsensu — zbiezne z kantowskim pojeciem z Krytyki
wiadzy sqdzenia: z pojeciem przyjemnos$ci czerpanej ze Swiadomosci
partycypacji w celach wspdélnoty. Rozbijanie ekskluzywnoSci kultury staje
sie sposobem komunikowania i rozpowszechniania jej tresci, nie majac
nic wspoélnego z przezwyciezaniem jej ,zuzytych” form przekazu na
rzecz form nowych, r6wnie hermetycznych i elitarnych.

PowyzZsze obserwacje opatruje Vattimo prostg, cho¢ bogatg
w konsekwencje, konkluzja: prawda sztuki ma by¢ dzisiaj rozumiana
analogicznie wobec rozumienia heideggerowskiej prawdy bycia: jako
wydarzenie (wydarzanie sie), ktére w akcie do§wiadczenia wymyka sie
potrzebom pelnego okresSlenia i sformalizowania. Bronigc swej
otwarto$ci i metaforycznosci tak samo jak prawda bycia, sztuka
wskazywa¢ ma temporalny, hermeneutyczny charakter sensu. To, co
Heidegger nazywa ,istota sztuki”, nie zgadza sie z interpretacja
zmierzchu sztuki jako utopii przezwyciezania i dgzenia do nowosci. Tym
samym estetyzacja tzw. ,kultury masowej” nie przestania przekazu, jaki
niesie dzi§ sztuka, przeciwnie: jak zaznaczytem, powierzchownos¢
i mobilno$¢ interpretacyjnych rozstrzygnie¢ wobec zjawisk kulturowych
jest wlasnie jej kontynuacjag. Warto$¢ tej sztuki polega na post
metafizycznym przekazie tradycji zuboZonej o fundament, zatem na
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przekazywaniu tego, co z niej dostepne, czyli ,$ladu” w pamieci
rozproszonych wspélnot, sladu jako rozpamietywania, przypomnienia
— Heideggerowskiego Andenken:

(...) Andenken jest wtasnie tym samym, co Verwindung:
podejmowaniem, ktére odpycha zarazem  absolutmo$¢
metafizycznych archai, nie mogac przeciwstawi¢ im innej
absolutnosci, lecz tylko swego rodzaju $wieto pamieci(...). Chodzi
o zachowanie, ktére moglibySmy nazwaé pietas (...
w nowoczesnym sensie litosci jako poboznej uwagi skierowanej
ku czemus, co jednak ma wartos¢, cho¢ ograniczong, a zastuguje
na uwage, poniewaz ta warto$¢, cho¢ ograniczona, jest jedyna,
jaka znamy [Vattimo 1996, 137].

Spoteczno — kulturowym symptomom zmierzchu sztuki towarzyszy jej
istnienie zinstytucjonalizowane, ktére w darze przekazuje tradycje.
Pozwala zatem na rozumiejagce odniesienie — ,stapianie sie
horyzontéw” tego, co zaistniato, i tego, co istnieje jako zapowiedZ —
w rozpamietywaniu. Ten postmetafizyczny stosunek do tradycji Vattimo
przybliza ponownie, odwotujac sie do terminu Verwindung:

(...) Heidegger proponuje opisanie stosunku mys$li post
metafizycznej do metafizyki, jako Verwindung (przebolenie). (...)
wybrzmiewa z niego [z terminu Verwindung — przyp J. G]
zaréwno pojecie zdrowienia, rekonwalescencji (...) jak réwniez
akceptacji i poddania sie, ale tez odksztatcenia, skrzywienia (...).
Mozna wiec wnioskowa¢, ze posthowoczesne jest czyms, co z
nowoczesnoscia pozostaje w zwigzku verwindent: tym, co
akceptuje i podejmuje nowoczesno$¢, niosgc w sobie jej Slady(...)
postnowoczesne niesie dalej nowoczesnos¢, ale odksztatcajac ja
[Vattimo 1998, 136].

W jednoczes$nie zapowiadanej i odwlekanej kondycji korica nabiera tresci
metafora zmierzchu. Zaro6wno odnoszgca sie do sztuki, jak i metafizyki
jako aspektéw kulturowej tradycji jest spotecznym fenomenem
opisywanym z réznych hermeneutycznych perspektyw. W opisanej
sytuacji filozoficzna estetyka, twierdzi autor Korica..., przedstawiona jest
jako szeroki paradygmat rozumienia: obok interpretowania zjawisk
artystycznych staje sie swoistym jezykiem wszelkich zmian kulturowych.
Widoczna staje sie zarazem odmienno$¢ metafizycznej (i ontycznej)
metody ustanawiania sensu od postmetafizycznej (i ontologicznej)
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hermeneutyki jestestwa. Z jednej strony istota metafizycznie
fundowanego rozumienia jest obiektywne, a-czasowe, substancjalne
przedstawianie ontos on, zapoznajace roéznice miedzy byciem a bytem
[zob.: Heidegger 1999, 278], a z drugiej strony Verwindung metafizyki
ustalajgce horyzont czasowosci i ,wydarzeniowos$ci” rozumienia i
zachowujace te roznice, prymat w ujmowaniu $wiata przekazujace
jestestwu w jego trosce, a nie hipostazowanemu Bytowi. Autor
przekonuje, Ze doswiadczenie estetyczne juz jako stan powierzchniowej i
rozproszonej percepcji zbliza nas do rozumiejgcego bycia. Ten rodzaj
spojrzenia na ,dzielo” nie wysuwa na pierwszy plan auratycznosci czy
genialno$ci, innowacyjnosci czy Kkonceptualnego zaplecza. Sztuke
percypujemy i reinterpretujemy przez pryzmat rozproszonych znaczen,
tym samym zblizamy sie do prawdy bycia. Takim sposobem rozumienie
sztuki uzyskuje dwojaki charakter. Po pierwsze przekazuje tradycje jako
to, w czym zawsze myS$limy i co warte namystu — postugujac sie
jezykiem Heideggera, sztuka ,wystawia” $wiat. Po drugie, wskazujac na
dziejowy, Smiertelny, skonczony charakter egzystencji we wspoélnocie
symbolicznej, akcentuje niemozliwos$¢ ukonczenia, konkluzji i definicji
prawdy bycia — ,ustawia” Ziemie — konkluduje Heidegger, a Vattimo
przybliza jego mysl:

(...) Podczas gdy $wiat jest systemem znaczen, ktére w dziele
sztuki s3 czytelne w sposéb jawny, ziemia jest tym jego
elementem, ktory wytania sie jako to, co wcigz na nowo sie
skrywa, niczym sedno, ktérego sensu nigdy nie da sie do konca
zinterpretowaé, ani wyczerpa¢ w nadawanych mu nazwach(...).
Ziemia(...) odsyta nas ku $miertelnosci(...). Oznacza to, ze w dziele
sztuki obecne jest wydarzanie sie prawdy, wlasnie dlatego, Ze
odstanianie sie ($wiat) zachowuje w nim pamie¢ o zastanianiu
sie, z ktérego sie wywodzi (ziemia) [Vattimo 2006, 63-67].

Ustawianie Ziemi w dziele sztuki wigze sie z materialnoscig tego, co
przemija, wydarza sie, w tym dzianiu sie wypowiadajac swa ,istote”.
Przemijalno$¢ jednak dotyka nie tylko, a nawet nie przede wszystkim
jego materialnej struktury: sens mijania osadza sie w tymczasowosci i
tu-przestrzennosci doSwiadczenia prawdy (a zatem tymczasowosci form
rozumienia), na ktore pozwala to, co ziemskie w swej dziejowoSci.
»Ziemski” charakter sztuki pozwala przeswitywa¢ prawdzie Dasein jako
byciu-ku-$mierci, bowiem analogicznie do doswiadczenia materialno$ci
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$Swiata do$wiadczamy swej czasowosci: ,Jako rzucone bycie-w-$wiecie,
jestestwo zawsze jest juz wydane swojej $Smierci. Bedac ku swojej
$mierci, umiera ono faktycznie i to ciagle dopoki nie utraci swego zycia”
[Heidegger 2008, 327]. Prawda ta jako stabos¢ istnienia i otwartos¢ taczy
— nie tylko na poziomie rzeczowosci, ale i przekazu z wymiarem physis,
wypowiadajgc  nietrwato$¢ porzadku symbolicznego, porzadku
rozumienia. Odktadanie sie prawdy w dzieto to wcigZz ponawiane
wystawianie (na probe) Swiata — systemu zadanych znaczen w jego
$miertelnej ziemskos$ci. Prawda sztuki nie jest tym, co trwa — ona wcigz
rodzi sie, umierajac. Jest cigglym podejmowaniem przestania tradycji w
jej dziejowosci, konstruowanym i dekonstruowanym systemem
przekazu, komunikacji wspoélnoty. Stusznie zauwaza autor, ze dzieto
sztuki jest takim wytworem cztowieka, ktéry pozytywnie wpisuje w swa
strukture czasowos$¢ (wydarzanie sie) i historycznos$¢ (jako przestanie
tradycji) zarazem. Aspekt sztuki jako ustawiania ziemi stanowi to, co za
sprawag myslenia metafizycznego trwato zapomniane, a wraz z tym,
zapomniane i nierozumiane samo przez siebie, trwato jestestwo —
podmiot na przeciwko przedmiotu. Czasowos$¢ i Smiertelno$¢ byty
wypieranymi aspektami istnienia, ale wias$nie dlatego nie pozwalajacymi
0 sobie zapomina¢, nie mogacymi bowiem wypowiedzie¢ swej prawdy.
Na drugim biegunie znajdowaly sie warto$ci ponadczasowoSci i
nieSmiertelno$¢ jako dogmaty warunkujace trwatos¢ porzadku
metafizycznego. Dogmaty, ktére przestaniaty, marginalizowaty i
deprecjonowaty 6w wymiar dziejowoSci, zarazem Kkorzystaty z jego
mocy przeciwienstwa jako kontrargumentu. Budujac swoje
uprawomocnienia na zasadzie prostej referencyjnos$ci i odrdéznienia
uniemozliwiaty zarazem nie krytyczne, ale konsensualne modyfikacje tej
relacji. Krytyka zreszta, dopdki przyjmowata zadany model odniesienia,
byta jedynie narracja uzasadniajacg i aktualizujaca te metafizyczng
strukture. Monologiczny przekaz uswieconych wartosci czy pseudo-
dialogiczny, krytyczny wobec nich stosunek, byty zamkniete na potrzebe
ich hermeneutycznego rozumienia. Jednak coraz wieksza dostepnos¢
Swiata w jego ziemskim wymiarze, jego zblizenie sie do czlowieka
niepowodujace juz uczucia grozy i transcendentnej $wietosci, zblizenie
dokonywane dzieki pracy i technice, byty podstawa rodzacej sie potrzeby
dialogu z -, oswojenia, czy wreszcie przezwyciezania (jako Verwindung)
metafizyki, okreSlonego mianem jej ,konca” Dyskurs o ,czasie
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zmierzchu” sztuki mocno wiec akcentuje problematycznos$¢ tradycyjnego
dyskursu krytycznego.

Jesli ,(...) Jezyk dzieta sztuki jest o tyle czym$ swoistym, ze
pojedyncze dzieto skupia w sobie charakter symboliczny, jaki z punktu
widzenia hermeneutyki przystuguje wszystkiemu, co istnieje” [Gadamer
2000, 150], to przekaz sztuki uzasadnia i poszerza przestrzen
konsensualnego dyskursu, odczytujagc w zjawiskach zmierzchu
i estetyzacji znaki bycia. Hermeneutyczne ,,ostabienie bytu”, ktore sztuka
postuluje i przekazuje wraz ze swym wytworem, umacnia metaforyczny
i retoryczny zwigzek jestestwa z tradycja. Powyzszy wniosek moze
domkna¢ rozwazania na temat sztuki zmierzchania. To dwuznaczne
okresSlenie prowokowa¢ ma do dalszych pytan o charakter relacji
wspoélnota — kultura, stawianych, by uwrazliwia¢ na potrzebe przeciez
tak arcyludzkiego, wzajemnego rozumienia.
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ABSTRACT

END OF MODERNITY, TWILIGHT OF ART.
GIANNI VATTIMO AND HIS PHILOSOPHICAL PATHS

This essay is an introduction to Vattimo’s book “The end of modernity”
— the collection of thesis about the relation between modernity and
postmodernity discourses. Aim of that essay is to put that relation in a
context of reflection over a crucial revision about the cultural values
status in late modernity. Nowadays, as Vattimo claims, “Twilight of art”
comes closer asymptotical to metaphysical discourse and
communication process in technological-determined world. Therefore,
“the end” of modernity, or so-called “postmodernism” is a spatiotemporal,
limitless, in a state of flux, boundless communication structure between
peoples, values, tradition and progress, structure that makes a necessity
from idea of consensus.
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