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Uniwersytet Jagiellonski, The Polish Journal of the Arts and
Culture (seria Estetyki i Krytyki) MONOGRAFIE, Krakow 2014]

W ostatnim czasie w ramach ,MONOGRAFII” The Polish Journal of
the Arts and Culture opublikowana zostata ksigzka Pauliny Tendery
zatrudnionej w  Katedrze Poréwnawczych Studiow Cywilizacji
Uniwersytetu Jagiellonskiego, ,0d filozofii §wiatta do sztuki Swiatta”.

Pozycja ta z kilku powoddéw zastuguje na szczegdlng uwage. Przede
wszystkim dlatego, Ze podjeta w niej problematyka $wiatta rozwazana jest
przez Autorke z perspektywy tradycji kultury europejskiej patrzac przez
pryzmat filozofii, teologii i sztuki. Dzieki temu, czytelnik otrzymuje
kompendium wiedzy, (doda¢ nalezy: niezwykle rzetelnie opracowanej i
wspartej materiatem zrodtowym), dotyczacej zagadnien kilku zakreséw
poznawczych filozofii i sztuki z wybranymi teoriami estetycznymi. Cato$¢
narracji opiera sie na konstrukgji filozofii dziejow stworzonej przez Georga
Wilhelma Friedricha Hegla oraz na ,specyficznym rozumieniu” historii
sztuki przez tworce nowoczesnego systemu idealistycznego, ktéra - jak
zauwaza sama Autorka - ,zostala ujeta w sposdb schematyczny i
systemowy” [Tendera 2014, 17].

PowyzZsze zatozenie konstrukcyjne wywotuje pytanie dotyczace
kierunku analiz podjetych przez Autorke, wobec istnienia szeregu
perspektyw badawczych jakie oferuja wspoétczesne metodologie historii
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sztuki i antropologii obrazu. Zapewne, o obranym kierunku badan
zadecydowaly upodobania naukowe Pauliny Tendery jako filozofa,
koncentrujgce sie na mysli Platona i wptywie platonizmu na filozofie
Sredniowieczng oraz zainteresowanie estetyka Hegla, co oczywiscie tylko
podnosi warto$¢ naukowych dokonan Autorki w zakresie estetyki i teorii
sztuki. Mozna sie jednak zapytaé, czy podziat historii sztuki na trzy epoki
jaki stosuje Hegel, czyli na: sztuke symboliczng, klasyczng i romantyczna,
ktére odpowiadajg nastepujacym epokom dziejéw: ,epoce wschodnich
despociji, epoce grecko-rzymskiej i — ostatniej - chrzescijanskiej” [Tendera
2014, 17], nie zawezity zanadto pracy badawczej dotyczacej problematyki
Swiatta w filozofii i sztuce?

Nie jest to rzecz jasna zarzut skierowany pod adresem pracy, lecz
raczej rodzaj ,gtoSnego mys$lenia” piszacego te stowa - nie-filozofa
(analityka badajacego obraz z perspektyw: semiotycznej, antropologicznej
i teologicznej oraz autora praktykujacego w dziedzinie obrazu). To réwniez
przejaw jego tesknoty za tym, by w przysztoSci otrzymac do lektury prace
na temat $wiatlta w obrazie, ktéra uwzgledniataby rézne nurty myslenia
estetycznego, od kogo$ operujacego aparatem naukowym z taka biegtoscia
i glebokoscig sagdéw, jak czyni to Paulina Tendera. Wychodzac poza te
nieco moze zbyt osobista dygresje, nalezy nadmieni¢, ze ogromnym
walorem omawianej pracy jest dostrzezenie przez Pauline Tendere
szerokiej perspektywy badawczej obejmujacej obraz. Autorka nie
ogranicza sie bowiem jedynie do zakresu wizualnosci, lecz bada go rowniez
przekraczajac sfere wizualnej substancjalnos$ci, postrzegajac obraz jako
wylaniajgcy sie z tekstu literackiego i powstajacy w umysle czytelnika
podczas jego lektury. Reprezentantem tego typu wizji jest w tekscie
Pauliny Tendery obraz Swiatta w ,,Boskiej komedii” Dantego.

Innym walorem pracy jest ukazanie w porzadku ewolucyjnym drogi
idei Swiatla w dziejach cywilizacji oraz charakteru, jaki przyjmuje ona w
réznych formach mysli ludzkiej i tworczoSci. Struktura ksigzki oparta jest
na analizie konkretnych watkéw: ontologicznych, aksjologicznych oraz
epistemologicznych. Cato$¢ toku wywodu zostata podzielona na cztery
rozdziaty, z ktérych pierwszy, objetoSciowo najmniej rozlegty, ale dodam
zupetnie zasadniczy i w sensie ideowym najistotniejszy, nawigzujacy do
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»Wyktadoéw o estetyce” oraz ,Wyktadéw o filozofii dziejow” Hegla, jest w
gruncie rzeczy metodologicznym wprowadzeniem do wtasciwego tematu.

W pierwszym rozdziale swojej pracy Autorka dokonuje opisu
wybranych narzedzi heglizmu w dziedzinie estetyki posiadajacych swoje
korzenie w platonskiej tradyc;ji filozoficznej. Nalezg do nich wedtug Autorki
m.in. koncepcja ,$wiatta oczu” odwotujaca sie do tradycji platonskiej oraz
idea ,przeswiecania prawdy”, ktére odgrywaja wazng role w budowaniu
relacji pomiedzy pierwiastkiem duchowym a materialnym dzieta. Na tle
wspotczesnej mysli estetycznej w czasach ,konca sztuki”, w ktérych aspekt
estetyczny utworu zostal sprowadzony na margines dyskursu
filozoficznego [Morawski 1985, 358-361], jesli nie zostat wrecz z niego
wykluczony [Kuspit 2005, 15-40], watki autorskie Pauliny Tendery,
podyktowane z pewnoscig preferencjami estetycznymi i ideowymi same;j
Autorki, formutowane niejako na przedtuzeniu heglowskiej mysli
estetycznej, pobrzmiewaja jako swoistego rodzaju memento. Zdaje sie to
Swiadczy¢ o traktowaniu przez Autorke heglowskiej mysli estetycznej nie
tyle jako systemu o wartosci historycznej, dzisiaj juz anachronicznego, lecz
raczej jako systemu nie podlegajacego tyranii uptywajacego czasu. Chociaz
bowiem Autorka sytuuje sady na temat sztuki, jej celow oraz natury
przezycia estetycznego w konteks$cie heglowskiego systemu filozoficznego,
trudno nie oprze¢ sie wrazeniu, ze w istocie formutuje je z pelnym
przekonaniem co do ich ponadczasowos$ci. Mowig o tym miedzy innymi
nastepujace zdania, ktére chociaz osadzone w kontekscie heglizmu,
odniesione do dzisiejszej kondycji sztuki moga zosta¢ uznane przez wielu
wspoéiczesnych teoretyko6w sztuki za rodzaj herezji estetyczne;j:
,Podstawowym celem sztuki jest tworzenie piekna”; ,W doswiadczeniu
estetycznym chodzi o ujecie relacji, jaka nawigzuje podmiotowos¢
(pierwiastek duchowy) ze $wiatem zewnetrznym (pierwiastkiem
materialnym)” [Tendera 2014, 24 i 27]. Do takiego sadu sktania rowniez
lektura kolejnych czesci rozprawy ,0d filozofii §wiatta do sztuki Swiatta”.

Od charakterystyki pierwotnych Zrodet filozofii Swiatta rozpoczyna
Paulina Tendera drugi rozdzial swojej rozprawy. Nie moglto zatem
zabrakng¢ w tej czeSci rozwazan odniesien do claritas, Zrédta Swiatta
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intelektualnego, najwyzszego przedmiotu wiedzy tradycji platonskie;.
Autorka wykazuje sie godna najwyZszego szacunku wiedzg z historii
filozofii, dzieki czemu w sposéb przekonujacy ukazuje rézne aspekty
przejawiania sie filozofii swiatta oraz jego symbolicznego znaczenia w
starozytnej mysli filozoficznej, wychodzac od mysli Platona, ktory ,jako
pierwszy ujat i filozoficznie opisat Zrédto tego swiatta” [Tendera 2014, 34].
Bardziej przystepnemu przybliZeniu podjetej problematyki stuzg diagramy,
w syntetyczny sposéb charakteryzujgce platonskie struktury opisu
rzeczywistosci. W omawianej czeSci ksigzki mozna spotka¢ sie z
pogtebiong analizg struktury ontycznej swiata w filozofii Platona, tak w
wydaniu samej Autorki, jak w interpretacji Wtadystawa Strézewskiego, na
ktérego Paulina Tendera w swojej pracy chetnie sie powotuje. Dokonujac
interpretacji platonskiej filozofii Swiatta, Autorka przyjmuje porzadek
analizy opierajacy sie na zatozeniu, ze ontologia stanowi ,sfere zatozen
podstawowych” filozofa, natomiast aksjologia i epistemologia wynikajg z
rozstrzygnie¢ ontologicznych. W takiej wtasnie kolejnosci przedstawiane
sg przez Autorke rézne aspekty filozofii §wiatta, co dotyczy zaré6wno czesci
odnoszacej sie do starozytnosci jak i do Sredniowiecza.

W rozdziale poSwieconym Sredniowieczu, charakterystyka Sciezki
rozwoju symbolu Swiatta posiada swoja kontynuacje nie tylko w porzadku
filozoficznym, lecz réwniez w porzadku teologicznym, co niewatpliwie
wynika z faktu, ze u schytku starozytnoSci antycznej oraz we wczesnym
Sredniowieczu, na bazie filozofii platonskiej ustanawia sie relacje miedzy
rozumem a wiarg i interpretuje sie fakty filozoficzne w Swietle Objawienia
biblijnego. W omawianej czeSci czytelnik znajdzie szereg komentarzy
dotyczacych postrzegania wzajemnych relacji zachodzacych pomiedzy
$Swiatem zmystowym a duchowym przez myslicieli reprezentujacych rézne
nurty teologii S$wiatla, dla ktérej wspdlnym mianownikiem jest
traktowanie zewnetrznych materialnych znakéw w kategoriach obrazéw
wyzszej inteligibilnej rzeczywisto$ci. Autorka rozpoczyna zatem od
omoOwienia nurtu ontologicznego, komentujagc pisma Pseudo-Dionizego
Areopagity, koncepcje Jana Szkota Eriugeny, Roberta Grosseteste oraz
Mikotaja z Kuzy, podejmujac nastepnie watek aksjologiczny neoplatonskiej
filozofii Swiatta, reprezentowany przez mys$l Mariusza Wiktoryna, Sw.
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Augustyna i $w. Bonawentury, koncentrujac w koncu swojg uwage na
chronologicznie najp6Zniejszym nurcie Sredniowiecznego platonizmu, czyli
na nurcie epistemologicznym. Nie mozna w tym momencie pozostawi¢ bez
kilku choc¢by stéw komentarza niezwykle wnikliwego omoéwienia przez
Autorke dziet Pseudo-Dionizego. Na uwage zastuguje bowiem umiejetne
wywazenie watkow interpretacyjnych o charakterze teologicznym i
filozoficznym (np. teoria emanacji albo znaczenie ciemnos$ci w metafizyce
Swiatta), z watkami faktograficznymi.

Komentujac nurt epistemologiczny, Autorka przywotuje Alberta
Wielkiego taczacego mys$l neoplatoniska z arystotelesowska oraz
,<rozpoczynajacego w filozofii Sredniowiecznej nurt relatywizmu w obrebie
metafizyki” [Tendera 2014, 118], oraz rzecz jasna jego ucznia $w. Tomasza
z Akwinu. Omawiajgc mys$l Akwinaty w zakresie filozofii $wiatla, idac za
Strézewskim, Autorka zwraca uwage na fakt, Zze sw. Tomasz jako uczen
Alberta Wielkiego podejmowat réwniez i rozwijat, podobnie jak jego
nauczyciel, niektére mys$li Sredniowiecznego nurtu platonskiego. Swoje
rozwazania na temat mysli Sredniowiecznej nurtu epistemologicznego,
konczy Tendera krotkim przyczynkiem o Witelonie. Do cennych rozwazan
Autorki nalezatoby doda¢, ze 6w polski mnich, ktérego dokonania Paulina
Tendera stusznie postrzega rowniez w kategoriach badan dotyczacych
teorii optyki, ceniony jest rowniez za wktad do rozwoju badan, ktére po
kilkuset latach zaowocowaty wynalazkiem fotografii. Na uwage zastuguje
fakt, ze idea tworzenia obrazu za pomoca $wiatta, a w taki wtasnie sposob
powstaje fotografia, byta znana juz w czasach Witelona. Wskazuje na to
pojecie photeinographein, ktére znamy z XII-wiecznych teologicznych
tekstow bizantyjskich.

Pozostaje przyjrze¢ sie przemysleniom z ostatniego rozdziatu
ksigzki ,0d filozofii Swiatta do sztuki S$wiatla”. PoSwiecone s3 one
zagadnieniu sztuki $wiatta, ktére Autorka zgodnie z przyjeta metodologia,
idac za Heglem i postugujac sie jego narzedziami filozofii, okresla jako
sztuke romantyczng, czyli odpowiadajaca epoce chrze$cijanskiej. Poddajac
charakterystyce sztuke romantyczna, Paulina Tendera rozpoczyna od
przyblizenia istotnych jej zdaniem cech sztuki bizantyjskiej i gotyckiej. W
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przypadku tej pierwszej, zastanawia¢ moze jedynie pominiecie przez
Autorke najistotniejszych jej funkcji: anagogicznej, katafatycznej, i
teofanicznej. Poza marginalnym odniesieniem do jednej z wypowiedzi
wybitnego teologa ikony Evdokimova, odnoszacej sie posrednio do via
negativa jako drogi prowadzacej do Boga, (z ktorej nie sposob jednak
wyciggna¢ wnioskow np. na temat funkcji posredniczacej obrazu,
podprowadzajacej odbiorce do kontemplacji, zupetnie zasadniczej dla
sztuki ikony), brak jest rowniez w tekscie gtebszej podbudowy teologicznej
ikony.

Wystarczytoby odwota¢ sie w analizach do mysli $wietego Jana z
Damaszku, ktory zostat do$¢ marginalnie potraktowany w tekscie, a ktory
przeciez sformutowal argumenty teologiczne kultu ikon. Mozna réwniez
polemizowa¢ z zaprezentowang przez Autorke apodyktyczng teza
Sergiusza Butgakowa: ,zwolennicy ikon podczas VII Soboru Powszechnego
nie obronili religijnego dogmatu sitg argumentow, lecz ograniczyli sie do
ustanowienia kultu ikon” [Tendera 2014, 136] - analiza tekstéw Soboru
Nicejskiego II, Swiadczy bowiem o czym$ catkowicie przeciwnym [Pyc
2011, 215]. Jest to oczywiscie konsekwencjg niezrozumienia przez Hegla
wartosci sztuki bizantyjskiej, na ktorego metodologii opiera sie w konncu w
swojej pracy Paulina Tendera. Sama Autorka stwierdza przeciez, ze Hegel
poddawat krytyce zatozenia sztuki bizantyjskiej, a przytoczona w ksiazce
wypowiedz filozofa Swiadczy o niezrozumieniu przez Hegla wartosci
obrazu powstajacego w obrebie wschodniego chrzesScijanstwa. Jedyny dla
catej pracy Pauliny Tendery intelektualny niedosyt dotyczacy krytycznego
ustosunkowania sie Autorki do niektérych aspektow heglizmu,
rekompensuje w peini wyczerpujaca analiza sztuki gotyckiej, szczegélnie
dotyczaca nurtu zwigzanego z przestrzeniag sakralna. Na uwage zastuguja
przedstawione przez Autorke zwiagzki sztuki sakralnej z architekturg, ktére
wynikajg z recepcji pism Pseudo-Dionizego przez S$redniowiecznych
teologow. Warte podkreslenia jest ukazanie przez Pauline Tendere roli
opata Sugera w ksztattowaniu zatozen estetycznych sztuki gotyckiej pod
katem metafizyki jesli nie wrecz mistyki Swiatta, co przejawiato sie miedzy
innymi w rozwoju sztuki witrazu.
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W tym samym rozdziale, mozemy sie spotka¢ z wyjasnieniem
zalozen estetycznych sztuki romantycznej w rozumieniu Hegla. Autorka
analizuje réznice w zatozeniach estetycznych sztuki $redniowiecznej i
renesansowej z perspektywy myslicieli quattrocenta, ukazujac zwiazki
mysli filozoficznej Marsilio Ficino, czolowego przedstawiciela Akademii
Platonskiej, z myslg Platona. Kontynuacjg tych rozwazan jest gruntowne
omoOwienie idei ,przeSwiecania prawdy”, ktérg Paulina Tendera wyjasnia
przywotujac mistrzéw ,malarstwa mimetycznego” - Diirera i Rembrandta.
Autorka konczy swojg prace w sposob bardzo znaczacy, zaznajamiajac
czytelnika z napieciami wytwarzanymi pomiedzy zmystowoscia a
duchowos$cig w obszarze sztuki wspotczesnej (inaczej: w obszarze ,korca
sztuki”), ktore ujawnia w powigzaniu z niektérymi watkami heglowskiej
filozofii $wiatta z refleksjg Arthura C. Danto. Mozna polemizowac z Autorka
w kwestii diagnozy kondycji wspotczesnej sztuki, ktorej problemy zdaniem
Pauliny Tendery zdaja sie wynika¢ z ,jej intelektualizacji i znacznego
skomplikowania form wyrazu stosowanych przez artystow”. Sad ow
wydaje sie nazbyt ostrozny i zbyt fagodny, jesli skonfrontowac go z takimi,
naprawde dramatycznymi problemami ,konca sztuki” jak: pogtebiajacy sie
brak wyznaczania artystycznych celéw, objawiajacy sie juz na etapie
edukacji artystycznej oraz erozja wartoSci (nie tylko estetycznych, z
ktorych w niezrozumiaty sposob rezygnuje sie, czesto nie proponujac
niczego w zamian).

Podsumowujac: pozycja ,0d filozofii Swiatta do sztuki Swiatta”
godna jest polecenia kazdemu ze wzgledu na zawarty w niej rzetelny i
bogaty materiat historyczny, autorska metode interpretacji oraz
niewatpliwg pasje, jaka towarzyszyta Autorce w pracy nad dzietem. Moze
ona stanowi¢ rownie dobrze Zrodto informacji, jak i sta¢ sie zrodiem
refleksji dla twoércow kultury, szczegélnie tych, ktérzy stoja przed
dylematem: ocali¢ Swiat wartosci w kulturze czy podazy¢ droga tatwej
destrukcji wszystkiego, co poczawszy od czaséw prehistorycznych az do
niedawna budowato kulture wizualng, a od czaséw historycznych réwniez
kulture filozoficzna.
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