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POZA GRANICAMI WYOBRAZNI: ROZWAZANIA
NAD HUMANISTYCZNYM PRZEKAZEM KSIEZNICZKI
MONONOKE JAKO FILMOWYM CENTRUM
TWORCZO0SCI HAYAO MIYAZAKIEGO

Anime, filmowy odpowiednik mangi, od ponad wieku rozwijane jest jako
jeden z najwazniejszych aspektéw japonskiej kultury. Od lat 80. jest
coraz lepiej rozpoznawalne dla zachodniego widza, stajac
sie nieodtgcznym  wizerunkiem  globalnej  popkultury.  Anime

z tatwoscig przenika do intermedialnego dyskursu jako staty element

1 Cytowany fragment pochodzi z Tzu L. (2016). Tao te ching w poszukiwaniu réwnowagi.
Gliwice: Wydawnictwo Helion.
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codzienno$ci - pojawia sie w grach, w przemysle modowym
i dekoracyjnym. Animacja pojawita sie w Japonii za sprawg wplywéw
francuskich i amerykanskich na poczatku XX wieku. Szybko zauroczyta
owczesnych intelektualistdbw i zainspirowata ludzi kultury, gtéwnie
malarzy i karykaturzystow, m.in. Otena Shimokawe?, ktérego uznaje
sie za ojca anime. Kolejne dwie dekady naznaczyty rozwéj japonskiej
animacji. Wzglednie dobre pasmo przerwata konfrontacja z falg
nacjonalizmu japonskiego w latach 303. Wzmocniona propaganda
o6wczesnego rezimu i nastawienie na nienawi$¢ wzgledem Zachodu
i Chin, a nastepnie rodzace sie zto wojenne, odcisnely pietno
na autorskiej skali powojennej animacji. Pierwsze dekady powojenne
wyznaczyty nowy cel. Dopiero powstate studia skupia¢ miaty cenionych
artystow z catej Japonii. Pomniejsze studia zostaty zakupione przez
przyszta potege animacji — studio Toei Doga*. Jego tworcy za gtéwny cel
obrali produkcje jednego, pelnometrazowego, w peini udzwiekowionego
filmu animowanego rocznie. Prezydent studia publicznie ogtosit,
ze celem jest osiggniecie pozycji ,Disneya Wschodu”. Status
ten wzmacniato fabularne zaplecze 6wczesnych anime, w ktérych
przewaza¢ zaczeta tematyka basniowa, peina folkloru i nawigzan
do mitologii Japonii. Wkrotce wizje tworcze otworzyly sie na elementy
SF i horroru a takze na pomysty czerpane z literatury Zachodu,
m.in. powiesci Juliusza Verne’a czy Wiktora Hugo. Na przestrzeni lat 70.
[80. powstato wiele dziel, ktére odbily sie szerszym echem wsrod

publicznosci zachodniej. Warto tu wymieni¢ prace takich wizjoneréw

2 Zwany takze jako Hekoten Shimokawa.

3 W latach 30. ubiegtego wieku animacje japoniskie nastawione byly na indoktrynacje.
Gtownymi odbiorcami filméw animowanych - w domysle majacych posiada¢ znamiona
,edukacyjne” - Dbyli dorastajacy chtopcy. Fabuly animacji koncentrowaty
sie na dzielnych bohaterach wojennych.

4 Studio to odpowiada m.in. za adaptacje mangi Akiry Toriyamy Dragonball
czy popularna obecnie serie Czarodziejka z ksiezyca.
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jak Eichii Yamamoto>, ktorego twdrczo$¢ ugruntowata autorskie
podejscie do anime (Zaremba - Penk, 2013, s. 15 - 20). Z perspektywy
wspotczesnego widza miano to moga posiadac takie dziela, jak seria
Hideakiego Anno Neon Genesis Evangelion (org. Shin Seiki Evangelion
Gekijoban: The End of Evangelion: Air/Magokoro o, Kimi ni, 1997) —
filmowe zwienczenie sagi® poswieconej fascynacji religijnej i kondycji
ludzkiej, futurystyczne manifesty: Akira (1988) Katsuhiro Otomo
lub Ghost in the Shell (org. Kokaku Kidotai, 1995) Mamoru Oshii,
rozprawiajgce sie z trauma wojenng peine przestan obrazy jak Boso przez
Hiroszime (org. Hadashi no Gen, 1983) Mori Masakiego i Mamoru
Shinzakiego czy Grobowiec swietlikéw (org. Hotaru no Haka, 1988) Isao
Takahaty. Ostatni tytut z wyzej wymienionych, sygnowany jest marka
Studia Ghibli — japonskiego studia animacyjnego zatozonego w 1985
roku w Tokio przez m.in. nieformalnego kréla wytwoérni i §wiata anime
— Hayao Miyazakiego’.

Hayao Miyazaki to obecnie z jeden z najbardziej cenionych twdrcow
anime na $wiecie. Przyczynit sie do spopularyzowania tego gatunku poza
granicami Japonii, dzieki sukcesom takich dziet jak Spirited Away:

w krainie bogow (org. Sen to Chihiro no Kamikakushi, 2001) czy Ruchomy

5 Eichii Yamamoto (1940-2021) - jeden z najbardziej cenionych rezyseréw anime,
znany na catym $wiecie za sprawg autorskiej serii Animerama. Za jego najznamienitsze
dzieto uznaje sie kontrowersyjna Belladonne smutku (org. Kanashimi no Beradonna)
z 1973 inspirowang S$redniowieczng historia Europy, elementami chrzescijafistwa
oraz malarstwem europejskim (w szczeg6lnosci Gustavem Klimtem i Egonem Schiele).
Ponadto Yamamoto opart swdj scenariusz o dziewietnastowieczny traktat Julesa
Micheleta Czarownica.

6 Neon Genesis Evangelion (1997) w rezyserii Hideakiego Anno jest filmowym
dopetnieniem serialu z lat 1995-96 (org. Shin Seiki Evangerion).

7 Warto dodaé¢, ze obok Miyazakiego zatozycielami byli takze Toshio Suzuki (zajmujacy
sie gtéwnie dziatem produkcji) oraz Isao Takahata (1935 - 2018) byt producentem
oraz cenionym rezyserem. Jego ostatnie dzieta Ksiezniczka Kaguya (org. Kaguya-hime
no Monogatari) z 2013 oraz Czerwony zétw (org. Reddo Tatoru: Aru Shima
no Monogatari) uznawane sg za hotd ztozony klasycznemu anime).
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zamek Hauru (org. Hauru no ugoku shiro, 2004)8. Studio Ghibli i Miyazaki
obecnie darzeni sg estyma ze strony wielbicieli i krytykow filmowych.
Przemawia za tym kazdorazowy sukces animowanej produkgcji.
Znamienne jest tez, ze kazdy film Ghibli zapowiadany jest przez jednego
z najlepiej rozpozwalnych bohateréw studia — tytutowg posta¢ Mojego
sgsiada Totoro (org. Tonari no Totoro, 1988), czyli leSnego duszka
i patrona dzieci o antropomorficznych cechach zajgca i kota. Lecz poza
pragnieniem popularyzacji gatunku anime na $wiecie i osiggnieciem
artystycznego spetnienia, Miyazakiemu przyswieca takze cel edukacyjny,
w  moralizatorskim wrecz duchu wspoétczesnego humanizmu.
Przygladajac sie wczesnym filmom Miyazakiego mozna dostrzec,
iz element ,kina familijnego” jest jedynie pretekstem do snucia
opowiesci, ktérych fabuta osadzona jest w przestrzeniach fantastycznych
lub futurystycznych (Miyazaki, 2014, s. 92). Co wiecej, porownywanie
Studia Ghibli do Disneya czy Pixara jest jedynie skrotem mys$lowym,
z ktorego chetnie korzystaja krytycy
i filmoznawcy zachodni. Miyazaki od poczatku swojej dziatalnosci
nie chciat by¢ kojarzony z amerykanska wytwoérnig, co wigzato sie
z konfliktem z zachodnimi dystrybutorami zarzucajacymi Miyazakiemu
niezrozumiatg forme i tematyke, nieodpowiedniag dla najmtodszych
widzow - brutalizacje, ktorej przyktadem moga by¢ chociazby krwawe
sceny zabdjstw czy cierpienia zwierzat. Japonski rezyser pozostawat
nieugiety (Lenburg, 2012 s. 68). Byl wierny swojej wizji i stopniowo
osiggat zamierzony cel, tworzac wtasne Swiaty pelne magii

i uniwersalnego, humanistycznego przekazu. Kulminacyjnym punktem

8 Obie produkcje wesp6t ze Zrywa sie wiatr (org. Kaze tachinu) z 2013 przyniosty
rezyserowi nominacje do Oscara. Zrywa sie wiatr miat by¢ ostatnim filmem w dorobku
Miyazakiego (Miyazaki, 2014, s. 93). Twoérca wielokrotnie zapowiadat swoje odejscie
na emeryture, za kazdym razem powracajac do studia. Obecnie trwa postprodukcja jego
najnowszej pelnometrazowej animacji Kimi-Tachi Wa Dé Ikiru Ka na podstawie
powiesci Genzabur6 Yoshino.
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tworczosci Hayao Miyazakiego, sprzed otrzymaniem statuetki
Amerykanskiej Akademii Filmowej za Spirited Away: w krainie bogdéw,
jest znamienite dzieto o silnym wydZwieku ekologicznym pod tytutem
Ksiezniczka Mononoke (org. Mononoke-hime, 1997). Film ten jest
tematycznym spoiwem tworczo$ci Miyazakiego, dojrzatym centrum,
ktéry pozwala na interpretacyjna réznorodnos¢
i mozliwo$¢ odszukiwania podobnych motywéw w innych dzietach
rezysera. Ksiezniczka Mononoke jako manifest ekologiczny, opowiada
o antropocentrycznym  upadku cztowieka. @ Dodatkowo  obraz
przesigkniety jest odno$nikami religijnymi, pacyfistycznymi, a nawet
historyczno-spotecznymi, bo cho¢ akcja Ksiezniczki Mononoke osadzona
jest w epoce Muromachi, to jej tres¢ pozostaje bezsprzecznie
uniwersalna. Dualizm narracyjny filmu - podziat na dobro i zto
oraz motyw przemian — wpisuje sie natomiast w uniwersalnos¢
filozoficznego tao. Mys$l taoistyczna nie jest obca Miyazakiemu, dlatego
postuzy w ponizszym artykule za jeden z aspektéw interpretacji
Ksiezniczki Mononoke, wraz z odniesieniami do innych filméw

japonskiego rezysera.

Zarys watkow taoistycznych?

Elementy taoistyczne odgrywaja istotng role w ponizszej interpretacji.
Z tego wzgledu osobny akapit poswiecony krétkiemu zarysowi mysli
taoistycznych wydaje sie konieczny, by czytelnik lepiej mogt pojac
paralele miedzy tworczoscia Miyazakiego a filozofia taoizmu.
Taoizm jest jedng z gtéwnym mysli filozoficznych Dalekiego Wschodu

i cho¢ stusznie, w gléwnej mierze utozsamiany jest z Chinami, to warto

9 Powyzszy zarys powstat w oparciu o Youlan F. (1997). Krétka historia filozofii chiriskiej.
Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN. Opisane watki zostaly wyselekcjonowane
w taki sposob, by odpowiadaty dalszej interpretacji, dotyczacej wybranych filméw
Hayao Miyazakiego.
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podkresli¢, ze nadrzedny sens taoizmu dotyczy tego, iz mozna dostrzec
go w kazdej formie, istocie badzZ jestestwie. W czasach Lao Tzu taoizm
sukcesywnie rozprzestrzenit sie na terenie starozytnej Azji
Dalekowschodniej, w tym w Japonii. W ramach historycznych, taoizm
dzieli sie na trzy etapy. Pierwszy, mniej znany, to okres Yang Zhu, czas
pustelnikdw i negujacych $wiat defetystow, preferujacych alienacje
od zgietku codziennego zycia. Yang Zhu byt pierwszym najwazniejszym
przedstawicielem o6éwczesnej koncepcji taoistycznej. Nie zachowaty
sie wiarygodne Zrodta przedstawiajace doktryny Yang Zhu. Wedtug
Zhuangzi wyodrebni¢ mozna dwie podstawowe idee Yang Zhu,
definiujgce pustelnicza perspektywe pierwszego etapu mysli
taoistycznej: jedna z nich przekornie gtosi, iz: ,[pustelnik] (...)
nie wziagtby $wiata, nawet gdyby mu go dawano, nie zgdajac niczego
w zamian. Z pewnosciag nie zamienitby go nawet na jeden wtos ze swej
tydki”. Przekorno$¢ drugiego zdania prowadzi nas ku kolejnej mysli Yang
Zhu, bedacej dos$¢ cielesnym opisem spoiwa miedzy cztowiekiem,
Swiatem i wszystkim co pomiedzy. Mysli Yang Zhu zdaja sie by¢
zdystansowane od Swiata, tymczasem wczesny taoizm dostrzega,
ze cztowiek czynigc zto, skazuje Swiat a przez to samego siebie
na zniszczenie. Proces alienacji byt zatem dla taoistéw ratunkiem.

Drugi okres taoizmu dotyczy przede wszystkim Laoziego, zwanego
mistrzem Konfucjusza oraz Daodejing (Ksiega Drogi i Cnét). To wtasnie
pochodzace z tego okresu Tao uformowato Sciezke rozwoju filozofii
taoistycznej jako madrosci, ktorej nie da sie wpisa¢ w konkretne ramy
narodowe czy historyczne, bowiem dotyczy wszystkiego, co istnieje.
Tao wedtug Laoziego to sztuka przeciwienstw, swoiste rozwiniecie jin
i jang. W negatywnym aspekcie méwi o ludziach zbyt dumnych, ktérzy
wkroczyli na S$ciezke nieprawoSci zatracajagc swoje Tao. Rozwijajaca

te my$l trzecia koncepcja taoizmu, ktéra przypisywana jest w duzej
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mierze Zhuangziemu 1gczyta powyzsze elementy, hotdujgc pierwotnym
stanom cztowieczenstwa, np. prawom natury czy umitowaniu
dziecinstwa. To ostatnie przypisywane jest tylko medrcom (Youlan, 1997,
s. 136). Konczac watek taoistyczny, warto na chwile zatrzymac sie przy
shintoizmie, ktoéry taczac wplywy taoistyczne oraz mysli buddyzmu
wyznaczyt kanon cztowieka prawego, a takze okreslit wszelakie

wystepki przeciwko boskim prawom (Kozyra, 2011, s.17).

Fatalistyczny los bytow ludzkich w KsieZzniczce Mononoke
Niegdys las pokrywat caty kraj. Od niepamietnych czaséw
byt domem bogow10

(Ksiezniczka Mononoke, rez. H. Miyazaki, 1997, min. 2).

Stowa tell sg prologiem12 Ksiezniczki Mononoke, wstepem o basniowym
charakterze opowiesci, anonsujacym o pierwszych znamionach gatunku
fantasy. Ten narracyjny poczatek nadaje dalszy tok linii fabularnej —
oto mistyczne czasy, dychotomiczny $wiat z podziatem na byty ludzkie
i nie-ludzkie oraz konflikt pomiedzy nimi. Ujecie pdzZniej, akcja
Mononoke przenosi sie na ziemie ludu Emishil3, prastarego rodu
zamieszkujgcego niegdys czesc¢ japonskiej wyspy Honsiu, ktéra w mysli
przemian tao, symbolizuje aspekty Wschodu. Dziedzicem rodu jest

mtody ksigze, Ashitaka. Jego fabularne przeznaczenie nakresla atak

10 Swoista mitologie wstepu mozna w wersji rozszerzonej przeczyta¢ w The Art of
Princess Mononoke (Miyazaki, 1997, s. 18).

11 W kontekscie tao stowa te jak i znaczenie interpretacyjne filmu moze odwotywacé
sie do taoistycznego pojecia skupionego wokét ,natury” Li (Youlan, 1997, s. 335).

12 Warto tu dodac, ze stowa prologu w wersji angielskojezycznej znacznie lepiej oddaja
gtowny konflikt filmu: ,(...) Wéwczas cztowiek i bestia zyli w harmonii. Ale z biegiem lat
wiekszo$¢ starozytnych laséw zostata zniszczona. Te, ktére pozostaty byty strzezone
przez gigantyczne bestie, ktére pozostaly wierne Duchowi Wielkiego Lasu. To byty
czasy demonow i bogéw” (Ksiezniczka Mononoke, rez. H. Miyazaki, 1997, min. 2).

13 Lud ten zwany byt takze jako Ebisu lub Ezo. Z chinskiego nazwa ta oznacza ,lud
barbarzyncow”.
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wielkiego dzika na wioske. Olbrzymi zwierz jest dawnym bdstwem
puszczy. Zraniony przez bron ludzi przemienit sie w demona. Podczas
obrony wioski Ashitaka zostaje ranny, a umierajagce bdéstwo rzuca
na niego klatwe przeklinajgc go jako przedstawiciela rasy ludzkie;.
Na zranionej rece mlodego ksiecia szybko pojawia sie nienaturalne
pregowane znamie. Wieszczkal* Emishi radzi mu podczas posiedzenia
starszyzny by mtodzieniec opuscit wioske
i udat sie na Zachéd, w celu wyjasniania przyczyny ataku béstwa
przemienionego w demona i skonfrontowania sie ze swoim
przeznaczeniem. Los Ashitaki pozostaje nieuchronny. Porzuca swoje
dziedzictwo w symboliczny sposob, Scinajac sobie wtosy, zabiera ze sobag
odnaleziony w szczatkach demona dziwny, zaczerniony kamien
i wyrusza w podroz na swoim wiernym wierzchowcu imieniem Yakul.
Ashitaka, z punktu widzenia analizy, jest typowym bohaterem, ktéry
bedzie musiat przej$s¢ proces inicjacji (badZ przemiany), by odkry¢
wilasne ,ja". Z punktu widzenia taoizmu staje sie ,cztowiekiem
ukrywajgcym sie” (Youlan, 1997, s. 67), czyli pustelnikiem potrafigcym
wyrzec sie $wiata - w tym przypadku pochodzenia. Miyazaki
konsekwentnie przez dluzszy czas prowadzi narracje personalna,
by ukaza¢ bieg wydarzen poprzez pryzmat Ashitaki. W trakcie swojej
wedrowki na (symboliczny) Zachod, dociera do rejonu ogarnietego
walka i brutalng polityka szogunatu, odkrywajgc nieznang mu dotad
ludzka chciwo$é, nakierunkowana na zysk ekonomiczny. Swiat — poza
tym, ktdry Ashitaka znat dotychczas — lezy na przeciwstawnym biegunie
od peilnych pokory ludzi Emishi. Co wiecej, cho¢ Ashitaka zdaje
sie nie ufa¢ obcym, ulega w tatwy sposéb ich manipulacji, przede

wszystkim chciwemu i wygadanemu Jigo-bo. Jigo-bo wykorzystuje

14 W niektéorych tlumaczeniach pojawia sie jako szamanka. Jest przedstawicielka
szamanizmu, ktére w czasach historycznych stanowito nierozerwalny element Shinto.
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naiwnos$¢ i dziecinno$¢ Ashitaki, podsuwajac mtodemu ksieciu idee
udania sie do starozytnej puszczy. Cho¢ na poczatku Jigo-bo zadaje
sie by¢ bohaterem pozytywnym i zyczy Ashitace powodzenia
w poszukiwaniach, nadmierna uczciwo$¢ chtopaka przyczynia sie do
podsycenia jego ukrytego planu. NieSwiadomy jeszcze niczego Ashitaka
Zauwaza, ze jego stan zaczyna sie pogarszac,
a rana - w metaforyczny sposéb - boli i poszerza sie w raz z kazda
negatywng emocjg lub uczynkiem wyrzadzajagcym innym krzywde. Rana
,<rozgatezia” osobowos$¢ Ashitaki nadajac mu cechy sprzeczne z jego
wcze$niejszym zachowaniem — w chtopcu poteguje sie ztos¢
i pragnienie zemsty, nienawis¢ i obojetnos$¢é. W pewien sposéb jest tego
Swiadomy, dlatego stara sie balansowa¢ na granicy dwéch osobowosci.
Mimo wszystko, pozostaje nastawiony na wewnetrzng dobro¢
i bezinteresowng pomoc. Po dotarciu do puszczy ratuje dwoch
nieznanych Zoinierzy. Dualizm osobowos$ci wptywa tez na ,zwierzecy”
aspekt Ashitaki, ktéry rodzi sie w formie posredniej — pod postacia
uczucia do napotkanej wilczej dziewczyny San oraz bezposredniej —
Ashitaka zaczyna instynktownie rozpoznawal zwierzeca nature,
komunikuje sie z duszkami lasu proszac je o wskazanie drogi przez
puszcze do domu rannych i co najwazniejsze, bedac w puszczy po raz
pierwszy, dostrzega Boga Lasu, ktorego spojrzenia powoduje bol rany
chtopca. Nadanie Ashitace innego wymiaru jest potegowane przez
zachowanie ogtupiatych rannych, ktorych puszcza przeraza na czele
z niewinnie wygladajacymi leSnymi duszkami. Wraz z rannymi Ashitaka
dociera do patacu Pani Eboshi - monumentalnej warowni zbudowanej
z wykarczowanych drzew, w ktorej znajduje sie fabryka broni. Krélestwo
Pani Eboshi to §wiat zindustrializowany, a sama gtéwna antagonistka
filmu to kobieta nieposiadajaca pana nad sobg — osoba waleczna,

nieposkromiona i niezaspokojona. Ashitaka nie wie jeszcze,
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iz pozostawita uratowanych przez niego ludzi na niechybng $mier¢. Pani
Eboshi przyjmuje Ashitake z szacunkiem i niemniejszg rezerwg. Wtasnie
podczas wieczerzy w domniemanym ,krélestwie ludzi”, Ashitaka
odkrywa, iz demon pod postacia dzika, ktéry nawiedzit jego wioske, byt
raniony od kuli wystrzelonej z broni Pani Eboshi. Ashitaka szybko
dowiaduje sie o planach samozwarnczej pani puszczy i jej gtéwnych
celach: usunieciu estymy lesnych boéstw, podporzadkowaniu sobie
zasobow lasu pod cele ekonomiczne i militarne, stworzeniu wtasnej
potegi. Miyazaki w swej wirtuozerii nie bytby jednak soba, gdyby
nie nadat Pani Eboshi cech pozytywnych. Eboshi reprezentuje klasycznie
pojmowang mys$l taoistyczng - zawiera w sobie jin i jang, przez co nie jest
jednoznacznie czarnym charakterem. Pomaga spotecznie stabszym —
tredowatym i kobietom. Gardzi meska dominacjg, dlatego prowadzi
dodatkowy konflikt z wtadcg ziemskim Lordem Asano. Pani Eboshi jest
wspoiczesnym wyobrazeniem o kobiecie sfeminizowanej, nie podlega
narzuconym wzorcom i dyskursom, w makiaweliczny sposéb walczy
0 swojg pozycje i niezalezno$¢. Z drugiej strony Eboshi reprezentuje
dopuszczenie sie wystepku przeciwko prawie natury, tym samym stoi
w kontrze do Laoziego: ,Powinno sie zna¢ prawa natury i kierowac
swoimi dziataniami zgodnie z nimi>” (Youlan, 1997, s. 114). Za pomocq
Eboshi Miyazaki krytykuje dominujgcy pryzmat patriarchatu
we wspotczesnej Japonii, gdzie kobiety z wiekszym wysitkiem zabiegaja
0 posade czy status spoteczny. Nie mozna Pani Eboshi jednoznacznie
oceni¢, dlatego Ashitaka wybacza kobiecie ulegajac przy tym jej
wdziekom. Kontrapunktem dla Pani Eboshi jest posta¢ charyzmatycznej
San, tytutowej ksiezniczki i obronficzyni lasu. San to dziewczyna

wychowana przez wilki. Gardzi ludZmi i sama nie chce przynaleze¢

15 Jest to mysl tzw. ,praktykowanego o$§wiecenia”.
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do ludzkiego rodzaju. W przeciwienstwie do innych bohaterek
Miyazakiego, takich jak Chihiro ze Spirited Away czy Sophie z Ruchomego
zamku Hauru, San nie przechodzi procesu inicjacji, nie ma w sobie cech
carollowskiej Alicji. Jej pojawienie sie w filmie konfrontuje sie z finatem,
w ktéorym w podswiadomy sposéb Miyazaki buduje ztudzenia napiecia
erotycznego miedzy Ashitakg a San. W kulminacyjnej sekwencji San
uwieziona jest w mackach demona, a Ashitaka poswieca sie by uratowacé
dziewczyne. Ten element inicjacyjny zwigzany jest z symbolikg wody —
Ashitaka obmywa San w Zrédle, co w bezposrednim aspekcie oznacza
czysto$é, w metaforycznym zas$ ilustruje bariere pewnej miedzyludzkiej
cielesnosci, ktéra wczesniej przez San zdawata sie byC¢ nie
do przekroczenia. Z taoistycznego punktu widzenia, posta¢ wilczej
ksiezniczki wpisuje sie w tzw. pierwszy etap taoistyczny, w ktorym
gtéwna role odgrywali defetysci, ktorzy negowali znaczenia sensu Swiata
i preferowali pustelnicza alienacje. Taka postawa napedza San, ktéra
ze wszelkich sit stara sie odizolowa¢ od rodzaju ludzkiego. Jej dzikos¢,
poczucie wolnos$ci i hardos¢ ducha, jednoczesna znajomos$¢ i obcos¢
ludzkich zwyczajow i palety zachowan, sprawiajg, iz jest bohaterka
wyzwolong. Podobnie jak Eboshi reprezentuje feministyczny wzorzec
interpretacji. Jednak w przeciwienstwie do San Pani Eboshi jest kobieta
dojrzata, to rasowa intrygantka potrafigca cierpliwie kalkulowa¢ swoje
cele w oczekiwaniu na ofiare. Natomiast wilcza corka mierzy swoje sity
na zamiary, cho¢ czyni to wprawdzie ze wzgledu na swojg szlachetnos¢,
zwigzang vA mitos$cig do domu — lasu
i swoich bliskich — zwierzat. Ashitaka pozostaje rozdarty miedzy San
a Panig Eboshi, jednak, gdy San atakuje w pojedynke warownie Eboshi,
Ashitaka staje po stronie tej pierwszej. Furia spowodowana strachem
o0San sprawia, ze rana Ashitaki daje mu ponadnaturalnych,

demonicznych wrecz sit. Ashitaka zostaje postrzelony przez jednego
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z ludzi Pani Eboshi. Ciezko ranny pozostaje na tasce San. Ta zanosi go do
strumienia w glebi puszczy, gdzie zostaje odratowany przez magiczne
dziatania wody i wole Boga Lasu, ktory nie zdejmuje jednak klgtwy
z miodego ksiecia. Na Ashitace cigzy bowiem brzemie rasy ludzkiej, wraz
z catym jej wystepkiem przeciwko leSnym bytom.

Aspekt cztowieczenistwa objawia sie w scenach ukazujacych cielesnos¢.
W ramach perspektywy taoistycznej ztgczanie ciata z ziemia (los ziemi
zalezy od decyzji cztowieka) nawigzuje do Laoziego: ,Dlatego cenigc caty
Swiat tak jak swoje ciato, godzien bedziesz, by ci ten $wiat przekazac
(we wtadanie); mitujgc caty swiat tak jak swoje ciato, godzien bedziesz,
by ci ten $wiat powierzy¢” (Youlan, 1997, s.73).

W Ksiezniczce Mononoke oraz w pozostatych dzietach Miyazakiego sceny
cielesne czesto budza groze. Ukazujg ograniczonos$¢ i kruchos$¢ cztowieka
w obliczu potegi ziemi, ktérg prébuje posigs¢. Pozostajac w kregach
kultury japonskiej. sceny cielesnej deformacji stanowia element recepcji
nawigzujacej do popularnego podgatunku horroru w Kraju Kwitngce;j
Wisni, czyli do horroru ciatalt. Stworzenie filmoznawczej mapy
skupiajacej sie na rozwoju owego nurtu w sztuce japonskiej mogtoby
dowies$¢, ze istnieje wiele podobienstw miedzy filmami Miyazakiego
a mniej oczywistymi tytutami jak Tsetsuo - cztowiek z zelaza (org. Tsetsuo,
1989), Gozu (org. Gokudé kyéfu dai-gekijo: Gozu, 2003) czy Grq wstepnq
(org. Odishon, 1999). Podobne analizy poréwnawcze, z pozoru skrajnych
perspektyw filmowych, sg jednak tematem na osobng prace.

Ashitaka jest odzwierciedleniem wszystkich przecietnych ludzi, ktorzy
cierpig z powodu decyzji ludzi ,na gorze”. Pani Eboshi czy ztowrogi lord
Asano konkurujg ze sobg, nie przySwieca im wspolny cel, a ich dziatanie

przesigkniete nienawiscig i zawzietoscig doprowadza do symbolicznego

16 Popularniejsza nazwa to body horror.
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upadku moralnego cztowieka. Tu ponownie pojawia sie postac
wspominanego wczes$niej Jigo-bo, ktory dyplomatycznie podjudza obie
strony konfliktu, upatrujagc sobie w wojence miedzy Eboshi a Asano
mozliwos¢ zysku. Jego najwazniejszy cel jest jednak blizszy marzeniu
Pani Eboshi - oboje pragna zniszczy¢ i pozyska¢ glowe wielkiego Boga
Lasu. Humanistyczne porywy Ashitaki, ktéry pragnie uratowac ukochang
San przed ostateczng zagtadg lasu, zdaja sie by¢ jednak daremne.
Ashitaka rozerwany jest miedzy wlasng klatwa, losem puszczy
a pogrozong w chaosie siedziba Pani Eboshi okupowang przez sity lorda
Asano. Mtodzieniec decyduje sie jednak szlachetnie ratowa¢ ukochang
San. Jigo-bo oraz Eboshi osiggaja zamierzony cel. Udaje sie im zdoby¢
gtowe Wielkiego Boga Lasu, lecz jednoczesnie skazujg las na anihilacje.
Po odcieciu gtowy boski przywddca przeobraza sie w demona a puszcza
dokonuje samozniszczenia. Eboshi zdaje sie rozumie¢ swoj btad.
W krytycznym momencie San i Ashitaka odzyskuja gtowe Boga Lasu
oddajac mu jg w nadziei na zbawienie. B6g Lasu wybacza ludziom ich
wystepek. Ratuje starozytng puszcze odnawiajac wszystko, co zostato
zniszczone w walce miedzy ludZmi a zaanonsowanymi w prologu
bestiami. Wszystko wraca do starego porzadku. Eboshi postanawia sie
zmieni¢, cho¢ nadal pozostaje wierna swoim ideatom, w walce przeciwko
dyskryminowaniu kobiet oraz mniejszosci. Wojna miedzy nig a Asano
dobiega konca. Bog Lasu zdejmuje z Ashitaki klagtwe — nieformalnie
to wtasnie determinacja i posSwiecenie chtopca przyczynito
sie do uratowania lasu. San wybacza ludziom, choc jej i Ashitace nie jest
dane by¢ razem. Nalezg do dwoch odmiennych Swiatéw: ludzkiego

i zwierzecego. Pozostaja jednak symbolicznymi wystannikami obu
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przestrzenil’, ktérzy odtad dba¢ beda o wzajemng harmonie i wzgledny
pokdj.

Miyazaki nadat finatowi Ksiezniczki Mononoke humanistyczny akcent —
wszystko zalezy od dziatalno$ci cztowieka. Bezwzglednie podkreslit przy
tym, iz dobro naszego najwiekszego domu — lasu reprezentujgcego
planete ziemie - zalezy od nas samych. Ashitaka jest przedstawicielem
kolektywnego ogoétu spoteczenstwa, ktére moze, a nawet powinno,
sprzeciwstawi¢ sie ludziom u wtadzy, w ich zlowrogiej dziatalnosci
eksploatujacej zasoby lasu. Samo jego imie — Ashitaka — tlumaczone
z japonskiego oznacza pytanie o jutro. Przyszto$¢ i dobro planety zalezg
od wszystkich, zwtaszcza od ludzi mtodych, ktérzy w filmie
reprezentowani sg przez Ashitake i San. Przeszto$¢ San nie jest znana.
Wiadomo jedynie, iz jest to dziewczyna odnaleziona i wychowana przez
wilczyce Moro, réwniez prastare bostwo. Dorastata jako wojowniczka
i obroniczyni lasu. Adaptuje sie do zwierzecego ja, ulegajac pierwotnym
instynktom: warczy, gryzie, przezuwa pokarm dla Ashitaki. Doznata
okropnosci od obu stron, dlatego stara sie trzymac tylko swojego
wilczego stada. Pomimo woli walki i niecheci wobec ludzi, jest jednak
postacig peilng mitosierdzia, podobnie jak jej filmowa poprzedniczka
Nausicag, ktéra w poprzednim wielkim ekologicznym dziele japonskiego
twdrcy walczyla z inng kobieta u wtadzy, na modie Pani Eboshi
(antagonistka  Nauscicii, = Kushana jest jednoznacznie zia
i nastawiona na zysk kosztem ekologicznego systemu). [ cho¢ nie jest

pewne, jak wygladal model inicjacji w przypadku San, jest on bardzo

17 W ich postawie upatrywa¢ mozna innych watkéw animalizacji. W finale San
oraz Ashitaka otrzymuja okreslone role obroncéow lasu i straznikéw majacych
dopilnowa¢ dochowania pokoju miedzy $wiatem ludzi i zwierzat. MoZna dostrzec tu
aspekt tzw. gatunkéw parasolowych, ktére nalezg do symbolicznych stworzen mitologii
japonskiej. W przypadku San wydaje sie naturalnym przypisanie jej cech wilka.
Natomiast Ashitaka moze mie¢ cechy Biatego Tygrysa (Bai Hu w mitologii chinskiej,
Bayakko w japonskiej), ktory posiada aspekty meskie i jest ,Panem Zachodu”. Wedtug
interpretacji filmowej Zachdd jest Swiatem ludzi, ktérych reprezentuje Ashitaka.

[62]



JUSTYNA BRASZKA
MEDRZEC ZAWSZE NIESIE LUDZIOM OCALENIE...

interesujacy w przypadku Nausicii. W scenie przedstawiajgcej 6w aspekt,
ktéra jest rownocze$nie najlepszym fragmentem Nausicii z Doliny
Wiatréw (org. Kaze no Tani no Nausicad, 1984) — pelnym oniryzmu
i sennej mary — malenkiej Nausicee odebrany zostaje $wiezo narodzony
owad, ktérego gatunek ewoluowat w wyniku wojny miedzy ludZmi,
zakonczonej katastrofg ekologiczng. ,Doros$li” zabijaja niewinne
zwierzatko na oczach dziewczynki. Dojrzalsza Nausicad wie, iz jako
obroniczyni ziemi jej przodkéw bedzie musiata walczy¢ z owym
gatunkiem, przekonuje sie jednak na wtasnej skorze, iz nie ma wiekszego
zagrozenia dla Matki Natury od ludzkiego podstepku. Element tacznosci
miedzy $wiatem duchéw/przodkoéw, a aktualnym czasem akcji nawigzuje
bezposrednio do mysli taoistycznej. Wedlug taiji nalezy szanowact
przodkéw wraz ich ziemskim dobrobytem utraconym po $Smierci (moze
by¢ to dom czy ogblnie pojmowane miejsce zamieszkania). Nastepcow
zmartych przodkéw, ktérzy nie uszanuja tradycji, czeka surowa kara.
Witasnie take kare - o charakterze wrecz karmicznym, ilustruje
przypadek Pani Eboshi, wyrokujacej niejako o samej sobie ,odcieta
gtowa, ktora zawsze gryzie” (Ksiezniczka Mononoke, rez. H. Miyazaki,
1997, min. 115) - dotyka byty ludzkie czyniace zto, sprzeciwiajgcych sie
starozytnemu pokojowi szanujagcym kazda z wol: zaréwno ludzka,

jak i boska.

Boskos¢ bytow nie-ludzkich

Tytut Ksiezniczka Mononoke jest najczeSciej zle odczytywany —
na pierwszy rzut oka widz ma konkretne skojarzenie, iz tre$¢ filmu musi
dotyczy¢ dziewczyny imieniem Mononoke. Nic bardziej mylnego.
Mononoke w mitologii japoniskiej odnosi sie do palety bytéw nie-ludzi,
zapetniajgcych niejeden japonski bestiariusz. W aspekcie kultury chodzi

o wszelkie istotny z kregu fantastyki.
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W Ksiezniczce Mononoke $wiat ludzi rownowazony jest przez $wiat
zwierzat - przede wszystkich byty boskie, ktére uosabiane sg pod
postacia konkretnych gatunkéw. Sformutowanie ,byt” ma swoje
odniesienie w taoizmie, bowiem wskazuje na rzecz ,najpierwsza”. Hasto
to nie odnosi sie jednak do jakiegokolwiek pierwszenstwa w sensie
materialnym badZ czasowym. Odnosi sie do pierwszenstwa logicznego,
uwarunkowanego na prawach wszech§wiata. W stwierdzeniu tym znéw
mozna odnies¢ sie do wzniostego wstepu Ksiezniczki Mononoke — zanim
w lesie pojawit sie cztowiek nalezat on do béstw. Najwazniejszym
mieszkanca starozytnej puszczy jest Wielki Bog Lasu. Za dnia jest
to bostwo o antropomorficznej twarzy i korpusie olbrzymiego jelenia.
Podrézuje samotnie, badZ ze swoim stadem. Po zmroku przemienia
sie wlesnego wedrowca przemierzajacego dzikie lesne ostepy.
Gdy pojawia sie po raz pierwszy na ekranie, Miyazaki dba, by jego wejScie
zaaranzowane zostato z odpowiednia estyma i podniostoscig. Tworzac
posta¢ Wielkiego Boga Lasu, Miyazaki chetniej niz z buddyzmu, korzystat
z chrzeScijanskich wyobrazen na temat Boga — meZczyzna
z siwg broda i madrym, wszechwiedzgcym spojrzeniem. W KsiezZniczce
Mononoke pomimo aspektu przodkéw zabrakio jednak watku
reinkarnaciji. Wielki Bég Lasu wyrokuje 0 Zyciu
i Smierci, posiada moc decydujgca. W przeciwienstwie do Pani Eboshi
czy lorda Asano jest mistycznym przywodca z mys$li taoistycznej —
niezauwazalnym pos$rod swych podanych bedgcym niejako ich (leSnym)
cieniem (Tzu, 2016, s. 49). W dalszym odniesieniu do tao reprezentuje
dualizm taiji, cho¢ nie jest pewne czy jest jego skonczong formg —
triskelionem. Ta forma petnosci przynalezy raczej wszystkim leSnym
bytom. Natomiast Wielki Bo6g Lasu jest jin i jang skonczonym
posiadajacym w sobie dobrotliwos¢ i gteboko skrywany mrok. Gdy Pani

Eboshi odcina mu gtowe pociskiem ten umys$lnie uSmierca puszcze —
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doprowadza do apokalipsy. By¢ moze czyni to umyS$lnie, wiedzac,
iz Ashitaka uratuje las. By¢ moze wtasnie z tego powodu wyrokowat nad
zdjeciem z ksiecia klgtwy. Co ciekawe, jelent w kulturze japonskiej nie jest
najwazniejszym sposréd mononoke, pozostajac jedynie postanicem
bogéw. Tu znéw warto odwota¢ sie do Ashitaki, bowiem mtody ksigze
posiada wiele cech legendarnego pierwszego wtadcy Japonii, cesarza
Jimmu, ktéry u progu przejecia wtadzy otrzymat pomoc od bogini storica
Amaterasuls.

Podobnie jak w perspektywie ludzkiej, tak w perspektywie zwierzecej
dominujaca role piastujg kobiety. W przypadku bytéw nie-ludzkich
czotowq pozycje zajmuje starozytna wilczyca Moro — z wzajemnoscia
znienawidzony wroég Pani Eboshi. Moro to olbrzymia wilczyca o trzech
ogonach, ktéra wychowata San i pare wilasnych szczenigt. Podobnie
jak kazdy wilk w naturze jest nieformalnym strézem lasu. W kulturze
japonskiej wilk symbolicznie moze posiada¢ dwa znamiona. Z jednej
strony reprezentuje rzeczy niewidzialne, ukryte, niedo$wiadczone;
z drugiej strony zas$, wilk uwazany jest za straznika pomagajacego
ludziom. Moro sprzeciwia sie otwartej wojnie miedzy zwierzetami
aludZzmi. Wyczuwa w Ashitace dobrego czlowieka. Godzi
sie tez z wlasnym przeznaczeniem, gdy zostaje postrzelona przez Panig
Eboshi. Zdaje sobie sprawe, iz podobnie jak dzik, ktéry ranit Ashitake,
ona rowniez przemieni sie w demona. Nie zamierza prosi¢ Wielkiego
Boga Lasu o taske. | pomimo powsciggliwosci, ktora cechuje matczyna
madros$¢ Moro, w ostatecznej konfrontacji rzuca sie w porywie zemsty

na Eboshi, odgryzajac jej reke.

18 Wedtug shintoistycznej legendy Jimmu byt wnukiem bogini Amaterasu. Zostat przez
nig zestany na ziemie by podbi¢ Japonie. Patronuje mu inne cenione w mitologii
japonskiej zwierze - kruk.
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Stateczno$¢ wilczej natury konfrontuje sie z furig dzikow — ostatniej
boskiej grupy w Swiecie Ksiezniczki Mononoke. Dziki na czele
z ich przywddca, Slepym bostwem Okkago, w finatowej walce atakuja
wojska Pani Eboshi ponoszgc najwyzsze konsekwencje. Tu Miyazaki
pozostat wierny japonskiej interpretacji natury dzikéw jako zwierzat
gwaltownych, niebezpiecznych i reprezentujgcych pierwotne znamiona
sit natury. Poza wyzej wymienionymi bdéstwami w lesie Zyjg takze
malency przewodnicy pod postacig duszkéw o dzieciecych korpusach
oraz chytre czerwonookie malpy, ktére z niecierpliwoscig czekaja
naludzka zagtade. Przez swoje okruciefistwo nie réznig sie niczym
od ludzi.

Aspekt animizacji nie dotyczy jedynie béstw przemawiajgcych ludzkim
jezykiem. Rownie rozumny zdaje sie by¢ Yakul - wierny kompan Ashitaki,
ktéry dla chtopca jest prawdziwym przyjacielem. Porozumiewa sie z San
znajaca zwierzecg mowe. Zwierzeta zawsze byty istotnym elementem
dla Studia Ghibli. Nie-ludzkich bogéw zapowiadato juz wczes$niejsze
dzieto Miyazakiego — znak rozpoznawczy wytworni Méj sqsiad Totoro.
Sympatyczny Totoro wraz ze swoimi mniejszymi kompanami pomaga
dwodm dziewczynkom, ktorych mama powaznie choruje. W nagrodzonym
Oscarem Spirited Away Miyazaki ukazuje palete bardziej lub mniej
powaznych yokai — kazdy z nich jednak stoi w konflikcie ze ,zwyktym”
cztowiekiem, z tym, Ze podobnie jak rasa ludzka, bywaja chciwi lub
zartoczni. Nagradzaja uczciwo$¢ i ganig wszelkie przeciwstawne
zachowania. W Ruchomym zamku Hauru ukazana zostata najblizsza wiez
cztowieka z bytem nie-ludzkim. Tytutowy czarnoksieznik Hauru oddat
swoje serce gwiezdnemu przybyszowi, ktory przemienit sie w ogien.
Calsifer, ktéry przedstawia sie jako demon ognia Zyje w symbiozie
z Hauru — jezeli on zginie, to samo czeka Hauru. Dodatkowym aspektem

animizmu sg umiejetno$ci czarnoksieznika, ktéry potrafi przybraé postac
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jaskotki. To drugie obliczne powoli go wyniszcza, podobnie
jak symboliczny brak serca, co ukazuja sugestywne sceny wojenne
w filmie (Miyazaki, 2008, s. 102-103). Jest tego Swiadomy, ale poddaje

sie swojej drugiej naturze, by ocali¢ ukochanych przed wojna.

Motywy antywojenne

Zwtaszcza w KkonteksScie ludzkim w przypadku Ksiezniczki Mononoke
warto  wymieni¢é = motywy  historyczno-spoteczne. Potozona
na symbolicznym Wschodzie wioska Ashitaki zdaje sie by¢
odseparowana od reszty skapanego w bratobojczej krwi kraju —
to nawigzanie do okresu samurajskiej walki o wtadze za czaséw
Muramochi (Cavallaro, 2006, s. 122). Podr6z na Zachdd odstania
nowoczesnos¢: handel, wyszukang bron palng, rozwijajace sie miasta.
Zwierzeta zyjace pod przywodztwem obcych. Ten dualizm to odpowiedz
na wcigz obecny powiew imperializmu, ktéry przyswiecal mysli Zachodu
(Lucken, 2016, s. 2010) - gdy chodzi o krytyke kolonializmu (las
symbolicznie skolonizowany i eksploatowany przez ludzi) to Miyazaki
krytykuje w ten sposéb dawne imperialne mocarstwa europejskie, ktére
po II wojnie Swiatowej zatracity swoja tozsamos¢, stopniowo ulegajac
globalizacji. Podobnie krytykuje Japonie, tym razem zestawiajac ja na
szali z innym zachodnim $wiatem, doktadniej ze §wiatowa polityka USA.
Trzeba przyzna¢, ze krytyka zachodniego mocarstwa bliska jest
rozwazaniom Ruth Benedict: ,Amerykanie narzucajag uznawane przez
siebie zasady wszystkim narodom” (Benedict, 2016, s.27). Pod koniec XIX
wieku wojska Stan6w Zjednoczonych doptynety do wybrzezy Japonii
narzucajagc im swoj Weltanschauung, doprowadzajagc tym samym
do wojny konczacej szogunat i rozpoczynajacej proces nacjonalizacji
Japonii, ktéry konsekwentnie rozwijaj sie do konica lat 30. ubiegtego

wieku, kiedy to sily japonskie zaatakowaty Chiny doprowadzajac
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do pierwszej wojny chinsko-japonskiej. Rozwo6j wydarzen wojennych,
wraz z odejSciem Japonii z Ligi Narodéw, w 1937 roku doprowadzit do —
z perspektywy Zachodnich odbiorcéw - moralnego upadku Japonczykow
m.in do niezwykle okrutnej rzezi nankinskiej (Chang, 2013, s. 22-33).
Owo krwawe zatracanie w Kkulturze japonskiej nie byto jednak
odosobnionym przypadkiem. Wyrosto z zamitowania Japonczykéw
do brutalnosci, ze spoteczenistwa wychowanego od XIX w skrajnie
feudalnym rygorze, a przede wszystkim
z kultury, ktéra juz na poziomie podan i legend, przesycona byta

okrucienstwem.

W Nausicee z Doliny Wiatréw japonski rezyser znéw po cichu krytykuje
aspekt wojenny, tym razem nawigzujagc do uzycia broni atomowe;j.
Miyazaki krytykuje obie strony i pozostawia widzowi otwarte pole
interpretacji. Temat roznic kulturowych miedzy Zachodem a Wschodem
w odniesieniu do relatywizmu kulturowego mozna zgtebi¢ doktadniej,
siegajac po tak wartoSciowe pozycje jak Miecz i chryzantema Ruth

Bendict czy Ukryty wymiar autorstwa E.T. Halla.

Najwazniejsze — by¢ dobrym, zla nie czyni¢

Miyazaki nie pozostaje obojetny wobec ludzi. Skupia ludzka nature
w soczewce wlasnych wyobrazen - uczac, poszerzajac horyzonty, dajac
widzom magiczny Swiat peten symboliki
i przygdd, na miare Tolkienowskich wypraw. Credo jego dziet pomimo
réznorodnos$ci i wyjatkowoSci mozna sprowadzi¢ do jednej mysli
przewodniej — by¢ dobrym. By¢ dobrym dla $wiata i dla siebie samych,
gdyz — podobnie jak w tao — wszystko ptynie i uzupetnia sie.
Za dobrocig kryja sie szeroko pojete cnoty, ktore reprezentuje kazdy

z klasycznych juz bohateréw Studia Ghibli. San rozumiana jest poprzez
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wolno$¢ i wierno$¢ wilasnej naturze, Ashitaka reprezentuje szlachetne
mestwo i uczciwos¢; gtdwna bohaterka Ruchomego zamku Hauru, Sophie,
uczciwo$¢ poprzez ciezkg prace i cierpliwo$¢; Nausicad ochrone
stabszych

i pokrzywdzonych; Satsuki i Mei z Totoro - nieskrepowang dziecieca
fantazje. Tak naprawde za wszystkimi tymi bohaterami kryje sie mistrz
na miare taoistycznego przestania - mistrz, ktéry jako ,wtadca”
spetniatby najwyzsze kryterium wedtug mysli tao a jako [medrzec]

»Zawsze niesie ludziom ocalenie” (Tzu, 2016, s. 69).
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https://www.bbc.com/culture/article/20220713-princess-mononoke-

the-masterpiece-that-flummoxed-the-us (dostep: 20.10.2022)

The wise man always brings salvation to people - beyond the limits
of imagination: reflecting on the humanistic message of Princess

Mononoke as the center of Hayao Miyazaki's filmwork

Abstract

The article focuses on several themes that make up the body of Hayao
Miyazakis Princess Mononoke — an anime film dominated
by environmental themes. The article presents the message of the film,
which at the same time corresponds to other works by the Japanese
director. Therefore, the article presents a film studies perspective that
includes the analysis of film. Apart from that, the article presents other
perspectives: anthropological - discussion of non-human beings and

showing themes from Japanese folklore, and historical and social ones,
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which include open criticism of contemporary society and the influence
of postcolonial thought.

Key words: anime, yokai, Hayao Miyazaki, studio Ghibli, taoism

Abstrakt

Celem artykulu jest przedstawienie réznych perspektyw filmu
Ksiezniczka Mononoke — dzieta anime autorstwa japonskiego rezysera
Hayao Miyazakiego, ktore jest zdominowane przez motywy ekologiczne
i mys$l antropocentryczng. Artykut przedstawia humanistyczng
perspektywe filmu, ktéra koresponduje z innymi obrazami japonskiego
twdrcy. Tekst obejmuje analize filmoznawczg i przedstawia perspektywe
antropologiczng (w tym byty nieludzkie wywodzace sie z japonskiego
folkloru) oraz motywy historyczno-spoteczne, do ktérych nalezy krytyka
wspoiczesnego spoteczenstwa i wplywy mysli postkolonialne;.
Dodatkowo filmy Miyazakiego zostaty zilustrowane pod katem filozofii

taoistycznej.

Stowa kluczowe: anime, yokai, Hayao Miyazaki, studio Ghibli, taoizm
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