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ROMANTYCZNA WIZJA ,,STAREGO ARRABALU” —
MIT I RZECZYWISTOSC

Jesli zapyta¢ przypadkowego przechodnia na ulicy, z czym kojarzy mu sie
Argentyna? — zdecydowana wickszos¢ odpowie Diego Armando Maradona albo
tango. Jesli zapyta¢ czym jest tango? — otrzymamy odpowiedz: pasja, romantyzm,
erotyzm i mito$¢. To wiasnie stereotyp tanga i jednocze$nie catej Argentyny. Mato
kto wie, ze taniec ten, czy doktadniej mowiac ta kultura, wywodzi si¢ z ubogich
i marginalizowanych przedmies¢ Buenos Aires, tak zwanego arrabalu. W ten spo-
sob, dzieki kulturze tanga, najbiedniejsze i zapomniane dzielnice stolicy staly sie
symbolem catego kraju. Tak narodzit si¢ mit Argentyny romantycznej, z tangiem,
pigknymi i smutnymi kobietami, ktorym towarzyszyli zazdro$ni, ale dzielni mez-
czyzni. Wedtug Ronalda Barthesa, mit nie jest tylko opowiescia, ktora nalezy ko-
jarzy¢ z czasami starozytnymi (np. mitologia grecka), ale rowniez z historiami
funkcjonujacymi wspotczesnie (,,mitologia wspotczesna’). Mit wptywa na sposob
odczuwania, myslenia, a nawet wybdr drogi zyciowe;j. Jest obecny we wszystkich
wymiarach ludzkiej egzystencji'. W ten wtasnie sposob — w postaci mitu — funk-
cjonuje w $wiadomosci Argentynczykow (ale nie tylko) arrabal. Z drugiej stro-
ny, jesli rozpatrywac¢ kulture przedmies¢ jako mityczne opowiesci, to w pokaz-
nej czesci historie te musza zawiera¢ nieprawdg. Jak kazdy mit, zawiera w sobie
fragmenty zycia codziennego, niejednokrotnie wyidealizowanego, przemiesza-
ne z marzeniami o lepszym zyciu. Celem niniejszego tekstu jest przedstawienie
romantycznej wizji ,,starego arrabalu” i konfrontacja jej z rzeczywistoscig. Po-
staram si¢ rdwniez ,,zdemitologizowac” tango i jego gtownych bohaterow, jak
compadritos czy milonguitas. Konieczne bedzie rowniez przedstawienie pewnych
watkow i1 przyktadow tekstow oraz jezyka tang — lunfardo.

Do przeprowadzenia analizy pomocne okazaly sie teksty i artykuly napisa-
ne przez autorytety zajmujace si¢ kulturg tanga®. Bardzo przydatna byta row-
niez monografia Eduardo Archettiego, argentynskiego antropologa, zwigzanego
z uniwersytetem w Oslo, zajmujacego si¢ kwestiami machismo w kulturze ar-

' K. Kwiecien, Czym jest mit?, http://www.serwiskulturalny.pl/czym-jest-mit/, 26.12.2012.
2 Patrz: http://www.todotango.com., 19.01.2011.
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gentynskiej’. Jego badania pomogty zrozumie¢ relacje miedzy kobietami i mez-
czyznami, jakie miaty miejsce w historycznych przedmiesciach stolicy. Ponadto,
korzystatam z dziet znanych argentynskich pisarzy — Jorge Luisa Borgesa i Erne-
sto Sabato, ktorzy w swej tworczosci niejednokrotnie inspirowali si¢ obyczajami
spotecznosci arrabalu. Jednak najwazniejszymi zroédtami, na ktorych opieratam
si¢ podczas pisania tego artykutu byly teksty tang — zrodto najblizsze spotecznosci
przedmies¢, poniewaz tworzone przez jej cztonkow. Wszystkie fragmenty uzyte
w teksScie pochodzg ze strony www.todotango.com, zrodta niezwykle przydatnego
i bogatego dla wszystkich, ktorych temat tanga interesuje, poniewaz tworzonego
przez ludzi bezposrednio z tangiem zwigzanych.

Moje rozwazania prezentuj¢ na trzech zasadniczych ptaszczyznach. W pierw-
szej czescl przedstawitam krotka historig tanga oraz wplyw, jaki na jego powsta-
nie i rozwoj mieli imigranci oraz izolacja przedmies$¢ przez buenosairenskie elity.
Nastepnie opisuje ztota epoke tanga — czasy Carlosa Gardela i muzyczng rewo-
lucje Astora Piazzolli. Na zakonczenie tej czgSci syntetycznie prezentuje prady,
jakie wspotczesnie kieruja rozwojem tego gatunku muzycznego.

Druga ptaszczyzna postuzyta mi do opisu mieszkancow arrabalu (malevos,
compadritos 1 percantas) 1 ich codzienno$ci. W tej czesci opartam si¢ gtdéwnie na
tekstach tang. Przedstawitam stereotypowego malevo i jego towarzyszke — milon-
gite oraz ich relacje w wymiarze damsko-meskim, co z kolei zostato uzupelnione
o krotka prezentacje sytuacji kobiety na przedmie$ciach Buenos Aires w pierw-
szych latach XX w.

W ostatniej czegsci zajetam si¢ zargonem arrabalu, czyli lunfardo. Od jezyka
poétswiatka do oficjalnego jezyka prawie calej Argentyny — tak przedstawia si¢
historia lunfardo. Przytaczam ponadto kilka przyktadoéw stow uzywanych w tym
»jezyku przedmies¢” oraz ich odpowiedniki w ,,oficjalnym hiszpanskim”, wraz
z polskim ttumaczeniem.

Tango narodzito si¢ migdzy latami 1850 a 1890 w portowych dzielnicach
i przedmiesciach Buenos Aires. W tamtym czasie argentynska stolica przezywa-
ta swoj rozkwit — tysigce imigrantdw z Europy przybywato nad Rio de la Pla-
ta w poszukiwaniu szczescia i nowego zycia w ksztaltujacym si¢ mtodym pan-
stwie. W wigkszosci byli to mtodzi mezczyzni, bez przysztosci w ojczyznach.
Porzucali swoje rodziny i ryzykowali dtuga, niebezpieczng podr6z w nadziei
poprawy swojej sytuacji materialnej, albo po prostu w poszukiwaniu przygody
w dalekiej krainie. Jednak argentynska rzeczywisto$¢ byta daleka od tej, ktora
zyta w wyobrazni przybyszow. Ciezkie warunki pracy, bez zabezpieczen socjal-
nych, a nawet bez gwarancji zatrudnienia — tak wygladata codzienno$¢ wigkszo-
$ci nowoprzybytych. Réwniez mieszkanie stanowilo problem. Z powodu braku

3 E. P. Archetti, Masculinities. Football, Polo and The Tango in Argentina, Oxford — New York,
1999.
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lokali, imigranci mieszkali po kilku w jednym pokoiku w portowych hotelikach
o niskim standardzie®.

Dla rozwoju tanga struktura spoteczna i narodowa imigrantow byta niezwykle
istotna. Przybysze pochodzacy gtéwnie z Wtoch® i Hiszpanii, ale rowniez z Nie-
miec, Rosji (zwlaszcza Zydzi i Niemcy Nadwotzanscy), Polski, Francji czy Wiel-
kiej Brytanii, przywiezli ze sobg swoja kultur¢ i muzyke. Poniewaz byli to za-
zwyczaj ludzie ubodzy, bez wyksztatcenia, ich duchowy dobytek z pewnos$cig nie
byt czgscig kultury wysokiej. Nie stanowito to jednak przeszkody w stworzeniu
czego$ nowego 1 catkowicie r6znego od wszystkich stylow muzycznych znanych
do tej pory. Muzyka Europejczykoéw wymieszala si¢ z candombe — afrykanskimi
rytmami, przybylymi nad La Plat¢ wraz z czarnymi niewolnikami oraz milongami,
tradycyjng muzyka gauchoéw®. Warto nadmienié, ze stowo ,,tango” wywodzi si¢
z afrykanskich dialektow i oznacza ,,miejsce zamknigte”, ,.krag”. W poczatkach lat
80. XIX w. wptywy muzyki europejskiej znacznie wzrosty. Wynikato to z wiel-
kiej fali imigracji spowodowanej zmianami spotecznymi i konfliktami, ktére mia-
ty miejsce na Starym Kontynencie. Takie gatunki muzyczne jak passodoble, walc,
mazurek czy polka pozostawity swoje trwate slady w liniach melodycznych tang’.

Jak wspomniatam, tango narodzito si¢ w arrabalach Buenos Aires®, w brutal-
nej, zmaskulinizowanej spotecznosci, zdominowanej przez samotnych mezczyzn
1 przestepcow, wykluczonych z zycia kulturalnego przez stoteczne elity. Wyklu-
czeni, bez mozliwosci dostepu do kultury wysokiej, potrzebowali jakiej$ alter-
natywy, kultury, z ktéra mogliby si¢ identyfikowaé. Ta kulturg okazata si¢ kul-
tura tanga, ze swym tancem, tekstami i ich bohaterami — compadritos, malevos
1 percantas. Nie jest tajemnica, ze tango narodzito si¢ w domach publicznych,
gdzie mezczyzni spedzali wieczory po dniach cigzkiej pracy. Z braku kobiet-
imigrantek jedynymi ich towarzyszkami byly prostytutki. Oczekujac na spotka-
nie z ,,panienka”, pili alkohol i stuchali smutnej i nostalgicznej muzyki, opisujace;j
caty bol istnienie, jaki im towarzyszyl, ta muzyka byto tango. Poczatkowo grupa
grajaca tango sktadata si¢ z mulata grajacego na gitarze i metysa z fletnig Pana’.
Potem dotaczyty si¢ pianino i skrzypce. Jednak instrumentem, bez ktdrego nie
sposob wyobrazi¢ sobie tanga byt bandoneon, instrument przybyly do Argentyny

4 J.-L. Febvre, Evita Perén, Warszawa 2000, s. 10.

5 Do Argentyny przybywato tak wielu Wtochow, ze mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz byta
ona nieformalng wtoska kolonia. Por. C. M. MacLachlan, Argentina. What went wrong?, Londyn
2006, s. 30.

¢ Insight Guides. Argentina, Londyn 2007, s. 85.

7 A. Fijatkowska, M. F. Gawrycki, Muzyka latynoamerykanska, [w:] Dzieje kultury latynoame-
rykanskiej, Warszawa 2009, s. 410.

8 Ogromny udziat w tworzeniu tanga i jego kultury mieli rowniez Urugwajczycy. Warto wspo-
mnie¢, ze najbardziej znane tango La cumparsita zostato skomponowane przez Urugwajczyka.

® J.-L. Febvre, Evita...,s. 11.
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wraz z niemieckimi marynarzami. Dzi¢ki niemu zyskato ono swoje stynne melan-
cholijne i romantyczne brzmienie.

Niechlubne pochodzenie nie byto dobra rekomendacja dla nowej muzyki. Kla-
sy srednia i wyzsza byly zgorszone tancem i tekstami petnymi erotyzmu, przestep-
coOw, pijakow i nozownikow oraz, w pewnym sensie, wolnej mitosci. Tango sta-
to w catkowitej opozycji do kultury i moralnos$ci portowej burzuazji, w zwigzku
Z tym jego miejscem wcigz pozostawal dom publiczny i kabaret'.

Wszystko zmienito si¢ jednak w poczatku XX w. kiedy Europa, zwlaszcza
Paryz, poznaty tango. Francuska stolica zawsze byta wzorem dla Argentynczy-
kow, tak wigc kiedy nowa muzyka i taniec zyskaty popularno$¢ i zostaty entuzja-
stycznie przyjete w Europie, zaakceptowaly je rowniez buenosairenskie elity. Jesli
tango pasowato do Paryza, pasowato rowniez do Buenos Aires.

Jak wygladat taniec, ktory tak zafascynowat Francuzow? Poczatkowo, wedtug
swego afrykanskiego pochodzenia, tanczyto go dwoch mezczyzn. Byta to arty-
styczna interpretacja duelo criollo — pojedynku na noze, tradycyjnej walki, prakty-
kowanej przez gauchow na pampie i popularnej na przedmiesciach argentynskiej
stolicy. Nastepnie, gdy do meskiego swiata weszty kobiety, tango symbolizowa-
to stosunek piciowy, w sposdb bardzo odwazny i bez cenzury!!. Z czasem tango
,ucywilizowato si¢” i jak napisat Jorge Luis Borges, z orgii seksualnej przeksztal-
cito si¢ w sposob chodzenia'?. W tej formie, mniej skandalicznej i bardziej arty-
stycznej, tango dotarto do Europy, a nast¢pnie do Standw Zjednoczonych.

W swoim najwcze$niejszym okresie tango bylo tylko muzyka, bez tekstu,
1 tancem, jak wspomniatam, tanczonym tylko przez me¢zczyzn. W lokalach zwa-
nych ,,akademiami tanca” odwiedzajacy mogli nie tylko postucha¢ muzyki, ale
réwniez pozna¢ kobiety. Ten okres w dziejach tanga nazwany zostal la guardia
vieja (stara gwardia) i trwal migdzy 1880 a 1920 r. W tamtym czasie pojawily si¢
réwniez pierwsze teksty tang, bardzo obsceniczne, ocierajgce si¢ o pornografie.
Warto zaznaczy¢, ze jedno z pierwszych tang (wcigz bez tekstu), skomponowane
przez pewnego Urugwajczyka nazywato si¢ La concha de la lora. Jest to gra stow
rozumiana przez ludzi wtadajacych lunfardo: la concha jest wulgarnym okresle-
niem na intymne czg¢$ci ciala kobiety, la lora (stowo juz nie uzywane) oznaczala
prostytutke pochodzenia europejskiego. Aby zmniejszy¢ skandal wywolany przez
to tango postanowiono zmieni¢ jego tytul na La c... ara de la I... una (Oblicze
Ksiezyca)'3. Tak czy inaczej, byto ono bardzo popularne w pierwszych latach mi-
nionego stulecia. W tym kontek$cie nie powinno zaskakiwaé, ze wielu autorow

10 B, P. Archetti, Masculinities..., s. 138.

I C. M. MacLachlan, Argentina..., s. 53.

12 ]J. L. Borges, Evaristo Carriego, [w:] Prosa Completa, Barcelona 1980, s. 89.
L. Benar6s, La c...ara de la L...una. Un tango picaro, pero sin letra..., http://www.todotango.
com/spanish/biblioteca/cronicas/campoamor.sp, 19.01.2012.
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tekstow tang pozostawato anonimowych. Pierwszym, ktory podpisat swoje dzieto
byt w 1896 r. Rosendo Mendizabal. Tango nazywato si¢ E/ Enterriano (Cztowiek
z Entre Rios)".

W latach 20. XX w. rozpoczeta si¢ najwazniejsza epoka w dotychczasowych
dziejach tanga. Obok tanca i muzyki pojawily si¢ teksty, ktore nie byly juz tak
kontrowersyjne jak wczesniej. W epoce zwanej la guardia nueva albo po pro-
stu tango cancion (tango $piewane) narodzili si¢ prawdziwi poeci tanga. Enrique
Santos Discepolo, Enrique Domingo Cadicamo o Homero Mazi'® stworzyli w swo-
ich tekstach prawdziwe dzieta poezji tanga. W ten sposob triada muzyka — taniec —
poezja zmienity si¢ w symbol Argentyny. Razem z asado, pitkg nozng i yerba
mate staty si¢ najbardziej znanym ,,produktem” regionu La Platy.

O czym moéwily teksty tang i dlaczego byly w Argentynie tak popularne?
Na pytanie to wyczerpujacej odpowiedzi udzielit profesor Elias Norberto Abdala:

Tango jest, by¢ moze, jedng z manifestacji kulturowych, w ktorej z najwigksza precyzja zbieraja si¢
najbardziej charakterystyczne cechy melancholii. Wyobcowanie, samotno$¢, cierpigtniczy charak-
ter mito$ci, permanentne pominigcie, Smier¢ sa statymi tematami tang. [...] Teksty tang zazwyczaj
skupiaja si¢ wokot jednego lub wigcej objawow depresyjnych, z perspektywy fenomenologicznej sa
wyjatkowo bogate. Mozna w nich znalez¢ opisy zachowan objawowych znacznie przewyzszajacych
te, wystepujace w najbardziej klasycznych rozprawach na temat depres;ji's.

Z pewnoscig pierwszym i najpopularniejszym tematem tekstow byla melan-
cholia, czy jak nazywaja to uczucie Niemcy Weltschmerz. Samotno$¢, smutek,
konieczno$¢ zapomnienia, tragiczna mito$¢ czy poczucie straconej przesztosci
mozna odnalez¢ prawie w kazdym tekscie. Dominujg uczucia nostalgii, frustra-
cji rozczarowania czy niepewnosci. Podczas stuchania tango cancion nie mozna
przesta¢ mysle¢ o smutku i cierpieniu osoby, ktora je wykonywata. Smutek $pie-
waka (albo $piewaczki) jest gleboki, ale jednoczesnie pickny i wzruszajacy. Jest
to niezwykle naturalna i prosta identyfikacja z bohaterem tanga, jego uczuciami
1 historia, ktora mu si¢ przytrafita. Z drugiej strony, z punktu widzenia zdrowego
rozsadku, teksty tang wygladaja jak gdyby wyszty spod pidra masochisty, ktorego
przyjemnoscia jest cierpienie.

Skad w tangu tyle smutku? Dobra odpowiedz na to pytanie ma stynny argen-
tynski pisarz Emesto Sabato. Nazywa tango ,,esencjg argentynskosci”, a w swoim
eseju La tristeza de los argentinos wyjasnia dlaczego:

W niewielu panstwach $wiata uczucie nostalgii powtarzato si¢ tak czgsto: pierwszy raz wérod Hisz-
pandw, poniewaz tesknili za swa daleka ojczyzna; nastepnie wsrod Indian, ktorzy wzdychali do
utraconej wolnosci i wlasnego sensu zycia; pozniej gauchowie, zdominowani przez cywilizacje
zachodu, wyrzuceni ze swej wlasnej ziemi, wspominali melancholijnie swoj ztoty wiek swej dzikiej

14 Insight Guides..., s. 85.
5 E. P. Archetti, Masculinitie..., s. 128.
16 E. N. Abdala, Tango y melancolia, http://www.herreros.com.ar/melanco/abdala.htm, 19.01.2012.
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niezaleznosci; starzy kreolowie, wspominali pigkne czasy szczodro$ci i uprzejmosci, ktore zostaty
wyparte przez materializm, karierowiczow i ktamstwo. [...] imigrantom brakowalo ich europejskie;j
ojczyzny, dawnych zwyczajow, $nieznych Swiat Bozego Narodzenia i legend opowiadanych przez
przodkow!”.

To wyjasnienie jest wystarczajace dla pelnego zrozumienia powodow, dla kto-
rych tango bylo tak popularne w Argentynie, zwlaszcza w arrabalach Buenos
Aires. Nie ma lepszego opisu argentynskosci i argentynskiej duszy nad poezje
tanga.

Oto kilka przyktadow tematow poruszanych w tekstach tang, wraz z przykta-
dowymi tytutami'®:

*  Buenos Aires — Mi Buenos Aires querido (muzyka: Carlos Gardel, tekst: Alfredo
Le Pera)

»  Compadritos i malevos — Guapo de la guardia vieja (muzyka: Ricardo Cerebello,
tekst: Enrique Cadicamo), Sangre maleva (muzyka: Dante Tortonese, tekst: Juan
Velich / Pedro Platas)

*  Kobiety — Se dice de mi (muzyka: Francisco Canaro, tekst: Ivo Pelay), La cumpar-
sita (muzyka: Gerardo Matos Rodriguez, tekst: Pascual Contursi / Enrique Maroni)

*  Sposoby spedzania wolnego czasu — Por una cabeza (muzyka: Carlos Gardel,
tekst: Alfredo Le Pera), E/ suerio de pibe (musica: Juan Puey, letra: Reinaldo Yiso)

*  Samotno$¢ — En esta tarde gris (muzyka: Mariano Mores, tekst: José Maria Con-
tursi), Soledad (musica: Carlos Gardel, letra: Alfredo Le Pera)

*  Che¢ zapomnienia — Martirio (muzyka i tekst: Enrique Santos Discepolo)

+  Zycie przesztoscia, niemoznos$¢ pogodzenia sie z terazniejszo$cig — Adiés mucha-
chos (muzyka: Julio César Sanders, tekst: César Vedani)

* Matka — La casita de mis viejos (muzyka: Juan Carlos Cobian, tekst: Enrique
Cadicamo)

*  Alkohol — Esta noche me emborracho (muzyka i tekst: Enrique Santos Discepolo)

*  Arrabal — Arrabal amargo (muzyka: Carlos Gardel, tekst: Alfredo Le Pera)

*  Problemy spoteczne — Cambalache (muzyka i tekst: Enrique Santos Discepolo),
Bronca (muzyka: Edmundo Rivero, tekst: Mario Battistella)

Mowigc o tangu nie mozna poming¢ jego najbardziej znanego symbolu, czto-
wieka, ktory zmienita posta¢ tanga. Dzicki niemu tango cancion stato si¢ popu-
larne na catym $wiecie. Mowa o Carlosie Gardelu. Kariera ,,Brunecika z Abasto”
przypominata pickny sen. Wychowywat si¢ bez ojca w jednej z biednych dzielnic
Buenos Aires”. Bedgc bardzo mtodym chlopcem $piewal w barach. Podczas

17 E. Sabato, La tristeza de los argentinos, en Gaceta Literaria, nr 12, styczen — luty 1958, s. 1.

18 Wszyscy autorzy muzyki i tekstow za www.todotango.com, 20.01.2012.

19 Pochodzenie Carlosa Gardela owiane jest tajemnica. Istnieja dwie teorie méwigce o miejscu

jego urodzenia — urugwajska i francuska. Pierwsza z nich mowi, ze Gardel byt owocem pozamatzen-
skiego zwiazku migdzy Carlosem Escayola, dowodca wojskowym z Tacuarembé (Urugwaj) i jego
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jednego z takich wystepow ustyszal go grajacy na gitarze Jose Betinotti 1 zachg-
cit do wystepow przed powazniejszg 1 wicksza publiczno$cig. Momentem przeto-
mowym w jego karierze byt rok 1916, kiedy po raz pierwszy wykonat tango Mi
noche triste. Od tamtego wieczoru C. Gardel stal si¢ uosobieniem tanga i symbo-
lem arrabalu. Jego kariera miata wymiar miedzynarodowy — odwiedzal Europe,
krecit filmy w Stanach Zjednoczonych. Byt ukochanym chtopcem przedmiesc,
ktorego glos uczynit Argentyng stynng w Swiecie. Niestety, jego zycie zakonczy-
to si¢ w najmniej przewidywalny sposob —,,Kreolski Drozd”, jak o nim mawiano,
zginal w katastrofie lotniczej nad kolumbijskim Medellin w 1935 1.** Mimo to, bez
krzty przesady, mozna stwierdzié, ze C. Gardel wcigz zyje w swych piosenkach
nagranych w ubieglym stuleciu, jednak wcigz aktualnych i stuchanych na catym
swiecie. Jego fani moéwig: C. Gardel zyje i kazdego dnia $piewa coraz lepiej*'.

Po $mierci C. Gardela tango zostato po trosze zapomniane. Przyczyna tego byt
zardwno brak rownie wyrazistej postaci jakg byt C. Gardel, jak i polityka pero-
nistycznego rzadu, ktora traktowata tango jako ,,wspdlnika” w tworzeniu ,,nowej
Argentyny, o jakiej wszyscy marzymy”. W rzeczywisto$ci owa polityka oznaczata
agresywny nacjonalizm, ktory uderzatl w interesy niektorych grup spotecznych?.

Od poczatku lat 60. ubiegltego wieku mozna méwié o rewolucji, ktora doko-
nata si¢ w kulturze tanga. Taniec, a zwlaszcza muzyka zostaty zrewolucjonizo-
wane przez Astora Piazzollg, bandoneoniste i kompozytora, za sprawa ktorego
tango stato si¢ gatunkiem przeznaczonym wlasciwie tylko do stuchania. A. Pia-
zolla, ktory dorastat w Nowym Jorku, pod wptywem jazzu i muzyki klasycznej,
wprowadzil do partytur tanga elementy klasyczne. W ten sposdb tango zostato od-
swiezone, ale jego walory taneczne prawie zupehie zanikty?.

Oczywiscie rewolucja A. Piazzolli wywotala zaciekte spory wsrod wszystkich
sympatykoéw tanga. Wielu z nich bylo wzburzonych, to nie ma nic wspdlnego
z tangiem, nawet nie da si¢ tego shucha¢, argumentowali. Inni, ci ktorzy ulegli uro-
kowi nowych kompozycji, byli pod ogromnym wrazeniem rewolucji A. Piazzol-
li. Sam kompozytor, niewzruszony krytyka, wspotpracowat z najbardziej znany-
mi $piewakami i §piewaczkami tang, poetami oraz muzykami swojej epoki. Jego
najbardziej znane dziela to Adids Nonino, Balada para un loco czy Libertango.

synowa Marig Leilg Oliva, trzynastoletnia dziewczyna. Malenki Gardel zostat oddany na wychowa-
nie Bercie Gardes, ktora traktowata go jak syna. Druga teoria mowi, ze Gardel urodzit si¢ w Tuluzie
i byl synem Berty Gardel i nieznanego ojca. Pierwsza pewna wiadomoscia z zycia Carlosa Gardela
jest fakt, ze od roku 1893 mieszkat w Buenos Aires.

2 P. Taboada, Carlos Gardel. Sintesis de su vida y trayectoria, http://www.todotango.com/
spanish/gardel/cronicas/sintesis.asp, 20.01.2012.

2 Insight Guides..., s. 88.

22 Tamze, s. 87. Z drugiej strony, nie mozna zapomnie¢, ze peronistyczny rzad zrobit bardzo
duzo, aby poprawi¢ warunki zycia biednych i wykluczonych.

2 E. P. Archetti, Masculinities...,s. 1321 160.
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Dokonywat rowniez nowych interpretacji klasycznych tang jak chociazby La
Cumparsita czy Por una cabeza.

Dzi$ tango przezywa swoj renesans, a jego brzmienie mozna odnalez¢ w tylu
formach, ktére z pewnoscia sg satysfakcjonujace dla wszystkich jego sympaty-
kéw. Wspodlezesnie bardzo popularna stata si¢ forma fango electronico, ktorego
tworcy dokonuja zarowno reinterpretacji znanych kompozycji, jak i tworza swoje
wlasne kompozycje. Najbardziej znani przedstawiciele tego podgatunku to Gotan
Project®, Tanghetto, Otros Aires czy Bajofondo Tango Club.

Jak mozna zaobserwowac, tango przeszto dluga droge od muzyki doméw
publicznych do czgsci sktadowej kultury wysokiej (czy nawet alternatywnej jak
na przyktad tango electronico) i granej w salach koncertowych. Poczatkowo tan-
g0, jako element kultury popularnej narodzony na przedmies$ciach, bylo czescia
codziennos$ci ludzi wykluczonych, o podejrzanej przesztosci, nieakceptowanych
przez elity. Z czasem przeksztatcito si¢ (z duza pomocg Astora Piazzolli) w mu-
zyke dla wybranych, bywalcow oper i intelektualistow. Jednak teksty tang zacho-
waly wszystko ze swej przesztosci arrabalu. Nostalgia, nieszczesliwe mitosci,
$mier¢ i pasja sg wcigz obecne w duszach kompozytoréow i poetow tanga. Przez
caly ten czas tango byto symbolem Argentyny, prawdziwym argentynskim darem
dla $wiata. Z drugiej strony, mialo ogromny wplyw na stereotyp Argentyny w in-
nych krajach. Jego romantyzm, pasja i erotyzm dla wielu ludzi odzwierciedlajg
argentynskosc¢. Niestety, bardzo czgsto zapomina si¢ o melancholii i cierpieniu,
ktore, obecne w tekstach, sg prawdziwa esencjg tanga. Jak powiedziat J. L. Bor-
ges, teksty tang sa Iliadg wspotczesnej Argentyny, sa czes$cig poezji narodowej*
— tworzg narodowg mitologi¢ Argentyny.

Zycie arrabalu nie bylo jednak samym tangiem. Duzo wazniejsi byli miesz-
kancy przedmies¢ stolicy, bez ktorych nie bytoby muzyki. Jak wspomniatam,
spotecznos¢ przedmies¢ skladata si¢ gtdownie z imigrantow i ich dzieci, ludzi
biednych, bez przysztosci i wykluczonych. Z tego powodu mieszkancy arrabalu
stworzyli swoja wlasng kulture z rytuatami, warto$ciami i zasadami zupehnie r6z-
nymi od tych, wyznawanych przez porterios (mieszkancy Buenos Aires) z klasy
sredniej 1 wyzszej. W praktyce teksty tang sg odbiciem zycia przedmies¢ i dzig-
ki nim mozna je opisa¢ i odtworzy¢. W tym miejscu nalezy wymieni¢ réwniez
archetypiczne postaci mieszkancow arrabalu; sg to: compadrito, malevo, milon-
guita albo percanta, papusa.

24 Muzycy z Gotan Project dokonali bardzo ciekawej interpretacji tanga Vuelvo al Sur, skompo-
nowanego przez Piazzollg i tekstem Fernando ,,Pino” Solanas.
% J. L. Borges, Evaristo Carriego..., s. 93.
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Najpopularniejszym przyktadem arrabalu jest posta¢ malevo albo compadrito®.
Stereotypowy malevo to mgzczyzna tanczacy tango albo oparty o latarni¢ i palacy
papierosa. ,,Bycie malevo (compadrito)” nie oznaczato jedynie urodzenia si¢ na
przedmiesciach, byta to instytucja duzo bardziej skomplikowana — z catg swa filo-
zofig, zasadami i sposobem zycia. Tak wigc bycie malevo nie oznaczato urodzenia
w arrabalu, byto stanem umystu. Compadritos zwykli mie¢ problemy z policja,
niezatatwione (ciemne) interesy i wysokie poczucie honoru. Jakimi, w takim ra-
zie, cechami powinien odznacza¢ si¢ prawdziwy malevo? Po pierwsze, miejscem
urodzenia:

Urodzit si¢ w dzielnicy malw i ksi¢zyca po ktorej gtod zwykt byt krazy¢
1 od dziecinstwa pomagat w potrzebie
I nie unikat pracy?®’

Nastepnie wyglad:

Ubrany jak dandys, z wlosami zaczesanymi na zel
Wriasciciel kobiety pigkniejszej niz kwiat,
Tanczysz w milondze z waznga ming

Blyszczac elegancja y robigc pokaz?®.

Warto nadmienié, ze chociaz malevo pochodzit z ubogiej rodziny, nie prze-
szkadzato mu to w ubieraniu si¢ elegancko i zgodnie z najnowszymi trendami. Ze
wzgledu na swoj wyglad cieszyl si¢ powodzeniem wsrdd kobiet z dzielnicy. Jego
charakteru nie mogla zniszczy¢ ani bieda, ani konieczno$¢ pracy w celu utrzyma-
nia swojej licznej rodziny.

Pochodzenie i bieda determinowaty przeznaczenie compadritos — zawsze prze-
ciwko prawu. Zabijali, kradli, walczyli miedzy soba, zachowujac jednoczes$nie
wiele cnét. Przyktadnym malevo byl bohater tanga Sangre maleva — EI Zurdo
Cruz Medina, ktory byt ucielesnieniem idealnego mieszkanca arrabalu. Czym
zatem wyrdzniata si¢ ta postac? Byl leworeczny (co zapewne miato znaczenie
w walce na noze), nie potrzebowat zadnej grupki ,,przybocznych” oraz byt do-
brym przyjacielem; a ponadto:

Byt malevo bez dlugoéw, bez protektora,

Nie szukat chwaty;

Bez skandali mitosnych, byt dobrym chtopakiem,
Zawsze gotowym do walki

Caseros widziato go ryzykujacego, nie odpuszczajacego
A na Alei 9 lipca zapisata si¢ jego odwaga

26 Co prawda istnieje niewielka roéznica w charakterystyce malevos i compadritos, jednak bede
uzywata tych poje¢ wymiennie, jak synonimow.

27 Te llaman malevo, tekst: Homero Exposito, muzyka: Anibal Troilo

2 Bailarin compadrito, muzyka i tekst: Miguel Bucino, 1929.
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Jak mozna zauwazy¢ Cruz Medina byt cztowiekiem dzielnym, honorowym
1 lubit ryzykowac. Nie miat dlugow, byt niezalezny i skromny. Nigdy nie tchorzyt,
poniewaz nie pozwalata mu na to jego odwaga. W dalszej czeg$ci tanga mozemy
pozna¢ jeszcze inne jego walory, jak 1 smutny koniec jego historii:

Ale pewnej ciemnej nocy, ryzykujac na Avellaneda,
W zakatku feralnego arrabalu

Ustyszano trzy strzaty i w poblizu

Upadt ranny cztowiek upuszczajac swoj sztylet

Ustyszano wotanie o pomoc, zbiegli si¢ policjanci
I w kaluzy krwi zobaczyli malevo,

Ktory $miertelnie ranny, niepokorny w swej agonii
Glosem silnym, w ten sposob przemowit

Nie pytajcie mnie, kim byt cztowiek, ktory mnie zranit,

Bo bedzie to czas stracony, poniewaz nie jestem donosicielem,
Zostawcie mnie, pozwolcie umrze¢, a to niech nikogo nie zdziwi,
Ze mezczyzna, aby byé mezczyzng nie moze by¢ kapusiem®

Cruz Medina zostal zabity przez nieznajomego i umierajac wyglosit kluczo-
we, dla rozumienia co to znaczy by¢ malevo, czy prawdziwym mezczyzna, stowa:
»mezczyzna, aby by¢ mezczyzng nie moze by¢ kapusiem”. Oznacza to, ze aby by¢
mezczyzng nie wystarczy urodzi¢ sie jako dziecko plci meskiej. Aby by¢ praw-
dziwym macho nalezato posiada¢ wszystkie, te walory, ktorymi charakteryzowat
si¢ Cruz Medina, nawet w momencie $mierci. Zachowanie e/ Zurdo przypomina
to, ktorym charakteryzuja sie¢ cztonkowie wloskiej mafii. Mam na mysli instytucje
omerty —zmowy milczenia, ktora funkcjonowata (i weiaz funkcjonuje) na Sycylii.

Posta¢ Cruza Mediny jest doskonatym przyktadem mitologizacji arrabalu.
Za szlachetnymi cechami kryje sie nikt inny jak ztodziej i przestepca. W rzeczy-
wisto$ci compadritos czy malevos byli ztodziejaszkami, ktorzy cate zycie spedzali
na ulicy, poszukujac okazji do bojki czy rabunku. Byli réwniez czestymi gosémi
domoéw publicznych, w ktorych poszukiwali towarzystwa kobiet. Ze swej strony,
relacje damsko-meskie wsréd mieszkancow przedmies¢ sa niezwykle interesu;ja-
cym zagadnieniem.

Generalnie, kobiety z arrabalu mozna zakwalifikowa¢ do dwoch grup: famme
fatal, ktora wodzita mezczyzn na zgube oraz niewinng dziewczyne — idealng do
pokochania i matzenstwa. W tym miejscu warto zwroci¢ uwage na fakt, ze wy-
obrazenie kobiety w tekstach tanga jest przedstawieniem z czysto meskiego punk-
tu widzenia. W tamtych czasach nie funkcjonowat w Argentynie zaden ruch fe-
ministyczny, ktory mogtby zmieni¢ wizerunek kobiety i zaprezentowac ja inaczej

2 Sangre maleva, muzyka: Dante Tortonese, tekst: Juan Velich / Pedro Platas.
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niz panig domu czy kochanke fatalng. Z tego wzgledu wizja kobiety arrabalu jest
przedstawieniem meskich marzen i obaw w stosunku do ptci przeciwne;.

Miejscem, w ktorym spotykali si¢ mezczyzni 1 kobiety starego Buenos Aires
byty nie tylko domy publiczne, ale rowniez kabarety. W kabarecie tanczylo si¢
1 Spiewato tango, pito alkohol oraz, co oczywiste, nawigzywano nowe znajomosci.
Byto to doskonale miejsce do zawierania przyjazni i poszukiwania mitosci, nieko-
niecznie na jedng noc. Paradoksalnie, kabarety byty jednymi z nielicznych miejsc,
w ktorym spedzanie wolnego czasu w mieszanym, damsko-meskim towarzy-
stwie byto mozliwe. Przyniosty one rowniez, w pewnym stopniu, wyzwolenie dla
kobiety, ktora z matki czy zony stawala sie uczestniczkg zycia publicznego™. We-
dhug Tanii ($piewaczki tanga i zony kompozytora-tek$ciarza Disepolo), kobiety
z kabaretow byly albo artystkami (jak ona sama), albo milonguitami, albo kochan-
kami-utrzymankami. Jaka byta roznica migdzy dwoma ostatnimi typami? Milon-
guita byla pracownica kabaretu, mtoda kobieta, pochodzaca zazwyczaj z interio-
ru, ktorej zadaniem bylo zapewnienie megzczyznom rozrywki. Milonguita miala
za zadanie rozmawiac, tanczy¢ tango czy podawac trunki. Gdyby jednak zapra-
gneta przespac si¢ z klientem, byta to jej osobista decyzja. Z drugiej strony, bar-
dziej zazyta znajomos¢ z bogatym megzczyzng mogta poprawic sytuacje osobistg
1 finansowg takiej dziewczyny. Milonguita, ktora znalazta sponsora, stawata si¢
kochankg lub utrzymankg. Tania dodaje: me¢zczyzna z burzuazji zabieral swoja
utrzymanke do kabaretu, ale kiedy wybierat si¢ do teatru lub opery, szedt z zong
lub oficjalng kochanka®'.

Analizujac teksty tang, zauwazytam, ze zdecydowana ich wigkszo$¢ poswie-
cona jest famme fatal niz skromnej, uktadnej dziewczynie. Wydaje mi sig, ze taki
stan rzeczy wynika z meskiej fascynacji kobieta niezalezng 1 niebezpieczng. Po-
niewaz relacje miedzy ptciami sa zbudowane na zasadzie zalezno$ci wladzy i ule-
glosci, odwazna i samodzielna famme fatal personifikowata wszystko to, czego
obawiali si¢ me¢zczyzni — bycia opuszczonym i wykorzystanym przez silng kobie-
te. La papusa (kolejne okreslenie na pigkng dziewczyne z arrabalu) doprowadzata
mezczyzn do $mierci i samobojstwa, tak jak pewna dziewczyna, ktdra przyczynita
si¢ do rozpaczy ,,biednego grajka”, ktory na skutek pogardy ze strony ukochanej
popelnit samobojstwo:

Spala spokojnie kamienica

Nic nie zakldcato ciszy nocy,

Kiedy ustyszano tam w ciemnosci
Wystrzat tej fatalnej kuli.

Zbiegli si¢ przejeci sasiedzi,

Co przedstawia koniec tego dramatu
I odkryli

30 E. P. Archetti, Masculinities..., s. 139.
31 Tania, Discepolin y yo, Buenos Aires 1973, s. 32-33.
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Przewrdconego na tozu,

W katuzy krwi biednego grajka.

Ale przed $miercia

Kto$ ustyszal go $piewajacego tak:

Dziewczyno

Nie daj mi umrze¢, wrd¢ do naszego mieszkanka,
Bo nie moge zy¢.

Gdybys$ wiedziala ile razy $nitem,

Ze znd6w mam cie przy mym boku!

Dziewczyno

Nie badz taka okrutna, nie opuszczaj mnie

Chce zobaczy¢ cig¢ jeszcze raz...

Dziewczyno

Nie zostawiaj mnie, bo twoja wzgarda po trochu mnie zabija®.

Z drugiej strony, warto zaznaczy¢, ze famme fatal, zwykta konczy¢ marnie.
W Desden kara dla okrutnej kobiety, ktora igrata z uczuciami me¢zczyzny jest
wrecz metafizyczna — po $Smierci pdjdzie do piekta:

Ale w dniu twego ,,sadu”

Nie wiem, co powiesz,

Kiedy bedziesz sadzona za niestato$¢ i proznosc;
Kiedy poczujesz przenikliwy wzrok Pana,
Ktory siggnie az do twej duszy

Jak przenikliwy promien!

I twoje sumienie oskarzy ci¢

O pokazanie tego sztyletu,

Ktory ty sama, tak tchorzliwie

Wreczytas memu rywalowi;

A jakby tego byto mato

Wystatas mnie do wigzienia!

1 jak bardzo bys nie zatowata

Nie ma dla ciebie wybaczenia!®

Najsmutniejszym fragmentem Desden, jest ten, ktory mowi o tym, ze dziew-
czyna zostata potepiona za wybranie na swego kochanka adwersarza narratora,
a nie jego samego. Tekst tego tanga jest kolejnym dowodem na silng dominacje
meskich zasad i warto$ci wérdd mieszkancdéw arrabalu, do ktérych kobiety, chcac
czy nie, musiaty si¢ dostosowac.

Ostatnim komponentem kultury i mitologii arrabalu jest lunfardo. Jest do zar-
gon przedmies¢ Buenos Aires, obecnie uzywany w catym regionie i w wielu po-
zostalych czesciach Argentyny?*. Jego pochodzenie nie jest jasne. Wedtug Amara

32 Mocosita, muzyka: Gerardo Matos Rodriguez, tekst: Victor Solifio, 1926.

3 Desden, muzyka: Carlos Gardel, tekst: Mario Battistella, 1933.

3 Poniewaz autorka tej pracy nie posiada odpowiednich kompetencji filologicznych, lunfardo
zostanie opisane jako ,,jezyk tanga” z pominigciem wszelkich kwestii gramatycznych.
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Villanuevy, jednego z zatozycieli Academia Porteiia del Lunfardo (Buenosa-
irenska Akademia Lunfardo), stowo to wywodzi si¢ z Wtoch, gdzie w dialekcie
rzymskim lombardo znaczyto zlodziej 1 w nastgpstwie zmian przeksztalcito sig¢
w lunfardo®. Istnieje rOwniez teoria wywodzaca pojecie lunfargo z dialektu ge-
nuenskiego®. Jedynym pewnym faktem dotyczacym pochodzenia stowa lunfardo
sa jego wloskie korzenie 1 pojawienie si¢ w Argentynie wraz z przybyszami z Ita-
lii. Bazg pod stworzenie lunfardo byty hiszpanski i wloski, wymieszane ze stowa-
mi pochodzgcymi z innych jezykoéw imigranckich (francuski, niemiecki, rosyjski,
jidysz czy polski), dialektow afrykanskich (stowo tango jest na przyktad pocho-
dzenia afrykanskiego) oraz ludnosci rdzenne;j.

Poczatkowo, lunfardo byto zargonem przestepcow, powstaltym w celu moz-
liwosci porozumiewania si¢ bez narazania ujawnienia plandw osobom postron-
nym, zwlaszcza policji. Podobnie jak w innych czeSciach $wiata, w podobnych
okoliczno$ciach, pierwszy stownik lunfardo zostal napisany przez jednego z ko-
mendantow policji z Buenos Aires®’. Ze wzgledu na swa popularnos¢ w arrabalu,
lunfardo bardzo szybko stato si¢ jezykiem tanga i bez jego znajomosci rozumie-
nie tekstow jest praktycznie niemozliwe. Ponadto, postugiwanie si¢ tym zargonem
wyroznia prawdziwego porterio. Dzigki tangu, wspotczesnie, lunfardo wtada cata
argentynska stolica, a wiele stoéw uzywanych jest nawet w oficjalnych wypowie-
dziach mieszkancow Argentyny. Mozna powiedzie¢, ze zargon ten tamie kolejny
stereotyp o romantycznym tangu i arrabalu. Jak przedstawilam, nie wywodzi si¢
on z romantycznych powiesci lecz z potswiatka, gdzie pomagat drobnym prze-
stepcom zachowac¢ w tajemnicy przed policjg swoje plany.

Ponizej podaje kilka przyktadow lunfardo (niektore z nich juz nieuzywane)
wraz z ich odpowiednikami w ,.klasycznym” hiszpanskim oraz jezyku polskim?3®:

*  Amurar — abandonar, dejar — opuscic, zostawié

*  Birra— cerveza — piwo

*  Bulin — departamento para las citas amorosas — mieszkanko przeznaczone do mito-
snych schadzek

*  Emborcar — vigilar, observar, espiar — pilnowaé, obserwowac, szpiegowac

*  Encurdelarse — embrigarse — upic si¢

*  Faso — cigarrillo — papieros

*  Gallego — cualquier espaiiol — jakikolwiek Hiszpan

*  Guapo — valiente, arriesgado — ryzykant, cztowiek odwazny

3 A. Villanueva, El Lunfardo, en revista ,,Universidad” nr. 20, kwieciefn-czerwiec 1962 de la
Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe 1962, s. 13-42.

3¢ Insight Guides..., s. 89.

37 A. E. Rodriguez, De 12.500 Voces Y Locuciones Lunfardas, Populares, Jergales y Extranje-
ras, http://www.todotango.com/spanish/biblioteca/lexicon/lexicon.html, 26.01.2012.

¥ Wszystkie stowa pochodza od autorki lub z ksiazki Jose Gobello, Nuevo Diccionario lunfardo,
Buenos Aires 1991.
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e Papusa — mujer muy linda — bardzo piekna kobieta®

*  Percanta — mujer joven — mtoda kobieta

*  Plata, guita — dinero — pienigdze, forsa

*  Tano — cualquier italiano — jakikolwiek Wtoch

*  Zafarse — librarse de un compromiso — uwolnic si¢ od zobowigzania, uciec

Chociaz opis arrabalu wedtug tanga brzmi romantycznie i melancholijnie, jest
on jednak mocno wyidealizowany. Dzielnice okalajgce centrum Buenos Aires na
przetomie wiekow byly w zdecydowanie wigkszym stopniu odpowiednikiem dzi-
siejszych villas miserias (dzielnic nedzy). Zycie tam bylo trudne i niebezpieczne
— spotecznosc¢ rzadzila si¢ swoimi prawami, majacymi wigcej wspolnego z mafij-
nym kodeksem honorowym niz z powszechnie obowigzujacymi normami panstwa
prawa. Meska dominacja, opierajaca si¢ na sile i przemocy, sprawiala, ze arrabal
nie byt bynajmniej miejscem, w ktéorym imigranci i ich potomkowie osiedlali si¢
z wlasnej woli. Taka sytuacja wynikata ze wspomnianej na poczatku struktury
etnicznej i klasowej przybyszow. Wzory przenoszone ze Starego Kontynentu
przez najbiedniejszych i marginalizowanych padaty na podatny grunt w dopiero
co formujacym si¢ spoteczenstwie. W potaczeniu z biedg i brakiem jakiejkolwiek
moralnej czy kulturowej alternatywy sprawily, ze arrabal stal si¢ szybko obsza-
rem omijanym przez zacniejszych obywateli stolicy — mogli zosta¢ tam napadnig-
ci, pobici a nawet pozbawieni zycia.

Jak przedstawitam w niniejszym tekscie, wyobrazenie o tangu, ,,starym arra-
balu” 1 jego mieszkancach jest mocno wyidealizowane i z czasem ulegto mitolo-
gizacji. Mit ,,romantycznego arrabalu” funkcjonuje jednak do dzi$ i nic nie utracit
na swej aktualno$ci. Razem z pitkg nozng i gauchami, kultura tanga stala si¢ nie-
$miertelnym symbolem Argentyny. Mozna powiedzie¢, ze zaakceptowanie przez
elity gaucha jako narodowego symbolu i tanga jako tanca, oznaczato triumf kul-
tury popularnej (kultury ulicy) nad kultura wysokg (elitarng)*®. Ostatecznie mit
zwyciezyt rzeczywistos¢, a wing za to mozna ,,obarczy¢” cechy argentynskiej
duszy — melancholijno$¢, smutek, wieczng tgsknote za czyms czy za kims. Z dru-
giej zas$ strony, taka sytuacja moze wynika¢ z faktu, ze smutna ludzka egzystencja
potrzebuje jakiego$ ztudzenia, ktore umacniatoby wiarg w mozliwosc¢ lepszego ju-
tra oraz potrzebe poszukiwania ideatu, niemozliwego do odnalezienia. W zwigzku
Z tym, tango mozna interpretowac jako wyzwanie rzucone codziennosci, smutko-
wi przedmie$¢ zamieszkanych przez ludzi bez przysztosci, ztodziei, bezrobot-
nych, kobiet oraz dzieci. Jesli nie mozemy zy¢ lepiej, dlaczego nie poszukaé cze-
go$ dobrego w naszej obecnej sytuacji? Dlaczego jej troche nie upigkszy¢?

3 Stowo papusa to znieksztatcona forma polskiego papieros. Swoje miejsce w lunfardo za-
wdzigcza polskim prostytutkom, ktore, w buenosairenskich dzielnicach rozpusty zaczepialy swoich
klientow proszac ich o papierosa.

4 C.M. MacLachlan, Argentina..., s. 54.
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Arrabal i kultura tanga wyrazajg rowniez ogromng nostalgie. Tesknote za lep-
szymi czasami, ktore nigdy nie istniaty. Edmundo Rivero powiedziat: ,,w czasach
kiedy juz wszystko zostal zrobione i powiedziane, tango jest niczym innym jak
odbiciem naszej codziennosci”*!'. Codziennos$ci smutnej i piecknej jednoczesnie.

Agnieszka Maria Kita
LA VISION ROMANTICA DEL VIEJO ARRABAL - EL MITO Y LA REALIDAD

El objetivo de ese texto es presentacion de la vision roméntica del viejo arrabal i su compa-
racion con la realidad. También se va a tratar demitologizar el tango y sus personajes principales
como compadritos o milonguitas. Sera necesario plantear algunas letras del tango y sus historias
y, por supuesto, decir algo sobre el lenguaje del tango — lunfardo.

Para realisar ese trabajo se usaban los ensayos escritos por autoridades de la cultura tangue-
ra. Fue también muy util la monografia de Eduardo Archetti, antrop6logo argentino vinculado a la
Universidad de Oslo, que trata de cuestiones de machismo en la cultura argentina. Sus investiga-
ciones ayudaron a comprender las relaciones entre los hombres y las mujeres que han tenido lugar
en el barrio historico de la capital. Por otra parte, resultaron ser muy utiles las obras de famosos
escritores argentinos — Jorge Luis Borges y Ernesto Sabato, quienes en sus textos se inspiraban mu-
chas veces en los costumbres de la comunidad arrabalera. Sin embargo, las fuentes mas importan-
tes que se utilizaban durante la redaccion de este articulo fueron letras de tangos — la fuente mas
cercana de los habitantes de suburbios, porque creada por sus miembros.

4 Insight Guides..., s. 87.



