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Kobieca specjalizacja: sztuki upiekszajace
Inicjatywy wspierajgce aktywnos¢é

kobiet w zakresie sztuki uzytkowej oraz rzemiosta
w drugiej potowie XIX w. w Krélestwie Polskim

Summary

Feminine specialization: beautifying arts. Initiatives supporting women'’s activity
in the field of applied arts and crafts in the second half of the 19t century in the
Kingdom of Poland

In the second half of the 19™ century, in the Kingdom of Poland, practicing art professionally by women
was not only a manifestation of their emancipation. In public opinion it was viewed as one of the options
to solve the problem of making a living for women from the higher classes of society — landed gentry
or intelligentsia — who faced the necessity of work for money. For this reason, it enjoyed significant
social support, which resulted among others in the organization of artistic education and exhibitions of
“female art”. However, doubts raised especially by conservatives concerning the lack of predisposition
of the female sex to intellectual activity and at the same time attributing to women the innate manual
skills, caused that not so much the so-called pure art but decorative art was considered as an appropriate
occupation. In the 1860s and 1870s when the need for work for women became for the first time a large-
scale social problem in the Kingdom of Poland the handicraft was also promoted. The latter appeared to be
an optimal way out of a difficult situation, not only because of the manual not intellectual nature of work
and low social prestige, but also because it was possible to refer to the tradition of women’s knitting. Due to
the resistance of the guilds (which accepted the fact that the craftsmen’s widows ran workshops, still they
did not accept female artisans entering the profession without proper background and family connections)
and the large number of women interested in working in crafts, a real flood of private schools and courses
took place in the Kingdom of Poland, especially in the 1870s. This phenomenon, which can be described
even as an educational “fashion”, has found its resonance in the press. Unfortunately it turned out soon that
craftsmanship would not meet the hopes placed in it. There was a surplus of “new craftswomen”, as they
were called, often poorly qualified, competing with each other and with guild craftsmen. Moreover, labour —
and time-consuming products lost in competition with cheap factory products. As a result, carnings
were very low.
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Craft schools lost their popularity, and instead schools educating in the field of applied arts and decoration
became popular, like Maria Eubieniska’s, Bronistawa Poswikowa’s, Bronistawa Wiesiotowska’s, Halina To-
karzewska’s schools, for example. It is worth noting that the majority of such institutions were founded
and run by women, who have been treating the work of the art school headmistress as another option for
earning money.

The promotion of both craft and applied art was of a great importance for extending the range of occupations
available to women from higher classes of society. That range, although not as drastically narrow as in the
1860s, at the end of this century was still insufficient in comparison to needs.

Keywords: work for women, 19" century, applied arts, craftswomen, crafts schools

Streszczenie

Uprawianie przez kobiety sztuki zawodowo w drugiej potowie XIX w. w Krélestwie Polskim stanowilo nie
tylko przejaw aspiracji emancypacyjnych, lecz takze traktowane bylo jako jedna z opcji majacych rozwiaza¢
problem samodzielnego zarabiania na zycie pan wywodzacych si¢ z ziemianstwa lub inteligencji. Z tego
wzgledu cieszylo si¢ znaczacym wsparciem spolecznym, co przejawialo si¢ zaréwno w organizacji szkol-
nictwa, jak i wystaw ,,sztuki kobiecej”. Watpliwosci jednak, podzielane szczegolnie przez konserwatystow,
dotyczace braku predyspozycji plei zenskiej do pracy intelektualnej, przy jednoczesnym przypisywaniu
kobietom wrodzonych zdolno$ci manualnych, sprawiato, ze jako zajecie whasciwe dla pan propagowano
nie tyle sztuki tzw. czyste, co sztuke zdobnicza. W latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych XIX w.,
kiedy potrzeba pracy zawodowej kobiet po raz pierwszy stata si¢ w Krolestwie Polskim problemem spo-
tecznym na duzg skale, rzemiosto jawito si¢ jako optymalne wyjécie z trudnej sytuacji, nie tylko z uwagi na
manualny, a nie intelektualny charakter pracy oraz niski prestiz spoleczny, lecz takze dlatego, ze mozna tu
byto odwola¢ si¢ do tradycji kobiecych robétek. Z uwagi na opér cechéw, ktére akeeptujac prowadzenie
przez wdowy po rzemieslnikach warsztatéw rzemieslniczych, nastawione byly niechetnie do zjawiska
samodzielnych kobicet-rzemieslniczek wkraczajacych do zawodu bez odpowiednich koneksji rodzinno-
-$rodowiskowych, i przy jednoczesnym rozbudzeniu, m.in. dzigki artykulom prasowym, zainteresowania
kobiet praca w rzemiosle, nastapil w Krélestwie Polskim, szczegélnie w latach siedemdziesiatych XIX w.,
prawdziwy wysyp szkot i kurséw. Wkrotce okazalo si¢ niestety, ze rzemiosto nie spetni pokladanych w nim
nadziei. Na rynku pracy pojawil si¢ bowiem nadmiar ,,nowych rzemieslniczek”, jak je nazywano, czesto
kiepsko wykwalifikowanych, rywalizujacych migdzy soba, a takze z rzemie$lnikami cechowymi. Ponadto
praco- oraz czasochlonne wyroby przegrywaly w konkurencji z tanimi wyrobami fabrycznymi. W rezul-
tacie zarobki byly bardzo niskie. Moda edukacyjna przesuncla si¢ wtedy w kierunku ksztalcenia kobiet
w zakresie sztuki uzytkowej i dekoratorstwa. Powstawaly liczne szkoly, m.in. Marii hr. Eubieriskiej, Broni-
stawy Po$wikowej, Bronistawy Wiesiolowskiej, Haliny Tokarzewskiej. Godnym podkreslenia zjawiskiem
jest to, ze wickszos¢ tego typu placowek zakladaly i prowadzily kobiety, traktujac prace dyrektorki szkoty
artystycznej jako kolejna opcje zarobkowsa. Promowanie zaréwno rzemiosta, jak i sztuki uzytkowej miato
duze znaczenie dla rozszerzenia wachlarza zawodéw dostepnych kobietom z wyzszych sfer spolecznych,
keéry, chod juz nie tak drastycznie waski jak w latach sze$é¢dziesiatych XIX w., pod koniec tego stulecia
nadal pozostawal niewystarczajacy w stosunku do potrzeb.

Stowa kluczowe: praca kobiet, XIX wick, sztuka uzytkowa, rzemie$lniczki, szkoly rzemiosta
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zwiazku z postgpami emancypacji w drugiej potowie XIX w. i bedacy-
mi ich czgécig coraz $mielszymi aspiracjami artystycznymi kobiet kwe-
stia, czy przedstawicielki plci zenskiej maja predyspozycje do tworzenia
dziel zastugujacych na miano prawdziwej sztuki, zaczeta nurtowaé réwniez polska
opini¢ spoleczng. Wyrazem $cierania si¢ pogladéw na temat kobiecej tworczosci byly
m.in. polemiki na tamach éwczesnej prasy'. Przewazaly tam wypowiedzi gloszace, ze
nie tylko rola kobiety w spoleczeristwie jako zony i matki, ale przede wszystkim kobieca
natura (w sensie biologicznym i psychicznym) wyklucza prawdziwg twérczo$é. Znaw-
cy natury kobiecej przypisywali za to plci zenskiej wrodzone predyspozycje manualne
(otrzymane od Boga w celu dobrego zajmowania si¢ domem), a takze zmyst estetycz-
ny. Ten ostatni byl jednak niewystarczajacy, by aspirowa¢ do kreowania sztuki czystej,
opartej na intelekcie, wyobrazajacej idealy ludzkosci. Kobietom przyznano natomiast
»dryg” oraz nickwestionowane prawo (nota bene tak jest do dzi$) do zajmowania si¢
upickszaniem: wlasnej osoby (moda, pielegnacja urody) i otoczenia (wystrdj wnetrza,
dekoracja przedmiotéw itp.). Owa tradycja uprawiania przez kobiety sztuk nie tyle
picknych, co upigkszajacych, w polaczeniu ze zdolnosciami manualnymi przystu-
zyha si¢ do zrodzenia pomystu na prace zarobkows. Bo o nia tu w duzej mierze szlo.
Powaznym problemem spolecznym w Krélestwie Polskim po klesce powstania stycz-
niowego okazala si¢ tzw. kwestia kobieca — wiele kobiet pochodzacych z ziemianstwa
lub inteligencji zostalo zmuszonych do samodzielnego utrzymywania si¢ w wyniku
splotu warunkéw ekonomiczno-politycznych. Okazaly si¢ do tego zupetnie nieprzy-
gotowane”. Podobnie nieprzygotowane do sytuacji byto cale spoteczenistwo. Szukajace
pracy panie znajdowaly si¢ w wyjatkowo trudnym poltozeniu, bo cytujac za pamie-
tajacym tamte czasy anonimowym autorem artykutu opublikowanego w tygodniku
»Swit” w 1885 .

wickszo$¢ [...] uksztalcona byla salonowo jedynie, co jej nawet nie przygotowywato do-
statecznie do pozyskania jakiej$ specyalnosci, oprécz niepoptatnych i mato zadanych (jak
np. tlémaczen etc.); przy tem za$ nie posiadata stosownie wyrobionego charakteru. Brak
woli silnej, rzutkosci, wytrwalosci i odwagi, nieswiadomos¢ ludzi i rzeczy, stad tez chwiej-
no$¢ i tatwowiernos¢ stanowily cechy wybitne owoczesnych kobiet®.

Przyktadowo: A. Nowosielski (Antoni Jaksa-Marcinkowski), O przeznaczeniu i zawodzie kobiety,
»Iygodnik Ilustrowany” 1862, nr 166, s. 215-217; S.K. (Stanistaw Krzeminski) , Przeglad Pismienni-
¢zy, »Bluszcz” 1880, nr 6, s. 47; H. Struve, Udzial kobiet w sztukach pigknych: studyum, ,Klosy” 1874,
nr 455, s. 187-188; nr 456, s. 199-201; L. Buszard, Stosunek sztuki do zycia. Cigg dalszy, ,Bluszcz”
1865, nr 6,s. 21-22; M. Dul¢bianka, O swdrczosci kobiet, [w:] Glos kobiet w kwestii kobiecej, red. K. Buj-
widowa, Krakéw 1903, s. 163-207.

Kronika naukowego, artystycznego i spolecznego ruchu kobiet, ,Bluszcz” 1875, nr 3,'s. 23; EM., Z notatek
pessymistki, ,Klosy” 1885, nr 1046, s. 37; P.R., Gorgczka rzemiesinicza, ,Swit” 1885, nr 42, s. 11.

> PR., Gorgczka rzemiesinicza..., s. 11.
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Te cechy czgsto szly w parze ze stabg kondycja fizyczna, ktdra réwniez w duzej mierze
wynikata z wychowania. Sita bowiem byla nickobieca. Ideal stanowita subtelna, delikat-
na, wrazliwa, ulegta panna. I to ona teraz musiata i$¢ do pracy.

Nadzieja w rzemiosle

Jeszcze wigkszy problem stanowil waski wachlarz dostgpnych dla dam zaje¢; w prakeyce
osoby wywodzace si¢ z ziemiaistwa lub inteligencji, zmuszone sytuacja finansowa do
szukania platnej pracy, mialy do dyspozycji posade nauczycielki/guwernantki. Mogly
tez udziela¢ prywatnych lekgji, najezesciej jezykdw obeych i gry na fortepianie. W przy-
padku innych przedmiotéw napotykaly na silng konkurencje mezczyzn®. Pracodaw-
cy chetniej zatrudniali nauczycieli niz nauczycielki, gdyz pokfadali wigksze zaufanie
w mgskich kompetencjach, wyksztalceniu oraz autorytecie. Nauczyciele byli tez wyzej
cenieni i lepiej oplacani w stosunku do nauczycielek w szkotach i na pensjach, rowniez
zenskich®, gdzie — z malymi wyjatkami — dopuszczano kobiety jedynie do nauczania
w klasach nizszych®. W zawodzie nauczycielskim w drugiej potowie XIX w. podaz wigc
bardzo szybko przewyzszyla popyt i sprawg palacy stalo si¢ znalezienie jeszcze innych
mozliwosci zarobku dla 0s6b tego potrzebujacych. Aspirujace do prestizowych zawo-
déw umystowych kobiety czgsto oskarzano o nieprzystajacg ich plci ambicj¢ i podej-
rzane moralnie awanturnictwo. W przypadku zaje¢ manualnych opér spoteczny byt
znacznie mniejszy. Zdaniem cytowanego wyzej anonimowego autora artykutuz 1885 r.
propagowanie wsrdd kobiet platnych zaje¢ manualnych miato zapewni¢ utrzymanie
tradycyjnego status quo plci, spoleczenstwo bowiem

niepokoilo si¢ mysla, czy samoistna praca nie pociagnie za sobg zmian radykalnych
w umystowosci i charakeerze kobiet, nastgpnie w obyczajach i rodzinnym ustroju. Dla
zapobiezenia temu trzeba bylo, aby obrane zawody nie wkraczaly w dziedzing zajgé umy-
stowych, zdolnych rozjasni¢ dotychczasowe jednostronne pojecia kobiet o zyciu, oraz
by natura obranych zaj¢¢ nie stawiala ich w koniecznosci rozbudzenia przyttumionych
wychowaniem i zwyczajami cech charakteru uznanych dla nich za niewlasciwe. Jednym
sfowem; trwozono sig, aby zarabiajac na swe utrzymanie kobiety nie chcialy przez to staé
si¢ samodzielnemi’.

»Nauczycielstwo za$ przepenito si¢ szybko, tem bardziej, ze przy rzekomem rozszerzeniu programu
nauk dziewczecych wzmogla si¢ konkurencya mezka na tem polu” (ibidem, s. 11). O zjawisku tym pisala
tez Eliza Orzeszkowa (eadem, Marta, Warszawa 1954, s. 80—-84).

J. Niklewska, By¢ kobietq pracujgcq — czyli dola warszawskiej nanczycielki na przetomie XIX i XX wie-
ku, [w:] Kobieta i edukacja na ziemiach polskich w XIX i XX w. Zbiér studiéw, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, cz. 2, Warszawa 1992, s. 274.

¢ Ibidem,s.271.

P.R., Gorgczka rzemiesinicza..., s. 11.
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Poczatkowo wiec, w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych XIX w., gdy potrzeba pracy
zawodowej kobiet po raz pierwszy stata si¢ w Krélestwie Polskim problemem spofecz-
nym na duzg skale, idealne rozwiazanie trudnej ,,kwestyi kobiecej” widziano w rzemiosle®.
Jawilo si¢ ono jako optymalne wyjscie z sytuacji, po pierwsze, ze wzgledu na manual-
ny, a nie intelektualny charakter pracy, po drugie, z uwagi na niski prestiz spoleczny,
po trzecie, gdyz mozna si¢ tu bylo odwotaé do tradycji kobiecych robétek — do wie-
lu pokolen tkaczek, szwaczek, hafciarek, koronczarek: ,,Kobieta zajeta reczng robota
nie byla zjawiskiem zupetnie nowem; [...] nie nadawalo jej to zadnego szczeg6lniejsze-
go znaczenia, nie pociggato zmian zadnych w jej stanowisku rodzinnem i spotecznem™.
Zajecie si¢ rzemiostem doradzano paniom réwniez ze wzgledu na sposobno$¢ wyko-
rzystania przy tej okazji ,naturalnie” posiadanych przez kobiety zdolnosci manualnych
oraz ,wrodzonego” zmyshu estetycznego. Dodatkowym atutem byla czg¢sto mozliwos¢
wykonywania pracy w domu, bez potrzeby wychodzenia w szeroki $wiat, gdzie czyhaly
najrozmaitsze zagrozenia dla kobiecej moralnosci.

Najpierw jednak kandydatki na rzemieslniczki musialy zdoby¢ odpowiednie kwa-
lifikacje. Do tej pory ksztalcenie rzemieslnikéw odbywalo si¢ w ramach struktury
cechéw, ktére akeeptujac prowadzenie przez wdowy po rzemieslnikach warsztatéw
rzemie$lniczych, nastawione byly niechetnie do zjawiska samodzielnych kobiet-rze-
mieslniczek wkraczajacych do zawodu bez odpowiednich koneksji rodzinno-$rodo-
wiskowych'’. Cechy staraly si¢ tez to zjawisko powstrzymaé m.in. przez odrzucanie
prosb o przyjecie do organizacji. I tak np. do warszawskiego cechu koszykarzy kobie-
ty dopuszczone zostaly dopiero w 1896 r., od tego tez roku mogly zdobywa¢ tytut
podmistrzyni i mistrzyni'’. W efekcie oporu cechéw i przy jednoczesnym rozbu-
dzeniu, m.in. dzigki artykutom prasowym, zainteresowania kobiet praca w rzemiosle
nastapit w Krélestwie Polskim, szczegélnie w latach siedemdziesiatych XIX w., praw-
dziwy wysyp szkot i kurséw organizowanych zaréwno przez organizacje spoteczne,
jak i osoby prywatne. ,Swit” podawal, ze w samej Warszawie dziatalo wtedy, na fali
entuzjazmu dla idei pracy kobiet w rzemiosle, az siedem takich szkét'?. Wymieni¢
tu mozna: zaklad pani Schmidt (otwarty jesienia 1871 r.), szkole Spéiki Polaczonej

8 M. Nietyksza, Ramy prawne zarobkowania kobiet w Krdlestwie Polskim w XIX i na poczatkn XX wie-
ku na tle pordwnawczym, [w:] Kobieta i praca. Wiek XIX i XX. Zbiér studidw, red. A. Zarnowska,
A. Szwarc, Warszawa 2000, s. 15-28; A. Szwarc, Aspiracje edukacyjne i zawodowe kobiet w Srodowiskach
inteligencji Krdlestwa Polskiego u schythn XIX wicku, [w:] Kobieta i edukacja..., cz. 1, Warszawa 1992,
s.98-99; Z. Chyra-Rolicz, Pionierki w nowych zawodach na poczgthn XX w., [w:] Kobicta i edukacja...,
cz.2,s.222-223.

P.R., Gorgczka rzemieslnicza..., s. 12.

M. Nietyksza, op. cit., s. 19; J. Jurczyk, Czy kobiety mogg byé u nas rzemiesinikami?, ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1867, nr 39, s. 305-306; nr 40, s. 313-314; J. Bojanowska, Kobiety w cechach, ,Gazeta Prze-
mystowo-Rzemieslnicza” 1896, nr 20, s. 171-172.

Ze swiata kobiecego, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 24, s. 479.

~Wywolane potrzeba, powstaly zaktady Rzemieslniczo-Rekodzielnicze dla kobiet. Zapat z jakim przy-
jete zostaly, i ich powodzenie maluje najlepiej powstanie i ich jednoczesna egzystencya przez lat kilka az
siedmiu zakladéw rzemieslniczo-rekodzielniczych w Warszawie”. P.R., Gorgczka rzemiesinicza..., s. 12.
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Pracy Kobiet (lipiec 1872 r.), Zaklad rzemieslniczo-r¢kodzielniczy pana Eojki (listopad
1872 r.), Szkole Realng dla Kobiet zalozong w 1873 r. przez panig Kawecka, Zaktad
rzemie$lniczo-rekodzielniczy Olimpii Suchowieckiej (1874), Zaklad rzemieslniczo-
-rekodzielniczy pani Swiniarskiej (1876) oraz Zaklad rzemieslniczo-rekodzielniczy
pani Angel (1878). Do roku 1885 zamknigto dwie z wymienionych instytucji: Szkole
realng i Zaktad Olimpii Suchowieckiej, ale za to w 1882 r. otwarto staraniem Cecylii
Plater kolejng — Szkol¢ rzemieslnicza, a w 1885 r. Zaklad Naukowo-Rekodzielniczy dla
kobiet pani Swiezawskiej'’. Podobnego typu placéwki zakladano tez ochoczo na pro-
wincji. Tu warto zauwazy¢, ze zdecydowang wickszos¢ wymienionych zaktadéw otwie-
raly kobiety — prowadzenie zenskiej szkoty rzemiost stanowilo bowiem nowa opcje
pracy zarobkowej, z ktérej skwapliwie probowaly skorzystaé. Dodatkowa motywacja
bylo to, ze na polu rzemieslniczej edukacji kobiecej nie panowata jeszcze az tak wielka
konkurencja, jak wérédd oferty pensji dla dziewczat.

Uczennice szkét rzemiosta rekrutowaly sie gléwnie ze sfer inteligencji, ewentualnie
ziemianstwa. Jak zauwaza Andrzej Szwarc, propaganda pozytywistyczna z przetomu
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych XIX w., przedstawiajaca rzemiosto jako ideal-
ne rozwigzanie problemu utrzymania si¢ kobiet, stworzyla w latach siedemdziesiatych
XIX w. wreez modg na ksztalcenie si¢ pan z ,klas o§wieconych” na réznych kursach
rzemieslniczych'. Uczyly sig te, ktdre musialy, i te, ktére nie musialy, zaréwno z my-
$la o rozpoczgciu na serio pracy, jak i z kaprysu, i na wszelki wypadek na przysztosé.
Najczgéciej podejmowaly nauke przedmiotéw tradycyjnie ,.kobiecych”, takich jak kroj
sukien, poficzosznictwo czy modniarstwo. Duzym powodzeniem wsrdd adeptek cie-
szylo si¢ tez introligatorstwo' i wyrdb sztucznych kwiatéw. Nieliczne kandydatki na
rzemie$lniczki wybieraly szewstwo'. Masowy ped do kilku tylko specjalnosci, z pomi-
janiem innych opcji, byt, zdaniem LSwita”, jednym z powoddw, dla ktérych cata akeja
si¢ nie powiodta, a przynajmniej srodze zawiodla pokladane w nich wielkie oczeki-
wania. Miala na celu ,rozszerzy¢ udziat kobiet w produkeyi rzemieslniczej do wie-
lu rzemiost, dotad wylgcznie przez mezezyzn uprawianych™’, tymczasem wigkszosé

B Ibidem.

4 A Szwarc, op. cit., 5. 98-99.

Introligatorstwa nauczyla si¢ m.in. znana dziataczka ruchow kobiecych Jozefa Bojanowska, towarzyszka
Pauliny Kuczalskiej-Reinschmit. Otworzyta w Warszawie, przy ulicy Swietokrzyskiej 29, zaklad intro-
ligatorski, w ktérym zatrudniata introligatorki. Bojanowska forsowata ide¢ petnego dostgpu i réwno-
uprawnicnia kobiet w dziedzinie rzemiosta; walczyla o prawo do zdawania egzamindéw i przyjecia na
czeladniczki cechowe. Wystgpowata w tej sprawie na forum Sekcji Rzemiost przy Towarzystwie Popie-
rania Przemystu i Handlu. Pod jej przewodnictwem powstalo Koo Pracy Kobiet (1891). Dzicki stara-
niom m.in. Bujanowskiej Muzeum Rzemiosta i Sztuki Stosowanej otworzyto kursy rysunku dla kobiet.
Pisze o tym m.in. Elzbieta Pokorzynska, Emancypacja kobiet w zawodzie introligatorskim w Warszawie
w koricn XIX i na poczgthn XX wicku, ,Bibliotekarz Podlaski” [Bialystok] 2014, R. XV, nr 1, s. 35, 53.
Vide tez: ]. Bojanowska, Kobiety w cechach, ,Gazeta Przemystowo-Rzemie$lnicza” 1896, nr 20, s. 171-172.
Z. Chyra-Rolicz, Pionierki w nowych zawodach na poczatku XX w., [w:] Kobicta i edukacja..., cz. 2,
5.222-223.

P.R., Gorgczka rzemiesinicza..., s. 12.
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kandydatek uparcie wybierata te same ,,kobiece” specjalnosci, a ,,prawo popytu jest nie-
ubfagane, a thumne rzucenie si¢ kobiet ku rzemiostom, i to kilku jedynie, wywotato
smutng przewyzke tej podazy”'®. Wkrétce okazalo sig, ze na rynku jest nie tylko nad-
miar ,nowych rzemie$lniczek’, jak je nazywano, rywalizujacych mig¢dzy soba, lecz tak-
ze z rzemieslnikami cechowymi, jak réwniez, ze ich praco- oraz czasochtonne wyroby
konkuruja z tanimi wyrobami fabrycznymi — i przegrywaja w tej konkurencji. Czynniki
te powodowaly, ze zarobki oscylowaly na granicy mizernych: ledwie wystarczajacych
na zycie lub niewystarczajacych. Znajacy realia warszawskie autor artykutu z 1885 .
w nastepujacy sposob opisywal sytuacje:

rzemiosta tylko bardzo malej liczbie robotnic zdolajg zapewni¢ dochdd dostateczny na
zaspokojenie wymagan skromnego bytu; a mianowicie: tylko posiadajacym fundusz
na zalozenie wlasnej pracowni oraz tym, ktérym zdolnosci i szczgéliwe warunki dozwo-
lity dojé¢ do stanowiska tak zwanych ,,pierwszych panien” platnych stosownie do fachu
i pracowni, od 20—100 rs. miesi¢cznie, z obiadem a nawet calodziennem zyciem. Wzgled-
nie jednak do ogdlnej liczby robotnic, ,pierwszych panien” jest niezmiernie malo,
gdyz nie wszystkie rzemiosta posiadaja tak uprzywilejowane urzedy. Ogdt pracownic
zadowala¢ si¢ musi nadzwyczaj skromnym zarobkiem. Praca zdolnej szwaczki lub kwia-
ciarki nie przynosi ogdlnie dziesigciu rs. miesigcznie bez zycia i mieszkania; wyjatkowo
tylko w kilkunastu wigkszych pracowniach warszawskich spotykamy niewielkg liczbe
robotnic, bioracych wigcej, tj. do 20 rs. miesigeznie. [...] Pofczoszniczki przecigciowo
zarabiaja do 15 rs. miesi¢cznie'”.

Rekawiczniczki potrzebuja kilku latach wprawy, by w ciagu 14 godzin uszy¢ trzy
pary rekawiczek, przy czym dostaja za kazda uszyta par¢ 20 kopiejek®, ,,Kwiaciarki
wielkim wysitkiem zdolaja zarobi¢ 30 kop. dziennie. Hafciarki mniej wigcej to samo.
Koronczarki jeszcze mniej”*'. Konkluzja autora cytowanego artykutu jest nastgpujaca:
przy tak niskiej optacalnosci pracy ,nowych rzemieslniczek” dalsze propagowanie rze-
miosta jako rozwiazania kwestii kobiecej ,,prowadzi tylko do wytworzenia proletaryatu
inteligentno-rzemie$lniczego miedzy kobietami”; proletariatu w rozumieniu biedoty.
Poza tym do wielu dziedzin rzemiosta konieczna byla fizyczna sila, a ta ,,nowe rzemiesl-
niczki” wywodzace si¢ z wyzszych klas spoteczenistwa na ogét nie dysponowaly. Na
poziom zarobkéw wplywaly tez jako$¢ oraz szybko$¢ pracy kobiet. Osoby pochodzace
ze szlachty lub inteligencji w wickszosci przypadkéw nie byly w stanie dotrzymad kro-
ku rzemie$lnikom cechowym, ktérzy dysponowali znacznie lepszym przygotowaniem
fachowym, zapleczem organizacji, ,wyrobieniem i wprawa robotniczg™.

8 Ibidem.

Y Thidem, s. 15.

2 PR., Gorgczka rzemieshicza..., LSwit” 1885, nr 43, s. 20.
2 Ibidem.

2 Thidem.

B Thidem.
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Przy tej okazji wyszlo tez na jaw, ze tzw. szkoly rzemiosta dla kobiet, zakladane bez
duzego kapitatu, majace za gtéwne, cho¢ bynajmniej nienaglasniane zadanie przyspo-
rzy¢ dochodu wiascicielce, ksztaleg jedynie powierzchownie. Zarzucano im przede
wszystkim, ze nie zapewniaja uczennicom odpowiednio dhugich praktyk zawodowych,
gdyz ich organizacja jest kosztowna. Ponadto szkoty, ze wzgledu na brak zaplecza
finansowego, catkowicie polegaly na dochodach biezacych i musialy uwzglednia¢
wymagania uczennic. Uczennice za$ pragnely uzyska¢ predko dyplom, po pierwsze,
by jak najszybciej méc profitowaé dzigki swoim nowym umiejetno$ciom, po drugie, by
krocej placié czesne.

Wzglad na liczbe uczennic przemdgt jednak i przynaglit przewodnikéw zaktadéw rze-
mieslniczych do oznaczenia tych, $miesznych doprawdy, trzech lub czteromiesiecznych
terminéw nauki dla rzemiost, ktére potrzebuja minimum roku lub péttora pilnej pracy,
aby naby¢ pozadanej w nich zrecznosci*.

W miejsce praktyk zwigkszono liczb¢ wyktadéw teoretycznych, ktére mozna bylo
zorganizowa¢ latwiej i taniej niz warsztaty, oszczedzajac na materiatach itp. Nieste-
ty, jak pisze cytowany wyzej dziewigtnastowieczny publicysta, rzemiosto, jako ,praca
wiecej mechaniczna niz umystowa polega gléwnie na wprawie palcéw, w czem zadne
rozwinigcie umystowe nie zdota by¢ pomocnem poza dang granica™. I nic innego jak
praktyka czyni tu mistrza. Borykajacych si¢ z trudno$ciami finansowymi zaktadéw nie
sta¢ bylo réwniez na wysokie ptace dla nauczycieli, w zwiazku z tym, méwiac ogled-
nie, ,zdarzali si¢ migdzy nimi zbyt mato w kunszcie swoim uzdolnieni”*.

W efekcie niedouczone absolwentki czgsto w ogdle nie byly w stanie znalez¢ platne;j,

cho¢by i kiepsko, pracy.

Patentowane uczennice zakladéw rzemiedlniczych z trudnoscia dostawaly miejsca plat-
ne od razu, najczedciej potrzebowaly jeszcze wprawiad si¢ bezplatnie do$¢ dlugo; te
za$ z uczennic, kedre dzicki posiadanemu kapitalowi zakladaly pracownie na swoja reke,
z malemi wyjatkami, po dtuzszej lub krdtszej walce zmuszone byly zamkna¢ je, straciwszy
posiadane mienie?.

Takie efekty nauki, na ktéra nierzadko wydalo si¢ ostatnie oszczgdnosci, musiaty
wzbudzi¢ rozczarowanie. Organizatorom szkét zaczeto zarzucaé nieudolnosé, a nawet
nieuczciwo$é. ,Rzecz tem przykrzejsza, ze chociaz byly to zaklady platne, jednak za-
wsze nosily barwe filantropijno-spoteczng™. Jednak, zdaniem cytowanego publicysty,
nie byla to kwestia nieuczciwosci, tylko obiecywania, w catkiem dobrej wierze, gruszek
na wierzbie.

% PR., Gorgczka rzemieshicza..., nr 42, s. 12.

Ibidem.
% PR., Gorgczka rzemieslnicza..., nr 43, 5. 19.
P.R., Gorgczka rzemiesinicza..., nr 42,'s. 12.

B Ibidem.
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Z powyzszych powodéw szkoly rzemieélnicze w latach osiemdziesiatych XIX w.
zaczgly traci¢ popularno$é, znacznie zmniejszyla sig liczba uczennic. Broniae si¢ przed
catkowitym upadkiem, poszczegélne placdwki postawity na specjalizacje w jednej
tylko dziedzinie, tak by méc ksztalci¢ gruntowniej: szkota pani Schmidt skupita si¢
np. na poficzosznictwie, pani Angel na introligatorstwie, panie Smélska i Swiniarska
skoncentrowaly si¢ na nauce szycia sukien. Ta korzystna pod wzgledem jakosci eduka-
¢ji zmiana nie zahamowala jednak trendu spadku liczby uczennic, 6w malat z kazdym
rokiem, mimo ze wcale nie zmniejszala si¢, a wrecz przeciwnie — rosta liczba kobiet
poszukujacych pracy.

Opcja rzemiosta jako catkowitego rozwiazania problemu pracy kobiet nie spetnita
wicc poktadanych w niej nadziei, aczkolwick znaczaco rozszerzyla wachlarz zaje¢ do-
stepnych dla pan z wyzszych sfer spotecznych. I cho¢ w ostatnich dekadach XIX w.
liczba placéwek nie rosta juz tak spekeakularnie jak w latach siedemdziesigtych, szkoly
rzemiost nie zniknety bynajmniej catkowicie z oferty edukacyjnej dla kobiet w Kréle-
stwie Polskim®.

»Sztuka stosowana do przemystu”

Kolejng po ,rzemieslniczej goraczce” moda edukacyjng wérdd pan z wyzszych sfer spo-
teczenstwa Krolestwa Polskiego w drugiej potowie XIX w. bylo ksztalcenie w zakresie
bliskiej rzemiostu sztuki zdobniczej nazywanej w dwczesnej prasie ,,sztuka stosowang
do przemystu”. Wyrazano nadzieje, ze staje si¢ ona ,,nowa galezia przemystu krajowe-
go, gdzie wrodzony gust i zr¢cznos$¢ kobieca maja szerokie pole do zastosowania™.
Istotnie, panie wywodzace si¢ z inteligencji i ziemianstwa odnalazly si¢ tu lepiej niz
w poficzosznictwie czy szewstwie, bo ich czg¢sto wyniesione z domu wyrobienie este-
tyczne oraz obeznanie z kultura stanowily atut™. W ten sposéb kobiety mogly tez spo-
zytkowaé swoje artystyczne inklinacje bez narazania si¢ na zarzut nadmiernej ambicji,
uznano bowiem juz wezesniej, ze ,Mezczyzni tworzg sztuke wielka i powazna, kobiety —
drobne ozdoby zycia. Domeng me¢zczyzn jest sztuka »wysoka«, kobiet — »niska«,
uzytkowa, dekoracyjna™2 Nikt nie protestowal, gdy podejmowaly si¢ kolorowania fo-
tografii (robila to dla zarobku m.in. sama Anna Biliniska, poki nie uzyskala wysokiej
pozycji w $wiecie artystycznym), malowania parawanéw, wachlarzy i bardzo czesto
dekorowania porcelany. W 1888 r. ,Bluszcz” szacowal, ze tym ostatnim zajmuje si¢

29

Stan na rok np. 1898 przedstawial si¢ nastepujaco: ,,Szkot rzemiostowych dla kobiet liczy Warszawa
o$m, pp. Heleny Gabryelowej (Koronkarstwa) Florentyny Dyman, A. Koryciriskiej, Emilii Lewenber-
gowej, Bronistawy Maleszewskiej, hr. Cecylii Zyberg-Plater, Wiktoryi Rossawieckiej, Natalii Smdl-
skiej. Oplata pobicrana tu jest od rs. 5-10 miesi¢cznic”. Kronika dzialalnosci kobiecej, ,Bluszcz” 1889,
nrl,s. 8.

Z tygodnia na tydziett, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 12, 5. 223.
' M.K., Malarstwo przemystowe kobiece, LSwit” 1885, nr 15(81),'s. 113-114.
32 M. Poprzecka, Problemy feministycznej historii sztuki, [w:] Kobieta i edukacja..., cz. 1,s.270-272.

30
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w Warszawie 120 kobiet, pracujac na zamdwienie fabryk i sklepéw*. Malowania na
porcelanie mozna bylo wéwczas nauczy¢ si¢ w Warszawie w pigciu pracowniach-szko-
tach dla kobiet, wérdd kedrych renomg cieszyla si¢ malarnia panny Izabeli Miniewskiej.
Ulokowana przy ulicy Krélewskiej, w patacu Eubieniskich, wyposazona byta w dwa piece
do wypalania naczyn, mniejszy i wickszy. Dziatalno$¢ edukacyjna stanowila poboczng
aktywno$¢ Miniewskiej*®. Przede wszystkim dekorowala ona porcelang na zaméwienie,
styneta zwlaszcza z perfekcyjnego wykonywania obwddek — rzecz, jak twierdzit dzien-
nikarz ,,Swita”, bardzo trudna dla niewyrobionej r¢ki. Panna Miniewska nie pracowata
w pojedynke, byta szefowa niewielkiej firmy: ,Malarnia p. Miniewskiej zatrudnia stale
dwie platne, wynagradzane od sztuki pomocnice, z kt6rych jedna pracujac od 9 rano do
4 7 poludnia, zarabia 20-25 rubli miesi¢cznie, druga 15-20"%. Poréwnujac podawane
wezesniej stawki oferowane ,,nowym rzemie$lniczkom” — poriczoszniczkom czy reka-
wiczniczkom (10-15 rubli miesigeznie), trzeba przyznaé, ze panie malujace porcelang
zarabialy lepiej.

Na czele drugiej znanej w Warszawie ,,przemystowej malarni kobiecej” i jednocze-
$nie szkoly-pracowni (od 1884 r.) stala Maria Rodziewicz. Miala za soba gruntowna
jak na 6wezesne mozliwosci kobiet edukacje artystyczng, gdyz byla uczennica Marcina
Zaleskiego i Michata Andriollego, ukonczyta tez szkole artystyczna Marii Eubieniskiej
(o ktérej bedzie jeszcze mowa). Zastyneta jako doskonata kopistka: ,,Jej nasladowania
starozytnej porcelany s prawie nie do odréznienia od oryginatu. Petno tez ma zawsze
zamé6wien na dokompletowanie starych wytwornych serwiséw, portretéw z fotogra-
fii ete.”. W przeciwienistwie do Izabeli Miniewskiej, ktéra skupiala si¢ na zleceniach,
a nauczanie traktowala jako dziatalnos¢ poboczna, Maria Rodziewicz koncentrowata
sic wlasnie na tej ostatniej, udzielajac lekeji zaréwno indywidualnych, jak i zbiorowych
i planujac rozszerzy¢ program réwniez o nauke malowania miniatur na kosci stonio-
wej 1 emalii”’. Z tych ostatnich planéw mozna by wnosi¢, ze pani Rodziewicz miata
ambicje¢ przeksztalcenia pracowni przyjmujacej platne uczennice w regularng szkole
»sztuk stosowanych do przemystu”.

Wydaje si¢, ze najstarsza warszawska placowka tego ostatniego typu byta chwalo-
na w warszawskiej prasie, zalozona juz w 1867 r., szkota artystyczna dla kobiet Marii

3 ,Sztuka malarska stosowana do przemystu zajmuje w Warszawie 120 kobiet, z keérych cze$é znaczna

wykonywa zaméwienia do fabryk i sklepéw. Nauke malowania pobiera¢ moga ksztatcace si¢ do tego
zawodu w szkole malowania p. Izabeli Miniewskiej, przy ulicy Krélewskiej, w patacu Eubieniskich, jak
réwniez w pigciu szkolach rekodzielniczych dla kobiet i od kilku malarek, ktére urzadzaja w pracow-
niach swoich zbiorowe lekcye malowania, co réwniez ma miejsce i w szkole p. Miniewskiej”. Kronika
dziatalnosci kobiecej, ,Bluszcz” 1888, nr 1, s. 8.

3 Ponadto otwiera przewodniczaca zakladowi lekcye zbiorowe, zawsze jednak dajac przewage przemy-

stowemu charakterowi zaktadu”. M.K., Malarstwo przemystowe kobiece..., s. 113-114.

5 Ibidem.

3¢ Ihidem,s. 113.

3 Ibidem.
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hrabiny Eubienskiej. Sama Eubieniska, uczennica m.in. Wojciecha Gersona, tworzyta ob-
razy olejne o tematyce przewaznie religijnej, ale najch¢tniej malowata na szkle®®. Tej tech-
niki uczyta si¢ u Carla Geylinga w Wiedniu®, malarza nadwornego dworu cesarskiego
i zalozyciela renomowanej austriackiej firmy zdobnictwa na szkle Carl Geyling’s Erben.
Nauki Eubieniska pobierata tez w Berlinie, Wroctawiu, Monachium i Paryzu®. Sylwetka
artystki znalazla si¢ na liscie malarzy polskich w kalendarzu wydanym przez ,,Przeglad
Tygodniowy” w 1887 r. Zostata tam przedstawiona jako twdrczyni obrazéw o tema-
tyce religijnej i autorka malowidet w oknach ko$ciotéw*. Z racji pochodzenia miata
wszelkie dane, by zosta¢ arystokratyczng artystka-amatorka, ale w wyniku bankructwa
rodziny zajela si¢ sztuka zawodowo. Zaczgta tez udziela¢ prywatnych lekeji, a potem
otworzyla, we wlasnym mieszkaniu, jak pisal Wiadystaw Bartkiewicz w ,,Bluszczu’,
Szkol¢ Malarstwa i Rysunku dla Kobiet*. Zapewne poczatkowym zamierzeniem bylo
nauczanie tylko ,malarstwa i rysunku’, ale wkrétce do programu weszlo malowanie na
szkle. Z czasem zakres udzielanych nauk rozszerzyt si¢ o zajgcia praktyczne w zakresie
malarstwa miniaturowego na porcelanie i koéci stoniowej, retuszowania fotografii®®
i malowania na jedwabiu*. Szkota umozliwiala cz¢éci swoich absolwentek podjecie
pracy zawodowej w zatozonej przez Lubieniska w 1874 r. Malarni. W 1881 r. Malarnia
przeksztalcila si¢ w Zaklad Sw. Lukasza, w kt6érym kobiety nie tylko pracowaly i otrzy-
mywaly pensje, lecz takze partycypowaly w zyskach®. Firma Marii Eubienskiej skladata
si¢ z czterech wydzialéw: malowania obrazéw religijnych z przeznaczeniem do koscio-
téw, zdobienia wyrobéw przemystowych, malowania porcelany i witrazy. Szczegélnie
odznaczyla si¢ witrazami — Zaklad $w. Eukasza uchodzi za pierwsza polska wytwérnig
witrazy®*.

W prasie warszawskiej podnoszono wybitne zastugi szkoty Eubieriskiej nie tylko dla
»rozszerzenia pola pracy kobiet w dziedzinie sztuki pigknej; pracy tak odpowiedniej
estetycznemu usposobieniu niewiast™, lecz takze wyksztalcenia kadry nauczycielskiej.

3 H. Struve, Udzial kobiet..., nr 455, s. 187-188.

J. Kotaczkowski, Wiadomosci tyczqce sig przemystu i sztuki dawnej w Polsce, Krakéw—Warszawa 1888, s. 586.

0 Ibidem.

Ruch. Kalendarz encyklopedyczny na rok zwyczajny 1887, Warszawa 1887, s. 109.

W. Bartkiewicz, Szkola zeriska rysunku i malarstwa, ,Bluszcz” 1868, nr 10, s. 57.

4 H. Struve, Udziat kobiet..., nr 455,s. 187-188.

M.K., Malarstwo przemystowe kobiece...,s. 113-114.

D. Czapczytiska-Kleszezyniska, Zapomniani twércy. Stan badan nad polskim witrazownictwem (druga

potowa wieku XIX — 1945), ,Sacrum et Decorum” 2008, R. I, s. 107; eadem, Maria Magdalena £u-

bienska (1833-1920) — artystka wyemancypowana, ,Sacrum et Decorum” 2013, R. 1V, 5. 9, 13; K. Burzyni-

ska, Kobiety witrazystki dziatajgce na terenach ziem polskich, [w:] Zycz'e prywatne Polakéw w XIX wickn.

»Portret kobiecy”. Polki w realiach epoki, red. J. Kita, E6dz—Olsztyn 2014, t. IIL, s. 143-145.

D. Czapczynska-Kleszezyniska, Zapomniani twércy..., s. 107; eadem, Maria Magdalena Eubieiiska..., s. 9.

Wyliczenie obiektéw, gdzie znajduja si¢ witraze z Zaktadu Sw. Eukasza w: K. Burzyniska, op. ciz., s. 145.

7 H. Struve, Udzial kobiet..., nr 455, s. 187-188. Vide tez: M.K., Malarstwo przemystowe kobiece...,
s. 113-114; W. Bartkiewicz, 0p. cit., s. 57.
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Absolwentkami szkoty Eubieriskiej, ktére nastgpnie uczyly innych - inne kobiety, byty
m.in. prowadzace malarnie-szkoly, wspomniane dekoratorki porcelany: Miniewska
i Rodziewicz*.

Nowe kierunki ,wyksztatcenia praktycznego”

Oprécz zdobienia przedmiotéw codziennego uzytku réwniez drzeworytnictwo, zaje-
cie odtworeze, ale jednak wymagajace uzdolnien artystycznych, doktadnosci i skupienia
uwagi, uchodzito za pole do popisu dla kobiet. Trudnita si¢ tym np. cérka Stanista-
wa Moniuszki, Elzbieta Moniuszko-Nawroczyniska. Zawodu uczyla si¢ u Kazimierza
Krzyzanowskiego i Jana Styfiego, znanych drzeworytnikéw wspétpracujacych z wigk-
szo$cia warszawskich czasopism. Podpisujaca si¢ najczesciej jako ,EM”, wykonata
m.in. ryciny wedtug cyklow Szkice humorystyczne Franciszka Kostrzewskiego i Szkice
i typy warszawskie Kostrzewskiego, zamieszczone w 1867 r. w ,Klosach”. Dnia 1 sierp-
nia 1866 r. Moniuszko we wspolpracy z Krzyzanowskim otworzyla w swoim mieszka-
niu przy ulicy Niecalej w Warszawie szkole¢ drzeworytnicza dla kobiet. Rok wezesniej,
w 1865 r. drzeworytnicza szkole dla kobiet otworzyt tez Jan Styfi. Jednak juz w 1867 r.
»Bluszcz” pisat:

Dostepniejszem, lubo mozolniejszem jest drzeworytnictwo, do ktérego nie brak kobiecie
zdolnosci. Roboty nicktérych naszych drzeworytniczek malo w czem ustgpuja mezkim.
Szczuple to wszakze u nas pole pracy ogranicza si¢ niemal jedynie na kilku czasopismach
illustrowanych - nic dziwnego wigc ze juz teraz drzeworytniczki uzalajg si¢ na brak
zatrudnienia®.

Szkota Elzbiety Moniuszko funkcjonowata krétko, bo tylko do zamazpéjscia organi-
zatorki w 1867 r.

Kobiety wykonywaly tez artystyczne mapy, aczkolwiek wydaje si¢, ze byta to dzia-
talno$¢ jeszcze mniej oplacalna niz drzeworytnictwo. W 1894 r. ,,Bluszcz” donosil,
Ze panna

Felicya Szenkdwna, nauczycielka, wykonala mape plastyczna Warszawy, nad kedra praco-
wala lat trzy. Sg tu wypukle uwydatnione wszystkie znaczniejsze gmachy miasta, ulice zas
przedstawiajg linie wglebione. Pracowite to dzieto juz znalazlo nabywce, ktéry wystat je
do Berlina dla reprodukcyi®.

® M.K., Malarstwo przemystowe kobiece...,s. 113-114.

¥ M.Ch,, Listy z ulicy Zlotej, ,Bluszcz” 1867, nr 49, 5. 226-227.

0 Kronika dzialalnosci kobiecej, ,Bluszcz” 1894, nr 1, s. 8. Przyklad podobnego, cho¢ moze mniej cza-
sochlonnego dziela stanowi artystyczna Mapa Pogladowa Krdlestwa Polskiego, wykonana w 1885 r.
przez Jadwige z Zakrzewskich Wojcicka, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Mazowsza Zachodniego
w Zyrardowie.
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Wigksze szanse, jesli chodzi o popyt, mialy mie¢ rysunki techniczne, ktére, jak suge-

rowano, rowniez mogly stad sie nowym polem pracy, a nawet specjalnos’ciav artystycz-
nie uzdolnionych kobiet. Takiego zdania byt dziennikarz , Tygodnika Ilustrowanego”
po obejrzeniu wystawy prac uczennic ze szkoly prowadzonej przez Bronistawe Marig
z Malinowskich Wiesiolowska:

wie przy ul. Krakowskie Przedmiescie 64. Bronistawa Wiesiotowska odziedziczyta ja

rysuja i maluja [uczennice], powiedzialbym: ,po mesku” z dodatkiem wigkszej staranno-
sci i doktadnosci kobiecej w szczegdtach; widad to przede wszystkiem w dziale rysunkow
technicznych, ktdre stanowia od paru lat specyalnos¢ tej szkoly. Sa tam zadziwiajace na-
wet rezultaty jednorocznej nauki, sq przekroje, plany i detale architektoniczne, wykona-
ne tak czysto, doktadnie i wprawnie, ze w niejednej Akademii Politechnicznej moglyby
figurowac, jako prace najcelniejszych uczni, kedrzy odbyli przygotowawcze kursa w szkole
realnej. A przeciez to sa tylko pierwsze préby fachowe dylletantek, ktdre przed rokiem za-
ledwie wziely do rak cyrkiel, rajszyne i ekierke. Okazalo si¢, ze pomyst zuzytkowania zdol-
nosci kobiecych w tym kierunku, byt bardzo szcz¢sliwym i ze ze szkoly pani Wiesiotowskiej
wyjs¢ moze zastep wybornie przygotowanych rysowniczek, ktdre w biurach inzynieréw,
budowniczych, mechanikéw, niewatpliwie z pozytkiem pracowaé moga, zarabiajac na swo-
je utrzymanie. Dzisiaj juz wykwalifikowane praktykantki w tym nowym dla siebie zawo-
dzie za kilkagodzinne zajecie pobieraja od 13 do 15 rubli miesi¢cznej pensyi. W czasach,
w ktdrych kwestya kawatka chleba dla kobiet pracujacych staje si¢ sprawa coraz Zywotniej-
sz3, wyrobienie dla nich nowego rodzaju pracy i nowego kierunku wyksztalcenia prakeycz-
nego, ma bardzo donioste znaczenie i jest uznania i poparcia godnem usitowaniem®.

Szkota, ktéra podjeta si¢ tego godnego poparcia usitowania, mieécita si¢ w Warsza-

po przedwcze$nie zmartym mezu. Do czasu wdowienstwa byta artystka-amatorka, ma-
lujaca gléwnie portrety i kompozycje kwiatowe. Po $mierci Ludwika Wiesiotowskiego
(1892) wzigta w swoje rece zaréwno rodzinny biznes edukacyjny, jak i zacz¢la zawo-
dowo uprawia¢ sztuke. W tym pierwszym celu musiata najpierw zdoby¢ odpowiednie
uprawnienia:

51

52

P. Wiesiofowska powierza wi¢c najpierw kierownictwo wyktadéw artyscie, p. Adamowi
Badowskiemu, sama za$ zdaje egzamin rzadowy z kursu akademii petersburskiej, na tak
zwany wyzszy patent artystyczny. Otrzymawszy prawo prowadzenia szkoly, bierze si¢ z za-
palem do pracy oryginalnej. Wykancza w roku 1893-im kilka portretéw, obraz Matki
Boskiej Rozaficowej i $w. Dominika do wielkiego oftarza w Licheniu, wreszcie cale peki
i wigzanki kwiatow. Wszystkie te prace podziwiala publiczno$é¢ w Tow. Zachety, w Salonie
Krywulta, a ostatnio na wystawie Iwowskiej>.

M.G., Z tygodnia na tydzien, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 24, s. 463-464.

E. Nalecz, Zawodowa praca kobiet, ,Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 15, s. 238.
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»Iygodnik Ilustrowany” to wlasnie Wiesiolowskiej przypisuje pomyst wprowadzenia
do programu ksztalcenia kobiet rysunku technicznego, podchwycony potem przez
inne edukacyjne placéwki*. Przejmujac szkole Ludwika Wiesiotowskiego, Wiesio-
lowska znacznie rozszerzyla program ksztalcenia; nie porzucajac sztuk czystych®,
nacisk potozyla jednak na sztuke uzytkowa, a przy tym specjalnoscia szkoly stal
si¢ rysunek techniczny.

Rysunck techniczny od 1895 r. figurowat tez w programie szkoty Haliny Tokarzew-
skiej, aczkolwick sama placéwka zalozona zostata wezesniej — w 1889 r. Poczatkowo
funkcjonowata jako szkota rzemiosl, ale szybko przeksztalcita si¢ w artystyczna. Jej
tworczyni, Halina z Bylina-Leszczyniskich Tokarzewska, dzialala na wielu polach. Byta
literatka, nauczycielka i artystka. Zdata egzamin panstwowy, dzicki ktdremu otrzymata
patent nauczycielski, uczyta jezyka polskiego na pensjach Heleny Budzinskiej i Hele-
ny Karskiej. Pisata powiesci, ktére drukowaly w odcinkach ,Tygodnik Ilustrowany”
i ,Kronika Rodzinna”. Zalozona przez nig szkola, mieszczaca si¢ przy ulicy Hortensji
nr 7 w Warszawie, uczyla kobiety rysowania z gipséw i z natury oraz malarstwa ,w za-
kresie sztuki czystej i stosowanej do przemystu”. Do programu edukacji weszly tez
zajecia z rzezby (modelowanie z gliny) i hafty artystyczne. Profesorami byli m.in. mala-
rze Jézef Rapacki, Bronistaw Wisniewski, Zygmunt Andrychiewicz. Nauke rysunkéw
technicznych, na ktéra trzeba bylo uzyskaé osobne oficjalne pozwolenie, prowadzit
budowniczy, nieznany z imienia pan Adamczewski. Przy szkole miescil si¢ internat
dla panienck spoza Warszawy®®.

W 1890 r. szkole artystyczna dla kobiet zatozyta w Warszawie rowniez Bronista-
wa Poswikowa®”. Ta oryginalna artystka, o $ciéle okreslonym stylu i zainteresowaniach
tworczych, w duzej mierze samouk — jak pisat L,Swit” — suczyta si¢ malowad z natury
sama™>®, cieszyla si¢ pod koniec XIX w. duzym uznaniem. Obecnie, jesli jest wspomi-
nana, to na ogot z racji bycia matka Ireny Solskiej. Zastuguje jednak jak najbardziej na
osobne studium. Z domu Bierzynska, urodzona w 1856 r., wyszla za maz za Mieczysta-
wa Po$wika, buchaltera w spétce handlowej w Warszawie®”. Wskutek trudnej sytuacji
materialnej (dlugi meza oraz jego choroba) Bronistawa postanowita sztuka zarabia¢
na utrzymanie rodziny. W wieku lat 25 zacz¢ta uczeszcezaé na lekcje do Wojciecha

3 ,P. Wiesiotowska pierwsza wprowadzita u siebie rysunck techniczny i ornamentacyjny, w zakresie

architektonicznym, powierzajac kierunek jego budowniczemu, p. Mazurkiewiczowi”. Ibidem, s. 238.
~Wyklady malarstwa, majace przejs¢ obecnie pod przewodnictwo p. A. Kedzierskiego, ciesza si¢ spo-
rym zastgpem zdolnych uczennic, z ktdrych czgs¢ przygotowuje si¢ do studyéw w akademii paryskie;.
[...] Okrag naukowy pozwolit obok tego na wyklady perspektywy i wprowadzenie kursu rzezby arty-
stycznej”. E. Nalecz, op. ciz., 5. 238.

55 Ibidem, s. 237-238.

Ze swiata kobiecego, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 24, s. 479.

Z tygodnia na tydziesn, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 12, s. 223.

8 M.K., Malarstwo przemystowe kobiece..., s. 114.

Z tygodnia na tydzies..., s. 223. Kuchtéwna podaje date¢ urodzin 1850 i nazwisko panieriskie Bie-
rzyniska. Vide: Bronistawa Poswikowa, http://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/bronislawa-poswikowa
(dostep: 13 VIII 2018).
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Gersona i Marii Andrzejkowiczéwny-Buttowt, a takze zapisala si¢ do szkoly dla kobiet
Ludwika Wiesiolowskiego. Jednak zaden z nauczycieli nie wywart decydujacego wply-
wu na jej tworczo$é:

Komponowala sama i wprost z natury czerpala przesliczne motywy z kwiatéw, owocdw
itp., postugujac si¢ najczedciej akwarela, a nastgpnie przenosita swe pomysty na porcelane,
haftowala je na réznych materialach lub wypalala lub barwila na drzewie®.

Specjalizowata si¢ w dekorowaniu przedmiotéw uzytku codziennego motywa-
mi roslinnym, ale przygotowywala tez wzory dla fabryk tkackich (w 1898 r. zdobyta
druga nagrode na konkursie fabrykantéw tédzkich na wzory do tkanin®) i malowa-
fa (m.in. na zaméwienie Julii Gérskiej z Motkowic w 1897 r.) oraz wystawiala duze,
dekoracyjne obrazy, olejne lub wykonane pastelami, z motywami kwiatéw i ptakéw.
W latach 1887-1898 oraz w 1901 r. prezentowala je w na wystawach Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych, w 1888 r. zostala nagrodzona listem pochwalnym TZSP;
uczestniczyla tez, migdzy 1894 a 1900 r., w krakowskich wystawach Towarzystwa Przy-
jaciol Sztuk Picknych oraz za granica: w 1894 r. otrzymata w Grazu srebrny medal za
obraz przedstawiajacy kwiaty. Miata tez wystawy indywidualne w Salonie Aleksandra
Krywulta: jedna, zatytutowana Owoce i kwiaty w 1888 r. i druga Z ogrodéw, pdl i gk
w 1896 . Tworzyla réwniez modne wowczas malowane olejno imitacje gobelindw, keo-
re po raz pierwszy wystawita w Salonie Krywulta w 1889 r. Jednak wedlug ,, Tygodnika
Hustrowanego” to szczegdlnie malarstwo na porcelanie ,,uczynilo jej imi¢ stawnym”®.
Malowany przez nig w kwiaty serwis zdobyt nagrode na wystawie Zarzadu Cesarskiego
Towarzystwa Sztuk Pigknych w Petersburgu w 1890 r., medal brazowy na wystawie
w Chicago i srebrny na wystawie we Lwowie. Okoto 1897 r. Poswikowa zaczeta projek-
towa¢ meble z ornamentem wilasnego pomystu wypalanym na wzér zdobien tatrzan-
skich, a w 1899 r. zaprezentowata na wystawie w Muzeum Przemystu i Rolnictwa meble
z secesyjnym ornamentem kwiatowym. Projektowata tez cale wnetrza: w lutym 1902 r.
w Salonie Krywulta otwarto wystawe Poswikowej ukazujacg — jak donosit ,,Tygodnik
Hlustrowany” — ,,catkowite urzadzenie pokoju w stylu moderng”®. Byly tam zaprojek-
towane i dekorowane przez Poswikowa meble, dywan, obicia i dodatki. Na $cianach
wisialy namalowane przez nig panneaux Maj i Wrzesieri oraz inne obrazy przed-
stawiajace bukiety kwiatéw. Calo$¢ mozna okredli¢ mianem Gesamtkunswerk w wersji
Poswikowe;.

Pragneta wyda¢ Album roslin polskich, ktéry stanowitby wzornik dla malarni nie tyl-
ko warszawskich. ,, Tygodnik Ilustrowany” goraco popieral ten pomyst, uwazajac, ze
dzi¢ki temu ,,nasze przemystowe malarnie” miatyby ,swojskie wzory” i ze polska natura
az si¢ prosi o uwiecznienie reka artysty; ,Moze lepiej od razu powiedzie¢ — artystki.
€ Z tygodnia na tydzies..., s. 223.

St Jbidem.
& Ibidem.
& Ibidem.
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Rodzaj ten bowiem jest jakby dla kobiety stworzony”®. Album najprawdopodobniej
ukazat si¢ drukiem z malowanymi przez Bronistawg Poswik planszami, ale stuzyl za
wzornik malarniom zagranicznym:

p- Poswik dla przeslicznych swoich prac rodzajowych znalazla naktadcg w Lipsku, a nie
w Warszawie. [...] Sa to pelne wdzigku motywy ze §wiata roslin i ptakéw, malowane z na-
tury, w gudcie tych cacek artystycznych, jakie Giacomelli wypuszcza na Europe cala. Szeé¢
takich tablic zakupit lipski wydawca placac po sto marek za sztuke. U nas nie znalazt si¢
nakladca dos¢ przedsi¢biorczy i milujacy rzeczy ojczyste, ktéryby pracom p. Poswik zbyt
staly zapewnil, stwarzajac album, o ktédrym méwilismy wyzej®.

Wracajac do szkoly dla kobiet, przed jej zalozeniem Poswikowa wyjechata do Mona-
chium, aby zapozna¢ si¢ z programem tamtejszej Kunstgewerbeschule, chciata bowiem
wzorowal si¢ na tej instytucji®. Wrdciwszy z edukacyjnego rekonesansu, otworzyta
szkole we wlasnym mieszkaniu przy ulicy Zurawiej 21 w Warszawie. Uczyla w niej
osobiscie rysunku ornamentacyjnego, malowania kwiatéw z natury, imitacji gobelinéw
oraz malarstwa na tkaninach, porcelanie i drewnie. Natomiast ,,Kierunck nad klasa
rysunku z zywego modela powierzyla p. [Kazimierzowi] Alchimowiczowi”®. Wystawy
prac uczennic urzadzata co roku w czerweu, przy szkole powstat tez zaklad przyjmujacy
zaméwienia ,w zakres sztuki stosowanej wchodzace”. , Tygodnik Ilustrowany” zwra-
cal tez uwage na to, ze Poswikowa starata si¢ ,0 nadanie zaréwno pracom swym, jak
wyrobom swej szkoly, cech miejscowych, odr¢bnych a charakterystycznych”®. Zmarta
w 1902 r. we Lwowie, dokad pojechata na krétko do cérki.

Wisrdd szkot, kedre kszealeity kobiety pod katem rzemiosta artystycznego, wymienié
tez nalezy Szkote Sztuki Stosowanej Alicji Nowinskiej, dziatajaca w latach 1892-1902
w Warszawie, w domu Seidla, przy ulicy Senatorskiej nr 36, w 1902 r. przeniesiona do
Eodzi®. W Lodzi szkota dzialala nie diuzej niz do 1908 r., a bardzo prawdopodobne,
ze krécej, bo w 1908 r. Nowiriska zmarta na nowotwor.

Pochodzita z Wielkopolski, uczyla si¢ w seminarium nauczycielskim w Poznaniu. Owdo-
wiawszy, wyjechata z trzyletnim synkiem do Berlina, gdzie przez pig¢ lat studiowata
w zeniskiej szkole sztuk pigknych ,Damenakademie”. Po ukoriczeniu studiéw, wyjecha-
ta do Drezna by dalej uczy¢ si¢ malarstwa kopiujac starych mistrzéw. Marzeniem jej bylo
zatozy¢ po powrocie do kraju szkole wyzszego malarstwa dla kobiet — twierdzit Edmund

& M.K., Malarstwo przemystowe kobiece..., s. 114.

S Ihidem.
S Bronistawa Poswikowa, http://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/bronislawa-poswikowa (dostep: 13 VIII
2018).

& E.Nalecz, op. cit., s. 238.

& Z tygodnia na tydziesn...,s. 223.

http://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/alicja-nowinska (dostep: 11 VIII 2018).
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Nalecz w artykule opublikowanym w 1895 r. w ,Tygodniku Ilustrowanym” - jednak
Okolicznosci pokierowaly inaczej i pani Nowiniska nie wyrzekajac sie mysli swej na przy-
szlo$¢, dzi§ poprzestaje na sztuce stosowanej do przemystu”.

W lokalu szkoly przy ulicy Senatorskiej organizowano, jak donosita warszawska
prasa, doroczne pokazy prac uczennic”'. Mozna z nich bylo wywnioskowa¢, ze obok
nauki malarstwa i rysunku weglem, kreda oraz pastelem w szkole Nowinskiej uczo-
no tez malowania na drewnie, marmurze, szkle oraz wypalania na drewnie. By¢ moze
uczono tez tkania gobelinéw, gdyz wykonywala je czesto sama Nowinska. W 1894 r.
wystawita w Salonie Artystycznym w Warszawie w dziale sztuki stosowanej gobeliny
swojego autorstwa. Na wystawie Pracy Kobiet w Warszawie w 1897 r. uzyskata za go-
belin zatytulowany Les feux follets pierwsza nagrode w dziale gobelinéw. Na tej samej
wystawie zaprezentowala tez cieszacy si¢ duzym uznaniem stolik w komplecie z zydla-
mi dekorowanymi wypalanymi ornamentami i emalig. Nowinska malowata réwniez
obrazy sztalugowe, ktére wystawiata w Salonie Krywulta: w 1894 r. nasladujaca gobelin
kompozycje malarska pt. Z Tannhiusera, w 1895 r. kompozycje Wenecjanka, w 1896 .
Sielankg, a w 1902 r. Portret pani W.*

»Kursa rysunku i malowania dekoracyjnego, czyli sztuki stosowanej do przemystu”
zorganizowata w Warszawie w 1889 r. takze Karolina Szmurto, po me¢zu Muszkat, c6r-
ka pedagoga Augustyna Szmurly. Uzyskata oficjalny patent nauczycielki, nastepnie
wyjechata do Krakowa i zapisata si¢ na kursy artystyczne w Muzeum Baranieckiego™.
Po dwoch latach nauki wrécila do Warszawy i kontynuowala edukacj¢ artystyczna
u Wojciecha Gersona i Kazimierza Alchimowicza. Zdala egzamin urzedowy z rysun-
ku i teorii sztuki uprawniajacy ja do prowadzenia szkoly artystycznej. Pono¢ szkota ta
cieszyla si¢ wzigciem:

Wytrawna nauczycielka i malarka, ktéra na wystawach w Warszawie, Petersburgu i Kra-
kowie, otrzymata o$m nagréd (medal bronzowy, 6 listéw pochwalnych i podzickowanie),
p- Karolina Szmurlo, obok dawania lekeyi na pensyach, urzadzita u siebie zbiorowe kursa
[...] cieszace si¢ znacznem powodzeniem, potrafily w przeciagu lat 6 zgromadzi¢ okoto
200-tu osdb’™.

Szkoly dla kobiet, uczace rozmaitych technik zdobniczych, otworzyly tez uczennice
Gersona: Lucyna Kotarbiriska i Maria Zaremba.

Warto przy tej okazji poruszy¢ jeszcze jeden aspeke, dla keorego kobiece szkoty
sztuki dekoracyjnej byly w XIX w. takie popularne: stanowily dogodne, stale miejsce

7 E.Nalecz, op. cit., s. 238.

Ze swiata kobiecego..., s. 479.
http://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/alicja-nowinska (dostep: 11 VIII 2018).
73 E.Nalecz, op. cit., s. 238.

™ Ihidem.

72



70 Joanna Dobkowska-Kubacka

pracy zarobkowej dla artystdw-mezczyzn, ktdrzy mogli tu uczy¢ podstaw malarstwa
i rysunku bez obawy robienia sobie zawodowej konkurencji na przysztos¢, jesli chodzi
o uprawianie sztuki tzw. czystej.

Wiréd licznie powstajacych w drugiej potowie XIX w. szkét czy kurséw sztuki stoso-
wanej szczeg6lne miejsce, zaréwno pod wzgledem jakosci edukacji, rozmachu, jak i wy-
wartego wplywu, zajmuja Wyzsze Kursy Naukowe dla Kobiet dra A. Baranieckiego”.
Zorganizowane w Krakowie, przyciagaly kobiety z ziem polskich wszystkich zaboréw.
Inicjatorem ich powstania byl Adrian Baraniecki — rzecznik odrodzenia rzemiosta i jed-
noczesnie zastuzony dzialacz na polu szkolnictwa dla kobiet. To on powolal do zycia
w 1868 r. Muzeum Techniczno-Przemystowe, w ktérym odbywaly si¢ wyktady obejmu-
jace zaréwno nauki przyrodniczo-matematycznych, jak i humanistyczne. Funkcjonowa-
ty tu wydzialy: nauk przyrodniczych, historyczno-literacki, sztuk picknych, handlowy
i gospodarczy’®. Wyklady byly bezplatne i dostepne réwniez dla kobiet, w zwiazku
z czym stuchaczki stanowily wickszo$¢ audytorium. W latach siedemdziesiatych wy-
ktady przeksztalcono w Wyzszy Zaklad Naukowy dla Kobiet, a w programie znalazly
si¢ tez praktyczne zajecia ze sztuk pigknych, w tym rysunku, ornamentyki, malarstwa
i rzezby. Kobiety byly tam nie tylko stuchaczkami-uczennicami, lecz takze znalazly
si¢ wérdd grona nauczycielskiego”. Po $mierci Baranieckiego w 1895 r. rozdzielono
Muzeum od Zaktadu Naukowego i ta ostatnia instytucja przybrata nazwe Wyzszych
Kurséw Naukowych dla Kobiet dra A. Baranieckiego.

Podobnie wi¢c jak w przypadku literatury, gdy dziecigca oraz wychowawcza staly
si¢ kobiecq ,specjalnoécia” i aktywnos¢ pan w tej dziedzinie twérczosci spotykata sie
z akceptacja nawet konserwatystéw, tak na niwie sztuk plastycznych kobietom zezwo-
lono bez wigkszego oporu na uprawianie drugorzednej w stosunku do sztuk czystych
sztuki zdobniczej. Uznano nawet, ze ,to bardzo dobry zakres dla pracy niewieéciej’,
oferujacy mozliwosci zarobku dla wielu potrzebujacych tego osb, przyktadowo:

Z jednej strony do rysunkéw technicznych coraz wigcej s poszukiwane kobiety; z drugiej,
przy fabrykach kretondéw, koronek, dywanéw itd. rysowniczki moglyby znalez¢ korzystne
zajecie, dotychezas bowiem wszelkie tego rodzaju wzory s sprowadzane z zagranicy”®.

W tej sytuacji, w drugiej potowie XIX w. na ziemiach polskich popularnoscia cie-
szyly si¢ szkoly artystyczne dla kobiet, ktére uczac malarstwa i rysunku, kfadly nacisk

7 ]. Kras, Wyzsze Kursy dla Kobiet im. A. Baranieckiego w Krakowie 1868—1924, Krakow 1972.
76 W Krakowie, w Muzeum techniczno-przemystowem, rozpoczal si¢ d. 8 Listopada dwudziesty pierw-
szy rok wykltadéw dla kobiet. W biezacym roku wyktada¢ beda: Na Wydziale nauk przyrodniczych: |...]
Na Wydziale historyczno-literackim: [...] Na Wydziale Sztuk Pigknych: |...] Na Wydziale handlowym:
[...] Na Wydziale gospodarczym’. Kronika dzialalnosci kobiecej, ,Bluszcz” 1888, nr 46, s. 367-368.

»Na Wyzszych Kursach dla Kobiet dra A. Baranieckiego wsréd grona nauczycielskiego wykladajacego
przedmioty artystyczne, juz w 2 polowie lat 70. XIX wicku znalazly si¢, uczace rysunku i ornamen-
téw, Leonia i Karolina Bierkowskie”. . Sosnowska, Poza kanonem: sztuka polskich artystek 18801939,
Warszawa 2003, s. 33.

8 E.Nalecz, 0p. cit., s. 237.
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na sztukg stosowang i wprowadzaly do programéw liczne specjalnosci tzw. prakeyczne:
rysunek ornamentacyjny, rysunck techniczny, haft artystyczny, drzeworytnictwo, ma-
lowanie na szkle, porcelanie, drewnie, jedwabiu itd. Szkoly te albo zawieraly z agencjami
handlowymi umowy na sprzedaz wyrobéw uczennic (np. szkota pani Tokarzewskicj)”,
albo (szkoty Poswikowej, Eubieriskiej) sprzedawaly wyroby uczennic na wlasna reke.
Wszystkie tez przyjmowaly zamdwienia na wykonanie konkretnych przedmiotdw.
Skala zjawiska nie byta jednak duza — trzeba podkresli¢, ze szkoly te zazwyczaj mialy
swoja siedzibe w mieszkaniach zatozycielek i same chociazby ograniczenia lokalowe
wskazuja na to, ze uczennic nie mogto by¢ wiele.

,Praca tak odpowiednia estetycznemu usposobieniu niewiast”

Twdrczo$¢ kobieca w zakresie sztuki uzytkowej uzyskata tez wsparcie spoleczne w po-
staci powstawania salonéw wystawowych (i jednoczeénie posredniczacych w sprzedazy
wyrobdw, jak np. Salon Artystyczny w Warszawie), a przede wszystkim organizowa-
nia wystaw ,,pracy kobiecej” taczacej zazwyczaj dziela malarstwa i sztuki uzytkowe;
sensu stricto, gdzie obok obrazéw olejnych prezentowane byly serwisy czy wachlarze.
Przyktadem takiego ekspozycyjnego potaczenia moze by¢ wystawa opisana w ,,Blusz-
czu” w1892 r.:

Na wystawie szkicéw w Salonie Artystycznym na Nowym-Swiecie, obok wspomniane-
go juz w pi$mie naszem rysunku czarng kredka p. Zofii Stankiewiczowej, liczacego si¢
do najlepszych obrazéw wystawy: ,Glowa psa’, odznaczajg si¢ krajobrazy p. Kanigow-
skiej, oraz tadnie malowane patery; pastel p. Rowiriskiej ,,Glowa starca”; p. Przesmyckiej
»Iyrolka”; bardzo wdzi¢czne ,,Druhny” p. Bobinskiej; krajobrazy p. Glowackiej; ,,Ko-
biety na drzewie” oraz na rézowym atlasie ,, Jaskdtki” p. Tyszkowej; ,,Jaskotki w wiericu
kwiatéw” p. Konickiej; ,Galazka z jabtkami” na materyi p. Kuczynskiej, oraz ,,Japonka”;
serwis porcelanowy p. Poswikowej, malowany bardzo starannie i umiejetnie takiz serwis
p- Radoliniskiej w rzut kwiatéw; malowanie na porcelanie p.p. Krawkiewiczowej i Ro-
manowej godne sg zaznaczenia, réwniez jak tréjkatny malowany stolik p. Kulakowskiej
w stylu japoniskim i nasladowanie inkrustacyi p. Golanskiej oraz prawdziwe inkrustacye
z réznobarwnego drzewa p. Jezewskiej™.

Wystawy ,dziel sztuki ornamentacyjnej i dekoracyjnej, a mianowicie: miniatur,
emalii, malowania na szkle, porcelanie i fajansie, szychéw i akwafort, drzeworytéw, lito-
grafii i wszelkich reprodukeyi recznych, niemniej wszelkiego rodzaju ornamenta-
cyi” organizowalo tez w swoim lokalu Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych®. Ko-
mitet Towarzystwa przyznawal nagrody; na wystawie w 1888 r., czwartej tego typu

7 Ibidem.
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Kronika dzialalnosci kobiecej, ,Bluszez” 1892, nr 1, 5. 8.
Donosit o tym wydarzeniu m.in. ,Bluszcz”: Z biezgcej chwili, ,Bluszcz” 1888, nr 34, 5. 272.
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urzadzonej przez TZSP na uczestnikdw (uczestniczki) czekalo ,sze$¢ nagréd pienigz-
nych, z kedrych trzy po 100 rubli i trzy po 50 rubli, za dzieta bezwarunkowo odznaczaja-
ce si¢. Oprécz tego wydawane beda Listy pochwalne™?. Wystawy potaczone ze sprze-
daza prac uczennic co roku urzadzaly tez szkoly artystyczne dla kobiet*. Ekspozycje
»sztuki dla przemystu” ,ornamentacyjne”, ,sztuki dekoracyjnej’, polaczone ze sprze-
daza, a takze przyznawaniem nagréd, organizowaly réwniez instytucje (np. Muzeum
Przemystu w Warszawie) oraz osoby prywatne z pobudek filantropijnych®. Na tego
typu wystawach swoje dzieta prezentowaly niemal wylacznie kobiety®. Mogloby to
wskazywa¢ na fake, ze w drugiej potowie XIX w. zdominowaly one t¢ dziedzing twor-
czosci, albo, co jest bardziej prawdopodobne, ze gléwnie one byly takimi inicjatywa-
mi wystawienniczymi zainteresowane. Organizowano je wigc szczegdlnie dla adeptek
sztuki uzytkowej, po to, by poméc kobietom zaistnie¢ na rynku — wyrobié sobie marke,
znalez¢ nabyweéw na wyroby. Wzelkie inicjatywy z dziedziny sztuki uzytkowej wspie-
rala tez goraco dwezesna prasa, nie tylko kobieca, np. ,,Bluszcz” i ,,Swit”, czy postepowa,
jak , Tygodnik Ilustrowany”, lecz takze umiarkowanie konserwatywna np. ,Klosy”.

Warto podkresli¢, ze propagowanie w Krélestwie Polskim pod koniec XIX w. sztu-
ki uzytkowej jako odpowiedniego zajecia dla kobiet mialo na celu przede wszystkim
znalezienie kolejnego zrddia zarobku. Chodzilo o rozszerzenie oferty zawoddéw dostep-
nych dla pan wywodzacych si¢ z ziemianistwa czy inteligencji. Oferta ta, dramatycznie
ograniczona w latach sze$¢dziesiatych XIX w. dwie dekady pézniej, mimo postepdw,
wciaz pozostawala niewystarczajaca w stosunku do potrzeb. Rzemiosto, postrzegane
w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych XIX w. jako najlepsze rozwigzanie pro-
blemu pracy kobiet, zawiodlo pokfadane w nim nadzieje, mimo to pozostato jedna
z opgji zarobkowych réwniez pod koniec omawianego stulecia. Kolejng edukacyjno-
-zawodowg ,mody” po rzemio$le byla bliska mu ,,sztuka stosowana”. Pod koniec XIX w.
w Kroélestwie Polskim wielka popularnoscia cieszyly si¢ szkoly artystyczne uczace deko-
racji szkla, porcelany, drewna, jedwabiu itd., kedrych program zawierat ponadto nauke
rysunku ornamentacyjnego i technicznego, oraz podstawy malarstwa.

Z biezqcej chwili. Wystawa ornamentacyjna, ,Bluszcz” 1888, nr 42, s. 336.
»Panie zajmujace si¢ sztuka stosowang do przemystu skiadaja obecnie na calej linii egzamin. Szkoty
malarskie zapowiadaja doroczne wystawy. Pierwsza z nich, bardzo dla zaktadu pomyslna odbyta si¢
w szkole rysunku i malarstwa pani Nowiriskiej. Nastepna zapowiadaja kursa artystyczne pani Haliny
Tokarzewskiej prowadzone przez tak wytrawnego malarza jak p. Andrychiewicz”. Ze swiata kobie-
cego..., s. 479.
Przyktadowo: w 1887 r. ,Bluszcz” donosil o organizowaniu wystawy przez hrabiego Walewskiego
(Wystawa sztuki dekoracyjnej, ,Bluszcz” 1887, nr 2, 's. 16).
Zauwazala to prasa, np. ,,Bluszcz” (Z biezgcej chwili, ,Bluszcz” 1888, nr 42, 5. 336) czy LSwit”: ,Na obu
tegorocznych wystawach naszych, przemystowej i ogrodniczej, zwracaly na siebie powszechng uwage
wykwintne drobiazgi z zakresu malarstwa, stosowanego do przedmiotéw domowego uzytku. Byta
to wytworna porcelana, §liczne wachlarze, szkatulki, okladki do albuméw, patery, przyciski, ramki, etc.
Do konkursu stangly same kobiety [podkreslenie — J.D.-K.]. [...] potrafia one utrzymad si¢ przy pierw-
szetistwie na tem polu produkeyi, ktéra obok technicznego uzdolnienia, oraz pewnej miary talentu,
wymaga wielkiej cierpliwosci i wprawy”. M.K., Malarstwo przemystowe kobiece..., s. 113.
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Promowanie sztuki uzytkowej jako kobiecej specjalizacji miato dodatkowy aspek:
w zamysle konserwatystéw stanowito kompromis hamujacy przedstawicielki plei zen-
skiej przed wkraczaniem w dziedzing zawodéw intelektualnych (w tym tez ,sztuki
czystej”, pojmowanej wowczas jako dziedzina intelektualna), ktére to zawody powin-
ny pozosta¢ meska domena. Wymowna pod tym wzgledem jest wypowiedz Henryka
Struvego:

poczawszy od robdt recznych i rekodziet galanteryjnych, az do zawoddéw stanowiacych
przejscie do rzemiosta do sztuki, znajduja kobiety niezamezne, cheace wyrobi¢ sobie
samodzielne stanowisko materyalne, jak najobszerniejsze pole do dziatania; pole odpo-
wiadajace ich przyrodzonemu uzdolnieniu i przynoszace istotna korzy$¢ dla spoleczen-
stwa. [...] zapewne przekonamy si¢, ze dazno$¢ majaca na celu wyprowadzi¢ kobiety do
zawodow, wymagajacych koniecznie mezkiego umystu i mezkiej energii, a mianowicie
do czynnego udzialu w sprawach panstwowych, do urzedéw réznego rodzaju i w kon-
cu do glebszych studjéw naukowych — nie odpowiada, ani przyrodzonym wymaganiom
natury niewiedciej, ani tez nie opiera si¢ na rzeczywistych potrzebach spoleczenstwa.
W tych bowiem zawodach mezczyzni wystarczaja zupelnie, i w skutek przyrodzonego

uzdolnienia, zawsze bgda mieli pierwszenstwo przed kobietami®.

Promowanie uprawiania przez kobiety sztuki uzytkowej, postrzeganej jako drugo-
rzedna w stosunku do ,sztuk czystych”, stanowilo wiec swego rodzaju ustepstwo na
rzecz emancypacji. Mialo powstrzyma¢ kobiety przed dalszym pochodem w strone
catkowitego réwnouprawnienia nie tylko artystycznego, lecz takze ogélnie na rynku

pracy.
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