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Streszczenie. Dnia 25 pazdziernika 1495 r. na tron portugalski wstapit Manuel I Szczesliwy.
Krol ten, kontynuujac polityke swojego poprzednika, Jana II, intensywnie finansowal wyprawy
morskie o charakterze handlowym. Przyczynily si¢ one do niezwyklego wzbogacenia i rozbudowy
imperium, ktore niewatpliwie stalo si¢ potgga 6wczesnego $wiata. Rozpoczela si¢ wowcezas nowa
epoka w dziejach Portugalii, ktéra wptyneta na niemal wszystkie aspekty panstwa, wlaczajac w to
péznogotycka architekture, ktora zdobiona byta osobliwymi ornamentami inspirowanymi morska
faung i florg oraz elementami zeglarskimi.

Stowa kluczowe: architektura, gotyk, renesans, styl manuelinski, Portugalia.

przetomie wiekow XV i XVI kwitnagcy w Portugalii handel pro-
N a duktami importowanymi gtoéwnie z Afryki oraz Indii przyczynit si¢

do znacznego wzbogacenia panstwa. Kluczowa role w tym pro-
cesie odegrata wyprawa morska Vasco da Gamy, ktory w roku 1497 wyruszyt
z Belém na wschod, docierajac w maju nastepnego roku do Indii'. Dzigki temu
portugalscy handlarze mogli sprzedawaé pozyskane tam przyprawy korzenne,
w tym cukier, ktére w Europie u progu renesansu byty rzadkimi, acz bardzo poza-
danymi produktami. Osiaggniecie tak wysokiej pozycji w 6wczesnym Sswiecie nie
przebieglo oczywiscie w sposob zupetie pokojowy, jak wyobrazat to sobie od lat
osiemdziesigtych XV w. krol Jan II%. Portugalczycy przybijajacy do indyjskich
portow z czasem zdali sobie sprawe z tego, ze muszg podjac probe zniszczenia
istniejacej juz muzutmanskiej sieci handlowej, co skutkowalo nieprzerwanymi
wojnami prowadzonymi z tamtejszymi mieszkancami®. Od tej pory wtadcy Por-
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tugalii nazywali si¢ nie tylko krolem Algarve, lecz takze ,,panem zdobyczy, zZe-
glugi i handlu w Etiopii, Arabii, Persji i Indiach™.

W celu podkreslenia roli miedzynarodowego imperium, jakim stalo si¢ wow-
czas panstwo, krol Manuel I Szczgsliwy, zasiadajacy na tronie od 1495 r.°, fun-
dowal budowle, ktore przyozdabiane osobliwymi ornamentami, miaty za zadanie
upamigtnia¢ morskie podboje. Stanowily one swoisty pomnik potegi Portuga-
lii, jaka stworzyt wladca, przypominajgc o tym napotykajacym na nie osobom®.
Budowle te byly tworzone w tzw. stylu manuelinskim, ktérego nazwa ukuta zo-
stala w dobie romantyzmu, a po raz pierwszy uzyta byta prawdopodobnie przez
portugalskiego historyka Francisco Adolfo de Varnhagena. Styl ten stanowi syn-
tezg wpltywow pdznego gotyku poszczegolnych panstw europejskich, jak np. jego
schytkowej fazy nazywanej ptomienistg, ktora wystgpowata gtownie na terenie
Francji, lub hiszpanskiej odmiany zwanej plateresco, ale takze powtdrnego za-
interesowania zdobieniami mauretanskimi, ktére do Portugalii przedostaly si¢
zza wschodniej granicy’. Te ostatnie wzory, dzigki swojej plastycznosci i deko-
racyjnosci, jak roéwniez upodobaniu do form naturalistycznych ,,w swych kon-
cepcjach przestrzennych i malowniczo$ci stworzyly efekty niemal barokowe™®.
Na to podioze architektoniczne naktadane byty elementy dekoracyjne o czasami
wrecz fantastycznej formie, ktdrych korzeni upatrywac nalezy w sztuce rodzime;j
oraz niemieckiej o motywach nawiagzujacych do morskiej fauny i flory. Styl ma-
nuelinski, ktory stanowi potaczenie renesansowych ornamentow o italianizujacym
charakterze, dzigki potaczeniu z gotyckimi jeszcze w formie budowlami daje nie-
zwykle oryginalne rozwigzania. Jednakze tak ztozona proweniencja architektury
stylu manuelinskiego niesie za soba wiele watpliwosci. Podazajac za spostrze-
zeniami Florido de Vascontelosa, przez mnogosc¢ inspiracji ,,trudno jest okresli¢
granice i cechy formalne tej architektury’. Nurt ten nie byt takze jedynym, jaki
rozwijat si¢ w 6wczesnej sztuce budownictwa Portugalii. Poza tymi niezwykle oso-
bliwymi realizacjami, ktore wystepowaty gtéwnie na potudniu kraju, powstawaty
takze inne dzieta, znacznie $cislej powigzane z europejska architekturg tego czasu.

Poczatek stylu manuelinskiego: kos$ciol w Setubal

Za pierwsze dzielo o cechach stylu manuelinskiego uwazany jest kosciot Jezu-
sowy w miejscowosci Setubal, potozonej w §rodkowej Portugalii (il. 1). Archi-
tektem tego przetomowego dzieta byt Diogo Boitac — Francuz, ktory pochodzit

* F. Grilo et al., The Manueline. Portuguese Art. During the Great Discoveries, Portugal
2002, s. 15.
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1. Kosciot Jezusowy w Setubal, fot. P. Waskowiak

prawdopodobnie z Langwedocji'’. Budowa $wiatyni rozpoczeta zostata w roku
1492, czyli jeszcze za rzadoéw poprzednika Manuela I Szczesliwego, Jana 11,
jednak typowo manuelinskie elementy dodane zostaty juz po jego $mierci, oko-
to 1495 r., kiedy podjeto ostateczng decyzje co do formy przekrycia Swiagtyni'!.
Najwazniejszymi z elementow, ktore byly nastepnie zywo nasladowane w po6z-
niejszych realizacjach, sg spiralne kolumny, wydzielajace trojnawowa, halowa
przestrzen korpusu kosciota'?. Podpory te wprowadzaja pewnego rodzaju ,,udziw-
nienie” do dos$¢ spokojnego wnetrza swigtyni. Charakterystycznym elementem
przykuwajacym uwagg jest takze wykonane w caloéci z kamienia® sklepienie
prezbiterium. Zwlaszcza jego zebra, o typowych dla tego stylu formach, ktore
uksztaltowane zostaty na wzor liny i sptywajg na spiralne wsporniki'*. Jednolite
isurowe w wyrazie elewacje zewnetrzne organizowane sg za pomocg stosunkowo
masywnych przypor, zwienczonych spiralnymi stozkami. Wszystkie te wijgce si¢
elementy, zastosowane w dekoracji kosciota symbolizowa¢ miaty fale i podbdj
morz przez Portugalig.

10 Ibidem, s. 95.
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Rozkwit form manuelinskiech: budowle w Belém

Najwazniejszym dzielem tego osobliwego stylu jest kosciot i klasztor Santa Maria
w Belém, w ktorym krol Manuel 1 osadzit hieronimitow, wspierajacych stowem
i modlitwa zeglarzy. Przewidziana jako panteon rodziny krolewskiej budowla's,
powstata na miejscu kaplicy wzniesionej przez Henryka Zeglarza, w ktorej modli-
li si¢ wyruszajacy na morze oraz powracajacy z niego marynarze. Wzniesiona jest
na brzegu Tagu, w miejscu, gdzie noc przed wyprawa o jej pomy$lnos¢ zwrocit
si¢ do Boga Vasco da Gama wraz ze swoja flota. Kompleks ufundowany zostat
w roku 1497'¢, jednak budowg rozpoczeto dopiero w 150217, Gtéwnym architek-
tem zalozenia byt znany z wcze$niejszej realizacji kosciota Jezusowego Diogo
Boitac. Kierowat on pracami do 1516 r.'* i nadat $§wigtyni Santa Maria ogdlny
zarys o planie podobnym do tego z Setubal. Po nim zwierzchnictwo nad fabrica
ecclesiae przejat Jodo de Castilho, architekt pochodzenia hiszpanskiego z prowin-
cji Burgos', konczac ja w roku 1519,

W elementach ornamentalnych ko$ciota i detalu architektonicznym wyréznié
mozna te stworzone przez Boitaca oraz te o pochodzeniu hiszpanskim, ktorych au-
torstwo przypisa¢ nalezy Jodo de Castilho. Cato$¢ jednak, tak jak wszystkie dzieta
stylu manuelinskiego, odznacza si¢ wieloscig motywow nawiazujacych do roslin
morskich oraz zeglarstwa, podkreslajac w ten sposdb prym Portugalii na morzach.
Elementy, ktore sa projektem pierwszego z architektow, reprezentuja ,,klasyczne”
formy tytulowego stylu. Sg to m.in. rozglifione o$cieza okien, zamknigtych pel-
nymi tukami, bogato pokryte ornamentem przypominajacym stylizowany tancuch
oraz motywami podobnymi do wsteg i kulek. Po obu stronach otwordéw okiennych
pojawiajg si¢ takze znane z kosciota w Setubal filary przy$cienne zwienczone
stozkami. Dzielem Diogo Boitaca ta takze gzymsy imitujace sznury, ktore obiega-
ja cala fasade kosciota oraz umieszczony nad nimi pas sktadajacy sie z wici roslin-
nych. Natomiast zdobienia $wiatyni, ktorych autorstwo przypisuje si¢ drugiemu
z architektow, majg wyraznie hiszpanska proweniencj¢ i wywies¢ je mozna z tzw.
stylu plateresco®', ktdrego nazwa pochodzi od tamtejszych wyrobow w srebrze.
Elementem, ktorego autorem byl Castilho, jest zatem poludniowy portal, ktory
znajduje sie w srodkowym przesle nawy. Atrybuowany jest on dzieki innym zna-
nym budowlom wzniesionym przez architekta, jak np. Vila do Conde lub apsyda
katedry w Bradze. Dekoracja archiwolt i tympanonu portalu z Belém w stosunku
do ornamentéw autorstwa Boitaca odznacza si¢ plaskoscia i skomplikowaniem

5 Ibidem, s. 24.
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form roslinnych, przeplatanych z mnéstwem sterczyn, nisz i posagow, w tym Hen-
ryka Zeglarza na filarze trumeau rozdzielajacym drzwi. Dowodzi to jednak tego,
ze nie forma odgrywata w tych budowlach najwazniejsza rolg, a ich wydzwigk
symboliczny.

Elementy dekoracyjne wykonane przez drugiego z architektow znajduja si¢
takze we wnetrzu $wiatyni. Jest to okazale sklepienie nawy o zawitym rysunku
zeber, wsparte na drobno zdobionych, oktogonalnych filarach. Pierwsze przypo-
mina¢ mialo zagiel, trzony filarow za$ pokryte sg motywami ,,stylu ztotniczego”,
wsrod ktorych odnalez¢ mozna m.in. motyw lisci, nisze oraz typowy dla renesan-
su ornament: arabeske, wic roslinng o symetrycznych uktadach.

W tej samej miejscowosci, ze wzgledu na jej strategiczne potozenie przy uj-
sciu rzeki Tag, zbudowana zostata takze tzw. Torre de Belém. Jej budowa rozpo-
czgta zostata jeszcze przez krola Jana 11, jednak ukonczona byta juz w czasach
panowania Manuela I Szczesliwego, jako fort stuzacy ochronie stolicy. Wieza
projektu Francisco de Arruda* zatozona jest na planie niewielkiego kwadratu.
Od strony potudniowej przylega do niej bastion z 17 otworami strzelniczymi dla
armat. Oba te zespolone ze sobg elementy otoczone sg wiezyczkami strazniczy-
mi, ktorych meloniaste koputy §wiadcza o wplywach architektury muzulmanskie;
z poénocnej Afryki i Andaluzji. Wiezyczki te osadzone sg na wspornikach, kto-
rych formy inspirowane sg potworami morskimi z legend zeglarskich. Na jednym
z nich pojawia si¢ takze maty nosorozec, ktory byl darem od Manuela I Szczg-
sliwego dla papieza Leona X*. Jest to prawdopodobnie pierwsze przedstawienie
tego zwierzgcia w sztuce zachodnioeuropejskiej. Bastion oraz najwyzsza kondy-
gnacja wiezy umocnione sg krenelazem w formie rzezbionych tarcz z krzyzem
Zakonu Chrystusa, ktorego majatek wykorzystywany byt do finansowania podro-
zy, a sam krzyz stal si¢ z czasem symbolem prymu Portugalii na morzach. Wy-
razne sg takze wptywy architektury Indii, ktdra przejawia si¢ w formach balkonow
oraz dachéw wiezy, podobnych wedtug badaczy do niektorych $wiatyn w Gu-
dzaracie. Calo$¢ opleciona jest gzymsem imitujgcym liny zeglarskie. W swojej
dekoracji wieza, jak na budowle militarng jest pokryta bogatym detalem archi-
tektonicznym, ktory w poréwnaniu do innych obiektow stylu manuelinskiego
(gtéwnie budowli sakralnych) nie jest zbyt rozbudowany.

Budowe klasztoru Zakonu Chrystusa w Tomar rozpoczeto w wieku XII, kie-
dy Dom Gualdim Pais wybudowat romanski koscioét — rotunde Templariuszy*.
Zakon ten mimo kasaty przez krola Francji Filipa IV utrzymat si¢ w Portugalii
i po czasowej zmianie siedziby powr6cit do miasta Tomar. Ztote lata budowli
przypadaja na XV i XVI w. Wowczas jej przebudowe rozpoczat Henryk Zeglarz®.
Nakazat on dobudowanie do centralnego kosciota od wschodu kaplicy, ktéra

2 Jbidem, s. 52.
2 Ibidem, s. 24.
2 F.de Vasconcelos, op. cit., s. 53.
2 [bidem, s. 96.
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pehita funkcje prezbiterium?®. Zakon jednak stale si¢ rozrastat i przestrzen do-
dana przez Zeglarza stata si¢ niewystarczajaca. W zwiazku z tym zdecydowano
si¢ na ponowne powigkszenie obiektu, dostawiajac od strony zachodniej nawe
i przeksztatcajac cata funkcjonujaca dotychczas parti¢ w prezbiterium, nadajac
dzigki temu kosciolowi forme¢ zgodng z panujacym 6wczesnie obrzadkiem litur-
gicznym. Budowla o fortyfikacyjnym z poczatku charakterze z czasem zostala
g0 pozbawiona przez dobudowanie m.in. od potudnia duzego tarasu. Mimo tych
licznych ingerencji w og6lng forme, najwazniejszymi elementami, ktére nosza
wyrazne cechy stylu manuelinskiego, sa portal, ktorego autorstwo przypisuje sie
Jodo de Castilho?’, oraz obramienie okien w elewacji zachodniej bedacych dzie-
tem najprawdopodobniej Diogo de Arrudy?.

Portal obramiony trzema profilowanymi pasami ozdobiony jest ornamentami
charakterystycznymi zarowno dla sztuki gotyckiej, jak i renesansowej. Wewngtrz-
ny z nich ozdobiony jest dekoracjami nowozytnymi, kandelabrami, medalionami
i gryfami. Srodkowy ozdabiaja motywy charakterystyczne dla poznej sztuki go-
tyckiej, przestylizowane liscie, z wplecionymi pomigdzy nie matymi postaciami.
Zewngetrzny natomiast dekorowany jest rownomiernie rozmieszczonymi kwiato-
nami. Przestrzen ponad portalem wypetniona jest wieloma sterczynami i girlan-
dami, nawiazujgcymi formami do ro$lin morskich i lin. W centrum, na wsporniku
ustawiona jest figura Madonny z Dzieciatkiem, pod ktora znajduje si¢ jeden z naj-
bardziej charakterystycznych elementéw dekoracyjnych stylu manuelinskiego:
strefa armilarna, czyli przyrzad astronomiczny bedacy modelem sfery niebieskiej,
a takze osobiste godto Manuela 1.

Kulminacja fantazyjnych motywow, symbolizujacych prym Portugalii na mo-
rzu umieszczona jest w zachodniej fasadzie nawy, wokot dwoch okien. Gorne,
okragle ozdobione jest w os$ciezach elementami zwigzanymi z osprzetem zeglar-
skim: zwinietymi zaglami, linami i bojami. Dolne natomiast, o prostokgtnym
wykroju, ujete jest dwoma filarami przy$ciennymi, pokrytymi ornamentami od-
dajacymi strukture koralowcow i sznuréw (il. 2). U dotu, na osi umieszczona
jest meska gldwka, interpretowana przez naukowcow jako gltowa Jessego badz
autoportret artysty®. W gornej cz¢sci, ponad przeswitem znajduja sie kratki, kto-
rych odpowiednik znalez¢é mozna w dzietach sztuki Majow?®, a cato$¢ zwienczona
jest krzyzem Orderu Chrystusa, flankowanym przez dwie strefy armilarne. Nizszy
z otworow okiennych stanowi zatem syntezg wszystkich najwazniejszych moty-
wow wypracowanych przez styl manuelinski, zawierajagc w sobie elementy nawia-
zujace zarowno do morskiej fauny i flory, elementow osprzgtu zeglarskiego, ale
takze terendw, ktore pozostawaty pod portugalskim wiadaniem.

2 [bidem.

7 C.R.Smith, op. cit., s. 51.
2 Ibidem, s. 52.

2 Ibidem, s. 51.

30 Ibidem.
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2. Okno klasztoru w Tomarze, fot. P. Waskowiak

W tomarskim kosciele na uwage zastuguja rowniez przypory zachodnie, ktore
ozdobione sg motywami nasladujgcymi rozmaite gatunki trawy morskiej 1 alg,
polaczonych z plataning lin, zakonczonych fredzlami. Na jednej z nich znajdu-
je si¢ zwracajacy uwage wyrzezbiony pas z wielkg klamra symbolizujagca Order
Brytyjski®!.

Kiedy trwaty jeszcze prace przy budowie w Belém i Tomar, Manuel [ Szczesliwy
zainteresowat si¢ klasztorem Dominikanow w Batalha, gdzie chcial umiescic¢ swoj
grob (cho¢ ostatecznie pochowany zostal, tak jak Vasco da Gama, w klasztorze
Hieronimitow w Belém). Historia tego kompleksu rozpoczyna si¢ nieco wczes$niej,
konkretnie w 1388 r., kiedy w miescie stoczono bitwe pod Aljubarrota, w ktorej
starli si¢ Jan I Kastylijski, wspierany przez armi¢ francuska, oraz Jan I Wielki
walczacy z pomocg wojsk angielskich®?. Bitwa zakonczyta si¢ zwycigstwem Por-
tugalii, a w podziece Jan I Wielki zaczat wznosic¢ klasztor, jako miejsce swojego

3U Ibidem.
32 Ibidem, s. 52.



28 PATRYCIA WASKOWIAK

3. Kaplice w Batalha, portal wejsciowy, fot. P. Waskowiak

spoczynku®. Budowla nie zostata jednak ukonczona za jego zycia, przechodzac
pod opieke nastepcy tronu — Edwarda [ Aviza. Nowy wladca, cheace okazaé swoja
hojnos$¢, nakazat wybudowac oktogonalng kaplice o siedmiu niszach. Podzielajac
los ojca, Edward nigdy nie doczekat si¢ ukonczenia budowy, ktora niemal 50 lat
po jego $mierci postanowit sfinalizowa¢ krol Manuel 1. Jednakze po ostatecznym
wyborze przez Szczgsliwego klasztoru Hieronimitoéw w Belém na mogite krolew-
ska budowa kaplic zostata ostatecznie porzucona.

Do budowli prowadzi trzynastoipélmetrowy portal, ktoérego autorstwo przypi-
sywane jest Mateusowi Fernandesowi*, a jego wewngtrzne profile inspirowane sg
angielskim perpendicular style, prawdopodobnie jako wyraz podzigki dla Anglii
za okazane wsparcie (il. 3). Mimo licznych wplywow sztuki sprzymierzenca od-
nalez¢ mozna tez elementy typowo manuelinskie, posrod ktorych wyr6zni¢ nalezy

3 Ibidem.
# F.de Vasconcelos, op. cit., s. 90.
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m.in. formy ro$linne przypominajgce magnolie i kolby kukurydzy. Takimi samy-
mi motywami zdobione sg sklepienia poszczegdlnych kaplic, w ktérych morska
ro$linno$¢ przeplata si¢ z tarczami herbowymi o bujnych labrach, splatajac w ten
sposob symbolicznie rodzing krolewska z miedzynarodowymi sukcesami Portu-
galii. Mateus Fernandes nie byt jednak jedynym architektem, ktory brat udziat
w budowie zalozenia. Swoja reke przytozyt do niego takze Diogo Boitac, ktoremu
przypisywany jest tzw. kruzganek krolewski o dekoracjach podobnych do tych
z klasztoru Hieronimitéw w Belém3. Dotyczy to zwlaszcza arkadowych przeswi-
tow, ktore od zewngtrznej strony zdobione sg rzezbionymi gateziami, miedzy kto-
re powplatano motywy sfery armilarnej i krzyza Orderu Chrystusa. Od wewnatrz
natomiast maswerkowe wypelnienia nawigzuja do zdobien $wiatyn indyjskich?®.
Tak jak w przypadku okna tomarskiego klasztoru elementy dodane w trakcie ma-
nuelinskiej przebudowy klasztoru nawigzuja do mi¢dzynarodowych podbojow
morskich, ktoére Portugalia zawdzi¢czata krolowi Manuelowi, nawigzujac jedno-
czesnie do terendw, dzieki ktorym bogactwo to zostato osiagniete.

* %k sk

Oczywiscie architektura manuelinska nie ogranicza si¢ wytacznie do opisanych
przyktadéow. Do grona budowli tego stylu nalezy dodac takze $wiatynie, ktore
intensywnie czerpaly z 6wczesnej sztuki hiszpanskiej, by wymieni¢ chociazby
kosciot 1 patac w Caminha. Cechujg si¢ one nieco wigkszg prostota i klarowno-
$cig zdobien rozbudowanych w budowlach manuelinskich do zawitych i fantazyj-
nych form. Na potudniu kraju natomiast tworzy si¢ odmiana inspirowana gléwnie
sztuka mauretanska, ktorej slady widoczne sa w np. palacu i bramie klasztoru
w Evorze. Ta bardzo indywidualna, narodowa odmiana sztuki portugalskiej, ktora
wymyka si¢ klasyfikacji do ktorej$ z epok, objawiata si¢ takze w innych dziedzi-
nach. Rownie wyjatkowe co architektura i wybitne pod wzgledem artystycznym
byto wowczas malarstwo, w ktorym styl manuelinski trwatl jeszcze po potowie
XVIw. Echa morskich inspiracji widoczne sg takze w drobniejszych formach rze-
miosta artystycznego i meblarstwa. Oddziatujace na wszystkie aspekty panstwa
wyprawy do dalekich krajow i odmiennych cywilizacji staty si¢ na tyle silnym
bodzcem artystycznym, ze w sztuce portugalskiej mozna moéwi¢ nawet o stylu
neomanuelinskim. Wzniesiony w nim zostat m.in. pawilon na Migdzynarodowej
Wystawie Panamsko-Pacyficznej w 1915 r., ktérego projektantem byt portugal-
ski architekt Anténio Couto, podtrzymujacy kilkusetletnig tradycje podkres§lania
potegi portugalskiego imperium.

3 C.R. Smith, op. cit., s. 54.
3 Ibidem.
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PATRYCJA WASKOWIAK

The late-Gothic architecture of Portugal as a symbol of sea expeditions

O October 25, 1495, Manuel I the Lucky enters the throne of Portugal. This king, continuing
n the policy of his predecessor, John II, intensively financed commercial sea fishing
expeditions. They contributed to the extraordinary enrichment and expansion of the empire, which
undoubtedly became the power of the then world. Along with this began a new era in the history
of Portugal, which affected almost all aspects of the state, including late Gothic architecture, which
was decorated with peculiar ornaments inspired by marine fauna and flora and sailing elements.

Keywords: architecture, gothic, renaissance, manuelinian style, Portugal.





