ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA HISTORICA 74, 2002

https://doi.org/10.18778/0208-6050.74.09

Aneta Pawlowska

GRUPA PRO ARTE - PREZENTACJA WSTEPNA

DZIALALNOSC GRUPY PRO ARTE
NA TLE SZTUKI POLSKIEJ OKRESU II RZECZYPOSPOLITEJ

Lata pomigdzy koncem I a poczatkiem II wojny §wiatowej odznaczaja
si¢ w sztuce polskiej duzg réznorodnoscia wystepujacych zjawisk. Wyraznie
rysuja si¢ ugrupowania nawigzujace W swych programach do nurtow
popularnych w Europie. Grupa tego typu jest formizm (od 1917 do
ok. 1922'), bedacy bliski formacjom kubo-futurystycznym, a takze w pe-
wnym stopniu niemieckiemu ekspresjonizmowi. Pojawiaja si¢ ruchy awan-
gardowe (Blok, Praesens ,a.r.'), wiazace si¢ z wystapieniami konstru-
ktywistow rosyjskich, suprematyzmem Kazimierza Malewicza, neoplasty-
cyzmem Pigta Mondriana i Theo van Doesburga oraz dzialaniami Bau-
hausu i organizacjami Cercle et Carre i Abstraction-Creation. Zwiazki
z dokonaniami surrealistow widoczne s3a w twoérczosci Iwowskiej grupy
Artes (1929 do ok. 1937) oraz Grupy Krakowskiej (1933-1939). Dzialania
te majgce na celu przyblizenie ,,wielkiej pustyni polskiej”? posiadaly jednak
ograniczony zakres, je$li chodzi o odbior dokonan artystycznych przez
spoleczenstwo.

Wigksza akceptacjg cieszyla si¢ sztuka o walorach bardziej dekoracyjnych
uprawiana przez artystow zrzeszonych w ugrupowaniu Rytm (1922-1933).
Jego tworey czerpali ze wzorcow sztuki ludowej (Zofia Stryjenska, Wladystaw
Skoczylas); odwotywali si¢ do mlodopolskich skojarzen (Stanistaw Rzecki)
oraz tradycji renesansu (Waclaw Borowski, Ludomir Slendzinski). Grupa
wspomagana przez czasopismo ,,Sztuki Pigkne” stala si¢ w oczach opinii
publicznej najbardziej reprezentatywna dla sztuki polskiej tego czasu,

! Na poczatku tego roku Leon Chwistek oglosii koniec formizmu, co byio nieco przed-
wezesne, gdyz grupy warszawska i Iwowska nadal dziataly.

* Taki napis wykcnany czerwong farbg na czarnym tle znajdowat si¢ w warszawskim
klubie Picador, gdzie odbywaly si¢ spotkania futurystow.

[131]



https://doi.org/10.18778/0208-6050.74.09

132 Anete Pawlowska

pretendujac do utraconej przez impresjonizm miana sztuki oficjalnej’.
Artysci tej formacji wykonywali nawet reprezentacyjne zamowienia rzadowe;
przykladowo Zygmunt Kaminski wykonat w roku 1923 plafon w Teatrze
Narodowym w Warszawie, Zofia Stryjenska byla autorka dekoracyjnych
panneaux dla Pawilonu Polskiego na Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzu,
za$ rzezba Henryka Kuny, ktéra dala nazwg calemu ugrupowaniu, zdobila
atrium tegoz pawilonu.

Na zamoéwienia rzadowe mogli takze liczyé artyéci z Bractwa Swigtego
Lukasza (1925-1939). Byli to wychowankowie Tadeusza Pruszkowskiego
z warszawskiej Szkoly Sztuk Pigknych. Wyszukany w formie naturalizm
czlonkéw grupy nawigzywal do wzorcow malarstwa holenderskiego oraz
$redniowiecznych technik i form wspotbytowania ze soba artystow w formie
kolonii czy moze bractwa. Lukaszowcy podkreslajacy role tematu w sztuce,
kladli nacisk na konieczno§¢ wywigzywania si¢ przez tworcow z funkcji
spolecznej nauki. Taka postawa tworcza powodowala, iz otrzymywali
zamowienia rzadowe na dekoracje reprezentacyjnych statkow pasazerskich
oraz freskow dla gmachu Wojskowego Instytutu Geograficznego w stolicy
(Jan Zamoyski, Bolestaw Cybis), na Wystawe Sztuki Swiatowej w Nowym
Jorku — praca kolektywna — oraz koScielne zamowienia (Antoni Michalak).

Ugrupowaniem o charakterze niewatpliwym artystycznym byla rowniez
Spoldzielnia Lad zalozona przez profesoréw i ucznidéw Szkoly Sztuk Pigknych
w Warszawie na poczatku 1926. Wywodzita si¢ duchowo z krakowskiego
Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana i dzialalno$ci Warsztatow Krakow-
skich, a jej celem bylo stworzenie na podstawie tradycji narodowej (pod
tym pojeciem rozumiano sztuk¢ ludowa i mlodopolska) wzorcow dla
krajowego przemystu. Jej czlonkami byli m. in. Jozef Czajkowski, Lucjan
Kintop, Karol Tichy.

Podobne cele przy$wiecaly artystom grafikom zrzeszonym w Rycie.
Grupa ta dazyla do popularyzacji i rozwoju technik graficznych ze szcze-
golnym naciskiem polozonym na odnowienie drzeworytu zwlaszcza ,,sztor-
cowego”, w czym celowali, obok wzmiankowanego wczesniej Skoczylasa,
Tadeusz Kulisiewicz oraz mieszkajacy w Paryzu Stefan Mrozewski.

Artysci Rytmu, Rytu i Ladu stanowili grupe promowang przez powstaly
11 czerwea 1930 r. Instytut Propagandy Sztuki (IPS). Instytucja ta powstala
z inicjatywy Stanistawa Woznickiego (redaktora ,,Poludnia” i ,,Architektury”
bliskiego Wilenskiemu Towarzystwu Plastykéw, ktorego wodzem byl Ludomir
Slendzinski) przy poparciu krytyka sztuki, cztonka rady nadzorczej Ladu,
architekta oraz doradcy artystycznego Ministerstwa Spraw Zagranicznych
w jednej osobie — Jerzego Warchalowskiego oraz Wladyslawa Skoczylasa.

Y Jest to poglad Konrada Winklera przytoczony na podstawie recenzji z ,Kuriera
Poznanskiego”.



Grupa Pro Arte — prezentacja wstgpna 133

Instytut aczkolwiek powolany i zarzadzany przez samych artystow korzystal
z subwencji Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego.
Statut IPS-u moéwil wyraznie, iz celem istnienia instytucji jest ,,wzmozenie
kultury artystycznej w kraju przez szerokie udostgpnianie spoleczenstwu
najcenniejszych przejawow sztuki”. W duzym stopniu byl wyrazem reakcji
srodowisk artystycznych na niezbyt udany mecenat panstwowy w okresie
IT Rzeczypospolitej. Jako nadrzedny cel zalozyciele Instytutu postawili sobie
wybudowanie gmachu wystawienniczego w Warszawie, ktéry moglby kon-
kurowac¢ z Zacheta (co nastapilo w grudniu 1931). Pod auspicjami organizacji
odbylo si¢ ogolem 13 salonéw oraz wystawy monograficzne, tematyczne
oraz sztuki obcej (we wspolpracy z TOSSPO)’.

Wspolnym celem jednoczacym dzialania ugrupowan awangardowych
oraz bliskich IPS-owi byla walka z Zache¢ta. Znamienny dla calego okresu
dwudziestolecia migdzywojennego byl bowiem tzw. problem Zachety, czyli
walka szeroko rozumianych artystow awangardowych (od orientacji kubi-
zujaco-abstrakcyjnej do koloryzmu) z istniejacym od 1860 r. w Warszawie
Towarzystwem Zachety Sztuk Pigknych. W ogélnym ferworze walki nikt
z atakujacych nie zwazal na rzeczywiste zashugi Towarzystwa, czyli popularyza-
cje¢ sztuki wéréd spoteczenstwa, fundowanie stypendiéw, organizowanie
salonow dorocznych — jesiennego i wiosennego — od 1904 r., bogata wlasna
kolekcje dziet sztuki polskiej i wreszcie jedyny istniejacy w stolicy (od roku
1900 wedlug projektu Szyllera) gmach wystawowy. Dostrzegano jedynie
skostnienie i brak zrozumienia dla ,nowych pradéw i poszukiwan eks-
perymentalnych™®, Artyéci uwazali, iz zta wspolpraca pomiedzy nimi a To-
warzystwem wynika z przewagi we wladzach Zachety milo$nikow sztuki,
czyli zamoznych arystokratow, nad artystami. Walna bitwa rozegrala si¢ 20
maja 1924 r., kiedy mlodsze pokolenie artystow (gléwnie cztonkéw Rytmu)
zabralo swoje prace z gmachu Zachety i przeniosto je do salonu Czestawa
Garlinskiego. Do protestu przylaczyly si¢ inne ugrupowania (Zwiazek
Powszechny Artystow w Krakowie, Towarzystwo Swit z Poznania, Zwigzek
Artystow ze Lwowa), a cala sytuacja byla szeroko komentowana w prasie.
Mimo to Zacheta nie zmienita swojej polityki wystawienniczej, a poniewaz
jej salony nadal budzily duze zainteresowanie wérod publicznofei i czgsé
prasy wypowiadala si¢ o nich jak najpochlebniej, ostateczne zwycigstwo
przypadto w udziale milo$nikom sztuki i artystom starszego pokolenia,

* Sprawozdanie z dzialalnosci Instytutu Propagandy Sztuki, ,Nike” 1937, R. I, s. 228.

® Zalozone w roku 1926 Towarzystwo Szerzenia Sztuki Polskiej Wsrod Obcych. Jego
celem bylo nawigzanie kontaktu z zagranicznymi o§rodkami ruchu artystycznego oraz promowanie
kultury i sztuki polskiej za granica. Wéréd czionkéw znalezli si¢ Karol Szymanowski, Boy,
Karol Frycz, Leon Schiller oraz plastycy: Jozef Czajkowski, Wiadystaw Skoczylas, Jerzy
Warchatowski, Edward Witting.
® Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. LXXV, Warszawa 1936, s. 61.
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dzigki czemu dzialalno§¢é Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych trwala
nieprzerwanie do roku 1939.

Do ugrupowan najécislej wspolpracujacych z Zachgta nalezalo istniejace
od 1923 r. w Warszawie Stowarzyszenie Sursum Corda z Kazimierzem
Stabrowskim na czele (w jego szeregach znalezli si¢ uczniowie tego artysty),
nie odegralo ono jednak wigkszej roli, daleko bardziej znaczacym stalo si¢
ugrupowanie Pro Arte.

DZIALALNOSC GRUPY PRO ARTE

Grupa Pro Arte istniala w latach 1922-1932. Po6zniejsze wystawy po
kilkuletniej przerwie (od roku 1936) maja juz tak zmieniony sklad osobowy
w stosunku do pierwotnego skladu grupy, iz trudno mowi¢ o cigglosei.
W szeregach ugrupowania znalazio si¢ ponad 30 oséb, m. in. Stanistaw
Bagienski, Tadeusz Cie$lewski (ojciec), Zdzistaw Jasinski, Jan Kotowski,
Bronistaw Kopczynski, Stanistaw Zawadzki, Piotr Krasnodebski, Apoloniusz
Kedzierski, Wojciech Kossak, Stanistaw Straszkiewicz, Teodor Ziomek,
Jozef Rapacki, Czestaw Tanski, Henryk Piatkowski, Wiadyslaw Wankie,
Henryk Weyssenhoff.

Cztonkowie — w wigkszosci ok. 50. roku zycia w chwili rozpoczgcia
wspolnej dziatalnosci — byli artystami spetnionymi zawodowo o ugruntowanej
pozycji tak artystycznej, jak i towarzyskiej. Odebrali staranne wyksztalcenie
akademickie w Akademii Petersburskiej, Monachium, Paryzu. Wielokrotnie
zdobywali odznaczenia i nagrody podczas wystaw: warszawskich, petersbur-
skich, berlinskich i paryskich.

Dziesigé wystaw grupy ecksponowanych bylo w salach warszawskiej
Zachety i od poczatku spotykaly si¢ z zarzutami konserwatyzmu i skostnienia.
Dzialalno$é proartowcéw byla w pewnym sensie odpowiedzig zwolennikow
tendencji przedstawiajacych w sztuce na ataki ze strony ugrupowan o charak-
terze awangardowym.

Program artystyczny grupy Pro Arte jest trudny do uchwycenia. Sformufo-
wania: ,,Sztuce stuzym... Zadnych pet, zadnych ograniczen. Starac si¢ bedziem,
aby cele nasze idealne znalazly w spoleczenstwie najszerszy oddzwxgk 1 Zrozu-
mienie. Jednym z naczelnych wskazan poczytujemy: czuwanie, aby ni¢ tradycji
[..] ciaglosci w sztuce wielkiej nie zostata stargana™ sa tylko ogélnikami. Dzis
trudno jest okresli¢, kto byl autorem owego programowego wstgpu.

O poczatkach grupy dowiadujemy si¢ ze wstepu do katalogu V Wystawy
Pro Arte prezentowanej w marcu 1926 r. w salach Zachety. Autor kryjacy
si¢ pod inicjalami H. P. — zapewne Henryk Piatkowski® — znany malarz

7 I Wystawa Pro Arte, ,Przewodnik Zachety” 1922.
' V Wystawa Pro Arte, ,Przewodnik Zachety” 1927.
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i krytyk, donosi, iz byla to grupa zaprzyjaznionych artystow, na ktorych
duzy wplyw mial tajemniczy — niestety nie ujawniony z nazwiska — , milo$nik
sztuki”, udostgpniajagcy malarzom swoje mieszkanie w Warszawie. H. P.
wyliczy! sklad poczatkowy kola i podal ustalenie zapadle na przedwstgpnym
zebraniu, iz prezesem stowarzyszenia zostanie Henryk Weyssenhoff
(1856-1922), uczern Wojciecha Gersona, Akademii Petersburskiej i Monachium,
wrazliwy na kolor, uwazny obserwator, liryczny piewca pigkna ojczystej
natury, w szczeg6lnosci za§ Ukrainy, Zmudzi i Polesia. Ponadto znalezli si¢
w szeregach Stowarzyszenia: Stanistaw Straszkiewicz, Teodor Ziomek, Jozef
Rapacki, Czestaw Tanski, Henryk Pigtkowski, Zdzistaw Jasinski, Tadeusz
Cieslewski, Jan Kotowski, Bronistaw Kopczynski, Stanistaw Zawadzki,
Piotr Krasnodebski, Apoloniusz Kedzierski, Wojciech Kossak, Wiadystaw
Wankie, Walery Brochocki®, Stanistaw Bagieniski. Pierwsza wystawa grupy
odbyla si¢ w Zachgcie w roku 1922, a eksponowano na niej 75 prac 16
artystow (glownie juz wymienionych).

Dalszych informacji dostarcza Stefan Popowski'’, ktéry opisuje powstanie
grupy jako przedluzenie wspolnych czwartkowych obiadéw; zauwaza zmiany
osobowe grupki kolezensko-artystycznej. Tak zanotowal 6w fakt: , Czesé
czlonkow zalozycieli zmarta, w ich miejsce doszli nowi, lecz my$l przewodnia
pozostata. Jakaz jest ta myél przewodnia? Oto rzetelny stosunek do sztuki,
nic wigcej™!!. Dalej Popowski, polemizujac z negatywna ocena dorobku
Stowarzyszenia przez cze$¢ krytyki artystycznej tamtych lat, podkreslal
z moca: ,Pro Arte [...] czynem S$wiadczy, Zze trwa. A cho¢ dzi§ wigcej
spotyka si¢ ze szkalowaniem krytyki niz z pochwala, przyjmuje to jako
signum temporis i probg wiasnej sity”'?,

Z przytoczonych wypowiedzi malarzy na temat przyéwiecajacych im idei
wynika, ze najistotniejszymi dla nich sprawami byly: stuzba sztuce przez
duze ,,S”, a ponadto wierno§¢ tradycji, wspélna praca i wspolne wystawianie
dobranego kregu przyjaciol. Brak spojnego programu artystycznego oraz
jednoznacznych wyr6znikow stylistycznych nie stanowit niczego niezwyklego
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, rzec raczej by mozna, iz
wigkszo§¢ ugrupowan poza awangardowymi i kapistami ich nie posiadala,
a wspolne stowarzyszenie si¢ pod jedna nazwa mialo czgsto na celu
uzyskanie wigkszego dostepu do sal wystawowych. Nalezy jednak zauwazyé,
ze brak precyzyjnego programu nie oznaczal bynajmniej braku pogladow
na malarstwo czlonkéw Pro Arte.

* Z powodu choroby zrezygnowat z udzialu w kole.

" X Jubileuszowa Wystawa Pro Arte, ,Przewodnik TZSP" 1932.
'V Ibidem.

2 Ibidem.
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POGLADY NA CELE 1 KSZTALT SZTUK PLASTYCZNYCH
CZLONKOW GRUPY PRO ARTE

Najpelniej wyrazili swoje poglady teoretyczne na sztuke: Kossak, Piat-
kowski, Rapacki, Wankie, Wawrzeniecki i Popowski. Na tle grupy najsilniej
zaznaczyla si¢ osobowo§¢ tego ostatniego. Pierwsze krytyki Popowskiego
pochodza z lat dziewigédziesiatych XIX w. Artysta drukowal na lamach
gazet warszawskich: w ,,Bibliotece Warszawskiej”, ,,Strumieniu”. Wykazal
duza wrazliwoé¢ na zjawiska laczace si¢ z ruchem Mlodej Polski, co jest
widoczne w recenzji wystawy Witolda Pruszkowskiego, gdzie opisawszy
dokladnie rodzaje ,,sennych widziadel” zapelniajacych plotna Pruszkowskiego,
konkludowal: ,,W sztuce fundamentem, na ktorym si¢ opiera wszystko, jest
i bedzie zawsze natura. Prawdziwy artysta umie wyszuka¢ odpowiednie,
istniejace juz w naturze formy, i polaczy¢ je ze soba wezlem harmonii,
ktora jest prawem sztuki”'®. To uwrazliwienie na sprawe wiernosci wobec
otaczajacej malarza przyrody oraz trafnego doboru jej form powracalo we
wszystkich wypowiedziach Popowskiego. Innym zagadnieniem poruszanym
przez niego bylo miejsce pejzazu w sztuce ok. roku 1900: ,,Malarstwo
terazniejszosci otworzylo krajobrazowi szerokg droge [...]. Dzisiejsze malarstwo
nie odtwarza, lecz przede wszystkim wyraza [podkr. — Popowskiego] przyrode,
oddaje nie tylko jej ksztalty zewnetrzne, lecz takze jej dusz¢ — nastrdj [...].
Od czasu prawdziwego rozwoju malarstwa u nas, krajobraz polski zajal
pierwszorzedne miejsce w sztuce europejskiej”'. Podkreslenie wagi ,,wyrazania”
w sztuce §wiadczy o wyczuwaniu przez krytyka nadchodzacej fali zjawisk
ekspresjonistycznych tak znamiennych dla malarstwa europejskiego poczatku
XX wieku.

Popowski zajal takze stanowisko w kwestii impresjonizmu, przedsta-
wiajac je najdobitniej w artykule dla ,Przewodnika Zachety” o postaci
Jozefa Rapackiego. ,,Impresjonizm, czyli pewien splot poje¢ o malarstwie
i obrazie, przywieziony do Warszawy przez mlodych argonautéow sztuki,
i zarliwie zachwalany wéréd otoczenia, jako zdobycz bezcenna i rewelacyj-
na w sztuce, przyjmowal si¢ niby szczepionka ochronna™"’. Podkreslal
ponadto nienaturalnoéé¢ ultramarynowych tonéw dziel powstalych wediug
nowej mody.

Ciekawe — jako $wiadectwo epoki — sa polemiki Popowskiego na tamach
Kqcika Informacyjno-Polemicznego ,,Przewodnika Zachety”, ktore odbywal

38 Popowski, W. Pruszkowski, Z powodu zbiorowej wystawy prac artysty
w salonie Aleksandra Krywulta, ,Biblioteka Warszawska” 1897, t. 111, 5. p 520-521.

S Popowski, W. Pruszkowski, Krajobrazy Ruszczyca na wystawie Tow. Sziuk
Pigknych, ,,Strumien™ 1900, nr 1, s. 23.

5§ Popowski, W. Pruszkowski, Malarstwo Rapackiego, ,Przewodnik Zachety”
1930, nr 51.
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z Mieczystawem Treterem', domagajac si¢ uznania dla tradycyjnych wartosci
w sztuce. W swych wystapieniach podkreslal rolg, jaka odegralo malarstwo
Matejki i Grottgera, dla polskiej $wiadomosci narodowej pod zaborami.
Omawiajac poglady Popowskiego na sztuke nalezy pamieta¢, iz byl on
takze autorem przekladu malo znanej pracy z dziedziny estetyki Jeana
Marie Guyeau'’.

Druga obok Popowskiego osoba wyrdzniajaca si¢ wsrod artystow Pro
Arte to Henryk Piatkowski, ktéry byt ,;zywa kronika swojej epoki™'*. Dzi§
mozna juz stwierdzi¢, iz ,nalezal do grupy najbardziej plodnych i zaan-
gazowanych w propagowanie idei modernistycznych krytykow oOwczesnych
czasow™"?. Za wymowne $wiadectwo preferencji Pigtkowskiego dla sztuki
zwigzanej z odtworzeniem §wiata widzianego mozna uznac¢ fakt, ze w jego
dorobku znajduje si¢ ttumaczenie pracy Maurica Waltera Brockweila o Le-
onardzie da Vinci®, Jest tez autorem wielu monografii: Wiadystawa Pod-
kowinskiego®, Wiadystawa Czachérskiego®, Elwira Andriolliego?. Do nieza-
przeczalnych osiagnigé Piatkowskiego nalezy jedna z pierwszych historii
malarstwa polskiego pod tytulem Album sztuki polskie/'. Pozycja ta byla
uzupelnieniem retrospektywnej wystawy malarstwa polskiego prezentowane;
w salach Zachety®, a ujecie tematu bylo o tyle niezwykle, iz dzieta nie byly
prezentowane w porzadku chronologicznym. Autor uwazal, ze poczatek
malarstwa polskiego to wiek XIX i reprezentantami sa tacy mistrzowie, jak:
Michatowski i Rodakowski oraz wybitni polscy profesorowie ,,0wczesnych
szko6l i akademii”®,

Piatkowski z duza wrazliwoscia wychwytywal to, co u schytku XIX w.
bylo nowoscia w zakresie formy, jak i trefci malarskich. Tak bylo réwniez
z impresjonizmem; ,byl to cickawy okaz malarstwa modnego wowczas
w Paryzu, a zasadzajacego si¢c na punktowaniu pedzlem. Pointillistes za
zadanie sobie wzigli dochodzi¢ do harmonii ogélnej przez nagromadzenie

' Ibidem.

7 J. M. Guyeau, Zagadnienia estetyki wspolczesnej, ttum. S. Popowski, [Warszawa)] 1901.

¥ E Niewiadomski, Malarstwo polskie XIX i XX wieku, Warszawa 1926, s. 201,

19 Przytaczam tutaj zdanie prof. Juszczaka, ktéry do najistotniejszych krytykéw przetomu
wiekow zalicza Przesmyckiego, Jellentg, Niewiadomskiego, Mintarskiego, Wankiego, Pigtkow-
skiego, Kleczynskiego, Jasiefiskiego, Ladg¢-Cybulskiego, Potockiego, Gawinskiego, Danitowicza,
Choloniewskiego. W. Juszczak, Teksty o malarzach, Wroctaw 1976, s. 10.

% M. W. Brockweila, Leonardo da Vinci, Warszawa 1913.

4 H. Pigtkowski, Wiadyslaw Podkowinski, Warszawa 1896.

2 4. Piagtkowski, Czachorski, Warszawa 1927.

B H. Pigtkowski, H. Dobrzycki, Andriolli w sztuce i Zyciu spolecznym..., Warszawa
1904.

“H. Pigtkowski, Album sztuki polskiej, Warszawa 1905.

 Wystawa retrospektywna w Warszawie, 1898.

% Ibidem.
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masy punktéw, ktére pewnej odlegtodci zlewaly si¢ w calo$¢”?, Ta pochlebna
recenzja §wiadczy o otwartosci umyshu Piatkowskiego na rozne rodzaje
wartosci artystycznych w sztuce, gdyz sam tworzyl czgsto bardzo akademickie
kompozycje o tematyce historyczne;j.

Trzecia wielka osobowo$é zwigzana z kregiem Pro Arte to Wiadystaw
Wankie. Wazna to postaé dla polskiej kultury artystycznej u zarania wieku
XX. Byl autorem relacji z zycia polskiej kolonii artystycznej nad Izara,
w ktérej prezentowal prady i kierunki dominujace w Monachium pod
koniec XIX stulecia. Po powrocie do kraju aktywnie wspolpracowal z wieloma
warszawskimi czasopismami (,,Swiat”, ,, Tygodnik Ilustrowany”). Najwigksza
wage przykladal do solidnego rzemiosta, ktére powinna zapewnia¢ kazda,
nawet najbardziej nowoczesna szkola®. Brak zainteresowania tematyka
historyczna i tematami wielkimi zniechecit go do studiow w Akademii
Krakowskiej u Jana Matejki®. Wankie w swych wypowiedziach wielokrotnie
powracal do koncepcji nauczania przekazanej mu przez Gersona, Ze glownym
zadaniem mistrza jest ,,wyrobienie techniczne, przygotowanie artystyczne
uczniéw w kierunku ich zdolnosci wrodzonych™®. Taka postawa artystyczna
sprawila, iz wypowiadal si¢ krytycznie zarowno o Matejce, jak i o Xawerym
Dunikowskim i Janie Stanistawskim jako o tych artystach, ktérzy dopuszczaja
do sytuacji, w ktorej ,,prace uczniéw przytlacza indywidualny gust mistrza™'.

Mimo awersji do ,wielkiego tematu” w sztuce bynajmniej nieobca mu
byla poezja i symboliczne treSci w malarstwie, czego dowodza listy pisane
z Monachium jeszcze podczas studiow w pracowni Aleksandra Wagnera,
w ktérych dawal wyraz swemu zachwytowi twoérczoscia Bocklina. ,,Dzieta
jego sa najdoskonalszym i dojrzalym owocem romantycznego pejzazu...
Swej genialnej intuicji, z jaka umie laczy¢ figury z pejzazem, zawdzigcza to
ogromne i rozmaite wrazenie, jakie kazdy z jego obrazoOw musi na widzu
wywrze¢" 2. Podobnie bliskie mu byly prace artystow o wyraznie secesyjnej
orientacji: Edwarda Okunia, ,,Grupy Pigciu”, Tadeusza Pruszkowskiego czy
Stanistawa Wyspianskiego.

Pickne i niezwykle trafne bylo poréwnanie, ktérego dokonal pomiedzy
dwoma mocarzami polskiego malarstwa Chelmonskim i Matejka. Pisal:
,,Czym jest malarstwo Matejki dla naszej przeszlosci, tym sa dziela Chel-
monskiego dla wspolezesnego zycia. Obydwaj sa najwybitniejszymi przed-
stawicielami dwoch epok bytu narodowego; obydwu sadzono doby¢ z glebi

Y Ibidem, s. 32-34.

% W. Wankie, Ze Szkoly Sztuk Pigknych, ,Swiat” 1906, nr 26, s. 6-7.

® Porusza ten problem W. F. (prawdopodobnie Wilhelm Feldman) w Wiadyslaw Wankie,
»Wedrowiec” 1900, nr 37, s. 732.

© W. Wankie, Szkola Sztuk Pigknych im. Wojciecha Gersona, ,Swiat” 1921, nr 42, s. 2.

N W, Wankie, Wystawa Zmurki, ,Swiat” 1906, nr 16, s. 14.

2 Ibidem.
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duszy polskie ksztalty najdoskonalsze i przela¢ w formy tak §wieze, ze nic
rébwnego malarstwo nasze przeciwstawi¢ si¢ moze. Wszystko co stworzyl
pedzel Matejki, jest w najwyzszym stopniu indywidualne — toz samo
u Chelmonskiego™™.

Wankie jako” malarz i krytyk nie cenil wspblczesnych mu nowinek
malarskich.

W artykule Zamet w malarstwie wspolczesnym malarzy uprawiajacych
malarstwo zblizone do impresjonizmu okreslit jako , kawiarnianych heroséw
ultramaryny”, ,,analfabetow malarskich”, uzywal takze dosadnych okreslen
w rodzaju: ,obled kubizmu™, Z bardzo ostra wypowiedzia krytyczna
spotkala si¢ takze wystawa formistow w Zachecie’. Watek zacieklej polemiki
z krytykami nurtéw awangardowych pojawia si¢ tez u Wankiego przy
okazji recenzji wystaw Pro Arte. ,,Nasi malarze-batalifci od jakiego$ czasu
stali si¢ celem specjalnych zngcan tak zwanych krytykow. Najpierw zadnych
krytykow u nas nie ma — mozna mowi¢ co najwyzej o sprawozdawcach’.

Wszystkie wypowiedzi Wankiego publikowane w pézniejszym okresie
jego zycia Swiadcza wymownie, iz pojmowal sztuke w sposob realistyczny,
a za najcenniejsze w dziele przymioty précz wierno$ci wlasnej formie
artystycznej uznawal wierne odwzorowanie rzeczywistosci widzianej, w mysl
koncepcji siegajacej tradycji renesansowej mysli Albertiego i Leonarda.
Wankie w recenzjach wyrazal przekonanie, iz grupa Pro Arte zmierza we
wilasciwym kierunku®. W jego dorobku jako recenzenta znajduja si¢ réwniez
artykuly po§wigcone wystawom jego kolegébw ze Stowarzyszenia: Krasno-
debskiemu, Kopczynskiemu, Kedzierskiemu, Weyssenhoffowi i Kossakowi®.

WATKI TEMATYCZNE PRAC ARTYSTOW GRUPY PRO ARTE

Tematyke prac artystow zrzeszonych w Pro Arte mozna podzieli¢ na
kilka grup. Najliczniej reprezentowany jest pejzaz, ale istnieje rowniez
znaczgca ilo§¢ portretéw, widoki miejskie, martwe natury, sceny ludowe
i batalistyczne oraz przedstawienia alegoryczne.

® W. Wankie, Wystawa obrazow Jézefa Chelmonskiego, ,,Swiat” 1907, nr 10, s. 5.

* W. Wankie, Zamet w malarstwie wspélezesnym, ,Swiat” 1913, nr 31, s. 3-5.

¥ W. Wankie, Wystawa Formistéw w Zachecie, ,Swiat” 1921, nr 18, s. 8.

“ W. Wankie, Z wystawy Pro Arte w Zachecie, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1923, nr 15,
s. 232,

' Ibidem. ,Styszalem od ludzi bardzo obytych z wystawami calego $wiata, od dyrdymalek
futurystycznych, ekerkowych kawatkow-diubanek dyletantéw, az do najdostojniejszych-dziesigcio-
krotnie przesiewanych zespolow — ktorzy twierdzg: — Wystawa zastuguje na pochwaly”.

* Szczegdlowy wykaz publikacji Wiadystawa Wankiego podaje W. Micke, [w:] Wiadyslaw
Wankie 1860-1925. Wystawa monograficzna, Warszawa 1989, s. 160-166.
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Pejzaz jako objawienie dla artystow zaczynajacych tworzyé w latach
osiemdziesigtych i dziewigc¢dziesigtych ubieglego stulecia pozostal nadal ich
fascynacja po lekcji impresjonistycznej az po lata trzydzieste XX w. Dla
mlodszego pokolenia czlonkéw Pro Arte rowniez byl atrakcyjny. W wigkszosci
sq to krajobrazy inspirowane przyroda: polska, litewska lub Zzmudzka.
Pospolitym zabiegiem kompozycyjnym jest opuszczenie nisko linii horyzontu,
co nadaje przyrodzie monumentalny charakter i wprowadza nastroj tajem-
niczosci; czgsto jako rozgraniczenie sfery powietrza i ziemi zastosowany jest
gesty ciemny las.

Z duzym upodobaniem stosuje taki zabieg Stanistaw Straszkiewicz
— jeden z uczniéw Jana Stanistawskiego — w pracach Pejzaz polny, Jesienny
dzienn czy Oblok; podobnie Jozef Rapacki: Na wiosng, Pejzaz — roztopy,
czasem Maslowski i Weyssenhoff. Wszystkie te prace oswietlone sa delikatnym
rozproszonym §$wiatlem, ktére pada z niewiadomego kierunku, dominuje
w nich koloryt lokalny. W takiej aranzacji zwykly mazowiecki czy litewski
krajobraz: zaoranych pol, bagnisk, rzecznych rozlewisk zyskuje wymowe
ogoblnego symbolu.

Artysci grupy Pro Arte chetnie maluja $nieg o lekko niebieskiej barwie,
co przywodzi na my$l akwarele Juliana Falata. Do tego typu prac mozna
zaliczyé: Snieg Wyssenhoffa, Stanistawa Zukowskiego Wiosenne roztopy
i Teodora Ziomka Chate nad strumieniem w zimie, Roztopy zimowe.

Glebi¢ w obrazie uzyskuja proartowcy poprzez konsekwentne rozjasnienie
plamy barwnej powyzej linii horyzontu. Faktura prac jest zawsze wyrazna;
pociagni¢cia pedzla sa dlugie, impastowe. Ulubione motywy roélinne:
brzozowy gaj, osty czasem ustgpuja bardzo impresjonistycznie potraktowanym
przedstawieniom wioski wypelnionej cizba ludzkg (W wiosce w niedzielg
— Ziomka), gdzie realno$¢ postaci ulega zatraceniu wéroéd barwnych wirujacych
pociagni¢¢ pedzla. Innym typowo impresjonistycznym motywem sa Nenufary
(réwniez Ziomka), ktére jednak zostaly potraktowane przez artyste daleko
bardziej realistycznie niz u Moneta, a prowadzenie pedzla po ksztalcie
przedmiotu sprawia, iz ten drobny fragment przyrody wydaje si¢ byc
catkowicie skonczony i zamkniety.

Niektorzy artySci ujawniaja sklonno$¢ do motywoéw dziwnych i ta-
jemniczych, o nastrojowej atmosferze; tu na pierwszy plan wysuwa si¢
praca pod tytulem Bialoruskie mogily Henryka Weyssenhoffa o drama-
tycznym ujeciu tuz znad ziemi. Atmosfer¢ smutku i zagubienia podejmuje
takze inny obraz tego malarza Spleen - ukazujacy dwa sterane zyciem
psy lezace wérod piaskowej zamieci nieopodal rozpadlych biatoruskich
kurhanéw. Podobnie nastrojowe sa prace Jozefa Rapackiego: Krajobraz
z zamkiem i rycerzem na pierwszym planie, Wisla pod Bielanami, a Widok
parku (z klasycyzujaca architektura w tle) rodzi refleksje nad przemi-
janiem.
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Krajobrazy Zmudzi i Litwy wystepuja w wielu pracach Weyssenhoffa,
ktory tworzy bardzo oryginalne dzieta przepojone nastrojem (Lo$, Jesien)
oraz Stanistawa Straszkiewicza, pozostajacego pod wplywem poznych prac
Chelmonskiego o zblizonej tematyce: sylwetek ptactwa wodnego majaczacego
wérod mgiel, utrzymanych w subtelnym bladym kolorycie cieptych rdzawych
fioletow: Czaple, Brzeg Prypeci.

Rownie bliska tematycznie pracom Chelmonskiego jest tworczo$¢ Jana
Kotowskiego - niestety bez polotu mistrza — przedstawiajacego chetnie
konne zaprzegi przed dworem: Z Wolynia, Sanie przed domem. Brak
wyczucia kolorystycznego artysta usituje zrekompensowac stosujac nieumiejet-
nie impresjonizm poprzez wprowadzenie zimnych fioletow i blekitow.
Nienajlepiej takze ukazuje postaci stangretow czy powozacych chlopow.
Natomiast ciekawe sa konie malowane z duza fantazja w manierze charak-
terystycznej dla szkoly monachijskiej z silnie zaznaczonym konturem.

W tym kregu tematycznym sytuuje si¢ praca Apoloniusza Kedzierskiego
przedstawiajaca Wozek tatarski. Utrzymane w pogodnym kolorycie studium
ukazuje par¢ Tatarow jadacych ku majaczacej na horyzoncie wioski. Postacie
ujete tylem maja szkicowa charakterystyke, bardzo bliska typom stosowanym
przez Jozefa Brandta.

Artyéci grupy Pro Arte chetnie podejmuja tematyke folklorystyczna
w formie zblizonej do Tetmajera i Axentowicza. Wie§ polska konca XIX w.
ukazana jest w ich pracach barwnie, sielsko. Prezentuja si¢ typy: chlopa,
wieéniaczki mlodej dziewczyny, ekonoma, muzykanta, nie za§ portrety
konkretnych os6b. Prace zwiazane z tematyka wiejska Mastowskiego swymi
dekoracyjnymi liniami otaczajacymi kontury barw przywodza na mysl
secesje; natomiast pogodna kolorystyka i drobne pociagnigcia pedzla prac
Jasiniskiego i Kedzierskiego zdecydowanie ujawniaja wplyw impresjonizmu;
za$ lekko stylizowane pejzaze Krasnodgbskiego maja nadto walor dekora-
cyjny.

Nowym motywem pojawiajacym si¢ w malarstwie polskim w latach
dwudziestych jest morze, a wérod artystow grupy Pro Arte zagadnienie to
podejmuje Alfred Jozef Sipinski: Port Hel, Port handlowy, Gdynia®.

Indywidualnym zjawiskiem na tle calego ugrupowania jest tworczosé
Stanistawa Zukowskiego. Jest to drobiazgowy odtwérca rzeczywistosci,
chetnie prezentujacy strumienie wijace si¢ poprzez poleskie laki, ktorym
odbijajace si¢ w nich niebo lub przezierajace dno nadaja zupelnie nie-
przewidziane kolory (Pejzaz, Poleskie lqki, Pierwszy snieg)®.

¥ Baltyk i jego wybrzeze pojawia si¢ rowniez u A. Kamienskiego, ktory poswieca im
kolejny cykl Ku morzu.

'S, Zukowski byl uczniem A. Lewitana, ktory jako jeden z czlonkéw Pieriedwiznikow
prezentowal realizm w odtwarzaniu przyrody oraz zupeinie nie korzystal ze zdobyczy impres-
jonizmu ani w dziedzinie kompozycji ani metody naktadania farby czy kolorystyki. S. Zukowski
byl dobrze oceniany przez krytyke, ktora podkreélala jego naturalne wyczucie kolorystyczne.
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Czasem krajobraz staje si¢ tlem dla rozgrywajacych si¢ scen bitewnych
badz samych przedstawien zolnierzy (najchetniej ulanéw w towarzystwie
dziewczat z ludu). W tych przedstawieniach celuje Wojciech Kossak, nie-
odrodny syn Juliusza, od ktorego przejal zamitowanie do tematyki historyczno-
-patriotycznej i batalistycznej. Szczegoblnie chetnie malowal epizody zwiazane
z kampania napoleonska, powstaniem listopadowym, walkami o niepodlegtosc¢
z czasoOw 1 wojny Swiatowej i kampanii 1920 r. (Ulan i dziewczyna, Szarza
ulanéw). Obrazy te cechuje duza dynamika kompozycji i realizm odtwarzanych
scen: pod wzgledem kostiumowym, wojskowym i warunkéow terenowych,

Podobne malarstwo uprawia Stanistaw Bagienski', ktérego Samosierra
jest kolejna redakcja tematu prezentowanego juz przez Michalowskiego,
Verneta, Suchodolskiego i Wojciecha Kossaka wreszcie. W dorobku artysty
pojawiaja si¢ tez sceny ilustrujace I wojng $wiatowa i wojne polsko-rosyjska
1920 r. (Patrol zimgq).

W twérczosei artystow zrzeszonych w Pro Arte nierzadko pojawiaja si¢
widoki miejskie, ktérych tradycja wywodzi si¢ z dorobku Zygmunta Vogla,
Marcina Zaleskiego i Aleksandra Gryglewskiego. Tutaj prym wiedzie Tadeusz
Cieslewski (ojciec). Zauroczony zabytkowa architektura Gdanska od roku
1909 koncentruje si¢ na odtwarzaniu ciekawych zakatkéw portowego miasta.
Pozniej pojawiaja si¢ motywy ze stolicy: Ulica Freta, Motyw kosciola
Paulinéw, Motyw ze starego miasta. Dziela te stanowia ciekawe przyklady
malarstwa akwarelowego polaczonego z gwaszem. Z lekka drzacy kontur
i blada kolorystyka nadaja pracom Cie§lewskiego nostalgiczny charakter.

Podobna tematyka zajmuje Bronistawa Kopczynskiego, ktorego pasja
staje si¢ odtwarzanie zabytkow Wilna (Kaplica na Spiszu), Torunia, Lublina
(Jesieniq), Kazimierza (Kazimierz nad Wislq) oraz Warszawy. Najwazniejsza
dla artysty jest malowniczo§¢ budowli.

Sporadycznie w tworczo$ci proartowcéOw pojawiaja si¢ tematy zwigzane
z podrozami artystow po Europie. Najchetniej sigga po motywy inspirowane
obcymi krajobrazami Wiladystaw Wankie®, ktéry z duzym upodobaniem
prezentuje widoki Holandii i Bretanii. Innym artysta prezentujacym prace
powstale pod wplywem pobytu za granica jest Tadeusz Nartowski (Rzym,
Wenecja). Zdarzylo si¢, iz Kopczynski czy Cieslewski rowniez ulegali
powabom obcych zakatkow.

Czgé¢ czlonkoéw ugrupowania Pro Arte sklaniala si¢ ku sztuce symbolicznej.
Najciekawiej wérod tej grupy rysuje si¢ postaé Mariana Wawrzenieckiego,

# Niezachowane prace prezentowane podczas wystawy Pro Arte w 1928 r. §wiadczg
o szerszej skali zainteresowan artysty (Przed kuiniq, W dzien targowy, W miasteczku).

2 Wezesna tworczo§¢ Wankiego (sceny rybackie znad niemieckiego Baltyku) bliska jest
naturalistycznym pracom Aleksandra Gierymskiego (z ktorym byl w zazylych stosunkach).

 Sa to wspomnienia z pobytu w 1894 r. w Cancale, miejscowosci usytuowanej na
pograniczu Normandii i Holandii (krajow przodkow Wankiego).
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integrujacego w swych obrazach tradycje historyczne (kult prastowianszczyzny
i éredniowiecza) z mlodopolskim wizjonerstwem: Ujarzmiony, Basn, Syrena.
W wielu pracach pojawia si¢ naga kobieta, czasem jest pigkna i mloda
(Ewa z wezem, Pokusy, Bash), czasem jednak jej jedrne cialo wieniczy trupia
czaszka z dlugimi blond wlosami (Stara prawda w ksiggach lezy). Artystyczne
fascynacje Wawrzenieckiego sa oczywiste. ArtySci niemieckiej secesji, tacy
jak: Franz von Stuck, Hans Thoma, Fritz von Udhe, Max Klinger i oczywiscie
Arnold Bécklin®, sa jego mistrzami.

Inny tworca uciekajacy w §wiat basni to Leon Bigosinski, lecz ten $wiat
jest pogodny. Sa tu: plowowlose dzieci o niebieskich oczach, krasnoludki
(Odwiedziny samotnika), zabie krélewny, male faunigtka w otoczeniu wiosen-
nych rozleglych lak (Wiosna). Pewne aspekty sztuki symbolicznej wystgpuja
rowniez u Wankiego, szczegblnie widoczne w pracach: Wiosna, Smutno mi
Boze czy Dama i paw.

Malarzem poszukujagcym $rodkow artystycznych dla wyrazenia nowoczes-
nych alegorii jest Zdzistaw Jasinski. Obrazy: Chmura karmicielka, Hold Stoli-
cy®, Syrena sa zaludnione tlumem barwnych wiesniakow w odéwietnych
strojach, nagich boginek, uskrzydlonych amorkéw, obsypane z botaniczna
dokladnoscia odtworzonymi kwiatami. Malarstwo tego artysty stanowi przenie-
sienie motywow typowych dla wielkich kompozyciji alegorycznych malarstwa
barokowego, ale potraktowanych przez malarza impresjonist¢ radosnie, barw-
nie, zywiotowo. Dekoracyjny aspekt tworczosci Jasinskiego byt prawdopodob-
nie wynikiem uprawiania przez niego malarstwa plafonowego.

Odrgbnym zagadnieniem w tworczo$ci grupy Pro Arte jest portret
zajmujacy istotne miejsce W oeuvre: Gorskiego, Kossaka, Kamienskiego,
Tanskiego. Waski poziom reprezentuje zwlaszcza dorobek Wojciecha Kossaka.
Artysta najchetniej malowal: autoportrety w mundurze, portrety swych
bliskich*’, stawnych osobistosci epoki'’ oraz bogatego ziemianstwa (Portret
Hr. W prezesa Klubu Szlacheckiego w Krakowie). Kossak to takze wzigty
malarz kobiet, ktore najezgSciej lekko idealizuje.

Czgé¢ czlonkow Stowarzyszenia poza malarstwem olejnym uprawiala tez
grafike i ilustracje ksiazkowa. Niezmiernie istotna jest tu sylwetka Antoniego
Kamienskiego tworcy cykli rysunkowych, ktérymi ilustrowal m. in. nowele
i powiesci: Bolestawa Prusa, Wladystawa Reymonta, Gabrieli Zapolskiej,
Henryka Sienkiewicza. Czgsto rowniez zamieszczal swoje prace w gazetach.
Kamienski tworzyl tez samodzielne cykle ilustracji, jakimi byly Piesni

# Bocklinowi ,,0jcowi duchowemu” monachijskich secesjonistow poswigcil rozprawe
z 1906 r. pt. Bicklin o sztuce.
* Byt to cykl obrazéw przedstawiajacych apoteoze miast polskich: Warszawy, Gdariska.
“ Do portretow dziewczgl z ulanami czesto pozowaly jego corki.
‘7 Miedzy innymi: Wilhelma 11, Franciszka Jozefa I, Ferdynanda Focha, Jozefa Pitsudskiego,
Ignacego Paderewskiego, gen. Johna Pershinga.
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o zyciu™ czy Duch Rewolucjonista. Ten ostatni nawigzywal do pomystu
zrealizowanego przez Artura Grottgera w Polonii: zobrazowania krwawej
walki narodu z tyranig caratu. Kamienski odwolywat si¢ tu do wypadkow
rewolucji 1905 r. Jakkolwiek jego pomysly sa romantycznej natury, to
jednak forma rysunkoéw zbliza si¢ zdecydowanie do stylistyki miodopolskiej,
co ujawnia juz sama okladka cyklu o zagmatwanym rysunku plynacych
strumieni krwi. Ciekawe sa rowniez prace Jozefa Rapackiego z zakresu
litografii, sa to czesto widoki miast (glownie Warszawy). Inni artySci
z kregu Pro Arte uprawiajacy grafike ksiazkowa to: Gustaw Pillati, Stanistaw
Bagienski, Konstanty Gorski, Henryk Weyssenhoff i Apoloniusz Kedzierski.
Odrebne miejsce zajmuje tu Piotr Krasnodgbski, ktory byt jednym z pierwszych
polskich artystow wypowiadajacych si¢ w technice linorytu i grafiki barwne;j.

Grupa artystow malarzy zrzeszonych w Stowarzyszeniu Pro Arte 1922-1932
stanowi malo poznany a niezmiernie interesujacy przyklad wspolistnienia na
polskiej scenie artystycznej II Rzeczypospolitej pewnych form sztuki kwito-
wanej zazwyczaj okre§leniem ,zacofanej” z tzw. awangardowa. Trzeba
jednak zauwazy¢, iz proporcje zainteresowania odbiorcéw obiema wizjami
§wiata byly dokladnie odwrotne w stosunku do iloSci prac badawczych
opisujacych je dzisiaj. Nalezy takze pamigta¢, iz ugrupowanie Pro Arte bylo
ostatnig forma wypowiedzi artystycznej wielu nestorow polskiego malarstwa,
jak chocby: Wiadyslawa Wankie, Henryka Weyssenhoffa, Wojciecha Kossaka,
Stanistawa Mastowskiego, Jozefa Rapackiego, ktorzy byli cenieni za zycia
i ktorzy nadal ciesza si¢ duzym uznaniem ze wzgledu na wysokie umiejetnosci
warsztatowe i spojna wizje malarska prezentowanego obrazu rzeczywistosci.

Aneta Pawlowska

PRO ARTE GROUP - INTRODUCTORY PRESENTATION

In the years between World War I and World War II, one of the characteristic features of
Polish art was the variety of phenomena. Poland was a home both for artists allied with the main
trends of European art and for avant-garde groups (Blok, Praesens, a.r.). What was, however,
definitely favoured by critics at that time was art of a more decorative nature, created by artists
belonging to the Rytm group. These artists could on profitable government commissions. Similar
kinds of artistic activity were the aims of such art societies as: Bractwo Swigtego Lukasza
(St. Luke’s Fraternity), Spoldzielnia Lad (The Order Collective) and Warsaw group Pro Arte.

* Cykl ten powstajacy w latach 1896-1879 miat byl zlozony z 16 kartonéw. Zostal
zrealizowany tylko czeSciowo. Za najcickawsze nalezy uzna¢ Piesn o trzydziestym roku Zycia
bedaca wizja zycia samego artysty.
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Pro Arte, active in the years 1922-1932, associated many prominent artists, among others:
Stanistaw Bagienski, Tadeusz CieSlewski (senior), Zdzstaw Jasiniski, Jan Kotowski, Bronistaw
Kopczyniski, Stanistaw Zawadzki, Piotr Krasnodgbski, Apoloniusz Kedzierski, Wojciech
Kossak, Stanistaw Straszkiewicz, Teodor Ziomek, Jozef Rapacki, Czestaw Tanski, Henryk
Pigtkowski, Wiadystaw Wankie, Henryk Weyssenhofl, Stefan Popowski.

The artistic programme of the group is rather difficult to grasp. The goals expressed in
the group’s introductory manifesto are limited to a few clichés, which included working for
the sake of art, maintaining the continuity of artistic tradition and social respect. The group’s
most unfluential personalities were Popowski, Pigtkowski and Wankie. These artists published
numerous works in Warsaw press (Popowski and Wankie), and made names for themselves
by writing monographes of such artists as Wiadysiaw Podkowinski, Wiadystaw Czachorski,
Elwiro Andriolli (Piatkowski). Particularly valuable for art historians was the work of Wankie,
who was the author of & report on the life of a Polish artistic colony on the river Izara. In
that report, he presented the trends and tendencies dominating in Munich towards the end
of the 19" century. H¢ was also the author of a comparative study of two masters of Polish
painting, Matejko and Chelmonski.

The main motifs recurring in the works of Pro Arte group’s artists can be divided into
several categories. The most popular of them was landscape painting, although portraits, urban
landscapes, still lives, fork scenes, battle scenes and allegories are aiso numerous.

Pro Arte group is an exceptionally interesting, although little-known, example of coexistence
on the arl stage of the Second Polish Republic of certain forms of art, usually deemed
backward when compared with the so-called avant-garde trends. It must be emphasised,
however, that the extents of audience’s interest in both these visions of the world were exactly
opposite to the number of studies that analyse them today.



