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MALGORZATA LUDWISIAK

Arkadia Heleny Radziwillowej
— zagadnienie Smierci w XVIII-wiecznym ogrodzie

Cum ad naturam eximiam et illustrem
accessit ratio quaedam conformatique
doctrinae, tum illud nescio quid praeclarum
ac singulare existere!

Cicero, Pro Archia poéta 7

... mila uluda nagradza smutng konieczno$c...
Helenz Radziwiltowa

Arkadia pod Nieborowem byta nie tylko wiasnoscia, ale przede wszystkim
dzielem Heleny Radziwillowej, a co wiecej — dzielem jej zycia i ogrodem,
ktéry przewidywala na miejsce swojego ostatecznego spoczynku, a w ktorym
znalazt si¢ grob jej trzech kolejno zmarlych cérek. Krajobrazowy park
ksieznej byt prawdziwym semantycznym skarbcem: dotrzymywal kroku
aktualnym modom formalnym, pradom umystowym, jego program wytyczaly
Przeczytane przez fundatorke lektury i obejrzane ryciny. Byt tez dzielem
Sztuki laczacym w sobie stylizowana nature, architekture, rzezbe, malarstwo,
“_)ZSiane po calym ogrodzie literackie sentencje oraz rezyserowane odpowiednio
C{eﬁ i §wiatlo. Owo dokladnie przemySlane theatrum miato shuzyé zaroéwno
roznorakim elementom ludycznym, jak i stanowi¢ bogata oprawe dla
znajdujacego si¢ w nim grobowca. Arkadia Heleny Radziwittowej godzita
zreeznie zabawe, intelektualng gre i $mieré, podporzadkowujac Thanatosowi
ludycznogé, czy tez odwrotnie: czyniac z niego element gry. Smieré, wy-
Stgpujaca obok wielu innych motywéw w ogrodzie, stanowila motyw
Przewodni calej kompozycji. Nie byla to innowacja wprowadzona przez

_\.
! ,Gdy z naturg niezwykla i wybitna polaczy si¢ jakies wyksztalcenie naukowe, wowczas
Zwykle powstaje co§ wspanialego”, przekl. Cz. Jedraszko.
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ksigzna; Smier¢ wdzierala si¢ stopniowo na przestrzeni XVIII w. do ogrodow
europejskiej, a w szczegolnosci angielskiej arystokracji, stawala si¢ mysla
obsesyjna, ale w zupelnie inny sposob niz mialo to miejsce w okresie od
sredniowiecza do baroku. Nie byla to juz S&mieré chrze$cijanina ani nie
odwolywala si¢ do chrzescijanskiego obrzadku. Helena Radziwiltowa dzielita
z europejskimi elitami nowe spojrzenie na kres zycia, a jej posiadlosé, jako
jedna z wielu, stangla na korncu dhlugiej drogi, ktora przebyly ogrody od
dnia zalozenia Edenu. Zaden jednak ze znanych mi parkéw krajobrazowych
nie nosil miana Arkadii — nazwy, ktéra odnosi ogrod w sposob szczegdlny
do sfery mitu.

Kompozycja i przestanie ogrodu zdaja si¢ obraca¢ gléwnie wok6l dwéoch
zrodel, jakimi sa literatura arkadyjska i pisma Rousseau, z Nowq Heloizq
na czele. Zasadnicze watki zwiazane z mityczng Arkadia pokrywaja sie
w pewnym stopniu z podstawowymi komponentami obrazu idealnego
$wiata, jaki pojawia si¢ u Rousseau. Obu wizjom wspolna jest naturalno$c,
czysto§¢ krajobrazu nietknigtego ludzka rgka (ale takze czysto$é i bezpo-
$rednio$¢ uczuc), idylliczne szczgécie ludzkiej wspolnoty oraz wkradajgca si¢
w nie §mier¢. Zarowno pasterze arkadyjscy, jak i ,,pickne dusze” u Rousseau
Zyja w innym, lepszym S$wiecie i czasie, w chronologicznie blizej nieokre$lonej
aurea aetas.

Ogrod pod Nieborowem byl proba stworzenia wlasnie takiego miejsca
ludzkiej szczeg$liwosci poza czasem, i nie byloby w tym nic dziwnego, gdyz
byla to mysl przewodnia wcze$niej powstajacych ogrodéw, gdyby nie
obecno$¢ $mierci, a wigc — z wyjatkiem Anglii — pomijanego do tej pory
skladnika arkadyjskiego $wiata.

Owe trzy kluczowe do odczytania ogrodu zagadnienia — tj. szeroko
rozumiana naturalno$¢, idylliczny stan szczeScia oraz watek S$mierci — prze-
plataja si¢ ze soba w strukturze fizycznej i ideowej parku Radziwiltowej,
wpisujgc si¢ jednoczeSnie w ramy panujacej w danym momencie konwencji
stylowej. Jednocze$nie na przestrzen ogrodu, zorganizowanego wedlug
bogatego programu literacko-filozoficznego, naklada si¢ siatka znaczen
zwigzanych z ideologia masoriskg, a ksigzna Helena okazuje si¢ by¢ nie
tylko wielbicielkg literatury klasycznej i sentymentalnej, ale réwniez pism
encyklopedystow?. Jej umyslowos¢ zdaje si¢ wigc odbija¢ cala zlozono$é
widma osiemnastowiecznego $wiatla.

Radziwillowa mozna $§mialo uzna¢ za tworczyni¢ ogrodu, bo choc
projekty zagospodarowania przestrzeni, plany konkretnych budowli i pawi-
lonéw parkowych wyszly spod reki Zuga i Ittara, to ksigzna byla jednak

2 Do ulubionych lektur Radziwillowej, z ktérych cytaty wpisywata do swojej ,ksiggi
powierniczej”, nalezaly m. in. pisma Voltaire’a, Diderota i d’Alembert’a; zob. W. Piwkowski,
Arkadia Heleny Radziwillowej. Studium historyczne, Warszawa 1998, s. 106.
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ta, ktora rzucala ide¢ do przetworzenia jej w wyobrazni artystow na
koncepcje wyrazone w formie szkicow rysunkowych, korygowanych nastgpnie
przez pomyslodawczynig¢, az do uzyskania ostatecznego, zadowalajacego ja
rezultatu®, Wykonawcy arkadyjskiej architektury wspolpracowali co prawda
z ksiezna, ale zdaje si¢, ze ich udzial w procesie powstawania ogrodu
ograniczyl si¢ gléwnie do etapu materializowania si¢ formy. Budowa calej
skomplikowanej struktury semantycznej, a co za tym idzie — takze sym-
bolicznej*, byla juz dzietem ksigznej Heleny.

Z drugiej strony, tresci epoki, ktorymi przesigkla twoérczyni ogrodu,
zostaly w nim zawarte zarbwno na poziomie §wiadomym, poprzez ilustracj¢
pewnych wzorcow czy poje¢ czerpanych z literatury, jak i na poziomie
nicuswiadomionym, poprzez transpozycj¢ tych watkoéw wyobrazni epoki,
ktore byly zbyt tozsame ze sposobem myslenia ksigznej, by mogla je uwazac
za autonomiczne oraz transpozycj¢ pewnych toposéw, archetypow, odwiecz-
nych prawd i pragnien ludzkich. Trudne, lub chwilami wrgcz niemozliwe,
jest ustalenie, ktory z kolejnych pozioméw znaczeniowych zalozenia ar-
kadyjskiego pojawil si¢ w zamysle autorki jako pierwszy. Ogrod arkadyjski
byl pomyslany przez ksigzna jako ilustracja pewnych idei literackich i filo-
zoficznych, ktére na przestrzeni czasu mogly si¢ zmienia¢ lub by¢ wzbogacane
0 nowe watki, a takze znajdowa¢ wyraz w coraz to nowych, zaleznych od
mody formach. Daje to wigc prawo do tego, aby ikonograficznie i ikono-
logicznie$, a takze czeSciowo zgodnie z chronologia wydzelic w ogrodzie

3 Ibidem, s. 42; cickawa rzecza jest sam proces projektowania ogrodu, ktéry na przetomie
XVIII i XIX w. polegat na rysowaniu widokéw, a nie na sporzgdzaniu planu (D. Lichaczow,
:’90922ja ogrodow. O semantyce stylow ogrodowo-parkowych, tum. K. N. Sakowicz, Ossolineum

1, s. 189).

* Symbol rozumiem tutaj tak, jak rozumieli go: (a) M. Wallis, tj. jako przedmiot
zmystowo-postrzegalny, reprezentujgcy przedmiot zmystowo-niepostrzegalny na mocy konwencji
(choé¢ niewylacznie), opierajacej si¢ na pewnym stosunku obydwu przedmiotéw, ktory nie jest
stosunkiem podobiefistwa; zob. M. Wallis, O rozumieniu pierwiastkow przedstawiajgcych
W dzielach sztuki, [w:] tenZe, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s. 99-143; (b)
E.. Panofsky, tj. jako znaczenie wtérne przedmiotu wizualnego, nadbudowane nad znaczeniem
pierwotnym na zasadzie analogii (innej niz analogia wygladu) migdzy przedmiotem a tresciami,
do ktérych si¢ odnosi, oraz na zasadzie konwencji; celem tego zabiegu ma by¢ wyraZenie
tresci dotyczacych rzeczywistosci niewidzialnej; zob. E. Panofsky, Ikonografia i ikonologia, [w:]
tenie, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 11-33. W pojeciu symbolu duzg wage
przykiadam takze do takze szeroko rozumianego pojecia nie§wiadomosci i cztowieka jako
homo  simbolicum.

g * Tkonografia, wg Panofskiego, zajmuje si¢ czgécig tych elementow dzieta, kiore skiadaja
Si¢ na tre§¢ wewngtrzng dziela sztuki, natomiast interpretacja ikonologiczna, zdaniem tego
samego autora, jest sprawdzeniem tego, co za owa tre§¢ si¢ uwaza, rozpatrujge dzieto na tle
_“’80. co uwaza si¢ za treé¢ wewnetrzng wszystkich dostgpnych dokumentow cywilizacii;
ikonologia odkrywa i interpretuje wartosci symboliczne, ktére na ogét sa nieznane samemu
artyécie i mogg one nawet daleko odbiegaé od tego, co chcial on §wiadomie wyrazi¢; zob.
E. Panofsky, Ikonografia...
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Radziwillowej poszczegolne warstwy znaczeniowe, szczegélny nacisk kladac
na niezwykle miejsce $mierci w nieborowskiej Arkadii.

1. Twoérczyni ogrodu

Helena z Przezdzieckich Radziwiltowa (1753-1821), wojewodzina wilenska,
urodzila si¢ jako jedna z trzech corek podkanclerzego litewskiego Antoniego
Przezdzieckiego i Katarzyny z Oginskich. Wczesnie straciwszy matke,
Helena wychowywana byla u swej wujenki Aleksandry z Czartoryskich
Oginskiej w Siedlcach, gdzie otrzymala staranne wyksztalcenie ogolne;
nauczyla si¢ jezykow: francuskiego, angielskiego, niemieckiego i wloskiego,
ktorymi wladala biegle, chetnie piszac w dorostym zyciu elegancka fran-
cuszczyzng. Stamtad tez wyniosla zamitowanie do sztuki, literatury i muzyki.
Inteligentna i blyskotliwa, byla takze uzdolniona muzycznie: grala na
klawikordzie i organach, §piewala kontraltem. Brala udzial w przedstawieniach
amatorskich, migdzy innymi w palacu Magdaleny Sapiezyny w Warszawie,
gdzie w granej przez pierwsze damy stolicy operze Kolonia wyrdzniala si¢
picknym glosem. Podobno z upodobaniem rysowala i malowala, choé¢ nie
zachowaly si¢ zadne jej prace. Uchodzila za jedna z gloSnych pigknosci,
a urode¢ zachowala bardzo dlugo; jej synowa ks. Ludwika Pruska pisala
o niej: ,Jakze jest niezwykle pigkna. Rysy klasyczne, szyja §liczna, biale
rece i okragle ramiona w niczym wieku nie zdradzaja, a siwe, biale wlosy
Swietnie kontrastuja ze $wiezoScia cery”. Wedlug Marii Wirtemberskicj,
styngta ,,stodycza charakteru, uroda niepospolita, ujmujaca wesoloscia
i gustem pelnym wdzigku”.

Odziedziczywszy ogromng fortung po $mierci matki, sama wybrala sobie
meza i osiggnela swoj cel, wychodzac w 1771 r. za Michala Hieronima
Radziwilla — ,,czlowieka oschlego serca, despotycznego skapca”. Malzonkowie
mieszkali najczeSciej w Nieborowie i w warszawskich palacach na Wielopolu
i na Miodowej oraz w Krolikarni. Radziwitowa byla jedna z dam dworu
warszawskiego i zarazem jedna z najbardziej znanych kobiet epoki stani-
stawowskiej. Zaprzyjazniona z krélem, z ambasadorem Stackelbergiem,
z carycq Katarzyna II i z carem Aleksandrem I, z wplywowymi osobistosciami
polskiego $rodowiska arystokratycznego, zwlaszcza z Czartoryskimi, za$
— poprzez malzenstwo syna Antoniego z Ludwika z Hohenzollern, bratanica
krola pruskiego Fryderyka II — spowinowacona z pruskim dworem panujacym,
byla osoba chetnie widywana na dworach warszawskim, petersburskim
i berlinskim. Wiele podrézowala, cho¢ najdalszymi etapami jej podrozy
byly: na zachodzie Berlin, Getynga i Drezno, na poludniu Karlsbad i Wieden,
a na wschodzie Moskwa i Petersburg. Mimo niemal co roku przychodzacych
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na $wiat dzieci (urodzilo si¢ ich Radziwillom of§mioro: pigciu synow,
z ktorych jeden zmart w niemowlectwie, i trzy corki), ksigzna Helena nie
Opuszczala zadnych baléw i przyje¢, sama je takze czgsto wydawala,
uchodzac przy tym za znakomita tancerke.

Prowadzila obfita korespondencije, spisywala swoje wrazenia, do$wiadczenia
i my§li, pisala wiersze, a wyrazem jej talentu literackiego, wrazliwosci
I znajomoéci sztuki moze byé Rozprawa o sztuce z jej Ksiegi powierniczej,
a takze stynny sentymentalny Le Guide d’Arcadie — pierwszy polski przewodnik
PO ogrodzie, wydany w 1800 r. w Berlinie, w nakladzie 100 egzemplarzy.
O wielkim zamilowaniu ksi¢znej do literatury §wiadczy tez jej osobista
biblioteka, liczaca ponad 600 ambitnych tytuléw, a najlepszym dowodem
na jej wyrobiony smak i dzialalno$¢ na polu artystycznego mecenatu jest
zalozony przez nia park krajobrazowy Arkadia, koto Nieborowa, przy
ktorego tworzeniu brali udzial tacy artySci, jak: Szymon Bogumil Zug,
Henryk Ittar, Jan Piotr Norblin, Aleksander Orlowski czy Zygmunt Vogel.
Synowa zatozycielki ogrodu okreslila Arkadig jako polaczenie ,,wykwintnego
smaku” z ,umiejetnym wyzyskaniem bogactw natury”, twierdzac, ze ,,u-
rzadzenie jej cale dawalo miarg inteligencji i artystycznej wyobrazni ksigznej”.

Helena Radziwiltowa byla takze ,,niecodrodna cora schytku XVIII wieku,
epoki libertynskiej i frywolnej”. Uczestniczyla zywo w zyciu dworskim
epoki rokoka; stynne byly na przyklad jej romanse z ambasadorem rosyjskim
Stackelbergiem, pozniej z Sieversem i Whitworthem, w koncu z generalem
Pacem (malzonek ksigznej tolerowal zreszta, zgodnie z obyczajowoscia
epoki, te ekscesy, czerpiac czasami dorazne korzyéci z kontaktéw Zzony);
ksigzna nalezala tez do kosmopolitycznej elity intelektualnej Europy O$wie-
cenia; od 1783 r. byla czlonkinia warszawskiej adopcyjnej lozy masonskiej
Dobroczynnosé, jej gust artystyczny byl gustem jej epoki, a jej erudycja
obejmowata lektury antyczne lub dzieta poczytnych autoréw wspolczesnych®.,
Caly konglomerat, jaki stanowila ztozona umyslowosé Heleny Radziwiltowe;,
odbijat si¢ jak w lustrze, w sposéb nie mniej zlozony, w dziele zycia
ksigznej, ktorym byl ogrod w Arkadii.

2. Konwencja sentymentalna i ogréd angielski

Pierwsza konwencja, w ramach jakiej ksztaltowal si¢ ogrod Heleny
Radziwiltowej, byt sentymentalizm. Ten okres w rozwoju zalozenia arkadyj-
skiego przypada na lata 1780-1799 i pokrywa si¢ z dzialalnofcia Szymona

9 Wszystkie informacje biograficzne zaczerpnigte zostaly z: A. Ryszkiewicz, Radziwillowa
z Przezdzieckich Helena, [w:] Polski slownik biograficzny [dalej PSB], s. 390-392; W. Piwkowski,
Arkadia..., 5. 21-23; o niezwyklej znajomosci literatury antycznej pisze W. Piwkowski, ibidem, s. 57.
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Bogumila Zuga - pierwszego architekta ogrodu. Promowana przez nowy
kierunek wartodcia byla przede wszystkim roznorodno$é nastrojow, takich
jak: tkliwos¢, czulos¢, rozrzewnienie, melancholia czy wspomnienie, nie na
tyle jednak silnych, by moéc naruszy¢ wewngtrzna réwnowage. Byly one
raczej przejawami ogolnej postawy lagodnej zadumy nad przemijaniem
czlowieka i jego miejscem w naturze. Ona to wlasnie pelnila szczegblna role
w sentymentalnej wrazliwosci, bedac jednocze$nie obecng w centrum pogladéw
wielu myslicieli XVIII w. Haslo powrotu do natury pojawilo si¢ w pismach
Anthony Shaftesbury’ego (1671-1713), Josepha Addisona (1672-1719) czy
Aleksandra Pope'a, dla ktorych kult przyrody stal si¢ podstawa ich programu
estetycznego. W zwiazku z natura pojawily si¢ nowe kategorie zwiazane
z pigknem, jego odbiorem i tworzeniem, takie jak: nowo$¢, niezwyklo$é,
tajemniczo$¢, wielko§¢ dajaca poczucie wolnosci i nieskonczonosci, a takze
groteska, brzydota i ,,dziwno$¢”, dzigki ktorym tym bardziej doceni¢ mozna
bylo to, co pigkne; Addison podkreslal tez wage wyobrazni w procesie
odbioru’.

Wazna rol¢ w nurcie powrotu do natury odegraly poezja i literatura
zwigzane z mitem arkadyjskim oraz inspirowana nia XVII-wieczna ,literatura
przyrody”, zapoczatkowana Rajem utraconym Miltona, a kontynuowana
w XVIII stuleciu — az po Nowq Heloize Jana Jakuba Rousseau czy Ogrody
Jacquesa Delille’a. W arkadyjski nurt wlaczaja si¢ rowniez przedstawienia
malarskie zwigzane z kregiem kultury dworskiej, z gatunku fetes champetres,
przedstawiajace pogodne sceny pasterskie na tle pigknego krajobrazu wiejskiego
oraz fetes galantes, gdzie pojawiaja si¢ sceny taneczne, frywolne zaloty,
poetyczne i melancholijne nastroje lub muzykowanie — zawsze w wytwornym
towarzystwie i w palacowym otoczeniu. Od innej strony podchodzily do
tego samego tematu przedstawienia z gatunku bardziej nastrojowych i re-
fleksyjnych, ktérych szczegélny przyklad stanowia obrazy Guercina i Poussina
zatytulowane Et in Arcadia ego.

Cala ta warstwa ikonograficzna byla Radziwillowej doskonale znana;
w jej prywatnej bibliotece znalazly si¢ m. in. Raj odzyskany Miltona, prace
Addisona i Pope’a, Arcadia Sannazzara oraz Arcadia Philipa Sidneya, obok
dziet Rousseau oraz Jacquesa Delille’a®. Nalezy dodaé, ze w Ogrodach
Delille’a, thumaczonych na jezyk polski m. in. przez Franciszka Karpinskiego,
znalazly si¢ opisy pulawskiej rezydencji ksigznej Izabeli Czartoryskiej i ar-
kadyjskiego ogrodu Heleny Radziwillowej, a sam francuski poeta prowadzil
korespondencj¢ z oboma damami®. Z relacji Tekli Chadzynskiej — wychowanki

7 J. Addison, O rozkoszach wyobrazni, [w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870,
red. E. Grabska, M. Poprzgcka, Warszawa 1989, s. 33-41; A. Shaftesbury, Moralisci — ulomki
filozoficzne, [w:] Teoretycy..., s. 24.

% W. Piwkowski, Arkadia..., s. 107.

9 Jbidem, s. 35.
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ksigznej — wynika, 7e twoérczyni ogrodu doskonale znala Fete Champétre
Poussina19,

Szczegblna dyskusje filozoficzna nad ,stanem naturalnym” otwiera
uwielbiany przez Radziwillowa!! Jean Jacques Rousseau. Kreuje on w No-
wej Heloizie, Emilu czy Wyznaniach nowozytny odpowiednik mitycznych
krain idealnych. Sa nimi raczej nie konkretne miejsca, ale idee, nowy obraz
cztowicka, tesknota za bezrefleksyjng egzystencja jednostki i za jej po-
Wrotem do samej siebie, do wlasnej autentycznosci. Przedmiotem tesknot
Swiadomoéci wspolczesnego czlowieka jest — wedlug Rousseau — pierwotna,
utracona niewinno$é czlowieka nieucywilizowanego. ,,Dobry dzikus” posia-
dat | krystalicznie czysty kontakt z rzeczami”, swoje doznania wprowadzal
bezposrednio w §wiat, z trudem odréznial wlasne istnienie od otoczenia.
Czlowiek jawi si¢ wiec jako dobry ze swej natury, a jedynie zepsuty przez
proces dziejowy. Krolestwem naturalnosci-bezposrednioéci staje si¢ ogréd
Julii z Nowej Heloizy. Jest to krajobraz przedziwnego $wiata, ,,podobnego
do naszego, a jednak calkiem innego”, gdzie istnicja — wedlug stow samego
Rousseau - ,barwy zywsze, zapachy delikatniejsze”??. Tam, gdzie ,nie-
S?czqécie odleglosci miedzy rzeczami zmniejsza si¢”, mozliwe staje si¢
zjednoczenie czlowieka z krajobrazem, a czas natury zné6w zaczyna wspol-
pracowaé z czasem zycia ludzkiego, nawzajem si¢ z nim przenikajac.
Czlowiek idylliczny oddaje si¢ zabawom, wiejskim ucztom, milosnym spot-
kaniom przez wszystkie idylliczne dnie — podobne do siebie i nawzajem si¢
Powtarzajace. W owym idealnym $wiatku, przypominajacym zywo sen na
Jawie, bohaterowie nabieraja wzajemnego zaufania, otwieraja przed soba
nawzajem swoje serca, co w najwyzszym stopniu stalo si¢ udzialem dwoch
Przyjacidlek: Julii i Claire. Pelna ufno$¢ bohateréw triumfuje w czasie
Swicta winobrania, przy dzwigkach wiejskiej pieéni. W obliczu naiwnej
prostoty ludowej melodii dusza ulega urokowi ,u$miechnigtego zalu”,
uczuciu elegijnemu, odkrywajac, ze zostala nieodwolalnie odcigta od prze-
szlodci, a wigc od niewinnej jeszcze natury wyrazonej w prostocie piesni.
Duch oddaje sie pokusie spokoju, przyzwalajacej biernosci, nostalgicznemu
Zf}myéleniu, radoéci z wiejskiego $wigta, towarzyszy mu bowiem $wiadomos¢
}{lemoinoéci powrotu do idylli. Bohaterowie powiesci zdaja sobie sprawe,
1Z poprzez kontakt z ludowoscia mozna probowaé przyblizy¢ si¢ do zrodel,
Majac nadzieje na ,,bezrefleksyjna spontaniczno$c”; zawsze jednak owo
zblizenie bedzie mialo charakter fikcji, symbolicznej gry's.

B —

1 H. Muszynska-Hoffmanowa, O paniach z krainy szczescia, L6dz 1972, s. 198.

Y Ibidem, s. 199.

12 7, J. Rousseau, Nowa Heloiza, cyt. za: J. Starobinski, Jean Jacques Rousseau. Przejrzystosc

! przeszkoda oraz siedem esejow o Rousseau, thum. J. Wojcieszak, Warszawa 2000, s. 102.
3 Ibidem, s. 105-109 i 113-114.
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Sentymentalizm miescil w sobie wszystkie skladniki powieSci Jana Jakuba,
bo tez po czgci byl jego dzielem (czy tez Rousseau glownym wyrazicielem
jego tendencji).

W Arkadii kolo Nieborowa odnajdujemy wyrazne §lady ducha sen-
tymentalizmu oraz jego idyllicznej ikonografii. Najplytsza warstwe stanowity
tu folies (ekstrawagancje), stuzace do budowania nastroju beztroskiej sielanki:
chatki wie$niacze, melancholijne zakatki, ogrody kwiatowe i sady oraz
pasace si¢ stadka owiec na tle grobowcow czy ruin'*, (Elementy te zwyklo
si¢ uwaza¢ za czysto ludyczny element kultury sentymentalnej, jednak juz
odczytane w duchu Rousseau okazuja si¢ kry¢ za pasterska przebieranka
glebokie, dramatyczne, czgsto nieuswiadomione do kornca potrzeby). Dos-
konalym przykladem naiwnych folies jest Chatka Filemona i Baucydy, na
ktora natykat si¢ zwiedzajacy, tuz po przekroczeniu bramy. Znajacy Owidiusza
i oczytany w literaturze antycznej latwo kojarzyl przestanie ksigznej wpro-
wadzajace w atmosfer¢ arkadyjskiego ogrodu, a oparte na popularnej
w owym czasie przypowiesci o szcze§liwym zyciu ubogiej pary kochajacych
si¢ malzonkow, ktorzy za zyczliwos¢ i szlachetno$¢ zostali nagrodzeni przez
Zeusa funkcja straznikow Swiatyni, a po $mierci przemienieni w drzewa: on
w dab, ona w lipg, na wieki splecione korzeniami'*, Chatki otoczone byly
ogrodami kwiatowymi, o ktérych Radziwillowa pisze, ze byly ,$wigtym
czuloéci przybytkiem™ i zachecaly ,,do zrywania pongtnych wonia i barwa
kwiatow, jako daning, ktora kazdy rad zlozy¢ uczuciom wlasnego serca ...".
Umieszczony obok na wodotrysku francuski napis ,,Ten tylko poznal
szczgScie, kto je z innymi dzieli” miat §wiadczy¢ ,,0 goscinnosci’''® nie tylko
mitycznej pary kochankéw, ale rowniez w planie alegorycznym, w miejscu
i czasie, w jakich znajdowal si¢ czytajacy te stowa przechodzien.

Inng ilustracja literatury moze stanowi¢ Grota Sybilli, skonstruowana
z glazow narzutowych, nawiazujagca swym ksztaltem do Groty Kalipso
z Przygéd Telemacha Francois Fenelona, ktorych egzemplarz miala ksi¢zna
w swej osobistej bibliotece!”. Jeden z glazow opatrzony byl napisem
w jezyku angielskim: ,,Zamkng czczo§¢ serca w odludne zacisze, / Tu boles¢
duszy we lzach ukolysze!™!8.

Rodzaj sentymentalnego muzeum pamigtek stanowila takze Swiatynia
Diany, gdzie zebrane byly dzieta antyczne i antykizujgce, tomiki ulubionych
poetdbw i pisarzy oraz pamiatki osobiste, jak np. medalion z puklami
wlosow ksieznej i jej przyjacioltki Izabeli Czartoryskiej — jeden z wielu

4 W, Piwkowski, Arkadia..., s. 77.
15 Ibidem.

16 Cyt. za: ibidem, s. 152.

17 Jbidem, s. 39.

18 Jbidem, s. 82.
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Sladéw istnienia ich egzaltowanej przyjazni, podobnej przejrzystemu uczuciu
laczacemu serca Julii i Claire.

W Swiatyni poszukiwala takze ksigzna chwili samotnosci, zgodnie
Z wyrytymi na murach budowli inskrypcjami zaczerpnigtymi z Horacego:
wM'involo altrui per ritrovar me stessa” i z Petrarki: ,,Dove pace trovai
d'ogni mia guerra”®. Miejscem odosobnienia mial byé¢ tez ogréd jako
calo§¢, gdzie ,,przyroda utworzyla [..] samotne i romantyczne ustronie”?.
Do inskrypcji z Horacego ksigzna robi nastgpujacy komentarz: ,,Napis ten
blogie zapowiada wytchnienie. Nadzieja ta urzeczywistniona jest religijna
krajobrazu cisza”. Do podobnych nastrojow sklaniata wyprawa na Wyspe
TOPOlowa: »Urok tego miejsca napelnia dusz¢ glebokim uczuciem spoko-
Ju”? Ksiezna radzita konczy¢ spacer po Arkadii w rejonie Akweduktu,
{édZie »pod wplywem cichego poszmeru” wody spadajacej z kamieni nale-
zalo , konczy¢ rozmyslania Younga”??, Radziwillowa — podobnie jak jej
Wspolczesne angielskie wlascicielki ogrodéw — zdawala si¢ szuka¢ w natu-
TZ¢ udwietnionej i u§wigconej antycznymi reminescencjami, poezja i od-
niesieniami literackimi, czego§ wigcej niz, na modle sentymentalna, wznios-
*)_’Ch uczu¢: samotnie szukala w niej wypelnienia swojej duszy ,religijna
leizq", Kontakt z ogrodem napelnial takze dusz¢ pragnieniem ,,ubost-
Wl'cnia uczu¢ doznanych, lub tez zbudzonych wérod serc tkliwych urokiem
lajemniczym poswigcanych gajow’??.,

Bezposrednim odniesieniem do watku arkadyjskiego, a $ciSlej — watku
Pasterskiego, sa dwa opisy z przewodnika ksigznej: ,,Zastona z ciemnego
l*}SU, zakonczajaca owg arkadyjska sceng, stanowi tlo owego prawdziwego
Siclankowego krajobrazu, po ktérym przesuwaja sic zwolna poza wyspa
Wwesolo trzody i swawolni pasterze, a ginac w pomroku oddalenia, tworza
godne Berghemsa, Lorraine’a, Pawla Pottera lub Poussina krajobrazy”.
Natomiast o Przybytku Arcykaplana — fantastycznej, uksztaltowanej w sposob
teatralny ruinic — pisze: ,Pasterze arkadyjscy, zburzywszy ustanowiony
Porzadek, zalozyli panowanie zlotego wieku w powaznych jego sklepieniach.
Pickne te zwaliska [...] dzi§ w obrebie swym wesole zamykaja trzody. Brzek
Zawieszonych dzwonkéw u szyi owieczek wesolo odbija sic 0 owe mury,
Wiroéd ktérych krew ofiar nicbawem plyneta™?*, Wywolaniu pozadanych
uczu¢ sprzyjaly zatem kontrasty scenerii, umiejetnie zaprogramowane za
Pomocy sztafazu.

\h-—_

¥ Cyt. za: loc. cit.

2 Cyt. za: ibidem, s. 152.

* Ibidem, s. 153.

3 Cyt. za: M. Szafranska, Ogréd. Forma. Symbol. Marzenie, Katalog wystawy na Zamku
Krélewakim w Warszawie, 18 XII-28 II 1999, Warszawa 1999, s. 342.

* H. Radziwillowa, Le guide d'Arcadie, cyt. za: W. Piwkowski, Arkadia..., s. 152.

* Cyt. za: ibidem, s. 154.
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Wnuk Heleny — Michat Piotr Radziwill, tak podsumowal rozbudowany
literacko, sentymentalny program ogrodu: ,,Wierna [...] byla ksigzna kasz-
telanowa owej teorii pigkna, ktora stosowala do sztuki. Kontrast przyrody
i kontrast uczu¢, przy naglej zmianie niespodziewanych wrazen, odziany
w my$l wyzsza, w ktorej filozofia laczy si¢ z poezja...”?.

Formalnie i ideowo ogrod Radziwillowej odpowiada réwniez dokladnie
zalozeniom teoretycznym angielskiego parku krajobrazowego, wylozonym
w pismach jego inicjatorow. Helena Radziwilowa mogla poznaé sztuke
zakladania nowoczesnych parkéw angielskich z wymiany myéli krazacych
w §rodowisku zwolennikow nowych i modnych idei filozoficznych oraz
estetycznych, grupujacych si¢ wokot warszawskiego dworu Stanistawa Augusta,
a takze dworéw petersburskiego i berlinskiego, z posiadanych we wlasnych
zbiorach podrecznikéw oraz z traktatu Augusta Fryderyka Moszynskiego
Essey sur le jardinage anglois, z ktorym prawdopodobnie zetknela si¢ na
gruncie towarzyskim?°,

Idee zwigzane z parkiem angielskim stanowily jeden z wyrazéw przemian
w pogladach na nature, jej zwiazki z Bogiem i z cztowickiem. Poetyckie
opisy Miltona i kontynuujace jego my$l opisy Pope’a i Addisona wystawiaty
to, co ,,naturalne”, odnoszac si¢ jednocze$nie z zywa niechgcia do tego, co
sztuczne?’, a wige i do calej sztucznosei i pompy baroku. Switzer, teoretyk
parku krajobrazowego, ukul pojecie ,,ogrodnika naturalnego”, tj. architekta
— tworcy ogrodu podporzadkowujacego swoja kompozycije naturze. Z ogrodem
angielskim zwigzana byla réwniez idea réznorodnosci i kontrastu, variety
przeciwstawiona uniformity ogrodu francuskiego. Zréznicowanie osiggano
m. in. przez wprowadzenie elementéw zaskoczenia, zestawianie starych
drzew z mlodymi, budowli stylizowanych na ruiny z klasycyzujaca architekturg,
zageszczanie i przerzedzanie partii ogrodu, czy gre $wiatel. Zasade te
z powodzeniem stosuje autorka zalozenia arkadyjskiego, kontrastujac na
przyklad postrzgpiona bryle rzekomej ruiny Przybytku Arcykaplana z klasycz-
nymi proporcjami Swiatyni Diany, Namiot Rycerza z Akweduktem, ktory
z kolei zamykal o§ widokowa stawu. Luk stanowil oprawe dla Swiatyni,
z ktorg Grobowiec i Przybytek Arcykaplana polaczone byly jedna osia
widokowa, a dodatkowego efektu dodawal umiejetnie wyrezyserowany
uklad zieleni. Ow zamyst scenograficzny zrealizowany byl tak zrecznie, ze
odwiedzajacym park gosciom, zaskakiwanym coraz to nowymi perspektywami,
udzelalo si¢ ztudzenie duzych rozmiaréw ogrodu, podczas gdy w rzeczywistosci

25 Cyt. za: ibidem, s. 54.

26 Ibidem, s. 55.

' A. Morawiniska, Nieznany traktat Augusta Fryderyka Moszynskiego o ogrodach angielskich,
[w:] Mysl o sztuce i sztuka XVII i XVIII wieku, red. J. Bialostocki, Warszawa 1970, s. 257.
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krecili si¢ na niewielkiej przestrzeni?®. Jeden z teoretykow zalozenia a /'anglaise
~ Henry Home, tak okreSlal wage roznorodnosci w parku krajobrazowym,
ktéra wyraznie byla dla niego czym$ znacznie wigcej niz gra: ,,Nic nie jest
szczesliwiej dostosowane do wewnetrznej struktury czlowieka niz owa
mieszanina jednorodnosci i roznorodnosei, jaka widzi si¢ w przedmiotach
naturalnych. I zgodnie z tym umyst nigdy nie osiagnie wigkszego zadowolenia
ponad to, ktére przynosi mu kontemplacja naturalnego krajobrazu’'?°,
Owocem obcowania z owa roéznorodnoécia pejzazu byly zmienne uczucia,
jakie budzily w widzach elementy natury lub architektury i ich wzajemne
zestawienia: wielko$é, lek, godnosé, radosé, melancholia, a w kregu dyskusji
znalazly si¢ takze takie pojecia, jak wzniosto$¢ czy malowniczo$é. Zmienno§¢
nastroju powodowalo nie tylko celowe zestawienie ze soba w krajobrazie
elementéw kontrastowych, ale i mutacje, jakim podlegala sama natura.
W ogrodzie angielskim zanika materialnoé¢ flory, tak podkre§lana w klasycys-
tycznych zalozeniach francuskich; ,,nieregularne, malownicze kontury drzew
zatracaly si¢ w mgielce perspektywy (efekty, ktorymi z rozmystem postugiwali
§ig tworcy park6w), pélprzezroczysty woal, otulajacy krajobraz, wyzwalal
Jakby jego duchowa istote z wigzOw cielesnosci”?°, Jest wigc tak, jak na
Obrazie Watteau Odjazd na Cyterg, gdzie ,drobne figurki ludzkie nikna
. konfrontacji ze zwielokrotniong, niebotyczna potega zielonego morza
listowia”3!, Poréwnanie do dziela Watteau nie jest bezpodstawne, jako ze
wzorowanie si¢ na malarstwie pejzazowym bylo wrecz zalecane przez
teoretykéw ogrodu: Pope twierdzil, ze ,,cala sztuka ogrodowa to nic innego
Jak malarstwo pejzazowe”, natomiast Dellile nawet przedkladat nad przyrode
Wzorce dostarczane przez obrazy Lorraine’a i Poussina®2,

Jednym z waznych postulatow tworcow idei parku a langlaise byla
otwarto§¢ calego zalozenia, przedluzenie jego linii w nieskoniczono§¢ oraz
rozmycie jego granic, co osiggano przez zaprzestanie ogradzania parkow.
Arkadia Heleny Radziwillowej rzeczywiscie takiego ogrodzenia nie posiadata,
ptwierajac swoje perspektywy na okolice, a w pewnym momencie Swego
Istnienia laczgc si¢ wrecz z zalozona nieopodal modelowa wsig.

Gléownym elementem spajajacym koncepcje wszystkich ojcow angielskiego
zalozenia ogrodowego bylo uwielbienie dla natury. Podejscie do natury
Stanowilo tez gléwna roznicg miedzy literackim sentymentalizmem a teorig

2 W. Piwkowski, Arkadia..., 5. 53-54.

* A. Morawinska, Nieznany traktat..., s. 259.

% L. Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znaczen. Park naturalny XVIII stulecia a wolno-
mularstwo, , Ars Regia” 1993, II, 2 (3), s. 16.
; (2)" M. Prejs, Tajemnica arkadyjskiej groty, ,Barok. Historia-Literatura-Sztuka™ 1994, I,

, 8. 93.

3 D. Lichaczow, Poezja ogroddw..., s. 194; autor zauwaza, ze u Delille’a nasladowanie
malarstwa rzutuje na caly jego terminologig.
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parku krajobrazowego. Oba te nurty maja ze soba wiele wspoélnego,
zazgbiajac si¢ wrecz w kwestii problemow estetyki czy wagi uczu¢, natomiast
natura dla kazdego z nich zajmuje inna pozycje: dla teoretykow i praktykow
koncepcji ogrodu angielskiego byla ona glownym przedmiotem zainteresowania
i celem wszelkich podporzadkowywanych jej dzialan, natomiast dla pisarzy
sentymentalnych uroki przyrody zdaja si¢ by¢ raczej pewnym Srodkiem
-~ malowniczym i melodyjnym szerszym tlem dla rozgrywajacego si¢ teatru
uczué. Dla wyznawcow obydwu koncepcji natura stanowila jednak ten sam
budulec ogrodowej utopii.

3. Romantycznos$¢

Poczatek XIX w. wiaze si¢ z calym zespolem nowych elementow wcho-
dzacych w sklad poje¢ takich, jak idylla, szczg$cie, jedno$¢. Przybycie
w 1799 r. Henryka Ittara do Arkadii pokrywa si¢ z okresem powaznych
zmian w stylu i w wydzwigku ideowym calego zalozenia. ,,Przejecie prac
przez artyst¢ nowej generacji oraz pojawienie si¢, wraz z przelomem epok
historycznych, nowej estetyki i filozofii romantycznej, a takze upadek
Rzeczypospolitej, a razem z nig epoki stanistawowskiej, catkowicie odmienity
dotychczasowe oblicze Arkadii”**. Sarmacko-rokokowe pojecie pickna oraz
nurt sentymentalny ust¢gpuja miejsca filozofii i estetyce romantyzmu. Wigzaly
si¢ z nimi: tematyka patriotyczno-narodowa wypierajaca panujacy dotad
nurt kosmopolityczny, a takze na nowo pojete ludowos$é, historia i nowy
stosunek do natury. Cho¢ wszystkic te hasla — z wyjatkiem patriotyzmu
— byly doskonale znane juz wczeéniej i w roznej formie materializowane
w asymetrycznych zalozeniach ogrodowych, gdzie przeciez istnialy juz
palladianskie formy architektoniczne, gotycka stylizacja, egzotyka i rustykalna
sielankowos¢, obracaly si¢ one jednak w orbicie smaku i sentymentalnego
myslenia rokokowego, ktérymi rzadzily nastroje bukoliczne oraz dazenie do
idealizacji przyrody. Romantyzm wiazal si¢ z glebszym stosunkiem do
przyrody i bardziej naukowym podejéciem do form historycznych antyku
i Sredniowiecza. Rewolucyjny przewr6t w rozumieniu antyku zaowocowal
narodzinami neoklasycyzmu, a postgpujaca jednoczeSnie w Anglii ewolucja
w odczuciu zywych zawsze na Wyspach Brytyjskich form gotyckich do-
prowadzila do oderwania si¢ od rokokowego rozumienia $redniowiecza.

Dzialo si¢ to wszystko w szczegblnej atmosferze intelektualnej, ktorej
wyrazicielem staly si¢ takie dziela literackie, jak: poezja ruin i grobow
Edwarda Younga i Thomasa Graya, ballady osjanistyczne Jamesa Mac-
phersona (egzemplarze dziel tych trzech autoréw posiadala Radziwiltowa

3 W. Piwkowski, Arkadia..., s. 60.
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W swojej bibliotece), ,,gotyckie” powiesci grozy Horacego Walpole’a i w koncu
tworczo§¢ Goethego i Schillera. Estetycy i artySci romantyczni widzieli
W formach antycznych i gotyckich reakcje na powierzchownos¢ i frywolnosé
epoki rokoka, fascynujac si¢ zywiolowoscia oraz czystoscia i potega form
historycznych®. W architekturze gotyckiej odnajdywano pewien system
— organiczng struktur¢ (Goethe) — dla ktoérego modelem byla sama natura
(Schlegel). Natomiast w pojeciu natury podkre§lano istnienie w niej walki
elementéw sprzecznych, zywotnosci (Runge), w ktorej czlowiek ma sig
pograzy¢é bez reszty, utozsami¢ si¢ z nig, wyrzekajac si¢ swojej wlasnej
osobowosci, przez co mial zosta¢ wzbogacony (Carus)®. Novalis widzial
W niej uduchowiona sile tworcza; wedlug niego, ,,Natura niec bylaby natura,
gdyby nie miala ducha”, dzigki temu dusza ludzka mogla pozostawaé
z niag w kontakcie. Otto Gmelin, XIX-wieczny autor powiesci historycznych,
pisal, ze: ,,Okolica staje si¢ krajobrazem [...], gdy staje si¢ doznaniem duszy
ludzkiej, jezeli dusza uzna rytm przyrody za rytm wiasny"*’. Natura
romantyzmu poglebila swoja relacje z ludzka dusza i otworzyla si¢ w kierunku
kosmosu.

Arkadia Heleny Radziwiltowej sprzed przelomu ideowego, ,,mimo bogac-
twa skomplikowanego programu literackiego, nosi takze wszelkie cechy
rokokowej formy”, tacznie z Domem Murgrabiego, Przybytkiem Arcykaplana,
a takze ksztaltem i filigranowa architektura Domku Gotyckiego. Realizacje
ogrodowe w nowym, romantycznym duchu maja wigkszy rozmach, sa
bardziej otwarte w kierunku otaczajacego krajobrazu i przede wszystkim
Wyrozniaja si¢ innym niz dotad stosunkiem do historii, w tym takze do
antyku, co da si¢ zaobserwowa¢ rowniez w ogrodzie arkadyjskim?®,

Odpowiedzia na nowa mode i zarazem nowe rozumienie starozytnosci
byly Cyrk i Amfiteatr naturalnej wielko$ci, wzniesione przez Ittara, a takze
forma Grobowca Ztudzen. W nurcie modnej wowezas wéréd arystokracji
europejskiej ,,antykomanii” miesci si¢ rOwniez kolekcja ksigznej, oparta
przede wszystkim na zamilowaniu do gromadzenia przedmiotéow dawnych
! rzadkich, a wigc, zgodnie z gustem epoki, oryginalnych i pigknych. Nie
byl to zbiér systematyczny i naukowy, a jednym z jego przeznaczen bylo
budowanie programu filozoficzno-literackiego Arkadii**. O wadze, jaka

s WS

 Tbidem.

% K. Schlegel, Listy z podrozy po Niderlandach, Nadreni, Szwajcarii i czgsei Francji, [w:]
Tearetycy..., s. 227-238; W. Goethe, O niemieckiej architekturze, [w:] ibidem, s.193-200;
0. Runge, Do Daniela, [w:] ibidem, s. 300-307; A. Carus, List III, [w:] ibidem, s. 310-314.

% Novalis, Aforyzmy, thum. J. Bester, Warszawa 1983, s. 65.

Y Cyl. za: G. L. Mosse, Od romantyzmu do Volku, [w:] tenze, Kryzys ideologii niemieckiej.
Rodowdd intelektualny Trzeciej Rzeszy, thum. T. Evert, Warszawa 1972, s. 34.

* W. Piwkowski, drkadia..., s. 61.

¥ Ibidem, s. 96 i 100.
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Radziwillowa przykladala do epoki antycznej §wiadczy¢ moga takze slowa
rozpoczynajace jej Le Guide d’'Arcadie: ,,Arkadj¢ uwaza¢ mozna jako
starozytny pomnik pigknej Grecji”*?, gdzie ksigzna przyjmowala i oprowadzala
go$ci w stroju greckiej kaplanki, a w Swiatyni Diany dokonywala starozytnych
obrzgdow, przebrana za rzymska westalk¢. Ludwika Radziwiltowa, synowa
Heleny, tak opisala swoje wrazenie pobytu w ogrodzie teSciowej: ,,Wszystko
harmonizowalo ze sobg, i mimowoli, przenosito widza do tej zamierzchlej
epoki, do jednej ze §wigtyn greckich, lub tez do zaczarowanego patacu, po
ktérego kruzgankach snuly si¢ cienie bogin i starozytnych druidéw”4!. Dla
Klementyny Hoffmanowej Arkadia stanowila ,,ulomek greckiej krainy’ 42,
natomiast Stanistaw Jasinski stwierdzil, ze po przekroczeniu bramy parku
»czas cofnal si¢” dla niego o kilkadziesigt wiekow i ze wydawalo mu sig,
iz przebywal ,wérod tajemniczych $wiatyn Egiptu43,

Romantyczny watek ludowo-folklorystyczny podejmuje przede wszystkim
Domek Szwajcarski — budowla utrzymana w charakterze goralskiego budow-
nictwa alpejskiego. ,,Pomyst wybudowania i urzadzenia Domku [...] wzial
si¢ z charakterystycznej dla epoki fascynacji odkrywanej na nowo Szwajcarii,
z urokami jej romantycznego krajobrazu wysokogérskiego, kraju pelnego
skrajnych przeciwienstw natury, zamieszkalego przez wolnych goérali...”**.
Pigkno Szwajcarii opiewata Nowa Heloiza Rousseau czy poezja Salomona
Gessnera, ktore to dziela posiadala ksigzna w swoich zbiorach, a przyjaciélka
Radziwillowej — Izabela Czartoryska — odbyla osobiécie sentymentalna
pielgrzymke opisanym przez Rousseau szlakiem*. Budynek polaczony byl
integralnie z zabudowa modelowej wsi panskiej. To organiczne polaczenie
wsi z ogrodem stanowilo nie tylko wyraz zainteresowania ludowoécia, ale
rowniez odpowiadalo najnowszym tendencjom w dziedzinie zalozen ogro-
dowych. Zewnetrznie Domek — poza stylizowanymi formami drewnianej
zabudowy — niczym si¢ nie roznil od podworza zamoznej chlopskiej zagrody:
prowadzila do niego brama, obok znajdowala si¢ studnia, rézne sprzety
gospodarskie i zwierzgta domowe, natomiast wngtrze ol$niewalo zaskoczonego
goscia przepychem i luksusem. Budowla ta zaczgla gra¢ pierwszoplanowa
rolg wérod pozostalych pawilonéw ogrodowych, bedac miejscem o wiele
bardziej wykwintnym i nowoczesnym niz, przykladowo, utrzymana jeszcze
w stylu epoki stanistawowskiej, Swiatynia Diany. Sadzac po sposobie
urzadzenia wnetrza Domku Szwajcarskiego, ludowosé bylaby dla ksigznej

40 Ibidem, s. 152.

*1 Pamigtniki ks Radziwillowej (Ludwiki Pruskiej), [w:] W. Piwkowski, Arkadia..., s. 156.

4 Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, Wybdr pism, [w:] W. Piwkowski, Arkadia..., s. 157.

43 Stanislaw Jasinski, Opisanie Arkadii wsi ksigznej Radziwillowej przez pewnego cudzoziemca
w roku 1815, [w:] W. Piwkowski, Arkadia..., s. 161.

“ W. Piwkowski, Arkadia..., s. 74.

43%Loc. clt.
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J:eszcze jednym pretekstem dla nastgpnej scenografii teatralnej — trudno
Jednak do konca zmierzy¢ glgbi¢ i rozmiary tego rodzaju intencji oraz
oceni¢ stopien ich przynaleznosci do epoki sentymentalnej lub romantycznej.
W ideologii romantyzmu, szczegdlnie niemieckiego, zainteresowania
folklorystyczne i ich podmiot — Volk — zajmowaly bardzo wazne dla calego
Systemu miejsce. Dla mistycznych romantykéw niemieckich lud byt wyide-
alizowanym i transcendentnym naczyniem do sily witalnej ptynacej z kosmosu,
dzigki ktérej cheieli oni zrekonstruowaé spoleczenstwo. Czlowiek — zdaniem
romantykéw — borykat si¢ z poczuciem alienacji wobec wlasnej osobowosci
1 spoleczenstwa, wskutek gwaltownych zmian, jakie zaszlty w jego Srodowisku,
takich jak: postep techniczny, uprzemyslowienie, zmiany socjalne czy poli-
tyczne. Utracong tozsamo$¢ mozna bylo odnalezé tylko w kontakcie z udu-
°f_10Wionq natura i z zakorzenionym w niej Volkiem. Lud stanowil jednos¢
nie tylko z przyroda, z autentycznymi granicami krajobrazu, ale i z historia,
W ktorej zawsze mial swoje niezmienne miejsce i ktoéra obdarzala go
trwalofciag*, Zycie na wsi bylo wigc w oczach romantykéw idealem, droga
Wyzwolenia od miejskiego ,,wykorzenienia”, czym§ w rodzaju moralnego
nakazu dla tych, ktérzy diagnozuja powaznie stan swojego ducha, a wige
Wydaje si¢, ze czym§ glebszym niz sentymentalne pojecie ludowosci.
Jeszcze jednym $ladem, jaki zostawila w ogrodzie Radziwillowej epoka
TOmantyczna i typowy - zwlaszcza dla polskiego romantyzmu - Kkult
bohatera i pamiatek narodowych, jest ,,pokdj rycerski” urzadzony we
Wwnetrzu Domku Gotyckiego. Przeznaczony byt on dla syna Michala — bo-
atera moskiewskiej kampanii napoleoniskiej, a zgromadzone w nim zostaly
Pamigtki po walkach syna pod Plockiem i Gdanskiem oraz wojskowe
atrybuty, fragmenty uzbrojenia, portrety stawnych hetmanéw i dowodcow
P(?lski.ch kampanii napoleonskich. Wyposazenie tego malego muzeum stanowily
Wige juz nie sentymentalne relikwie, skianiajace do refleksyjnej zadumy nad
PfZe}hijajacym zyciem, ale pamiatki historyczne oraz atrybuty wodza.
»Pojawiaja si¢ tu takze utrzymane w nowym duchu, nieznane dotad
Tomantyczno-patriotyczne hasta, gloszace dume¢ i mito§¢ matki do sy-
Na-bohatera”. Na szarfie przepasujacej zbroje rycerska widniat napis w jezyku
francuskim: ,»Przykula mnie do swego przeznaczenia” (wczeSniej ta sama
Sentencja znajdowala si¢ naprzeciw Namiotu Rycerza, przybita strzala do
drzewa, spod ktérego odplywalo si¢ czolnem na Wyspe Ofiar), natomiast
Na helmie umieszczone byly dwa napisy, réwniez po francusku: ,,Dobremu
- Synowi” oraz ,,Honor i ojczyzna’*".
Mozna by w tym miejscu zadaé sobie pytanie o autentyczno$¢ patriotyzmu
Radziwillowej, ktora zdaje si¢ tworzy¢ w Domku Gotyckim kolejna sceng

:’ G. L. Mosse, Od romantyzmu..., s. 29-46.
" W. Piwkowski, Arkadia..., s. 91-92.
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dla swojego romantycznego teatru. Ksigzna Helena ,stronila od polityki,
cho¢ jej egzaltowana przyjazni z Katarzyng II, a pozniej z Aleksandrem I
i powigzania osobiste z ambasadorami rosyjskimi [...] sklanialy ja w stro-
ng opcji prorosyjskiej”, przynajmniej do czasu pierwszego rozbioru, kiedy
to zdecydowanie zwrocila si¢ w strong¢ korony pruskiej*’. Bardzo nie-
chetnie patrzyla na wojska francuskie idace na Rosje, o ktérych pisata
do synowej: ,,Cale ich brzemi¢ spada teraz na nas, bo to dla nas walcza,
wigc kosztem naszym zywig si¢ te hordy, ktére nas zalaly”. Do Na-
poleona — wzorem europejskiej arystokracji — miala wyrazna awersje,
generalnie nie znosita Francuzow, natomiast uwielbiala cara Aleksandra I
nazywanego przez nig ,,Aniolem”, oraz caly dom Romanowéw. Po ko-
ronowaniu si¢ Aleksandra na kréla polskiego napisala w licie do sy-
nowej: ,JesteSmy wigc Polkami pod Aniolem-krélem”, a o Konstantym
wyrazila si¢: ,,Nasz wspanialy Wielki Ksiaze, ktéry jest samym porza-
dkiem i sprawiedliwoscig”. W jej stosunku do Aleksandra 1 nie bra-
kowato tez zalotno$ci: 63-letnia Radziwillowa stwierdzala: ,,...bardzo
Aniotowi podobam si¢ jeszcze”*’. W tym kontekicie Domek Gotycki
wraz ze swym romantycznym wystrojem, zdaje si¢ byé — procz auten-
tycznego uwielbienia matki dla bohaterskiego syna — kolejnym holdem
zlozonym panujacej modzie.

Wystepujace licznie w Arkadii odniesienia do innych epok, proba
wywolania z przesztosci ich ,,ducha”, a takze zonglerka stylami z repertuaru
dziejow — wszystko to zdaje si¢ mie¢ duzo glebsze znaczenie niz proste
dzialanic w obrgbie obowigzujacych aktualnie mod. Problem ten wydaje si¢
glebszy nawet niz §wiadoma recepcja form dawnych w celu stworzenia
systemu nawigzujacego do historii dla wyrazenia jakiej§ idei czy programu,
dla poparcia i ukierunkowania wlasnego dzialania. Tak rozumiana postawa
historyzujaca jest jeszcze jednym z przejawéw historyzmu w ogole, ktory
na przestrzeni dziejow objawial si¢ we wszelkiego rodzaju renovatio czy
restauratio, w renesansie i klasycyzmie. W ciggu wiekéw XVIII i XIX
dokonuje si¢ jednak rewolucyjny przelom w zakresie myslenia historycznego:
historia staje si¢ wartoScia samg dla siebie, zmieniajg si¢ poglady na
mechanike i cel dziejow. Az do momentu owego przetomu historia byla
jednolita; ,,wszystko, co zywe i martwe opowiadalo o dziele stworzenia,
odkupienia i konicu §wiata”*, Roéwnocze$nie dominowal pragmatyzm pole-
gajacy na wybieraniu i interpretacji potrzebnych elementéw dziejow na

48 Ibidem, s. 23.

4 Cyt. za: A. Ryszkiewicz, Radziwillowa z Przezdzieckich Helena, [w:] PSB, s. 391-392.

%0 Z. Ostrowska-Keblowska, Problem historyzmu w badaniach nad architekturq wieku XIX,
[w:] Mysl o sztuce. Materialy sesji zorganizowanej z okazji 40-lecia istnienia SHS, Warszawa
1976, s. 84-88.
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Wlasny uzytek, bez uszanowania calofci. Natomiast w wieku XIX historia
Staje si¢ — wedlug stéw Nitzschego — ,,nauka czysta, mowiaca o uniwer-
Salnym stawaniu si¢”; nie bylo juz prawd wiecznych, ponadczasowych.
Wedlug filozofa, przez przesunigcie wstecz perspektyw ,,zwalila si¢ na
cZlowieka cala przeszto$¢”. Juz cztowiekowi schytku XVIII stulecia wyda-
walo sie, ze stal u konca procesu dziejowego, §wiadomy jednocze$nie
t“:go, Zze obserwowal wszystko w biegu stawania si¢, sam bedac jednoczes-
Nie czgdcig tego procesu. Czlowiek wyrwany z harmonijnej jednosci zja-
wisk, ktore uzyskaly wlasne historie, stal si¢ ,,tym, ktory poznaje, ale
Zarazem sam sobie jawi si¢ jako zdeterminowany i ograniczony”*!. Utrwa-
lito sig wigc pojecie historii jako wiedzy, lecz zarazem jako miejsca i spo-
Sobu istnienia, konstytucji istoty ludzkiej, jej wlasciwego §wiata, starajac
Si¢ kompensowa¢ w ten sposob utracona jednosé i miejsce czlowieka we
Wszech§wiecie. Od tej pory czlowiek mogt zachowaé élad swojego istnienia
whagnie w historii, w niej szuka¢ namiastki wiecznosci. Stad si¢ tez bralo
= }Vidoczne rowniez u Heleny Radziwillowej — zainteresowanie przeszlocia
I Jej dziedzictwem, gdyz przezycie, wiedza i istnienie kazdej jednostki
ludzkiej zostato utrwalone w kazdym pojedynczym dziele sztuki. W kon-
t'elsécie tak pojetego historyzmu glebi nabieraja takze sentymentalne, a po-
Zniej romantyczne uczucia w obliczu pamiatek przesztosci, bowiem histo-
¥Zm w szczegolny sposob wyksztaleil zdolnosé ,,wezuwania si¢” w nieist-
Miejace juz §wiaty kultur, przezyé i wyobrazens?, Nadawal on tego rodzaju
fmocjom takze rangg eschatologiczna. Ogréd Heleny Radziwillowej nosit

W sobie wszelkie znamiona rodzacej si¢ wowczas nowej wizji historii
1 czasu,

4. Kontekst masofski

Wszystkie elementy ogrodu ksi¢gznej Heleny nabieraja dodatkowego
Znaczenia lub wrgez wchodza w inny kontekst w zwiazku z symbolika
Masonsky. Helena Radziwillowa, wraz z lzabela Czartoryska i Izabela
Lubomirsky, nalezata od 1783 r. do Wielkiej Lozy Adopeyjnej pod Klimatem

Arszawy, przypisanej do Lozy Narodowej Wielkiego Wschodu Polski. Do
tejze Lozy Adopcyjnej nalezalo okoto dwudziestu najznakomitszych nazwisk
Sposrod warszawskiej arystokracji. Loze polskie z przetomu wiekow XVIII
P XIX staraly si¢ realizowaé konkretne idealy O$wiecenia, jak rownosé
! patriotyzm, szerzyly liberalizm i racjonalizm, zwalczaly réznie rozumiany
Przez nie przesad. Ich rytual nie byl wolny od typowego dla masonerii

' Cyt. za: ibidem, s. 88.
%2 Ibidem, s. 90-91.
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dualizmu: z kultem Rozumu wspdlistnialy gnostycyzm i ezoteryzm — in-
tuicyjno-magiczne metody poznania.

Sztuki plastyczne, lacznie ze sztuka zakladania ogrodéw, nie byty
wolnomularzom obce: sztuka nalezala do kregu podstawowej wiedzy o §wiecie,
Pickno — na réwni z Madroécia i Sila — uznane zostalo za jeden z trzech
filarow wolnomularstwa, a Bég — artifex mundi — 7a najwickszego artyste.
Wybitniejsi masoni XVIII w. wspéttworzyli §rodowiska artystyczne i na
odwrot: wybitni arty$ci nalezeli do 16z masonskich. W Polsce byli to m. in.:
Szymon Bogumil Zug — projektant pierwszych ogrodéw polskich w stylu
angielskim, Jakub Kubicki, Zygmunt Vogel, Aleksander Orlowski (malarze
wspolpracujacy z Radziwitowa). Instytucjonalne formy wolnomularstwa
wyksztalcity si¢ w Anglii w tym samym $rodowisku, ktére stworzyto
koncepcje parku krajobrazowego®®; ogrodnictwo i wolnomularstwo — jedne
z podstawowych elementéw mody w XVIII w. — uwazano jednoczeénie za
»»sztuki krolewskie”, u ktérych poczatku stat Bog jako tworca Ogrodu Eden
1 Wielki Architekt Wszech§wiatast, Topos parku zajmowal wazne miejsce
w symbolice i obrzgdowosci masonskiej, a szczegolnie blisko z wizja ogrodu
zwigzany byl rytual 162 kobiecych. Podezas kolejnych stopni wtajemniczenia
przypominano, ze w duszy Adama pozostalo wspomnienie o Ogrodzie
Eden, ktére trwa w duszach wybranych’s, W ogrodzie Heleny Radziwillowej
pojawia si¢ wiele elementow zwigzanych z ideologia i symbolika wolno-
mularska, i jezeli spostrzegaé w tym nowym kontekécie budowle parkowe,
to zyskuja one glebsze, staranniej ukryte znaczenie.

Fascynacja gnostycyzmem sprzyjala aktualizacji archetypicznych zasad,
tak wigc ozyla mitologia, ktéra na powrét ,,wplotta si¢ w jednolita tkanke
bytu duchowego”, ,,odrodzily si¢ jej pierwotne, sakralne funkcje”. Uwielbienie
dla pojecia ,$wiatla” wigzalo si¢ raczej ze starozytnymi misteriami niz ze
$wiatlem czystego rozumu, z pozaintelektualnym, intuicyjnym poznaniem
»Boga, istoty rzeczy, siebie samego” poprzez ,,do§wiadczenie wewnetrzne’’.
Podlegajaca mu ,.czysta dusza” odnajdywala w parku krajobrazowym
uczucia i doznania, osamotnienie — nicodzowny warunek samodoskonalenia
si¢ i osiagania czysto$ci moralnej, a takze zblizenie do wiecznie odradzajacej
si¢ natury i jej najwyzszych tajemnic. Kontakt z przyroda i rodzace si¢
w kontakcie z nig naturalne uczucia stanowily konieczno§¢ wobec checi
przeniesienia czlowicka z powrotem w epoke patriarchalng, w czas panowania
naturalnej religii. W tym kontekécie glebszy sens etyczny zyskuje to, czym
zajmowano si¢ w parkach a /‘anglais; np. zabawa w pasterstwo wiaczala

33 T. Cegielski, Wolnomularstwo brytyjskie i sztuka architektury od korca XVII do polowy
XVII w., ,,Przeglad Humanistyczny” 1985, XXIX 11 (12), s. 53-63; autor wigze z dzialalnofcig
masonerii takze takie zjawiska jak ruch palladiaiski w Anglii, greek revival, gothic revival.

% L Swirida, W poszukiwaniu..., s. 7-10.

5 Ibidem, s. 12.
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J:CJ' uczestnikoéw w nurt czystego, ,,pastuszego zywota”. Z samodoskonaleniem
! Samopoznaniem zwigzana byla masonska etyka tworczej pracy, uszlachet-
Nianie materii, a co za tym idzie — ulepszanie $wiata. My$l ta znajduje
Wyraz w kultywacyjnych zabiegach, jakim podlegala dzika przyroda w parku
kraJ'obrazowym, a szczegblnie w postaci kontrastu migdzy surowym kamieniem
~ naturg ,,dzika”, a kamieniem zgeometryzowanym 56,

W arkadyjskim ogrodzie zestawienie nieuporzadkowania z uporzad-
kowaniem, destrukeji z konstrukcja, jest szczegolnie widoczne na przykladzie
stojacych w opozycji do siebie Przybytku Arcykaptana i Swiatyni Diany,
ktérej architektura byla gleboko przeniknigta duchem matematyki tkwigcej
~ wedlug Pitagorasa — u podstaw wszech§wiata. Inna my$la masonska,
ktéra znajduje odzwierciedlenie w angielskich ogrodach, w tym w ogrodzie
arkadyjskim Radziwillowej, jest ilustracja obrzgdu wtajemniczenia — podstawy
Iytualu wtajemniczenia wywodzacego si¢ z greckich misteriow i otwierajacego
droge do wiedzy tajemnej. Budowle, ktére pojawily si¢ w parku krajob-
razowym kolo Nieborowa po roku 1783, a wigc rok po dacie przystapienia
ksi¢znej do lozy kobiecej ,,Pod klimatem Warszawy”, roznily si¢ w swym
zamySle od zalozen pierwotnych, a kompozycja ogrodu upodobnita si¢ do
Tytualnego kobierca kobiecej lozy Mopsow, rysowanego zwykle na posadzce
luP oznaczanego w terenie podczas ceremonii wtajemniczenia. Na glownej
osi widokowej portyku Swiatyni usytuowany zostat Luk Kamienny, w ktorego
perspektywie na przelomie wiosny, kiedy zaczyna budzi¢ si¢ natura, wschodzi
stofice, o§wictlajac w ten sposob swoimi pierwszymi promieniami wschodnie
wejscie do budynku®’. Chrzeécijaniskie odradzanie si¢ zostaje zastapione
masonskim rytualem i symbolika.

Wschéd stonca czesto zreszta wystgpowal w nazwach 16z, a szczegdlng
rol¢ spetnit w symbolice Swiatyni Diany. Wiadomo, ze $wiatynia ta miata
r6zne nazwy: Swiatynia Milosci, Przyrody, Madrosci, czy wreszcie Swiatynia
Satlomona, a wigc kréla uwazanego przez masoneri¢ za antenata wielkich
mistrzow wolnomularskich®®. Po budynku poruszano si¢ zgodnie z kierunkiem
k}l wschodowi, skad ,,wyszlo [...] §wiatlo poznania”. W ostatnim i najwaz-
niejszym pomieszczeniu — Panteonie — znajdowal si¢ plafon autorstwa
Norblina, z alegoria wschodu slorica. Przedstawiona na nim zostala ,Jutrzenka
Wyprowadzajaca konie Apollina; na widok bogini znika ciemna zastona
nocy, unoszona przez Amora z plonaca pochodnia. Obraz Norblina oddaje
kpntrast $wiatla i ciemnoéci, akcentujac zarazem [..] proces wypierania
Clemnosci z idealnego kregu, w ktorym zamyka si¢ fresk”. Kontrast ten
ma wyraza¢ przede wszystkim gnostyczno-ezoteryczng ide¢ transformacji.

\
3 Ibidem, s. 7-14.
57 Ibidem, s. 26.
® W. Piwkowski, Arkadia..., s. 87.
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Slonice pojawia si¢ tu — zgodnie z ideologia masonska — jako ,,tworca
form™ przezwycigzajacy Chaos®. ,,Swiatynia Diany wraz ze wszystkimi
znajdujacymi si¢ w niej eksponatami nie miata stuzy¢ jako muzeum, lecz
byla sui generis przestrzenia sakralna, w ktoérej ozywal duch §wiatyni
antycznej”. Odwiedzajacy to miejsce powinien nie tyle kontemplowaé
zbiory, ile pograzy¢ si¢ w atmosferze sacrum, w ktérej — wedlug slow
Delille’a — jednoczyly si¢ historia i mit, ,,cho¢ epoka O$wiecenia umiala juz
te dwie sfery od siebie oddziela¢”. Ponadto zamierzony, panujacy tu lad
mial by¢ jeszcze jednym $rodkiem prowadzacym do poznania prawd wyz-
szych%°,

5. Thanatos w ogrodzie: gra i rzeczywisto$é

Smier¢ pojawila si¢ w parku pod Nieborowem poczatkowo jako cze&¢
programu ideowego, jako kolejna ilustracja do przeczytanych lektur. Ist-
niala podskoérnie - jako natretna my$l o przemijaniu, jako melancholijne
zamysSlenie w kontakcie z calofcia zalozenia; obecna byla takze symbo-
licznie, przywolywana przez konkretne realizacje ogrodowe. Rozproszone
elementy jej symboliki znajdowaty si¢ w Swiatyni Diany, ktérej patronka
i jej brat Apollo w jednym ze swych mitologicznych wecielern zwiazani
byli z roznoszeniem $mierci. Oni tez strzalami z lukéw pozbawili zycia
czternadcioro dzieci Niobe, ktorej popiersie nieprzypadkowo znalazlo sie
w centrum arkadyjskiej Swiatyni. W tej samej budowli przechowywata
ksigzna pukle wlosow swoich zmarlych cérek. Motyw S§mierci pojawil
si¢ takze w ukrytej symbolice Cyrku, wywodzacej si¢ jeszcze z literatury
rzymskiej, zgodnie z ktéra cyrk byl obrazem ludzkiego zycia, a jego
brama miala stuzy¢ do wynoszenia zabitych podczas igrzysk. O prze-
mijaniu moéwily nieistniejace juz dzi§ Pola Elizejskie i Brama Czasu,
natomiast jeden z niezrealizowanych projektow willi przewidywal umie-
szczenie Grobowca z Wyspy Topolowej w perspektywie tuku, w jej prze-
$wicieo!,

Wyspa Topolowa byla miejscem w calosci poswigconym oddawaniu sie
elegijnym rozwazaniom. Umieszczony na niej symboliczny grobowiec z mar-
murowa rzezba lezacej, uspionej kobiety byt kopia, nota bene, grobowca
Jana Jakuba Rousseau w Ermenonville. Otaczajace go topole i wierzby
placzace mialy rowniez swoja wymowe emocjonalng, podobnie jak wyryte
na grobowcu napisy ,,Et in Arcadia ego” oraz ,J'ai fait Arcadie j'y repose”,

% 1. Swirida, W poszukiwaniu..., s. 28.
% Jbidem, s. 32.
ol W, Piwkowski, Arkadia..., s. 81-82 i 53.
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odsylajace jednoczesnie widza do idei arkadyjskiej $mierci®?. Nie jest to
Smier¢, ktéra przeraza, tak samo jak nie przeraza arkadyjskich pasterzy
z obrazu Poussina pod tym samym tytulem; wrecz odwrotnie: na ich
twarzach maluje si¢ nawet swego rodzaju akceptacja czy lekka melancholia,
fiajac tym samym przyzwolenie §mierci, aby rozmyla si¢ wsréd cieni
L 'Pélmrokéw ogrodu. Idea grobowca na Wyspie zrodzila si¢ prawdopodob-
nie juz na samym poczatku zakladania ogrodu, o czym $wiadcza szkice
Norblina z 1779 r. oraz fakt, iz grobowiec 6w nalezal do grupy najwczes-
niejszych budowli w Arkadii (1785 r.)%. Tak wigc przemijanie i §mier¢ byly
Wpisane od poczatku w program ogrodu, a jeszcze wczeSniej, to jest przed
Powstaniem takiego programu, musialy by¢ gigboko wryte w $wiadomosé
Jego autorki.
Moze si¢ wydawaé, ze realizacja ta miala w sobie duzo z teatralnosci,
a jej celem bylo budzenie okreSlonych emocji i nastrojéw; z drugiej za$
strony, wyrazne odniesienie do watku arkadyjskiego i do postaci Jean
'_'aCQUes'a Rousseau nadaje owemu elementowi scenerii — nie wiadomo, na
ile u$wiadomiona przez Radziwillowa — glebie. Nalezaloby tu odwola¢ si¢
do dwéch zrodet literackich, do ktorych odwolywala si¢ ksigzna®: do
motywu §mierci w Arkadii (dobitnie przedstawionego u Wergiliusza, Sanaz-
zara) oraz do Rousseau, u ktérego $mier¢ pojawia si¢ na ostatnich kartach
Nowej Heloizy. W obu przypadkach kluczem do zrozumienia przemijania
Staje si¢ pojecie bezposrednioci.
mier¢ nie jest niczym strasznym ani w pasterskiej Arkadii, ani
W nietknigtym ludzka stopa ogrodzie Julii; wrecz przeciwnie — koniec
zycia stanowil zakonczenie dlugiego procesu stopniowego rozmywania si¢
Wilasnego ,ja” w granicach arkadyjskiego $§wiata®. Tragedi¢ Dafnisa
W piatej eklodze ogladamy ,,poprzez migkka, barwna mgl¢ sentymentu
Wybiegajacego w przyszto$é lub retrospekcyjnego™®%; jego $mieré, pozba-
Wiona aktualnoéci, zamienia si¢ w elegijne wspomnienie. W Arkadii San-
nazzara problem $mierci wysuwa si¢ na pierwszy plan dzigki licznym
motywom pogrzebowych hymnéw i ceremonii, podkreslanych przez po-
tréjne rymy67_
. Dla autora powiesci odejécie Julii z tego §wiata bylo absolutnym
triumfem bezpo$rednioéci, stopieniem si¢ w jednoé¢ z Bogiem, z ktorym
wezesniej komunikacja byla mozliwa tylko przez Jego dziela, poprzez

—

% Jhidem, s.49; W. Piwkowski zauwaza, 7e grobowiec Rousseau stal si¢ inspiracjg dla
wielu europejskich realizacji, np. w Worlitz, Mereville.

® Por. takze relacja Tekli Chadzynskiej w: H. Muszynska-Hoffmanowa, O paniach..., s. 211.

% Zob. W. Piwkowski, Arkadia..., przyp. 130 na s. 57 oraz 88 i 110 na s. 107.

° M. Prejs, Tajemnica..., s. 93.

% K. Panofsky, Ikonografia..., s. 327.

9 Ibidem, s. 328.
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przedmioty i byty zmystowe®. Smieré Julii pociagnela za soba zniszczenie
calego szczescia, jakie wok6l niej udalo si¢ wezesniej zbudowaé malej
ludzkiej spolecznosci i byla réwnoznaczna z przyznaniem prymatu trans-
cendencji nad lacznoscia ludzkich serc. Duch zmarlej rozplynal si¢ w Bogu,
a wigc rozplynal si¢ takze w S$wiecie, ktory byt dla niej teofania®. Tego
rodzaju $mieré byla dla Rousseau najbardziej zblizona w swej formie do
idealu z czasoéw stanu naturalnego, kiedy to staro$¢ nie byla zbyt przykra,
a ludzie gasli ,niepostrzezenie dla drugich i [...] dla samych siebie”?".
Smieré u Rousseau jest wigc zwiericzeniem dialektyki dziela, szczesliwa
droga do absolutnej jednosci, jedyna ucieczka od cierpien, ktora udaje si¢
naprawde.

Zbudowany na literaturze watek S$mierci oraz caly ogrod i wszystko
to, do czego byl przeznaczony, mozna uznaé za czysto ludyczna sfere
zycia jego zalozycielki. Arkadia pod Nieborowem byla wydzielonym ob-
szarem, na ktoérym obowiazywaly szczegblne prawa, stanowila tymczasowy
$wiat, z wlasnymi, okre$lonymi czasem i przestrzenia, swoimi regulami
i porzadkiem. Zycie toczace si¢ w ogrodzie wykraczalo poza racjonalnosé,
poza zyciowe koniecznosci i cele, a musiala mu towarzyszy¢é $§wiadomosc,
choc¢by gleboko zepchnigta, ze to, co si¢ dzieje w Arkadii (takze ,sta-
rozytny” kult i masonski rytual), jest ,,na niby”. Wszystkie te cechy
wchodzg w sklad definicji zabawy?, ktoéra tez stanowila szczegblng jakosé
XVIIl-wiecznej kultury. Rowniez sentymentalna czulostkowo§¢ miala cha-
rakter wyraznie ludyczny, gdyz ,potrzeba czulych mysli i poczynan nie
mogla przeniknaé¢ zbyt glgboko’2, O ludyczno$ci mozna moéwié takze
w stosunku do romantycznej potrzeby ,,przeniesienia zycia estetycznego
i emocjonalnego w idealng sfer¢ przeszlo$ci”’®. Generalnie, ,,kazda strona
zycia kulturalnego w XVIII wieku odkrywa nam naiwny duch ambitnego
wspolzawodnictwa, klubowosci oraz tajemniczosci, ktéra ujawnia sig
w stowarzyszeniach literackich i bractwach o swoistych znakach, w pasji
zbierackiej [..], w sklonno§ci do konspirowania i w radoéci, jaka da-
wala...””*, Ow zapal ludyczny wyrazany byl wielokrotnie explicite
w o$wieceniowych deklaracjach powrotu do filozofii Epikura, ktéra znaj-

% J. Starobinski, Jean Jacques Rousseau..., s. 142-143; autor zwraca uwage na fakt, Ze
kontemplacja Boga nie odbywa si¢ ani przez Chrystusa, ani przez Ewangeli¢. (Jest wige typowa
dla wieku XVIII rezygnacja z objawienia — przyp. M. L.).

® Jbidem, s. 146-147.

70 J. J. Rousseau w Rozprawie o pochodzeniu i podstawach nieréwnosci miedzy ludimi, za:
J. Delumeaun, Historia raju, thum. E. Bgkowska, Warszawa 1996, s. 211.

" J. Huizinga, Homo ludens, ttum. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1998, s. 25-46.

2 [bidem, s. 318.

73 Ibidem, s. 315.

" Ibidem, s. 310.
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dowala swoich zagorzalych czcicieli i praktykow migdzy innymi w osobach
bywalcow ogrodéw i czlonkach 16z masonskich’s.

~ Wrazenie, jakie wywieral na zwiedzajacych arkadyjski ogrod — ,magiczna
ziemia transformacji”’® — doskonale oddala Klementyna Hoffmanowa,
Piszac: ,,Oto zdaje mi sig, ze jestem we $nie, w ktorym tak latwo najwigksze
Sprzecznosci si¢ lacza”"”. Goscie ksieznej Radziwiltowej poruszali si¢ niejako
Wewnatrz obrazu ze snu, wewnatrz dziela Lorraine'a, Poussina lub ryciny
llustrujacej Bukoliki Wergiliusza, zapewne w réznym stopniu poddajac si¢
regulom gry, w ktérej definicji lezy jednakze mozliwo$¢ catkowitego za-
absorbowania grajacego.

Arkadyjska émieré byla czeScia skladowa tego migotliwego obrazu, az
do 1796 r., kiedy to wtargngla do rzeczywistoici Zycia i naruszyla mglista
tkanke ogrodu wraz z naglym odejéciem dwudziestoletniej ksigzniczki
Krystyny. Tak samo brutalnie obszed! si¢ Thanatos z pozostalymi dwoma
corkami ksigznej, ktére zmarly w krotkich odstepach czasu (osiemnastoletnia
Réza w 1806 r., a dwa lata pozniej Aniela, zona Konstantego Czartoryskiego,
W wieku dwudziestu siedmiu lat). Ich prochy spoczgly w Grobowcu Ziudzen,
ktéry rzeczywiscie zamknal w sobie wszystkie utudy Heleny Radziwitowe;.
B){la to budowla o ksztalcie grobowej urny rzymskiej, planowana przez
ks;ginq wiele weze$niej — okolo 1793 r., a wzniesiona na Polach Elizejskich
Przez Ittara okolo roku 1800. Tym razem nie chodzilo juz o symboliczny
Pomnik - nagrobek, ale o rzeczywiste miejsce ostatecznego spoczynku
Olfreélonej osoby — samej fundatorki. Nic wigc dziwnego, Ze grobowiec ten
m‘_al ogromng wage dla wlascicielki ogrodu, ktéra inspirowala i koordynowata
dziesigtki powstajacych na przestrzeni lat projektow budowli, az w koncu
~ PO niespodziewanej §mierci pierwszej z corek — podjela si¢ realizacji jednej
Z wersji ittarowskich?8,

O ile w kontekscie kultury polskiej przedziwny byl juz sam zamyst
Planowania wlasnego pochéwku w parku krajobrazowym (bylo to pierwsze
W kraju tego typu mauzoleum grobowe’), zdumiewajaca byla takze ikono-
gf&ﬁa budowli, jej starannie wyrezyserowany program. Obok wejscia widniata
biblijna sentencja o charakterze konsolacyjnym, wyryta na kamieniu w jezyku
fran<=uskim; w tlumaczeniu; ,,Kto we lzach sieje, zbiera w radosci”. Wejscie

" Ogrody z epikureizmem igczy np. W. Temple w swojej ksiazce The Garden of Epicurus,
zob. L, Majdecki, Historia ogrodéw, Warszawa 1978, s. 497; P. Hazard (My$l europejska od
?fomarkiusza do Lessinga, thum. H. Suwala, Warszawa 1972, s. 243) przytacza z kolei motto
Tancuskich wolnomularzy: ,,Droga usiang tysigcem kwiatow/Idzie wolnomularz przez zycie/Szu-
kajgc Przyjemnosci, unikajgc cierpien/I zawsze przestrzegajgc stodkich opraw/Filozofii Epikura”.

:: M. Szafraiiska, Ogrdd.., s. 348.

E Klementyna z Tanskich Hoffmanowa, Wybér pism, s. 157.

W. Piwkowski, Arkadia..., s. 62-65.

™ Ibidem, s. 65.
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na wewnetrzne schody prowadzilo przez drzwi z brazowa plaskorzezba
przedstawiajaca Geniusza Smierci gaszacego pochodni¢ zycia. Do samej
kaplicy grobowej natomiast wchodzilo si¢ przez otwér w posadzce z uchylong
pokrywa sarkofagu. We wnetrzu znajdowal si¢ oltarz z marmuru ozdobiony
kopia Madonny Sykstynskiej z Galerii Drezdenskiej. Wkolo rozmieszczone
byly kopie innych arcydziel z tejze galerii: Ofiara Samuela Rembrandta,
Odpoczynek Swigtej Rodziny Ferdynanda Bola i Magdalena pokutujgca
Pompeo Battoniego, nad ktorymi widnial napis: ,,Ofiarujemy Bogu nedz¢
zycia az do ostatniego tchnienia”. W plafonie kaplicy znajdowala si¢ kopia
obrazu Annibale Caracci przedstawiajaca Geniusza Slawy z wienicem laurowym
w dloni. U stép oltarza we wnece stala marmurowa urna z prochami
zmarlych corek, natomiast przy wejéciu w dwoch alabastrowych naczyniach
znajdowaly si¢ sztuczne kwiaty — roza i biala lilia, po$wigcone pamigci
zmarlych Rozy i Anieli, oraz opatrzone odpowiednimi dla kazdej poetyckimi
napisami w jezyku francuskim®. W tak zaaranzowanym wngtrzu ksi¢zna
Helena oddawala si¢ kontemplacji i lekturze dziet teozoficznych i poetyckich
Fenelona, Bourdaloue, Massillona i Younga, zgromadzonych obok klgcznika
przed oltarzem®. Szczegblng role zdawaly si¢ odgrywaé Noce Younga
- melancholijne rozwazania powstale po trzech kolejnych zgonach bliskich
poecie 0s6b®. Pocieszeniu nie stuzg juz stowa Ewangelii. Swoista mieszanka
literatury, chrze$cijaniskiej i antycznej ikonografii obecna wewnatrz grobowca
nie uwzglednia postaci Chrystusa jako zwycigzcy $mierci, brak takze jakich-
kolwiek wyobrazen piekla i nieba — nieodlacznych elementoéw chrzescijanskiej
eschatologii. Wyobrazenie $mierci rozplywa si¢ tu we wszechobecnym
uczuciu zalu; ulega splaszczeniu w ni to ludzkiej ni boskiej atmosferze miejsca.
Miniaturowy, przedziwny cmentarz stangl na skrzyzowaniu réznych
odmian sacrum zamieszkujacych Arkadig, ale z pewnoscia nie byto wsrod
nich sacrum chrzescijaniskiego. Przestrzen ogrodu u$wigcona byla raczej
przywrocona do zycia mitologia, masonskg ezoteryka, zamrozona w przed-
miotach i kamieniach historiag i czasem, a takze samg naturg istniejaca
w parku Radziwilowej w formie zintensyfikowanej, reprezentujacej niejako
na niewielkim skrawku przestrzeni czysto$¢ i pigkno calej ziemskiej natury.
W 1821 r., pierwszego kwietnia, umiera w niemal calkowitej samotnosci
Helena Radziwitowa. Trudno powiedzie¢, czy odeszta do arkadyjskiego
$wiatla, do nicosci, za rzeke Styks, na Elizejskie Pola, do chrzecijanskiego
nieba, czy do nast¢gpnego aktu nieustannie pisanego przez siebie przedstawienia.
Whbrew swojej wyraznej intencji, nie zostala pochowana w ogrodzie.

% Opis Grobowca Ziudzen na podstawie tekstow zrodiowych sporzadzit W. Piwkowski,
(Arkadia..., s.79); wierszowane napisy przeznaczone dla kazdej z ksi¢zniczek znajdujg si¢
w oryginale i w tlumaczeniu autora (na tej samej stronie).

81 Jbidem, s. 80.

82 M. Szafranska, Ogrdd..., s. 344.
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Arkadia Heleny Radziwillowej byla ogrodem niezwyklym z wielu wzgle-
dow: wyjatkowa byla wyobraznia, erudycja i inteligencja fundatorki, sty-
listyczna oraz znaczeniowa wielowarstwowosé jej dziela i w koficu niezwyczajny
byl sam pomyst uczynienia cmentarza z parku krajobrazowego. Posiadlos¢
ksigznej Radziwiltowej, poprzez konsekwentne potraktowanie idei $mierci,
zdecydowanie odcina si¢ na tle zakladanych wowczas w Polsce ogrodow,
Natomiast pozostaje w nurcie pewnej zachodnioeuropejskiej tendencji, naj-
dobitniej zmaterializowanej w ogrodach Anglii. Fikcyjne badZ rzeczywiste
grobowce i mauzolea, stawiane na terenie prywatnych posiadloéci, polozyly
kres wiclowiekowej tradycji niedopuszczania §mierci w poblize ogrodu,
Utozsamianego z szeroko pojetym rajem. Na poczatku XVIII stulecia
rajski topos ulegt tego rodzaju przemianom, ze w ich wyniku intruz
Stopniowo wdzieral si¢ na jedyny teren na ziemi, ktory wezesnie wymykal
Si¢ jego wladzy. Im blizej bylo korica wieku Oswiecenia, tym bardziej
chrzefcijariski Aniol Smierci przypominal starozytnego Thanatosa, a u progu
XIX w, zaczynano powoli — na mocy prawa — odchodzi¢ od pochéwku
Przykoscielnego.

Szukajac korzeni glebokich przemian w $§wiadomosci elit, ktore do-
Prowadzity do calkiem nowego spojrzenia na $mier¢ i zycie, dociera si¢
do licznych zrédel. Cofajac si¢ jednak od skutkéw do przyczyn po doéc
Uproszczonej linii — a wigc od dechrystianizacji obejmujacej rézne dzie-
dziny 7ycia i bedacej samym rdzeniem mentalnosci wielu intelektualistow,
Poprzez literaturg, spory i debaty epoki, az do mysli filozoficznej — w ta-
kim stopniu, w jakim mogla ona, posrednio lub bezposrednio, ksztal-
t°"[’aé obraz §wiata i mysl swoich odbiorcow — dochodzi si¢ do kar-
tezjanskiego dualizmu. Kartezjusz — oprocz spadku w postaci mechani-
Stycznych zasad — pozostawil nastgpnym pokoleniom myslicieli problem
Podzialu substancji na materialng i niematerialna, my§laca i niemyslaca,
€0 w konsekwencji, po dhlugich sporach, doprowadzito do triumfu materii
! kultu dla $wiata zjawisk. W mechanistycznym §wiecie nie bylo miejsca
Na Boga objawionego ani na jego religi¢ u$wigcona przez znienawidzona
tradycje i autorytet. Mnozace si¢, zwlaszcza w §wiecie protestanckim,
Propozycje nowych typéw religijnoéci i nowe wizje Boga, w gruncie rze-
C€zy prowadzily do odchodzenia od religii w ogoéle. Dla elit umystowych
Wszelki mistycyzm znajdywal schronienie w lozach masonskich, ktore
Ob\.volaly same siebiec — paradoksalnie — §wigtyniami rozumu przecho-
Wujgeymi starozytne tajemnice. Ogromny wplyw masonerii na zycie umy-
stowe  epoki zaznaczyl si¢ réwniez na polu estetyki, glownie w archi-
tekturze oraz w teorii i praktyce angielskiego parku krajobrazowego.
Ta droga wiele o$wieceniowych mysli trafito do XVIII-wiecznego ogrodu.
Inng droge stanowila indywidualna éwiadomo$¢é tworcow parkéw kraj-
°brazowych, nasycona atmosfera czasu, w ktorym zyli, lekturami, ktore
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pobudzaly ich mysl i wyobrazni¢, a takze formowana przez roznorakie
wydarzenia z ich Zycia prywatnego.

Gdyby nie §mier¢ trzech corek ksigznej Radziwittowej, by¢ moze fikcyjny
Grobowiec na Wyspie Topolowej, a z pewnofcia Grobowiec Zludzen, nie
mialyby posiadanej rangi. Zdrowy rozsadek i obyczaj nakazywaly chowanie
cial zmartych w kodciele badz na cmentarzu, tak wigc decyzja - tym
bardziej, ze podj¢ta na bardzo tradycyjnych ziemiach polskich — o przeniesieniu
zwlok corek do ogrodu, na nie po§wigcona ziemig, musiala byé podbudowana
niezwykle silng motywacja. Pierwsza bogini XVIII w. — Natura, miala na
tyle silny wplyw na umysty i na uczucia, aby przekona¢ swoich czcicieli,
ze jest warunkiem koniecznym i wystarczajacym do zycia oraz do uswiecenia
$mierci. Programowe i faktyczne zerwanie z chrzedcijaniska eschatologia
pociagnelo za sobg konieczno§¢ zbudowania nowej formuly, w ktéra mozna
by uja¢ Smieré. Miejsce mysli o niebie, Sadzie i Zbawieniu zajelo wigc
»kontemplacyjne wnikanie w ide¢ Smiertelnosci”®, elegijna mys§l o po-
chowanym czlowieku.

Roéznica miedzy ,dawnym” a ,nowym” stosunkiem do S$mierci jest
doskonale uchwytna w zestawieniu dwoch obrazéw: Guercina z lat 1621-1623
i Poussina z konca lat pigédziesiatych tego samego wieku. Oba przedstawiaja
arkadyjskich pasterzy odczytujacych wyryta na grobowcu sentencje: ,,Et in
Arcadia ego”, ktora w prawidlowym przekladzie brzmi: ,,Ja (§mieré) jestem
nawet w Arkadii”. Znajdujgca si¢ obok na obrazie Guercina olbrzymia
czaszka, wyraz przestrachu malujacy si¢ na twarzach zaskoczonych pasterzy
— wszystko to zdaje si¢ potwierdza¢ prawde tych sléw, utrzymana w stylu
sredniowiecznego ostrzezenia memento mori. Poussin w drugiej wersji dziela
eliminuje wszelka dramatyczno$é: jego pasterze pograzeni sa w zadumie nad
pickng przeszloicia; oddajac si¢ spokojnej dyskusji, zdaja si¢ nie mysleé
o $mierci jako o bezlitosnym i nieuchronnym koficu, ktéry musi ktorego$
dnia nastapi¢; raczej pograzeni sa bez reszty w elegijnym uczuciu, we
wspomnieniu o zlotym wieku, ktéry odszedl wraz z Dafnisem. W ich
oczach nagrobna sentencja brzmi raczej jak: ,Ja (zmarly) bylem w Arkadii”
—~ »Ego fui in Arcadia”. Taka interpretacja lacinskiego napisu - choé
jezykowo bledna — zatriumfowala w wieku XVIII, stajac si¢ Zrodlem
inspiracji dla Diderota, Dellile’a, Goethego, Schillera®,

Helena Radziwillowa nawigzala do jedynej obowiazujacej w jej epoce
wersji §mierci w Arkadii, umieszczajac na Grobowcu z Wyspy Topolowej
- obok lacinskiego epigrafu — dodatkowa sentencje: ,,J'ai fait I'Arcadie, et
J'y repose”. Grobowiec u Wergiliusza i liczne groby u Sannazzara, a zatem
takze grobowce w ogrodzie Heleny Radziwiltowej, stanowia konieczny

% E. Panofsky, Jkonografia..., s. 333.
8 Zob.: ibidem, s. 324-336.
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element arkadyjskiego pejzazu i nieodzowna czgé¢ mitu. Park krajobrazowy
Pod Nieborowem jawi si¢ jako proba odtworzenia w caloici mitycznego
Miejsca, terytorium polozonego poza czasem, rzadzacego si¢ odmiennymi
Prawami, krolestwa pigckna i bezbolesnego jego przezywania, gdzie z kultem
Zabawy, uczucia, przyrody, starozytnosci i historii wspolistnicje Smierc,
Wprowadzona do ogrodu przyznanym jej w XVIII w. prawem.

_ Cho¢ ostatecznie ciato Heleny Radziwillowej zostalo pochowane w drew-
Nianym kocidtku nieborowskim, z powodu zlego stanu budowli Grobowca
Ztudzenss, pozostaje faktem, ze cale zycie ksigznej po$wigcone bylo tworzeniu
ogrodu, ktory przygotowalby ja wewngtrznie do nadejfcia $mierci. Ogrod
Osiemnastowieczny czynil to jednak zgola inaczej niz §redniowieczny wirydarz:
f{éWieceniowe memento mori bylo absolutnie zsekularyzowane i powolywalo
SI¢ na wszystkie, oprocz chrzescijanskiego, rodzaje sacrum.

MALGORZATA LUDWISIAK

“Arcadia” of Helena Radziwill
— the Problem of Death in the Eighteenth Century Garden

.- @ pleasant illusion compensates a sad necessity...”
Helena Radziwilt

'I:he author of the article tried to subject Arcadia near Nieborow, the garden of Helena
Raqllwitl (1753-1821) to the formal and textual analysis, paying special attention to the
Subject of death present there.

"The garden with its architectural buildings was created in the last quarter of 18th century.
I““D.lred by the ideas of English gardens, it was also strongly influenced firstly by the
Sentimental and secondly by the romantic aesthetics. As early as the first designs were
p"’P“Fd. the mason ideas were taken into consideration as well.

Diffused elements of death symbols existed since the beginning in the whole garden (like
€8 the name of a river — Leta, a mithological river of Forgetting, flowing through Hades).
0_" the Poplar Island there was a tomb errected, modeled after the tomb of J. J. Rousseau,
'”l_th two inscriptions: Et in Arcadia ego and J'ai fait Arcadie j'y repose. The intention of the
Princess was also do construct in the garden her own real tomb. All these elements of the
Barden’s scenery, inspired by the literary sources (arcadian literature and writings of Rousseau
= the key to understanding the park of Radziwilt with its widely conceived naturality, idillical
State of happiness and the death theme), formed a part of ideological program of Arcadia
"{d constituted a part of a certain intellectual game. But, since all three daughters of the
Pnneeg:s died one after another (in 1796, 1806 and 1808), death appeared in the garden as
& tragic fact. Helena Radziwilt decided to bury their bodies in the tomb, which she previously
Provided for herself. The first such mausoleum in Poland was decorated with carefully

* W. Piwkowski, Arkadia..., s. 110.
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elaborated consolation program that had practically nothing in common with Christian
eschatology.

Death symbols and the burial in the garden are not any novelty introduced by the
princess: the death was gradually penetrating European and especially English gardens over
18th century. Nevertheless, on the Polish ground it was quite a new and untypical phenomenon.
Moreover, the name of the park — Arcadia — refers in a particular way the garden to the
sphere of myth.

The decision of burying her daughters in an unholy ground, especially taken in deeply
traditional Poland, must have been based on some very strong justification. Among many
kinds of sacrum present within the garden symbols, there was surely no place for the Christian
sacrum. The space of the garden was rather sanctified by the resurrected mythology, mason
esotericism, by the history and time frozen in the collected objects and also by the nature
itself. It existed in the park of Helena Radzwilt in an intensified form, representing, to some
extent, the purity and the beauty of the whole nature within only a little fragment of space.
Looking for the roots of so deep a transformation of the elite’s mentality of the Enlightenment,
we arrive at the Cartesian dualism and its influence on the philosophy and the intellectual
atmosphere of the 18th century. In the mechanistic world there was no place left for God
Revealed nor his religion. The first goddess of 18th century — the Nature — had sufficient
influence on minds and feelings of her worshippers to convince them that she was the first
and unquestionable condition of living and sanctifying death. The program and actual
breaking with Christian eschatology gave rise to the necessity of some new canon ol
comprehending death. In this way, the elegiac memories of the buried man - ‘“‘the contemplative
penetrating the idea of mortality” — took the place of the consolation, previously brought by
the thoughts of Heaven, Salvation and Resurrection.

Arcadia near Nieborow found itself at the end of a long way, which the topos of “a
garden as paradise” had to go through, since the times of the Garden of Eden. On the one
hand it was still an attempt to create a space for human happiness beyond time where the
eternal youth and spring prevailed. On the other hand, along other European gardens ol its
time, Arcadia constructed a form of a bridge, opening the way to the 19th century gardens
of death.



