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Od redakciji

Wracamy do poezji. W numerze pierwszym czytaliémy Iwaszkiewicza i Mi-
fosza, w drugim - Rézewicza, w trzecim - Tuwima. A teraz, w si6dmym
roczniku ,Czytania Literatury”, zabieramy Paristwa w niezwykla prze-
strzen LeSmianowskiego matecznika.

W roku 2017 przypadata 140 rocznica urodzin i 80 rocznica Smierci Bo-
lestawa Lesmiana. Okazalo sie, ze jeden z najwybitniejszych polskich poetéw
XX wieku (moze najwybitniejszy?) nie jest postacia na tyle wazna dla kultury
narodowej, aby stac si¢ patronem roku. Na posiedzeniu Senatu RP przegrat
w glosowaniu z Wladyslawem Biegariskim, generatem J6zefem Hallerem,
Tadeuszem Kosciuszka, Wladystawem Raczkiewiczem oraz Matka Boska
Czestochowska. Jak slusznie zauwazyl Marcin Napiérkowski na tamach
~Wiezi”: ,Nie ulega watpliwosci, ze kandydatura poety przepadia dlatego,
ze mniej pasowalta do modelu pamieci, budowanego przez uchwaty komme-
moratywne. Dotyczy to w szczegolnosci polityki pamieci Prawa i Sprawie-
dliwosci”. Stalo sie zatem tak, ze tworczos¢ autora Sadu rozstajnego, z ducha
metafizyczna i uniwersalna, podporzadkowana zostata biezacym sprawom
ideowo-politycznym i walce o rzad ,naszych” dusz. Pisze o tym w numerze
Matgorzata Gorczyrniska, stusznie zwracajac uwage na niebezpieczna reak-
tywacje kwestii polskosci/zydowskosci Lesmiana, ktéra kojarzy¢ sie moze
z atakami antysemickimi na poete w latach trzydziestych.

Jednak rok 2017 byt Rokiem Le$miana. Zorganizowano woéwczas wiele
spotkan, sesji, odczytow i réznego typu imprez, podczas ktérych stowo (nie
tylko) poetyckie autora tgki stato sie przedmiotem naukowej refleksji badz
artystycznej kreacji. Sami zatem, jako spoleczenistwo, uczciliSmy Rok Le-
$mianowski’. W listopadzie 2017 roku na 16dzkiej polonistyce odbyta sie
konferencja naukowa , Lesmian od nowa”, podejmujaca prébe (re)interpretacji
calego dorobku poety ze wspotczesnej perspektywy. Kolejne odstony tego
przedsiewziecia - pos§wiadczajace wielos¢ i réznorodnosc optyk i perspektyw,

! M. Napiérkowski, Rok, ktdrego nie ma, ,Wiez” 2017, nr 2, s. 186.

2 Zob. B. Palocha, Sami uczcimy Rok Lesmianowski, http://krytykapolityczna.pl/kultura/
czytaj-dalej/sami-uczcimy-rok-leémianowski/, 22 stycznia 2017 (dostep: 15.10.2018).
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w jakich badacze dzi$ sytuuja dokonania poety - tworza dzial pierwszy tego
numeru, Czytanie LeSmiana.

Drugi, niezwykle wazny blok tekstow poswieciliSmy zmartej badaczce
»Zycia posmiertnego” idei polskiego romantyzmu, znawczyni Tuwima i tro-
picielce nieodkrytych szlakéw t6dzkiego srodowiska kulturalnego, naszej
Autorce i Przyjaciélce, profesor Krystynie Ratajskiej. Publikujemy zapis ostat-
niego Jej publicznego wystapienia, poswieconego Kwiatom polskim, ktére
mialo miejsce 13 wrzesnia 2017 roku w Domu Literatury w Lodzi, podczas
obchodéw urodzin Tuwima.

Lodzkie tematy podejmujg takze Sylwester Kotodziejczyk, prezentu-
jacy polskojezyczne srodowisko literackie okresu miedzywojennego w na-
szym miesScie, koncentrujac sie na twoérczosci: Artura Glisczyriskiego, Marii
Przedborskiej, Mieczystawa Brauna, Witolda Wandurskiego i Konstantego
Dobrzyriskiego oraz Przemystaw Dakowicz, ktéry w trzeciej czeéci swego
Kalendarium tédzkiego zycia kulturalnego w latach 1945-1946 przedstawia wyda-
rzenia historyczne, polityczne i artystycznego drugiej polowy kwietnia 1945
roku. Z kolei nowe odczytanie tradycji proponuje Dorota Samborska-Kukug,
otwierajac inna perspektywe interpretacyjng wczesnej noweli Marii Konop-
nickiej Ultimus. Zaproponowany, odmienny od uje¢ wcze$niejszych, empa-
tyczny odbidr, aktywujacy szczegélnie nacechowang relacje odbiorca-tekst,
stanowi niespodziewany tacznik ze sposobami czytania poezji LeSmiana.

W dziale recenzji znalazly sie oméwienia trzech ksiazek: Anny Fili-
powicz (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropocentryzmu, sytuujacej
sie na przecieciu literaturoznawstwa oraz humanistyki ekologicznej, animal
studies, affective studies; Elzbiety Dutki Centra, prowincje, zautki. Tworczosé Julii
Hartwig jako auto/bio/geo/grafia, w ktorej kategorie przestrzenne spelniaja role
klucza kompozycyjno-interpretacyjnego tworczosci autorki Bez pozegnari;
Jerzego Kandziory Poeta w labiryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego
Ficowskiego, bedacej proba caloéciowego spojrzenia na te tworczosé w ujeciu
diachronicznym.

Numer zamyka rozmowa Ewy Kobyteckiej-Piworiskiej z Nicoldsem Ho-
chmanem o ,zyciu po$miertnym” Gombrowicza we wspolczesnym Buenos
Aires. Jak bujnie rozwija sie to zycie, niech $wiadcza stowa Hochmana:

(-..) organizujemy II Miedzynarodowy Kongres Witolda Gombrowicza,
ktéry odbedzie sie w sierpniu 2019 w Buenos Aires. Beda spotkania, wy-
ktady, cykl kinowy, mikroteatr, city tours i miedzynarodowy konkurs
plakatu. Przygotowujemy takze nagrode Gombrowicza dla powiesci hisz-
paniskojezycznej. Chcieliby$my takze ogtosi¢ Tandil ,Miastem Gombrowi-
cza”. Wybiegajac nieco w przyszlosé, powiem, ze chodzi nam tez po glowie
szalony pomyst zorganizowania czego$ jednoczesnie we Wsoli, Warszawie,
Vence, Paryzu, Buenos Aires, Cérdobie, Santiago del Estero i Tandilu.

Moze warto, by polscy literaturoznawcy ten ,szalony pomyst” podjeli?
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Wartos¢ zycia i wzniostos¢ prawa

Bezprzymiotnikowe zycie

Znaczenie bezwzglednej wartosci zycia w tworczoéci LeSmiana chciatabym
ukaza¢, odwolujac sie do dwoch utworéw poetyckich; sa to ballada Asoka
z tomu £gka i opublikowany pos$miertnie wiersz z incipitem ,Przez éniezyce,
co wyjac, powieksza przestworza...”. Maja one za tlo skrajnie niepodobne do
siebie krajobrazy kulturowe - legendarny $wiat starozytnych Indii i rzeczywi-
stos¢ spoteczna dwudziestolecia mied zywojennego, 6w tak rzadko ukazywany
przez Ledmiana, zdegradowany w sensie metafizycznym ,pejzaz wspodlcze-
sny”, by postuzy¢ sie tytulem innego wyjatkowego wiersza. Trudno o wiekszy
kontrast - a jednak oba dziefa faczy niezachwiane przekonanie, ze zabdjstwo
jest zlem, a na strazy zycia, nie tylko ludzkiego, powinno sta¢ prawo'.
Zagadnienie wzniostosci prawa, wspélne dla przywotanych utworéw,
jest o wiele bardziej nieoczywiste i wymaga przypomnienia wagi zagadnien
spolecznych, ekonomicznych i wlasnie prawnych, poruszanych przez poete
w jego szkicach, co ukazal Jan Zieba®. Uwzglednienie pogladéw wyrazanych

“Uniwersytet Jagiellofiski, Wydzial Polonistyki, Katedra Historii Literatury Pozyty-
wizmu i Mlodej Polski, e-mail: anna.czabanowska-wrobel@uj.edu.pl.

! Zwiazki miedzy prawem a literatura przedstawia syntetycznie M. Jakubowiak, Nie-
uchronny plagiat. Prawo autorskie w nowoczesnym dyskursie literackim, Warszawa 2017, s. 19-35.

2 Zob. ]. Zieba, Bolestawa Lesmiana swiatopoglad nowoczesny. O eseistyce poety, Krakéw
2000; tenze, Pienigdz i stowo. Nowoczesne paradoksy Lesmianowskiego jezyka poetyckiego, , Teksty
Drugie” 2010, nr 6, s. 227-237.
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przez Lesmiana w eseistyce bez tracenia z oczu perspektyw estetycznych
i metafizycznych, jakie otwiera poezja, to trudnoéé, z ktéra warto sie zmie-
rzy¢. Relacje pomiedzy prawem a literaturg w twoérczosci absolwenta studiéw
prawniczych, jakim byt LeSmian, to przy tym temat godny znacznie szerszej
uwagi. Niezaleznie od akcentowanej przez autora Znaczenia posrednictwa w me-
tafizyce zycia zbiorowego opozycji miedzy tworczg, stwarzajaca natura a ,wtéra
rzeczywistoscig” zycia spotecznego, w ktdrej przejawia sie prawo pisane
mala literg, takze ta druga budzila jego zainteresowanie, rowniez w poez;ji.

Stowa ,w zyciu nic nie ma, oprdcz zycia” nie sa wypowiedziang przez
przypadek czy dla rymu Lesmianowska tautologia. Pojecie zycia to - zaréwno
u autora £.gki, jak i u jego rowiesnikéw - kategoria absolutna, bezprzymiot-
nikowa i obywajaca sie bez definicji; nie jest ona przy tym zdeterminowana
tylko biologicznie, a z pewno$cia rozwazania poety o zyciu nie sa zalezne
wylacznie od nauk przyrodniczych®. Autor Napoju cienistego zna inne sposoby
uktadania opowiesci o nim, ugruntowane w tradycji filozoficznej i w naukach
spolecznych, ale w swojej refleksji poetyckiej czerpie przede wszystkim z sa-
mej literatury, zaczynajac od najdawniejszych, archaicznych dziet ludzkosci,
starozytnych eposéw, mitéw i basni.

W poezji LeSmiana nie brak formutl zwigzanych z samym zjawiskiem
zycia, z intensywno$cia czystego istnienia; ,[...] to czujne, bezbrzezne z ca-
tych sit - istnienie” staje sie przedmiotem afirmacji na przekér $mierci,
o ktorej nigdy sie tu nie zapomina. ,Przyszedlem na ten $wiat / I nie chce
go porzuci¢”® - deklaruje podmiot jednego z wierszy. W innym zacheca
do przezywania zycia w czystej postaci, dla niego samego: , Irzeba nic nie
mieé prawdziwie, / Zy¢ tylko tym, Ze sie zyje””. Michat Pawel Markowski
akcentuje, ze ,zycie” nalezy do najistotniejszych tematéw Le$smiana:

Tak wtasnie jest u Lesmiana: zycie to zywiol najpotezniejszy, ktéry
wszystko zagarnia, ktéry wszystkiemu nadaje znaczenie lub znaczenie
odbiera. W tym sensie to nie cztowiek zyje, ale zycie sie uczlowiecza (ale tez
weciela sie w inne kreatury), dajac czlowiekowi jedynie iluzje sprawczosci,
a nie sprawczos¢ sama®.

Ostatnie stwierdzenie warto rozwingé, gdyz poczucie sprawczosci
pojawia sie dopiero na plaszczyznie spolecznej (w tym takze prawnej); co

*  B.Le$mian, Szewczyk, [w:] tegoz, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 217.

*  Zob. G. Anidjar, Znaczenie zycia, przel. T. Bilczewski i A. Kowalcze-Pawlik, [w:] Teoria,
literatura, Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej, pod red. A. LegezyniskiejiR. Ny-
cza, Warszawa 2012, s. 227-266.

° B.Le$mian, Z lat dzieciecych, [w:] tegoz, Poezje..., s. 386.
¢ Tenze, W sloricu, [w:] tegoz, Poezje..., s. 13.
7 Tenze, Pogoda, [w] tegoz, Poezje..., s. 159.

8 M.P. Markowski, Zycie, pieszczota, sztuka, Smier¢, [w] , Lecz nie byto juz swiata...”. Bolestaw
Lesmian. Mitos¢ i Smierc. Wiersze, caloé¢ utozyl, fotografie wykonal i stowem wstepnym opatrzyt
A. Nowakowski, Krakéw 2017, s. 108-109.



nie wyklucza uczestnictwa we wzajemnych relacjach takze aktoréw nie-
ludzkich (a co wiasnie zaznacza si¢ w utworach LeSmiana, réwniez tych
fantastycznych).

Jak gdyby. Wiersze-przypowiesci

Zaplecze filozoficzne LeSmianowskiego witalizmu to przede wszystkim
koncepcje Bergsona, ale tez, jesli wezmiemy pod uwage rozlegly, choc¢
nieusystematyzowany, charakter lektur poety, inne ,filozofie zycia” z po-
czatku XX wieku’. Zaden z filozoféw nie jest przez niego traktowany jako
niepodwazalny autorytet; jego zdaniem kazde myslenie opiera sie na pew-
nego rodzaju fikcji, ,basni”, przyjetym bez dowodéw zalozeniu. Jak o tym
pisal w eseju Z rozmyslari o Bergsonie: ,Nawet nauka, §cisla, logiczna nauka,
nie moze sie obejs¢ bez wzgardzonej przez siebie basniowosci”?. Wydane
w roku 1911 dzieto Hansa Vaihingera Die Philosophie des Als Ob ukazywalo
role uzytecznych fikcji, za ktérych pomocg cztowiek prébuje ujmowac do-
stepna mu rzeczywisto$c¢!. Niezaleznie od koncepcji niemieckiego mysli-
ciela, Lesmian wyraza w szkicu z roku 1910 przekonanie o przemijajacym
charakterze hipotez nauki i filozofii.

Fikcja literacka staje sie dla Lesmiana przestrzenia bezpiecznego ekspe-
rymentu ,jak gdyby”, poetyckie utwory narracyjne sa terenem, na ktérym
twoérca moze bezkarnie sprawdzaé dowolne zatozenia i ich przeciwienstwa.
Sifa Lesmianowskich wierszy-przypowiesci kryje sie w ich absolutnej wie-
loznacznoéci. Stanowig one rodzaj magicznego lustra, w ktérym interpreta-
tor zobaczy to, co wydaje mu si¢ wazne: absurd istnienia i wierno$é Boga,
okrucienstwo i wspélczucie, obojetnos¢ i wzajemnosc (skrajnosci te mozna
wydoby¢ chocby z wiersza Marcin Swoboda, do ktérego odnosit sie w swoim
szkicu Markowski'?, z ballady Strdj, ktora interpretowal Ryszard Nycz®, czy
z poematu Dziewczyna). Rozsuniecie miedzy pozorowang spdjnoscia narra-
cji a catkowita destrukcja dawnych znaczeri doprowadzone jest do granic
wyrazalno$ci w waznym programowym wierszu Stowa do piesni bez stow™.
W wielu utworach narracyjnych o spdjnej fabule jest to mniej zauwazalne,
jednak takze w nich obowiazuje nadrzedna zasada polegajaca na tamaniu
metodami poetyckimi stereotypowych przebiegéw fabularnych wtasciwych

¢ Zob. A. Bielik-Robson, Erros. Mesjariski witalizm i filozofia, Krakéw 2012 oraz B. Sienkie-
wicz, Filozofia zycia vs. Koncepcja mechanistyczna. Od filozofii Zycia do posthumanizmu. Przypadek
Lesmiana i Schulza, [w:] Mtodopolski witalizm, modernistyczne witalizmy, pod red. A. Czabanow-
skiej-Wrébel i U.M. Pilch, Krakow 2016.

10 B. Le$mian, Z rozmysla# o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel,
Warszawa 2011, s. 10.

T Zob. A.Janaszczyk, Na granicy neokantyzmu. O filozofii Hansa Vaihingera, Gdansk 2010.

12 Markowski, dz. cyt.

B3 R. Nycz, Wielowyktadalnos¢. Symboliczne alegorie Lesmiana, [w:] tegoz, Tekstowy Swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakow 2000, s. 131-137.

1 Zob. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Le$miana, Warszawa
1981, s. 57-63.
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dla ,prostych form”. Taka role pelni chocby , powies¢” uktadana przez ty-
tulowa bohaterke wiersza Lalka. Wykladnie parabol poetyckich, fabut, ktére
daja sie pomysled, sa niejako wpisane w zamiar nierozstrzygalnosci. Intencja
poetyckich dziatari Lesmiana bywa destrukcja powszechnie przyjmowanego
sposobu myslenia, ale najglebszy cel ma charakter gestu mesjariskiego. Ro-
dolphe Gasché napisat o Kafce, odwotujac sie do mysli Waltera Benjamina:

Do zbawienia mozna dotrzec¢ od strony jego podszewki. Cho¢ pozostaje
catkowicie odmienny, $wiat mitu stanowi spodnig strone §wiata objawie-
nia. Niewiele trzeba - cho¢ niewiele jest tutaj wszystkim - by przewlec
jedna strone na druga®.

Dobre Prawo

Nie wolno zabija¢ - ta idea opanowuje wojownika i wladce - Asoke, ktory
,rozzalil sie duchem” na widok polegtych wrogéw. W wyniku wewnetrznej
przemiany postanawia zmieni¢ prawa swojego panstwa i zakazac wszelkiej
przemocy. Bohater Lemiana wypowiada w performatywny sposéb stowa

potrojnej przysiegi:

[...] ,Odtad niech wrogéw nie bedzie na $wiecie,
Niech tzom stanie si¢ zado$¢, niech spoczng zamiecie -
Tak przysiegam : po pierwsze, po wtore, po trzecie!”

I uklakliszy na mieczu, jak kleczg mocarze,
Poukochat kolejno te rany, te - wraze,
I zgromadzil w pamieci przewymarle twarze'

Bohater jest postacia historyczna, prawodawca starozytnych Indii, ktéry
stal sie réwniez tematem wielu legend. Jego imie, inaczej niz w przypadku
postaci z wiersza zatytulowanego Asoka, bedzie tu zapisywane jako Asoka.
Historyczny wtadca, pochodzacy z dynastii Maurjow, zyt w latach 304-232
p-n.e; jego imperium obejmowalo przede wszystkim tereny Indii, Pakistanu
i Afganistanu. Po zwycieskiej wojnie z Kalinga, pafistwem polozonym na
terenie dzisiejszych Indii, ASoka przechodzi gleboka przemiane - z okrut-
nego wojownika staje sie tagodnym prawodawca?. Zyczliwoéé, szacunek,
wspaniatomys$lnosé, szczerosé, prawdomoéwnosé, czystosé serca, entuzjazm,
wiernos¢, samokontrola, wyrzeczenie sie przemocy stanowily odtad istote

¥ R. Gasché, Prawo Kafki: w polu sit miedzy judaizmem a hellenizmem, przel. N. Rapp, [w]
Nienasycenie. Filozofowie o Kafce, red. L. Musial i A. Zychlinski, Krakéw 2011, s. 354.

6 B. Le$mian, Asoka, [w:] tegoz, Poezje..., s. 261.

7" Legendy wyostrzaja kontrast miedzy wczesniejszym okrucieristwem kréla mor-
dujacego przeciwnikéw politycznych i krewnych a zachowaniem bohatera po przemianie
w dobrego wiadce.



ustanowionego przez niego Dobrego Prawa, ktérego zasady nakazat wyry¢
na wielu kolumnach, obeliskach czy budowlach w catym kraju:

Oto skrucha ogarneta Mitego Bogom Kroéla z powodu zwyciestwa nad
krajem Kalingéw. Bo gdy wolny kraj zostaje zdobyty, powoduje to ofiary
w zabitych oraz Smier¢ i deportacje ludzi. Mysl o tym odczuwa Krol Mity
Bogom nad miare bolesnie jako powazne obcigzenie®.

Przemiane Asoki faczono z jego buddyjskim nawréceniem, jednak po-
lityczny zamyst i propagowanie tolerancji wykraczaly poza jedna religie.
Badania dwujezycznych inskrypcji Asoki, zapisanych po grecku i aramej-
sku, pochodzacych z Kandaharu i Dzalalabadu, daty uczonym wyobrazenie
o skali, takze moralnej, jego przedsiewziecia obliczonego na dlugie trwa-
nie (nadzieja ta nie zostala spetniona i imperium Asoki nie przetrwato po
jego Smierci). Krélewscy ttumacze uwzgledniali wiec takze tradycje greckie,
gdy buddyjskie pojecie prawa (dhamma) oddawali jako eusebia (uczciwosc,
poboznosc)®.

Co istotne dla poematu Lesmiana, historyczny Asoka nakazat budo-
wanie schronisk dla pielgrzymow, jako miejsc, w ktérych znajdowaty sie
drzewa dajace cien, i lecznic dla chorych istot (nie tylko dla ludzi). W syntezie
dziejéw powszechnych wydanej w dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy
to wiersz Lesmiana byt juz opublikowany, Eugeniusz Stuszkiewicz pisal:

Na rozkaz cesarza sadzono wzdluz goscificéw drzewa figowe dla cienia,
amangowe dla owocéw, kopano studnie, budowano szopy dla podréznych,
troszczono si¢ o biednych i opiekowano chorymi®.

Warto przyjrzeé sie uwaznie temu, co LeSmian wydobywa z opowiesci
o Asoce, gdyz sama sekwencja zdarzeni podpowiada jej sens. Przemiana
duchowa, rezygnacja z przemocy, ustanowienie dobrego prawa, bezintere-
sowna pomoc dla zywej (radykalnie innej) istoty, wdziecznos¢ i wzajemnosc,
wyzbycie sie ograniczen zwigzanych z wlasnym ,ja” skutkuja wewnetrzna
harmonia i przynosza duchowe dary. W proponowanym odczytaniu ograni-
czam do minimum oczywisty tu kontekst buddyjski, by zaakcentowac to, co
uniwersalne, a rownoczesénie niezalezne od kulturowego kolorytu opowiesci.

8 Oredzia kréla Asioki, przel. ]. Makowiecka, Warszawa 1964, s. 20, cyt. za: M. Marczew-
ska-Rytko, Asioka jako twérca buddyzmu spotecznego, ,Annales UMCS” 1997, vol. 4, s. 165.

9 J. Fedirko, Kandaharskie inskrypcje kréla Asoki, ,Peregrinus Cracoviensis” 2014, nr 2,
s. 72. Autor przywotuje opinie Anny Swiderkéwny, ktora podkreslata uniwersalny charakter
przestania Asokiizwigzki przektadu oredzia z kulturg grecka: ,Mozna by po prostu sadzic, ze
mamy do czynienia z fragmentami greckiej literatury filozoficznej!”. A. Swiderkéwna, Hellenika.
Wizerunek epoki od Aleksandra do Augusta, Warszawa 1978, s. 264.

2 E.Stuszkiewicz, Historia Indii, [w:] Wielka historia powszechna, pod red. ]. Dabrowskiego,
O. Haleckiego, M. Kukiela, S. Lama, t. 1, J. Bromski, ]. Czekanowski, J. Jaworski, J. Kostrzewski,
T. Narolewski, S. Przeworski, E. Stuszkiewicz, J. Smolenski, Pradzieje ludzkosci i historia paristw
Wschodu, Warszawa 1935, s. 376.
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Uratowane basniowe drzewo odwdziecza sie cztowiekowi, a wdziecznoscé
przeradza sie¢ w bezwarunkowe uczucie. Asoka za swoje decyzje i dziala-
nia zostaje niejako nagrodzony bezinteresowna i ,niepotrzebna” mitoscia
wierzby, ktérej wczesdniej udzielit pomocy. Dobro rodzi tu dobro, tak jak
w wielu innych Lesmianowskich parabolach zlo wywotuje zto, brak mitosci
skutkuje poczuciem pustki, a milos¢ - na przekér absurdalnosci istnienia -
obdarza. Gdyby wydawalo sie to zbyt proste i nazbyt optymistyczne, mamy
pamietad, ze dzieje sie tak jedynie w opowiesci.

Zywe zycie

Le$mian nazywa legendarne drzewo kroéla Asoki ,wierzbg” i jest to najlep-
sza mozliwa decyzja - nieznane w Europie drzewo asioka (Saraca indica lub
Saraca asioka) nalezgce do rodziny bobowatych zyskuje w polszczyZnie neu-
tralng i zrozumiala nazwe o jednoznacznie zeriskim aspekcie, symbolicznie
nacechowang zwigzkami z woda, ptaczem (dodatnio u poety wartosciowa-
nym) i staboscia. Prawdziwe drzewo asioka bylo czczone w Indiach i jest
uznawane do dzi$ za lecznicze (w tym dobroczynne dla kobiet pragnacych
potomstwa). W jego cieniu mial przyjé¢ na wiat Budda, rosliny te sadzono
wiec w okolicach buddyijskich pustelni. Delikatne, czerwone kwiaty asioki
petnily réwniez wazna funkcje w obrzedach hinduistycznych, a legendy
dotyczace drzewa byly powiazane z opowieSciami o mitosci Ramy i jego
zony Sity.

Przekazy na temat historycznego kréla obrosty w legendy zwigzane
z drzewami i daja si¢ sprowadzi¢ do kilku wariantéw, w ktérych istotne jest
przywiazanie wtadcy do asioki, a takze swoiste zréwnanie - za sprawg imie-
nia - loséw czlowieka i roéliny. Asoka spedza pod ulubionym drzewem wiele
czasu, medytuje i sprawuje wladze w jego cieniu, wrecz utozsamia sie z nim,
co prowadzi do nieporozumien z kobietami z krélewskiego haremu, wreszcie,
pod koniec zycia ,usycha” i umiera w jego poblizu*. W jednej z popularnych
legend caty harem lub jedna z matzonek z zazdrosci niszczy wybrane przez
meza drzewo, ktérym bywal réwniez inny ceniony w Indiach gatunek -
muszkatowiec. Wladca pograzony w rozpaczy ratuje swoja rosling, leczac ja
mlekiem i nie opuszczajac jej ani na chwile?. Autor Poematéw zazdrosnych nie
rozwinat motywu zazdrosci matzonki (czy tez wielu zon) kréla o ukochane
drzewo, musialby wéwczas wprowadzi¢ elementy okrucieristwa i zemsty;,
ktérych poemat jest pozbawiony. Narrator wspomina tylko o zrozumiatym
zapomnieniu wladcy - otoczonego przez piekne dziewczeta - o wierzbie,
,bo ktoz to spamieta?”. Jednak w paradoksalny sposéb brak kochajacej istoty
daje o sobie zna¢ nawet podczas Swiatecznych taficéw. Asoka ,[...] czul, ze

2 Zob.]. Strong, The Legend of King Asoka. A Study and Translation of Asokavadana, Delhi
2008, tu zwlaszcza rozdziat The Asoka Tree, s. 127-130.

2 . Krzyzowski, Cudowne odrodzenie muszkatowca, [w]: tegoz, Legendy krdla Asioki, [b.m.]
2005, s. 53.



tchom dziewczecym brak jakich$ korali, / I Ze co§ powierzbnego w duszy
mu sie zali”?.

Le$mian przemysélat istote legend o ASoce i jego rodlinnej imienniczce -
w stylizowanej szacie poematu ukazuje tajemnicza wiez laczaca cztowieka
i drzewo*. W wywiadzie udzielonym Edwardowi Boyé powoluje sie na ten
utwor, gdy wyjasnia rozméwcy swoje poglady: ,Mitos¢ moja do natury byta
zawsze konkretna. Przeciez w wierszu Asoka wierzba przychodzi do kréla
i wyznaje mu swojg najprawdziwsza, rzeczywista milos¢”*. Naturalne w tym
wypadku lektury w kontekscie filozofii buddyjskiej* czy ekokrytyki® nie
zamykaja drogi do innych odczytan, w ktérych najwazniejszy jest uniwer-
salny sens milosci przekraczajacej wszelkie granice (w tym takze granice
krélestw przyrodniczych). Uczucie uratowanego drzewa jest z poczatku
wdziecznoscia, pézniej nie wymaga juz zadnego uzasadnienia, stajac sie
afirmacja istnienia Drugiego w calej jego odmiennosci, i daje sie zrozumieé
tylko w tautologicznych formutach, znanych poezji milosnej na calym swiecie,
»bo ty to ty”, tylko ty jestes toba.

W tomie £.gka wzajemna blisko$¢ i zatarcie granic nastepuje miedzy Bo-
giem a fantastycznym drzewem w balladzie Dgb, natomiast przeciwieristwem
bezinteresownej relacji kréla i wierzby jest sytuacja z ballady Wisnia, ktérej
tytulowa bohaterka odmawia czlowiekowi wzajemnosci i powtarza: , Ach, nie
po to sie czerwienie, / zeby gasic twe pragnienie!”?. Posta¢ ludzka staje sie
tu figura niespelnionego pozadania, zatrzymanego na wiecznos¢. Doskonata
miloé¢ Asoki i nieodwzajemnione uczucie bezimiennego kréla maja jednak
wspolny mianownik - obdarzaja nieSmiertelnoscia (,Ona z dawna przez jego
kochanie / Niedmiertelne pozyskala trwanie”” - czytamy w Wisni).

W $wietle tradycji Wschodu, bliskiej historycznemu Asoce, ujawnia sie
duchowa strona wiezi dwéch niepodobnych do siebie istot, wzmocniona
w oryginalnych przekazach indyjskich tozsamoscig ich imienia z przecza-
cym przedrostkiem a-, ktére znaczy w sanskrycie: ,bez troski”, pozbawiony
smutku czy tez cierpienia. Mistyczna formuta hinduizmu, znana tez w buddy-
zmie, tat tvam asi - ,ty jestes tym” - staje sie w tym Swietle czyms naturalnym.

2 B. Leémian, Asoka, s. 262.

% Zob.]. Tuczynski, Motywy indyjskie w literaturze polskiej, Warszawa 1981; H. Marlewicz,
Lesmian - indyjskie inspiracje, ,Perspektywy Kultury” 2009, nr 1, s. 69-84; 1. Milewska, The , Ma-
habharata” Epic, Its Translations and Its Influence on Polish Intellectual Circles and General Readers,
,Juvenilia Philologorum Cracoviensium” 2012, t. 5, s. 287-315.

»  B.Lesmian, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci [rozmowe przeprowadzit Edward
Boyé], [w:] Szkice..., s. 547.

% Juz Adam Szczerbowski wskazywatl na religijne motywy dziatann Asoki, ktory ,przy-
jawszy nauke Wyzwolonego, stawiac kazat dla ludzi, zwierzat i roélin szpitale, aby wcieli¢
w zycie nauke Doskonalego”. A. Szczerbowski, , Brzegiem szatu w niepojetos¢ zielonosci”. O ,Lgce”
Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1934, s. 30.

¥ Watki ekokrytyczne poezji LeSmiana zostaly podjete przez Darie Lekowska na kon-
ferencji ,Lesmian od nowa”, L6dz, 6-8 listopada 2017.

% B. LeSmian, Wisnia, [w:] tegoz, Poezje..., s. 178.

2 Tamze.
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U Le$miana Asoka poczatkowo nie moze odwzajemnié¢ uczué drzewa, by
nieoczekiwanie odkry¢ swoja wzajemnos¢:

Krél Asoka z palacu wybiegl na spotkanie
I wyciagnal ramiona i pogladat na nie,
Ze sie tak wyciagnely i tak niezachwianie.

I przybylej sam wskazal wcieleniem swej dioni,
Kedy ma sie zielenic i w jakiej ustroni - *

Spontaniczne dzialanie obywa sie bez stéw i jest wyrazem reakgcji ciata
i psychiki jako jednosci; méwiac w jezyku Mtodej Polski - wcielonej duszy;,
a w koncepcjach wspolczesnej nauki - ucielesnionego umystu. Refleksja bo-
hatera ex post obejmuje szereg rodzacych sie emocji, ktére - dopiero gdy je on
u siebie zauwaza - moze uznac za podobne do samej milosci. Asoka méwi:

,[-..] Czuje szczescie, gdy dusze w twoja zieleri wysle,
Do mitosci podobne tak bardzo, tak Scisle,
Ze jest sama miloécia, skoro sie zamysle...”*.

Tak pojmowany stan jest, pomimo niewspétmiernosci relacji czlowieka
idrzewa, ,sama mitoscig”. Dobitny ton poematu, wzmocniony przez potrdjne,
doktadne rymy w kazdej jego tercynie (aaa, bbb) i basniowa fabuta buduja
naiwna sife opowiesci ze szczedliwym zakoniczeniem, ktérej delikatny humor
jest niebezpiecznie bliski bolesnej ironii.

Poemat Lesmiana jest z pewnoscig wieloznaczny, zwlaszcza gdy chodzi
o mozliwe konteksty jego interpretacji, jednak fundamentalne znaczenie
utworu podpowiada logika samej opowiesci. Warunek duchowej harmonii
to rezygnacja z przemocy i zadeklarowanie jako obowigzujacej zasady: nie
wolno zabijaé. Milos¢, jaka obdarzony zostat bohater, ufundowana jest na
przekonaniu o wartosci samego zycia.

Pod prawem czy przed Prawem?

P/

~Wtbra rzeczywistos¢”, zycie spoleczne jako gléwny temat pojawia sie
w wierszach Ledmiana znacznie rzadziej wobec tematyzowanej w tak wielu
utworach (zwlaszcza w tomie £gka) utopii bezposrednioéci i zawsze na pe-
wien spos6b spleciona jest z tym, co nalezy do sfery tworczej natury; dlate-
go wazne sa wyjatki potwierdzajace regule. Taki utworem jest rewelacyjny

% Tenze, Asoka, s. 262. Z kolei w balladzie Dgb Bég , biegl zywcem do grajka i wyciagat
swe dlonie”. Tenze, Dgb, [w] tegoz, Poezje..., s. 191. Ze wzgledu na znaczenie, jakie ma okre-
Slenie ,zywcem” w kolejnym wierszu, sygnalizuje, ze mimo groteskowej konwencji, ujawnia
tu sie idea Boga zywego.

31 Tenze, Asoka, s. 263.



w swoich skrétowych, drapieznych diagnozach spotecznych Pejzaz wspot-
czesny, ktérego akcja rozgrywa sie, jak pamietamy, w niedobrym ,krwi
pozywka podchmielonym czasie”®, gdy poezja stracita swoj zwigzek z me-
tafizyka, a ,poréwnanie sie stato tylko - poréwnaniem”®. Tu jedyny raz
w utworze wierszowanym znajdujemy stowa takie jak ,kolektyw”, ktéry
Jtaniczy tango dlatego, ze mu sie nalezy”*.

Takim utworem jest réwniez mniej znany wiersz z incipitem ,Przez
$niezyce, co wyjac, powigeksza przestworza...”; w pierwodruku w Dziejbie
lesnej nadano mu tytut Zbgj. Jest to swego rodzaju odpowiedz Lesmiana na
literature, ktéra chee ,zycie w rodzajowe pokurczy¢ obrazki” - préba udowod-
nienia, Ze nawet bardzo przyziemna sytuacja moze zosta¢ ukazana w sposéb,
ktéry nadbudowuje nad nig cale pietra znaczeri i obrazéw (z wizerunkiem
stabo ukrytego w oblokach Boga wlacznie). Skiadajacy sie z czterech strof
wiersz pragne przytoczy¢ w catosci.

Przez $niezyce, co wyjac, powieksza przestworza,

ZDbdj sie skrada - w nawianej puszysciejac bieli...

Nie masz prawa siegania do ludzkiej gardzieli!
Mam - prawo noza!

Pcha go naprzéd w mrok pusty wicher i nadzieja...
Stanat nagle, jak gdyby z durng zmorg zszedt sie.
I oczy, zaszronione niescisle, rozkleja

I patrzy przed sie.

Z cieniem, ktéry ulomnie zboczony na murze

Na przelewne ramiona wdziat czape bez glowy,

W sztywnym brzasku latarni pietrzy sie w mundurze
Posterunkowy.

Ksiezyc na chmur czupryne wyplusnal dzban mleka,

A Bog zywcem uchodzi w $nieg, w chtéd i w zawieje.

Zboj krzyczy: ,Panie Chmura!” - i w nicos¢ ucieka,
A on - olbrzymiejac - powaznieje...”

Czas akcji jest tu bardzo krétki, ograniczony do jednego wyrazistego
epizodu. Zbudowany z czterech strof czarno-bialy (a $ciélej - operujacy
kontrastem bieli i ciemnego granatu) uliczny obrazek prezentuje scenke jak
z teatru cieni, czy lepiej, z 6wczesnego ekspresjonistycznego kina. Akcja

2 Tenze, Pejzaz wspotczesny, [w:] tegoz, Poezje..., s. 395.

¥ Tamze.

3 Tamze.

% Tenze, [Przez $niezyce, co wyjac, powieksza przestworza.. ], [w:] tegoz, Poezje..., s. 504.
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rozgrywa sie w zimowa noc, na zasypanej s$niegiem ulicy, w stabym swietle
latarni, na tle nieba i w blasku ksiezyca.

Fragment eseju Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, po-
chodzacego z roku 1910, stanowi wazny kontekst do sytuacji zarysowanej
W wierszu:

Powaga znakéw i stanowisk jest miedzy innymi zbawczym warunkiem
bezpieczeristwa publicznego.

Zbrodniarz nieustraszenie napada na silniejszego oden i lepiej uzbrojo-
nego przechodnia. Natomiast cofa si¢ lekliwie na widok slabszego fizycznie
i nawet gorzej uzbrojonego urzednika policyjnego. Nie obawa kary po-
wstrzymuje go od zbrodni. Tak w jednym, jak w drugim wypadku obawa
kary w jednakim stopniu mogtaby pohamowac jego zbrodnicze checi.

Na widok wszakze dowolnego pozornie znaku, mianowicie mun-
duru - mys$l zbrodniarza z osobistego, izolowanego $§wiata przenosi sie
do swiata miedzyludzkiego, do Swiata znakéw i stanowisk i sylogizmujac
si¢ z danymi tego Swiata, zmienia sw6j poprzedni kierunek lub w ogole -
sparalizowana nagla zmiang kierunku - przestaje istniec®.

Skomentujmy, ze termin , sylogizmowac sie” w tym wypadku nawiazuje
do pojecia sylogizmu prawniczego, oznaczajacego czynnosé, w ktérej ogélna,
abstrakcyjna norma prawna jest zastosowana do stanu faktycznego®. Postu-
gujac sie jezykiem uzytym przez LesSmiana w eseju, proces myslowy, ktory
dokonat si¢ w natychmiastowym tempie w umysle bohatera wiersza, mozna
opisac jako subsumpcje; sytuacja, w ktérej sie znalazl, zostala przez niego
przyporzadkowana normie prawnej, ktérej obowiazywanie przypomniat
mu widok policyjnego munduru®.

Pierwsza z postaci pojawiajacych sie na scenie wiersza jest umownie
nakreslony bandyta czyniacy przygotowania do zbrodni, jaka stanowi rozboj
z uzyciem noza. Rozbdj, w ktérego sktad wchodzi zabér mienia i zamach na
osobe, w przedwojennym prawie karnym byt traktowany jako szczegélnie
grozne, niebezpieczne przestepstwo®. Wlasnie przeciw takiemu czynowi
protestuje glos méwiacy w wierszu (pozostajac przy filmowej metaforyce,
powiemy, ze jest to glos z offu, nalezacy nie tylko do narratora, gdyz wy-
razajacy prawde uznawang przez calg zbiorowosc), na co pada zuchwata,
amoralna odpowiedz: ,Mam - prawo noza!” - to odpowiednik wyrazen

% Tenze, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zZycia zbiorowego, [w] tegoz, Szkice..., s. 36-37.
Slowa te przywoluje i komentuje J. Zigba, Bolestawa Lesmiana Swiatopoglad nowoczesny, s. 96-97.

¥ Zob. O. Nawrot, Wprowadzenie do logiki dla prawnikéw, Warszawa 2012, s. 229-230.
% S. Waltos, Proces karny. Zarys systemu, Warszawa 2008, s. 20.

¥ Kodeks karny z roku 1932 w artykule 259 definiowat rozbéj w podobny sposéb jak
dzisiaj, jako przestepstwo zlozone z kradziezy i zamachu na osobe. Zob. M. Pigtkowska, Zycie
przestepcze w przedwojennej Polsce. Grandesy - kasiarze — brylanty, Warszawa 2012, s. 136.



takich jak prawo piesci, sily czy prawo kaduka, nazywajacych bezprawna
przemoc. Wlasnie zamach na osobe budzi sprzeciw wyrazony zakazem: ,Nie
masz prawa...” w stanowigcym synekdoche ekspresywnym sformutowaniu
o ,ludzkiej gardzieli™.

Brak jeszcze w tak zarysowanej scenie pelnej plaszczyzny osobowej, nie
doszto nawet do sytuacji, w ktorej ,zbdj” stanalby naprzeciw swojej potencjal-
nej ofiary - natomiast w chwili pojawiania si¢ na horyzoncie sylwetki czto-
wieka, bedacego zarazem reprezentantem zbiorowosci i uznawanych przez
nig zasad, rodzi sie radykalnie nowa plaszczyzna - prawna. Na zasniezonej
ulicy majaczy cien ,stréza prawa”, najnizszego ranga urzednika panstwowego
na stuzbie. Opisujac w ten spos6b Lesmianowska scenke, odwotuje sie do no-
watorskiej w jego czasach koncepcji jednego z najwybitniejszych teoretykéw
prawa - Leona Petrazyckiego, absolwenta tej samej uczelni, ktéra ukonczyt
Lesmian, Uniwersytetu Kijowskiego.

Dzieto Petrazyckiego O pobudkach postepowania i o istocie moralnosci i prawa,
opublikowane po raz pierwszy w roku 1904, zawiera jedna z najbardziej
oryginalnych koncepcji, w ktdrej prawo traktowane jest jako emocja, co wy-
maga niestety, jak podkreéla Bartosz Brozek, osobnego jezyka, gdyz autor
definiowal emocje w sposéb dzi$ nieprzyjety*!. Petrazycki wyréznil czucia,
uczucia i wlasnie emocje, majace wedtug niego podwojny, ,podraznieniowo-
popedowy” charakter, i zakladal, ze ,ze stanowiska historyczno-ewolucyj-
nego™? emocje odgrywaly pierwotnie najwieksza role w zyciu psychicznym
czlowieka. Zdaniem mysliciela emocje prawne, réznigce sie od moralnych,
sq nie mniej powszechne i zinterioryzowane przez ludzi niz te moralne.
Majac $wiadomos¢ uproszczenia, na jakie pozwalam sobie wobec skom-
plikowanej koncepcji Petrazyckiego, chce zauwazy¢, ze poetycki przykiad,
ktérym postuzyl sie Ledmian, to wyabstrahowany casus emocji prawnej, bez
najmniejszej domieszki emocji moralnej. ,Zawodowy” bandyta zareagowat
na mundur, a nie mial nawet okazji, by przezy¢ wstrzas moralny, nie bylo tu
jeszcze potencjalnej ofiary. Tu koriczy sie analogia, gdyz w wierszu pojawia
sie obok wymiaru horyzontalnego, inny - wertykalny.

To, co wysokie i to, co niskie

Przestepca nie ma jeszcze upatrzonej ofiary, nie widzi dobrze twarzy naj-
nizszego funkcjonariusza policji, ale sam jego ,mundur” - znak przypo-
mina mu caly splot relacji spotecznych, w ktérych jest zanurzony, a ktére

# Odpowiedzialnos¢ za zycie Innego jest stalym motywem w poetyckim mysleniu

Le$miana. Pisalam o tym w szkicu Lesmian: Ja i Inny, [w:] Ztotnik i $piewak. Poezja Leopolda Staffa
i Bolestawa Le$miana w kregu modernizmu, Krakow 2009, s. 344-381.

# B. Brozek, Emocje jako fundament prawa. Uwagi o teorii Leona Petrazyckiego, [w:] Natura-
lizm prawniczy. Stanowiska, red. naukowa J. Stelmach, B. Brozek, L. Kurek, K. Eliasz, Warszawa
2015, s. 253-265. Por. tez M. Kik, Leona Petrazyckiego filozofia prawa, ,,Czasopismo Filozoficzne”
2006, nr 1, s. 52-60.

#2 L. Petrazycki, Wstep do nauki o prawie i moralnosci, Warszawa 1959, s. 403, cyt. za:
B. Brozek, Emocje..., s. 255.
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ignorowal, gdy wolat o przystugujacym mu rzekomo , prawie noza”. Poste-
runkowy z wiersza staje si¢ za sprawg munduru ,strézem prawa” i straz-
nikiem Prawa*. Jacques Derrida zauwaza, ze znajdowac¢ sie przed prawem
to zawsze jedynie by¢ przed jego przedstawicielami: ,Cztowiek znajduje sie
wiec w obliczu prawa, nawet na nie nie patrzac; moze by¢ wiec w jego obli-
czu, a zarazem nigdy nie wejé¢ z nim w kontakt™*.

Lesmianowski bandyta - tak samo jak niepodobny do niego ,niewinny”
bohater przypowiesci Kafki - spotyka tylko ,najnizszego ze straznikéw”,
za ktérym ,stoja kolejno straznicy, jeden potezniejszy niz drugi”™. Dla
~czlowieka ze wsi” i dla Lesmianowskiego zbdja sam widok tego najniz-
szego okazuje sie ,nie do zniesienia”. Postacie umieszczone przez LeSmiana
w ulicznej zimowej scenerii sg stabo widoczne, jednak to posterunkowy,
powiekszony o wysokoé¢ chybotliwego cienia, stoi niewzruszenie ,na wi-
doku”, a zb6j tylko wylania sie z ciemnosci, by uciekaé chytkiem poza ramy
kadru. Zaden z nich nie widzi niewidzialnego Prawa, ale obaj maja nad
glowami ten sam ksiezyc i pietrzace sie obtoki. W poréwnaniu z ciezarem
gatunkowym Kafkowskiej przypowiesci ironiczna lekko$¢ wiersza sprawia
wrazenie, Zze moze tu sie pojawi¢ nieco Chagallowski obraz Boga ,umyka-
jacego” przed zbrodnicza reka.

Zaden z ludzkich bohateréw nie jest okreglony ogélnym mianem ,czto-
wiek”, sa ,zbdjem” i, posterunkowym”, funkcjonujac w jednoznacznie roz-
danych rolach, wyznaczonych wtasnie przez prawo. ,Nie instytucja dla
czlowieka, lecz czlowiek dla instytucji. Nie prawo dla jednostki, lecz jednostka
dla wypelnienia tego prawa™® - pisal LeSmian w przywotanym juz eseju
Znaczenie posrednictwa. .., poddajac krytyce ,zestandaryzowane” wyobrazenia
o przestepcy, ktére wylaniajg sie z norm nowoczesnego prawa:

Nie sama kara, lecz przynalezna mu za te zbrodnie ogélnikowos¢
kary, jak ciezka zmora, spada na zbyt luznie zastosowane do niej bary zywego
zbrodniarza, pociaggnietego do odpowiedzialnosci nie tyle za swoje wlasne
przestepstwo, ile za uméwione z géry wykonanie przewidzianego czynu,
wiaczanego natychmiast do faricucha przyczyn i skutkéw, ktéry na ksztatt
taricucha sedziowskiego dZwiga na swej szyi ten sam cztowiek przecietny?.

Interpretacja utworu poetyckiego nie moze sie jednak upodobnié¢ do
ponad stuletnich anegdot o egzaminach, podczas ktérych studenci prawa
musieli wykazywaé, ze w swoim otoczeniu dostrzegaja ,podmioty i przed-
mioty prawa”. Stosowanie jezyka prawnego jest uzasadnione tylko o tyle,

#  Ze wzgledu na paralele Schulz - LeSmian warto zastanowic sie nad réznicami w ich

podejsciu do Kafkowskiego Prawa. Zob. P. Tacik, Schulz i Kafka wobec Prawa, [w:] Schulz. Migdzy
mitem a filozofig, pod red. J. Michalik i P. Bursztyki, Gdarisk 2014, s. 67-84.

# 7. Derrida, Przed prawem, przel. ]. Gutorow, [w:] Nienasycenie..., s. 212.
# F. Kafka, Przed Prawem, przel. ]. Ekier, [w:] Nienasycenie..., s. 192.
4 B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa..., s. 32.

47 Tamze, s. 34.



o ile wnosi co$ do interpretacji. Scenka uliczna z wiersza to nie tylko ilustra-
cja przekonania Le$miana o znaczeniu strzezenia porzadku prawnego za
pomoca widzialnych, materialnych znakéw. Paradoksalnie - to, co zostato
ochronione, jest niewidzialne - to czyste zycie, wartos¢ zycia jako takiego.

Lesmianowski Bog nie jest straznikiem, nie wiadomo nawet, czy jest
gwarantem ziemskiego prawa. Nie zostat zabity w czasach po ,$mierci Boga”;
nie stal si¢ ofiarg zbrodni udaremnionej przez sama obecnoéc , stré6za prawa”.
Dawno abdykowat z pozycji wszechmocnego wladcy, a przeciez to - na sposéb
znany zaréwno z tradycji zydowskiej, jak i z katolickiego Aktu wiary - Bog
zywy. Wyobrazenie Boga jako ocalenica jest tu czyms rewelacyjnym, w zré-
dlowym znaczeniu stowa, odstania bowiem tajemnice absolutnego, ponad-
jednostkowego zycia. Wizja ta pozwala Lesmianowi uwolni¢ si¢ od wielu
aporii nowoczesnosci. Jedno zaskakujace, nieoczekiwane stowo, ,, zywcem”,
wprowadza szereg mozliwych perspektyw: Bég nie zostal ani zabity, ani
~schwytany zywcem”, pozostat nieuchwytny.

Bog (posta¢ z poetyckiej przypowiesci) bezpiecznie sie oddala, nato-
miast w paralelnej ucieczce w $wiecie ,,dolnym” zb6j pograza sie w ,nicosci”
iniekoniecznie jest to nicos¢ jego moralnego zta, moze to by¢ réwniez pustka
potencjalnego czynu. Inaczej niz u Kafki, gdzie kazdy jest niejako winny,
u Ledmiana zawodowy przestepca uniknat tym razem nie tylko kary, ale
takze winy. Bog nie oskarza go, ale tez nie usprawiedliwia, nie zostat tu
wpisany w (ojcowska) role sedziego.

W tym miejscu powinna sie pojawié¢ najkrétsza choéby dygresja o nozu
jako ulubionym ,narzedziu zbrodni” reprezentujacym u LeSmiana wszyst-
kie inne mozliwe przedmioty, ktére stuzg do zabijania. W wierszu Wrogowie
niepokojaca obecnoéé noza oznacza potencjalng mozliwoé¢ zamordowania
jednego przeciwnika przez drugiego. W utworze Zty jar chodzi o samoboj-
stwo - ,néz” to rzekoma , przyczyna” targniecia si¢ przez osamotnionego
czlowieka na wilasne zycie. LeSmian nawigzuje tu miedzy innymi do wy-
powiadanej w esejach krytyki dostownie pojmowanej przyczynowosci; to,
co poprzedza dane wydarzenie, nie powinno by¢ mechanicznie traktowane
jako jego przyczyna. ,Na lep noza™® idzie wreszcie bezbronny inteligent,
ktory zderza sie ,we mgle” ze ,zbéjem” w jednej z migawek Pejzazu wspot-
czesnego. Jego przeciwnik, ktéry ,uderza w mine”, niekoniecznie atakuje
fizycznie, ale nawotuje do nienawisci.

Gdy pomina¢ utwory pisane proza, najbardziej skomplikowana i roz-
budowana intryga kryminalna zwigzana z przestepstwem z uzyciem noza
odtwarzana jest (w ramach swoistej rekonstrukcji wydarzen przeprowadzanej
w zaswiatach) przez bohateréw Zdziczenia obyczajow posmiertnych. Jest tu ofiara
imotyw zbrodni, jest tez ,,zabdjczyni mtoda”, ale okazuje sig, Ze to zdradzona
przez Sobstyla Krzemina namoéwita swoja rywalke, Marcjanne, by ta ja zabita.
Tonacja buffo zderza sie z tonem wielkiego serio, gdy u LeSmiana mowa jest
o metafizycznym wymiarze istnienia.

#  Tenze, Pejzaz wspotczesny, s. 395.
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Powracam do wiersza. To, co niskie i to, co wzniosle - dwie kategorie este-
tyczne i dwie perspektywy spotykaja sie tu ze soba®. Budowa werséw i rymy
tworzg dynamike utworu, w kazdej z czterech kwartyn mamy trzy wersy napi-
sane trzynastozgloskowcem przeciwstawione ostatniej, krétszej, pieciosylabowe;j.
W poczatkowej strofie jest to odpowiedzZ przestepcy przyznajacego sobie prawo
noza - wers ten rymuje sie z pierwszym w strofie. W trzech kolejnych kwartynach
ostatni wers aczy sie za pomoca rymu z przedostatnim. Przedostatnig strofe
zamyka ciezkie, pieciosylabowe, prozaiczne stowo , posterunkowy”, dajace sie
w stowniku poetyckim Le$miana zestawic jedynie z ,, ministrem” czy , dzienni-
karzami” z Pejzazu wspotczesnego, wnosi ono element zaskoczenia, ,, zatrzymuje”
czytelnika, tak jak widok policjanta powstrzymat dziatanie przestepcy.

W ostatniej strofie zamiast oczekiwanych pieciu sylab mamy odmiane -
pojawia sie tu wers dziesieciosylabowy. Hipotetyczne zdanie ,On - olbrzy-
mieje”, ktére wpisywaloby sie w ustanowiony przez trzy poprzednie zwrotki
rytm, zamykaloby utwér mocna puenta. Pozbawione takiej dynamiki stwier-
dzenie ,A on — olbrzymiejac — powaznieje...”, zakoriczone wielokropkiem,
wprowadza zwolnienie tempa odpowiadajace quasi-realistycznej akcji. Po-
sterunkowy nie podejmuje poscigu za przestepca, nie ma do tego powodu.
Wystarczy, ze trwa na wyznaczonym dla niego miejscu, a porzadek - moralny
i prawny - zostanie zachowany.

Warto raz jeszcze przeczytaé wiersz LeSmiana na tle utworéw z dwu-
dziestolecia miedzywojennego, w ktérych Bég ukazany zostal jako grozny
policjant, strzegacy tadu swiata. Teksty te zinterpretowal Tomasz Cieslak,
dowodzac, ze w twdrczosci autoréw o orientacji lewicowej byt to staty, po-
wtarzajacy sie motyw?’. Zwlaszcza jeden ze wskazanych przez 16dzkiego
badacza wierszy, Policjant Aleksandra Wata, moze, na zasadzie kontrastu,
dopomodc w zrozumieniu stanowiska, jakie zajmuje LeSmian.

Bohater liryczny tego utworu (opublikowanego na tamach ,Nowej Kul-
tury” 1924, nr 3) czyni z Boga groznego policjanta $wiata. Bég pilnuje po-
rzadku, ktéry sam ustanowit. [...] Swiat, jakiim stworzyl, jest wiezieniem®.

W wierszu Wata ,,prawo” pojawia sie jako synonim opresji, mowa jest
0 ,pustej stronicy praw”, a podmiot zapowiada ,bliski dzierr, gdy zniknie
jak krosta / policjant z géry, policjant z rogu”*. W bluznierczej analogii Bog
jawi sie jako bezwzgledny stréz porzadku. W tym historycznym kontekscie

4 Zob. T. Kostkiewiczowa, M. Popiel, Wzniostos¢, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej
1764-1918. Terminy - pojecia - zjawiska - przekroje, pod red. J. Bachorza, G. Borkowskiej, T. Kost-
kiewiczowej, M. Rudkowskiej i M. Strzyzewskiego, Torufi-Warszawa 2016, t. 2, s. 783-789.

% T. Cieslak, Bog i niebo w poezji rewolucyjnej dwudziestolecia migdzywojennego, ,,Acta Uni-
versitatis Lodzensis. Folia Litteratia Polonica” 2001, nr 4.

51 Tamze, s. 77.

2 A. Wat, Poezje zebrane, Krakow 1992, s. 163. T. Cieslak przypomina tez Zagtebie Dg-
browskie Wladystawa Broniewskiego, gdzie: ,Na rogu stoi policjant, / nad policjantem Bég”,
zob. T. Cieélak, dz. cyt., s. 78.



widaé wyraznie, ze dla Lesmiana sytuacjaicaly ,pejzaz metafizyczny” rysuja
sie zupelnie inaczej. Jesli doda¢ do tego, ze jego mysl dotyczaca strzezenia
prawa wyrazona zostala w eseju jeszcze w czasach, gdy porzadku pilnowat
carski policjant, staje si¢ bardziej wyrazne, ze motywowany religijnie zakaz
»Mie zabijaj” jest dla niego nadrzedny i niekwestionowany, niezaleznie od
niedoskonato$ci czy nawet opresywnosci systeméw prawnych tworzonych
przez ludzi. Mimo niejednoznacznego i groteskowego charakteru utwor nie
pozostawia watpliwoéci w kluczowej kwestii - nikt nie daje nikomu prawa
do tego, by odbiera¢ innym zycie. Przy tym nad cala scenka unosi sie aura
niedopowiedzenia i nie trzeba niweczy¢ jej nazbyt jednoznaczna interpretacja.
Jednak wolno chyba wypowiedzie¢ nastepujaca konkluzje: poniewaz nie doszto
do zabdjstwa czlowieka, B6g uniknat tu Smierci, a dzieje sie tak dzigki prawu.
Jest tez najtrudniejsze pytanie o zapisane duza litera Prawo. Byloby ono
w tej miniaturze poetyckiej wlasnie ,,samym strzezeniem”, jak w egzegezie
Derridy (nie odwaze sie powiedzie¢: jak u Kafki...) - ,prawo to byloby samym
strzezeniem, juz tylko strzezeniem. Tym jednym spojrzeniem pomiedzy straz-
nikiem i czlowiekiem”. W przypowiesci Kafki , z drzwi Prawa bije nigdy nie-
gasnacy blask”*. U Lesmiana mamy symetryczny ,dolny” blask/brzask latarni
i,gorny” - biatego ksiezycowego swiatla. W zakoriczeniu poetyckiej paraboli
czytamy , On olbrzymiejac - powaznieje...”. On - czyli kto? Posterunkowy,
ksiezyc czy Bog? To wcale nie jest oczywiste. Nawet jesli przyjac, ze policjant
nosi nazwisko Chmura® (bytoby ono motywowane zarazem realistycznie
i alegorycznie), to tego rodzaju zalozenie réwniez niczego nie przesadza.
Zestawienie niewielkiego wiersza z przypowiescia Kafki wydaje sie nie-
korzystne dla LeSmiana - nie sposéb wyczerpac sensu parabolicznej pulapki,
jaka pisarz zastawil na czytelnika. Na takim tle my$l Lesmiana wydaje sie bar-
dzo czytelna - nikt nie dat nam prawa, by pozbawia¢ innych zycia, nie wolno
zabija¢, Bég, zywy Bég nie jest zabdjcg, ale zawsze ofiarg. Pozorna prostota
wiersza wigze sie z manifestowanym tu ironicznie naiwnym zaufaniem do
prawa (i Prawa), strzezonego przez samotnego policjanta. Optymistyczne za-
konczenie jest jednak wyjatkiem, nie zas regula; tym razem sie udato - bandyta
odstapit od swojego zamiaru, nikt nie stracit zycia, a Bég (Zzywy Bog) ocalat.

Atak na granice

Na krétko przed samobéjcza Smiercig Gilles Deleuze rozwazat absolutne
znaczenie zycia, znajdujac réwniez literackie przyklady sytuacji, w ktérych
wartos$¢ zycia w czystej postaci oddziela si¢ niejako od osoby. W utworze

% ]. Derrida, Przed Prawem, [w:] Nienasycenie..., s. 218.

* F. Kafka, Przed Prawem, [w:] Nienasycenie..., s. 192.

% W ostatniej strofie wiersza [...] spotykaja sie - ksiezyc, Bég, skradajacy sie zbdj
i posterunkowy Chmura. Niezwykle jest uzyskane w ten sposéb zmieszanie tego, co wysokie,
i tego, co niskie, tego, co wzniosle, i tego, co pospolite”. M. Stala, Co$ srebrnego dzieje si¢ w chmur
dali. Dziesie¢ uwag o ksiezycu w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Stulecie ,, Sadu rozstajnego”, pod red.
U.M. Pilch i M. Stali, Krakow 2014, s. 376.
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Dickensa Nasz wspolny przyjaciel ukazana jest troska ludzi otaczajacych totra
spoczywajacego na lozu $mierci i ich walka o utrzymanie go przy zyciu:
»,W miare jednak, jak powraca do $wiata zywych, jego wybawcy staja sie
coraz bardziej nieczuli, on sam za$ staje si¢ na powr6t grubianski i niego-
dziwy”*. Zdaniem filozofa, pisarz przedstawil tu w czystej postaci ,ja-
kie$ zycie”, bezosobowe, a przy tym jednostkowe. Swoja refleksje uogoélnia
nastepujgco:

Nie nalezy ograniczac zycia do pojedynczego momentu, w ktérym zycie
jednostkowe stawia czota powszechnej Smierci. Jakies zZycie jest wszedzie,
w kazdym momencie, przemierzanym przez ten lub inny zywy podmiot
i mierzonym przez to, co juz przezyte: zycie immanentne, niosace za sobg
wydarzenia lub osobliwosci, ktore jedynie aktualizujg sie w podmiotach
i przedmiotach. Owo niezdefiniowane Zycie samo w sobie nie ma nawet tak
bliskich sobie momentéw, lecz jedynie miedzy-czasy, miedzy-momenty?”.

Stowa mysliciela, ktéry byl réwniez komentatorem Bergsona, dobrze
oddaja to, co poezja XX wieku wyrazata w sposéb niedyskursywny, a co
Leémian ujmowat w wierszach-przypowieéciach. Dwa kontrastowe przy-
ktady: stylizowany poemat Asoka i nowoczesny ,pejzaz metafizyczny”
pozwalaja zobaczy¢ ten sam zakaz ,nie zabijaj” wpisany w przekonanie
o wartosci zycia - niezaleznie od tradycji, buddyjskiej i judeochrzescijani-
skiej. Zaden z utworéw nie méwi o ,czlowieku pierwotnym”, w zadnym
to, co ludzkie, nie jest ,naturalne” - oba sa calkowicie, cho¢ na rézny
sposo6b, zanurzone w kulturze i w tym, co spoleczne. Przy wszystkich
oczywistych réznicach z przyjetej tu perspektywy wazna role odgrywa
fakt, ze odmienna w obu wierszach jest relacja cztowiek - prawo. Uwe-
wnetrzniony imperatyw etyczny uczyniony obowiazujaca zasada przez
starozytnego wiladce i zewnetrzny impuls dwudziestowiecznego prze-
stepcy wobec znaku przypominajacego o normach prawnych réznia sie
radykalnie, tak samo jak balladowy, basniowy poemat nie przypomina
groteskowej ulicznej migawki.

W tym miejscu otwiera si¢ mozliwos¢ dalszych rozwazar o relacjach
miedzy mysla LeSmiana a zagadnieniami prawnymi, zwlaszcza filozofia
prawa. Jeden z najglebszych probleméw wigze sie ze wzniostym sensem
prawa i samego myslenia prawnego jako wyznaczania granic, jako czynnosci
dzielenia i faczenia. Ledmian zgodzilyby sie z Simmlem, ze: , Tylko czlowie-
kowi - w odréznieniu od natury - dane jest taczy¢ i rozdzielac i to w szcze-
golny sposob, mianowicie tak, ze jedno jest zawsze warunkiem drugiego”®®.
Spodobataby mu sie zapewne nastepujaca mysl:

% G. Deleuze, Immanencja: zycie..., przel. K M. Jaksender, Krakéw 2017, s. 17.
7 Tamze, s. 19-20.
% G. Simmel, Most i drzwi. Wybor esejow, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. 248.



Czlowiek jest istota laczaca, ktora zawsze musi rozdzielaé, aby moéc 13-
czy¢ - totez gole, neutralne istnienie dwoch brzegéw musimy najpierw
duchowo uja¢ jako rozdzial, aby polaczy¢ je mostem. Czlowiek jest tez
istota, ktéra potrzebuje granic i nieustannie je przekracza. Domostwo
zamkniete drzwiami oznacza wprawdzie, ze z nieprzerwanej jednosci
naturalnego bytu cztowiek wydziela kawalek dla siebie. Ale nieforemna
nieskoriczono$¢ bytu przybiera ksztalt dopiero dzieki ludzkiej zdolnosci
ograniczania i podobnie granice, jakie czlowiek nieustannie sobie zakre-
sla, zyskuja sens i godnosé dopiero dzieki temu, co unaocznia ruchomosé
drzwi: dzieki temu, ze czlowiek w kazdej chwili moze z tego ograniczenia
wyjé¢ na wolnosc™.
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STRESZCZENIE

W eseistyce Bolestawa Lesmiana, absolwenta studiéw prawniczych, zwraca uwage
nie tylko obecno$¢ kontekstu filozoficznego czy socjologicznego, ale takze praw-
nego, podczas gdy jego poezja wydaje sie catkowicie odlegta od zagadnien prawa.
W zaproponowanej w artykule interpretacji dwoch niepodobnych utworéw po-
etyckich, ballady Asoka z tomu tgka i wiersza o incipicie ,Przez $niezyce, co wy-
jac powieksza przestworza” z tomu Dziejba lesna, ukazana zostaje kwestia prawnej
ochrony wartosci, jaka stanowi zycie. Wiadca i prawodawca starozytnych Indii,
Asoka, zagwarantowal ja w swoich oredziach. Bohaterowi licznych legend otwie-
ra to droge do tego, co duchowe. W XX wieku wartosci ludzkiego zycia strzeze
»przedstawiciel prawa”, umundurowany policjant, ktérego sama obecnos¢ na ulicy
udaremnia rozbéj. W obu przypadkach zycie traktowane jest przez Lesmiana jako
najwyzsza warto$¢, motywowana metafizycznie, co otwiera droge do dalszych roz-
wazan dotyczacych wzniosloéci prawa w rozumieniu poety, a takze do pytania, czy
zagadnienie zwigzkéw literatury i prawa, znane z badan nad tworczoscig Franza
Kafki, moze poméc w zrozumieniu $wiatopogladu Bolestawa Lesmiana.

Stowa kluczowe
poezja Bolestawa Le$miana, eseistyka Bolestawa Lesmiana, prawo a literatura, wi-
talizm, wartosc¢ zycia



SUMMARY
Lesmian before the Law. The value of life and the grandeur of law

Essay writing by Bolestaw Lesmian, a graduate of law, draws attention not only to
the presence of the philosophical or sociological context but also the legal one while
his poetry seems to be completely detached from legal practice. The issue of legal
protection of values represented by life is depicted in the interpretation of two dis-
similar poetic works, namely the ballad Asoka from the volume £gka (The Meadow)
and the poem starting with the words “Przez éniezyce, co wyjac powieksza prze-
stworza” from Dziejba lesna (Forest Happenings). ASoka, a monarch and lawmaker
in ancient India, guaranteed it in his addresses. It paths the way to the spiritual for
the hero of many legends. In the 20th century the value of human life is guarded
by “a representative of law”, uniformed police officer whose very presence in the
street prevents robbery. In both cases life is treated by Lesmian as the highest value
motivated metaphysically, which opens the way for further reflections concerning
the grandeur of law as understood by the poet as well as to the question whether the
issue of connections between literature and law, already known from the research
into the literary output of Franz Kafka, may help understand Bolestaw Le$mian’s
outlook on life.

Keywords
Bolestaw Lesmian’s poetry, Bolestaw Lesmian’s essay writing, law versus literature,
vitalism, value of life
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Wykaz literatury przedmiotu w ksigzce Miejsca Lesmiana. Studium topiki
krytycznoliterackiej' koniczy sie na roku 2006, wlasciwy material badawczy
stanowily jednak swiadectwa recepcji z lat 1902-2000. Piszac dzisiaj post-
scriptum do Miejsc Lesmiana, zaczynam tam, gdzie zakoriczytam stuletnia
historie krytycznoliterackiej recepcji LeSmiana, czyli okoto roku 2000. To
data catkowicie umowna - nie stanowi zadnej cezury ani w dziejach odbio-
ru krytycznoliterackiego (ktory jest gtéwnym przedmiotem moich zainte-
resowan), ani tez w réwnolegltych dziejach naukowej leSmianologii (ktéra
uwzgledniam w tym zakresie, w jakim realizuje funkcje wtasciwe krytyce).
Cezura wlasciwa przypada na pierwsze lata ostatniej dekady XX wieku:
wtedy zaczal sie okres, ktéry w ksigzce okreélitam jako ,jeszcze jeden po-
wrét do Lesmiana”. Przypomne, ze Powrdt do Lesmiana to tytul szkicu Sta-
nistawa Lema opublikowanego w , Tygodniku Powszechnym” w 1996 roku?
i ze taki sam tytul nosil tekst Wiestawa Pawla Szymarnskiego zamieszczony
w tym samym czasopismie w roku 1962° - wystapienia te nie tyle zainicjo-
waly dwa kolejne ,powroty do Lesmiana”, co byly wyrazem $wiadomosci,
ze ,powr6t” wilasdnie sie dokonuje.

Od poczatku lat dziewieédziesiatych XX wieku nastapilo przyspiesze-
nie recepcji i po roku 2000 tendencja ta si¢ utrzymata. Tradycyjnie liczba
$wiadectw odbioru wzrastata w latach jubileuszowych: 2007 i 2017. Nowoscia

Uniwersytet Wroclawski, Wydziatl Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad
Teorii Literatury, e-mail: malgorzata.gorczynska@uwr.edu.pl.
! M. Gorczyniska, Miejsca Lesmiana. Topika recepcji krytycznoliterackiej, Krakow 2011.

2 S.Lem, Powrét do Lesmiana, ,Tygodnik Powszechny” 1996, nr 46.
* W.[P] Szymanski, Powrot do Lesmiana, ,Tygodnik Powszechny” 1962, nr 45.
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byto natomiast zageszczenie rytmu rocznicowego: w roku 2012 uplyneto
sto lat od publikacji pierwszej ksigzki poetyckiej Lesmiana i z tej okazji na
Uniwersytecie Jagielloriskim odbyta sie konferencja naukowa pt. Stulecie
., Sadu rozstajnego”. Mozna to zdarzenie potraktowac jako wyraz potrzeby, by
lesmianologiczny dialog przebiegat bardziej regularnie - badacze i krytycy
nie czekaja juz na zwyczajowe okazje, lecz kreuja wilasne.

Punktem odniesienia dla przyspieszajacego procesu jest okres poprze-
dzajacy najnowszy ,powrét do LesSmiana” - ¢wieréwiecze stabilizacji. W le-
$mianologii zyskal wéwczas przewage dyskurs akademicki, wypowiedzi
krytycznoliterackie zeszly na dalszy plan (tak jest zreszta do dzisiaj, jesli
wzigé pod uwage procentowy udziat tekstow krytycznych - w liczbach bez-
wzglednych odnotowac ich jednak nalezy znaczaco wiecej niz w dekadach po-
przednich). Charakterystyczna dla tego wczedniejszego etapu recepcji moze
by¢ uwaga Bohdana Zadury w przedmowie do Poezji Ledmiana z 1982 roku:

Nie jest [...] Bolestaw Lesmian poetg nieznanym ani zapoznanym. Wiadomo
o nim jesli nie wszystko, to wystarczajaco duzo, bym nie miat ztudzen, iz
potrafie owa wiedze w najskromniejszy bodaj sposéb uzupeinié*.

Nowy , powr6t” stat sie mozliwy dzieki przekonaniu, ze LeSmian jednak
nie zostal do korica poznany. Przekonanie to zyskalo za§ wsparcie w publika-
cjach Lesmianowskich ineditow. Rozpoczeta w potowie lat osiemdziesiatych
XX wieku akcja wydawnicza Rochelle Stone (Skrzypek opgtany, Pierrot i Ko-
lombina, 1985; Zycie - snem, 1987), Wactawa Lewandowskiego (Klechdy polskie,
1999), Jacka Trznadla (Zdziczenie obyczajow posmiertnych, 1998) oraz Dariusza
Pachockiego (Satyr i Nimfa, Basni o ztotym grzebyku, z Arturem Truszkowskim,
2011; Zdziczenie obyczajow posmiertnych, 2014; Skrzypek opetany, 2016) uswiado-
mita leémianologom, Ze sa jeszcze w twoérczosci poety obszary niezbadane
lub przebadane niedostatecznie oraz ze tworczos¢ ta wciaz nie jest dostepna
w calosci i w pelnej, niezafalszowanej postaci (ani Poezje zebrane w opraco-
waniu Aleksandra Madydy, 1993, ani przygotowane przez Trznadla Dzieta
wszystkie, t. 1-4, 2010-2013, nie speiniaja wszystkich wymogow stawianych
edycjom krytycznym). Pachocki swoja rzeczowa relacje o perypetiach edy-
torskich rekopiséw przechowywanych obecnie w Ransom Center w Austin
zakoriczyl fantazja na temat tajemniczej walizki z manuskryptami Lesmiana,
ztozonej w czasie wojny w piwnicy domu przy ul. Rakowieckiej: ,Przetrwata
ona zaréwno bombowe naloty, jak i powstariczg zawieruche. Czeka”. Obraz
rekopisow czekajacych na odnalezienie i publikacje mozna transponowac
na calg twoérczos¢ Lesmiana: ona rowniez zdaje sie oczekiwac na swoich
edytoréw i interpretatoréw.

4 B.Zadura, , Trudno dac imig temu, co w dalekos¢ ptynie...”, [w:] B. Leémian, Poezje, wybrat

i wstepem opatrzyt B. Zadura, Lublin 1982, s. 5.

° D. Pachocki, Zagadnienia i zagadki edytorskie w rekopisach Bolestawa Lesmiana, ,Tematy
i Konteksty” 2012, nr 2, s. 124. O ,brulionach z Rakowieckiej” pisatl tez Jarostaw Marek Rym-
kiewicz, zob. tegoz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 31-34.



Tak w kazdym razie widza to leSmianolodzy, jak mozna sadzi¢ z po-
wtarzajacych sie narzekan na niedostateczne zainteresowanie twdrczoscia
Le$miana. ,Od dluzszego czasu nie ma juz ani jednej placéwki badawczej
uniwersyteckiej badz akademickiej, w kraju i na $wiecie, specjalizujacej sie
w tym zakresie” - pisat Eugeniusz Czaplejewicz we wstepie do zbioru Poetyki
Lesmiana (2002). Pig¢ lat pézniej Michat Pawet Markowski stwierdzil: ,Studia
nad Ledmianem nie sg, jak na poete tej miary, ani zbyt obfite, ani nazbyt in-
trygujace””. W 2012 roku opinie te powtdrzyli Bogustaw Grodzki i Dariusz
Trzesniowski: ,Mimo ze Bolestaw Le$mian jest uwazany za jednego z naj-
wybitniejszych poetéw polskich dwudziestego wieku, istnieje stosunkowo
niewiele ksigzek poswieconych jego twoérczosci”®. Trudno powiedzieg, ile
ksiazek leémianolodzy uznaliby za liczbe satysfakcjonujaca, zwazywszy na
fakt, ze tylko w latach 2000-2011 ukazato si¢ osiem monografii naukowych?’,
trzy ksiazki zbiorowe, trzy biografie!, tom wspomnieni'?, a takze sylwiczna
Encyklopedia Jarostawa Marka Rymkiewicza. W ciggu nastepnych pieciu lat -
czyli do momentu, gdy pisze te stowa - przybyty kolejne pozycje ksiazkowe:
sze$¢ monografii®?, ksigzka zbiorowa, antologia wierszy uzupelniona zbio-
rem szkicow siedmiorga autoréw™ oraz katalog towarzyszacy rocznicowej

¢ E. Czaplejewicz, Stowo wstepne, [w:] Poetyki Lesmiana. Lesmian i inni, pod red. E. Cza-

plejewicza i W. Sadowskiego, Warszawa 2002, s. 5.
7 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007, s. 157.

8 Le$mian nowoczesny i ponowoczesny, pod red. B. Grodzkiego i D. Trzesniowskiego,

Radom 2012, s. 5.

° J. Zigba, Bolestawa Lesmiana Swiatopoglgd nowoczesny. O eseistyce poety, Krakow 2000;
A. Sobieska, Twdrczos¢ Bolestawa Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu rosyjskiego,
Krakéw 2005; E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoliterackie,
Gdansk 2008; B. Stelmaszczyk, Istnie¢ w dwoistym Swiecie... Model cztowieka i obrazy Boga w poezji
Bolestawa Lesmiana, £.6dz 2009; M. Nawrocki, Wariacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa
Lesmiana, Tarnéw 2009; W. Cockiewicz, Metaforyka Lesmiana (analiza lingwistyczna), Krakow
2011; M. Gorczynska, dz. cyt.

10 Oproécz przywolanej wczesniej ksigzki Poetyki Lesmiana... s to takze: Poezje Bolestawa
Le$miana. Interpretacje, pod red. B. Stelmaszczyk i T. Cieslaka, Krakéw 2000; Twdrczos¢ Bolestawa
Lesmiana. Studia i szkice, pod red. T. Cieélaka i B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000.

' P. Lopuszanski, Lesmian, Wroctaw 2000; tenze, Zofia i Bolestaw Lesmianowie, Krakow

2005; tenze, Bolestaw Lesmian. Marzyciel nad przepascig, Warszawa 2006.

12 Le$mian, Le$mian... Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, zebrane przez A.W. Kulika,

Gdarnisk 2008.

B M. Kazmierczak, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale tHumaczeri poezji Bole-

sfawa Lesmiana, Lublin 2012; B. Grodzki, Lesmianowska basn nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada
Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, Lublin 2012; J. Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci,
Wroctaw 2013; P. Szwed, Oddaleniec. Poezja Bolestawa Lesmiana wobec romantyzmu polskiego,
Katowice 2014; K. Dobrowolska, Budowniczy zlotych mostéw. Lesmian i retoryczna krytyka meta-
for, Warszawa 2014; Z. Nalewajk-Turecka, Lesmian miedzynarodowy - relacje kontekstowe. Studia
komparatystyczne, Krakow 2015.

“ Stulecie ,, Sadu rozstajnego”, pod red. U.M. Pilch i M. Stali, Krakow 2014.

5 B.Le$mian, , Lecz nie byto juz Swiata...”. Mitos¢ i Smierc. Wiersze, caloé¢ ulozyl, fotografie
wykonat i stowem wstepnym opatrzyt A. Nowakowski, Krakéw 2017.
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wystawie®. Listy nie mozna uznaé za kompletng (nie obejmuje np. prac,
ktérych Lesmian nie jest jedynym bohaterem, cho¢ pojawia sie w tytule),
a przeciez same tylko wymienione tu pozycje przekraczaja liczebnie sume
wszystkich ksigzek o poecie, ktére napisano w catym wieku XX.

Liczby nie wydaja sie jednak istotne: narzekanie na stan recepcji jest
leSmianologicznym rytualem i wynika z perswazyjnego ukierunkowania
wypowiedzi (w metarefleksji zorientowanej poznawczo obraz przedstawia
sie zgota odmiennie: komentatorzy zgodnie méwig o ,lawinowym” przy-
roscie prac o Lesmianie). Przestrzeganie tego rytuatu pozwala zachowaé
tozsamo$¢ przedmiotu - bycie niedocenionym to wszak wazny skiadnik
literackiej persony Leémiana. Nie doceniali poety wspétczesni (nad tym
ubolewano jeszcze za jego zycia), nie maja dla niego wystarczajacego uzna-
nia takze poézniejsze pokolenia krytykow i badaczy (jak mozna sadzi¢
z obecnych narzekan). Niedocenienie jest wiec dla leSmianologéw zjawi-
skiem po czesci aktualnym, cho¢ na ogoét to recepcja ,za zycia” przedsta-
wiana jest - nie bez stusznosci, bo wspoélczesne opinie na temat poety byty
najbardziej zréznicowane - w najczarniejszych barwach. W narracji o p6z-
niejszych dziejach odbioru te zdarzenia, o ktérych piszacy chce pamietac, sa
przedstawiane jako wyjatkowe i opatrywane rozmaitymi ,co prawda” czy
,nie liczac” (w zbiorowej sSwiadomosci leSmianologii najmocniej osadzity
sie¢ wystapienia Artura Sandauera, pamietany jest tez - to po czesci magia
zagranicznego nazwiska - Paul Coates); o reszcie sie nie wspomina. Dzieki
tej wybioérczej pamieci ,powrét do LeSmiana” zdarza sie zawsze po raz
pierwszy. Czaplejewicz, ktéry pamietal o okresie od lat szes¢dziesigtych
do potowy osiemdziesigtych XX wieku, gdy prac o poecie ,przybywato
lawinowo [sic!] zaréwno w kraju, jak i za granicg”, mimo wszystko uznat,
ze ,lesmianologie dotknat los LeSmianowskiej Dziewczyny, co «spoczeta
niezjawiona»"®. ,Powroét” (rowniez Czaplejewicz uzywa tego okreslenia)
jest zatem sprawa przysztoéci, inicjowana juz teraz przez badacza i jego
wspotpracownikéw. Nowosé ,,powrotu” wynika tez z jako$ciowo-iloscio-
wego stanu recepcji w okresie bezposrednio poprzedzajagcym moment te-
razniejszy - Czaplejewicz nie wahat sie okresli¢ tej sytuacji mianem ,wielce
niekorzystnej”, a nawet ,,zatrwazajacej”".

Krytyk lub badacz oglaszajacy ,powrét” sytuuje sie w opozycji do od-
biorcéw ,wczesniejszych”’, zwlaszcza profesjonalnych, i chetnie przedstawia
sie jako rzecznik czytelnikow (,garstki” lub ,rzeszy”, ale zawsze ,wiernych”);

16, Wiecznie siebie nowego gtodnym, jak zZuraw z szyjg w przysztos¢ wyciggnietq” - Bolestaw
Lesmian 1877-1937, red. A. Kluba, Warszawa 2017.

17 A. Czabanowska-Wrdbel, Dyskrecja, , Teksty Drugie” 2002, nr 1/2, s. 190; P. Polaszek,
Poezja Bolestawa Lesmiana w refleksji naukowej 2011-2015, [w:] Mtoda Polska w najnowszych bada-
niach, pod red. E. Jakiela i T. Linknera, Gdarsk 2016, s. 119; we wczeéniejszym sprawozdaniu
Polaszka z recepcji naukowej Lesmiana pojawia sie okreslenie ,wysyp”, tenze, Recepcja poezji
Bolestawa Lesmiana w pierwszym dziesigcioleciu X X1 wieku. Rekonesans, [w:] Literatura na progu XXI
wieku, pod red. J. Chlosty-Zielonki i Z. Chojnowskiego, Olsztyn 2014, s. 43.
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E. Czaplejewicz, dz. cyt, s. 5.

9 Tamze.



w innym wariancie tej postawy akcentuje swoja przynaleznosé do $wiata
literatury (znéw: w kontrze do zawodowych ,znawcéw”). ,Jestem w konricu
pisarzem [..]”® - to pierwsze stowa Powrotu do Lesmiana Lema. Dziwiac sie,
ze poeta w okresie miedzywojennym ,nie cieszy! sie [..] w ogdle nalezna
stawg”, powolal sie¢ on na wyzszy autorytet pisarski: , I Szymborska w «Iygo-
dniku Powszechnym» to zauwazyta; dla niej takze LeSmian jest najwieksza
nasza poetycka armatg”* (pisat to poltora miesiaca po przyznaniu poetce
Literackiej Nagrody Nobla). Lem kilkakrotnie podkreslit osobisty aspekt wy-
sokiej oceny: ,jeszcze od czaséw gimnazjalnych” Le$mian byt jego ,najuko-
chanszym poetg”?. Autobiograficzne wzmianki o wczesnych kontaktach
czytelniczych z poezja autora £gki (najczesciej chodzi o ten wlasnie zbior)
to réwniez staly motyw lesmianologii. Przede wszystkim wspieraja one
sad oceniajacy. Mlodziericze zauroczenie jawi sie jako autentyczne, szczere,
zatem tez bardziej wiarygodne. Gdzie$ w tle pobrzmiewa wszakze nuta prze-
chwatki, licytowania sie na pierwszenstwo (istotne w kontekscie absolutnej
nowosci ,, powrotu”).

Jacek Gutorow we wstepie do autorskiego wyboru wierszy LeSmiana
Z tamtej strony ciszy rozpoznat ten autobiograficzny motyw jako malo orygi-
nalny - a mimo to postuzyl si¢ nim, budujac doé¢ obszerna narracje o wtasnym
pierwszym spotkaniu z poetg. Wyciagnat z niej jednak raczej nieoczekiwane
whnioski:

Czytajac ponownie Ledmiana, wracalem mysla do swoich pierwszych
spotkan z poezjg w ogoéle. Byly to najprostsze z mozliwych sytuacje: kilka
wierszy, zadnych informacji o autorze, naiwne préby przypasowania
poetyckich zdan do wlasnego zycia, réwnie naiwne zdziwienie ta badz
tamta metaforg. By¢ moze musimy ponownie nauczy¢ sie takiej lektury?
Kto wie, czy wiersze Lesmiana nie bylyby dobrym punktem wyjscia do
takiej nauki? Wszak jest to poezja pierwszego, dzieciecego zdziwienia
obrazem, stowem, dZwiekiem??

Argument (znany nam w wyslowieniu Zadury), ze o Leémianie napisano
juz wszystko, zostaje tu najpierw przywolany aprobatywnie. Autorytetami
Gutorowa (ktéry sam prezentuje sie jako czytelnik, poeta i krytyk, ale nie
profesor filologii, cho¢ przeciez nim takze jest) sa Maria Podraza-Kwiatkow-
ska i Janusz Stawinski. Aprobata nie jest jednak zupelna. Piszac o powodach,
dla ktérych firmuje jeszcze jeden wyboér poezji Lesmiana, Gutorow pyta
retorycznie:

2 Lem, dz. cyt., s. 6.
2l Tamze.

2 Tamze.

» ]. Gutorow, Biata magia, [w:] B. Lesmian, Z tamtej strony ciszy, wyboér i postowie J. Gu-

torow, Wroctaw 2012, s. 85-86.
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Czy datbym rade wyttumaczy¢, czemu wyprawiam sie dobrze udepta-
nym szlakiem, zdajac sobie sprawe, ze niczego nowego na tej drodze juz
raczej nie odnajde, Ze zapuszczam si¢ w teren znakomicie opisany przez
kartograféw i przyrodnikéw, tudziez nie najgorzej oswojony przez po-
szukiwaczy poetyckich przygod?*

Odpowiedz brzmi wpierw negatywnie (,,nie potrafitbym odpowiedzie¢
w satysfakcjonujacy sposob”), ale nastepnie przeczenie zostaje uchylone:
,O tej poezji mozna pisac bez korica. Kazde spotkanie jest inne”*. Ostatecz-
nie Gutorow stwierdza z caltkowita pewnoscia: ,Czy da sie czyta¢ Lesmiana
inaczej? Jak najbardziej!”* - i od razu proponuje kilka watkow interpretacyj-
nych, ciekawych i rzeczywiscie nowych, to znaczy bedacych jego wlasnym
pomystem lub przynajmniej takich, ktére nie zostaly jeszcze wyeksploato-
wane przez leSmianologie. Do dzialu nowosci nalezy tez doliczy¢ propozycje
,naiwnej” lektury Lesmiana, czyli czytania poza leémianologiczna tradycja
(jesli sie nie myle, naiwne, nieuczone podejécie jest zaledwie punktem wyjscia
dla wzorca czytania proponowanego przez Gutorowa).

Do$¢ nietypowo zatem Gutorow nie tylko pamieta dorobek poprzedni-
kéw, lecz takze go docenia - a mimo to jest w stanie powiedzie¢ co$ nowego.
Oczywiscie rowniez on pamieta wybiérczo; nalezaloby tu zreszta zaznaczyd,
ze nie wszystkie przejawy zapomnienia musza by¢ rozpatrywane jako ele-
ment strategii retorycznej: leémianologiczna bibliografia osiagneta dzis takie
rozmiary, ze objecie jej pamiecia, nie méwiac juz o gltebszym przyswojeniu,
zaczyna wlasnie przekraczac¢ granice mozliwosci (czego bolesnie doswiadcza
piszaca te stowa), a z pewnoscia je przekroczy, jesli utrzyma sie ,,lawinowe”
tempo przyrostu prac o Lesmianie. Mozna by sadzi¢, ze autentyczna czy
udawana amnezja pozwoli leémianologom uwolni¢ si¢ od interpretacyjnych
stereotypow i obiegowych prawd o poecie, jest to jednak przypuszczenie na
og6l mylne. Tekst Gutorowa, odwaznie wytyczajacy nowe Sciezki, wyrasta
w tym aspekcie ponad krytycznoliteracka srednia. Bardziej typowe sa wypo-
wiedzi, w ktérych nowos¢ ujecia ma charakter glownie jezykowy - polega na
ods$wiezeniu stownika. Przykladem takiej uwspotczesniajacej translacji moze
by¢ szkic Grzegorza Czerwinskiego: mocno osadzony w tradycji leémianolo-
gicznej topos ,,poezji przyrody” - w wariancie rozwinietym przez Trznadla
(,mit regresu”) i Michata Glowinskiego (,,poeta jako czlowiek pierwotny”) -
zyskal nowa szate leksykalna, stajac sie ,filozofig ekologiczng”” Le$miana.
Oczywiscie nie jest to zwykla substytucja; jak to zazwyczaj z przekladem
bywa, powstaje pewna nadwyzka sensu, a znéw inne znaczenia zostaja
odsuniete na bok czy nawet zatarte.

% Tamze, s. 70.

% Tamze, s. 78.
2% Tamze, s. 75.

¥ G. Czerwinski, Przyroda sama w sobie a dramat , Topielca”, czyli o dylematach ,filozofii
ekologicznej” Bolestawa Lesmiana, ,,Dzikie Zycie” 2006, nr 2.



Zmiany na poziomie stownikowym nie sa wiec obojetne i dlatego warto
je odnotowaé. Jako przyklad podam zaznaczajaca sie¢ w wypowiedziach
dotyczacych motywoéw erotycznych u Ledmiana sklonnosé do zastepowa-
nia - bedacych wezedniej w powszechnym uzyciu - formut peryfrastycznych
i eufemizmoéw jednoznacznymi, ale przez to dos¢ dosadnymi, terminami
fachowymi. Tam wiec, gdzie dawniej mowa byla o mgle jako pseudonimie
,Mmilosnego spelnienia” czy o ,,autoerotyzmie”, albo inaczej: ,zwigzanej z nie-
bytem erotyce czystej wyobrazni” (Sandauer) - teraz uzywa sie po prostu
stéw ,orgazm” i ,masturbacja” (pierwszy przyklad pochodzi z artykutu
naukowego Piotra Szweda, drugi - z felietonu Piotra Pietaka zamieszczo-
nego na blogu internetowym?). Jest to, jak sadze, co$ wiecej niz tylko zmiana
stylistyczna - jest to przesuniecie interpretacyjne.

Przez caly okres obecnie rozgrywajacego sie ,powrotu” leSmianologia
wchodzita w kontakt z nieznanymi sobie wczeéniej - na ogoét poststruktura-
listycznymi - jezykami teoretycznymi. Skutkowato to nie tylko wprowadze-
niem nowych kategorii opisowych, ale tez poszerzeniem indeksu osobowego
autorytetéw. Marcin Orliniski powotat si¢ np. na Richarda Rorty’ego, by opa-
trzy¢ Lesmiana etykieta ,ironistki” (termin z ksigzki Przygodnosc, ironia,
solidarnoé¢) i by scharakteryzowac poete nastepujaco:

Ironistka, w przeciwienistwie do metafizyka, nie wierzy, ze mozna zbliza¢
sie do jakiej$ ostatecznej ,prawdy” na gruncie jednego stownika finalnego,

ani ze $wiat posiada jaka$ ,nature”, a rzeczy - ,istote”%.

Krytyk odwotat sie ponadto do tekstu Narodziny filozofii postmodernistycz-
nej z ducha sztuki modernistycznej Wolfganga Welscha oraz cytowat (z drugiej
reki) stynna fraze z Kondycji ponowoczesnej: ,,Z postawa Lesmiana korespon-
duje, jak sadze, sformulowanie, za pomoca ktérego Jean-Francois Lyotard
opisywal postawe postmodernistyczna: «podejrzliwo$¢ wobec metanarra-
cji»”0. Efekt autorytetu, czyli wzmocnienie argumentacji krytyka, jest tylko
ubocznym skutkiem podobnych zestawien - leémianologowi chodzi przede
wszystkim o ujecie przedmiotu w takie obramowanie z nazwisk i cytatow,
ktére wyeksponuje jego pozadane wilasciwosci. Rama nie musi by¢ wspot-
czesna (Orlinski cytowat tez Nietzschego), o ile przywolywane autorytety
mieszcza sie¢ w obszarze dzisiejszej tradycji pozytywnej. Celem ostatecznym
jest bowiem wykazanie, ze tworczoé¢ Lesmiana pozostaje aktualna (co réwna
sie wysokiej ocenie).

To, ze tworczos¢ ta fatwo poddaje sie uwspoélczesniajacym ujeciom, ze
jest - jak pisala Anna Sobieska - ,elastyczna”, réwniez $wiadczy na jej korzysé.
Sobieska wprawdzie zauwazyla, ze podatnoé¢ na nowe interpretacje moze

#  P.Szwed, Z ksiegi romantycznych przeczué. Motyw ,widzqcej natury” w poezji Bolestawa
Le$miana, [w:] Lesmian nowoczesny i ponowoczesny..., s. 88; P. Pietak, Lesmian — patron Europy, www.
prawica.net, 14 listopada 2016 (dostep: 4.11.2017).

# M. Orliniski, Ironia i perwersja w poezji Bolestawa Lesmiana, ,Kresy” 2007, nr 3, s. 218.

30 Tamze.
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by¢ nie tyle wlasciwoscia samej poezji, co wynika¢ z rozpowszechniajgcej
sie dzi$ ,polifonicznej” koncepcji dzieta poetyckiego, zgodnie z ktéra dzieto

[...] zlubosScia zezwala, by odkrywano [...] poszczegélne warstwy, poziomy
i penetrowano poukrywane mniej lub bardziej gleboko zakamarki, dajace
mozliwosé odmiennych od tych zazwyczaj spodziewanych sposobéw
artykulacji**

- niemniej badaczka przemilczala to, ze przeciez nie wszystkie dzieta
probuje sie w ten spos6b , penetrowac”, wiec chyba nie wszystkie maja do-
statecznie wiele ,warstw” i ,zakamarkow”. Wybor poezji Lesmiana nie jest
aksjologicznie neutralny, podobnie jak nie jest neutralna zaangazowana
W jej opis erotyczna metaforyka (,z luboscia zezwala” etc.) oraz terminologia
zapozyczona z psychoanalizy Jacques’a Lacana, z pism Daniela Sibony’ego,
Rolanda Barthes’a, Jacques'a Derridy oraz z gender i queer studies (np. Judith
Butler). Sie¢ terminéw i metafor, w jakg Sobieska oplotta badany przedmiot,
jest naprawde gesta:

Sproébuje zrekonstruowac swego rodzaju scenariusz fantazmatyczny, jaki
wpisany zostal w Lesmianowski poemat [Pan Blyszczyriski], pewna logike
pozadania, jaka uwidacznia sie w kreacyjnym spojrzeniu ,btyszczydet”
tytulowego bohatera. Przedstawie wiec 6w poemat jako opowies¢ o uwo-
dzeniu, o bezsilnosci uwodziciela, a przy okazji o matrofobii i kilku fanta-
zmatycznych deformacjach, kliszach kobiecosci, jakimi ,napikowana” jest
poezja twércy perwersyjnych ballad o Pile, Gadzie, czy Pannie Annie - a wiec
moéwié bede przede wszystkim o kobiecie jako traumie chaosu, o kobie-
cie jako suplemencie i dopelnieniu meskosci, wreszcie o kobiecosci jako
szansie na transgresje; kobiecie jako Barthes'owskim punctum - Iaczniku
z rzeczywistoécig pozajezykowsq; milosnej ranie zmieniajgcej i uwodzacej
Ogladajacego, pozwalajacej mu przekroczyé granice stowa, przejs¢ do
$wiata, gdzie cisza i milczenie méwig®.

Stosowanie anachronicznych okreélen sprawia wrazenie, ze twdrczosé
poety zostaje przemieszczona w przyszitos¢. I rzeczywiscie, deklarowanym
przez Sobieska celem analizy jest wykazanie prekursorstwa LeSmiana na
gruncie historii idei (ujecie badaczki stanowi wiec wariant toposu ,filozofii
Leémiana”, ale wtérnie réwniez toposu lokalizacji historycznoliterackiej:
~gdzie umiesci¢ Lesmiana?”). Sobieska ujawnia, ze jej opis jest

[..] przede wszystkim préba przedstawienia Lesmiana jako post-LeSmiana
(okreslenie Marcina Orliniskiego), prekursora Lacanowskiego ujecia

3 A.Sobieska, Pana Btyszczytiskiego fantazmowanie o kobiecosci, czyli Lesmian o doswiadczeniu

queer, [w:] Ledmian nowoczesny i ponowoczesny..., s. 57.

2 Tamze, s. 58.



kobiecosci; prekursora perspektywy queer jako stanowiska postplciowego,
postawy dystansujacej sie do wlasnego znaczenia, wlasnej niestabilnosci,
braku doswiadczanego w sobie i Innosci w §wiecie, postawy afirmujacej
R6zNIce®.

Okazuje si¢ wiec, ze jako prekursor Lacana i teorii queer (a chyba réwniez
dekonstrukcjonizmu) Ledmian wykracza poza modernizm - w kierunku
postmodernizmu. Podobng teze postawil przywotany przez Sobieskg Orlin-
ski. Ogoélnie mozna zauwazy¢, ze dzisiejsi leSmianolodzy coraz odwazniej
lokalizujg twérczos¢ poety w ponowoczesnosci, a zatem w epoce, w ktorej
sami zyjq. Zreszta juz koncept Lesmiana-modernisty (w szerokim znaczeniu
terminu ,modernizm”), rozpropagowany przede wszystkim przez Ryszarda
Nycza, niekoniecznie wykluczat poete ze wspélczesnosci. Co prawda Nycz
w przedmowie do Jezyka modernizmu zaznaczal, ze modernizm jest formacja
,w fazie zmierzchu, skostnienia, petryfikacji”* i w zasadzie juz zamknieta,
z czego wynikalo, ze réwniez modernistyczng twérczos¢ LeSmiana ogladat
badacz z zewnetrznej, postmodernistycznej perspektywy - jednak dystans
byl raczej deklaratywny. Inni leSmianolodzy dystans ten w ogéle unicestwiali,
jak to czynit Markowski w podrecznikowej syntezie Polska literatura nowocze-
sna. Modernizm, a zwlaszcza jego nurt krytyczny (ktérego przedstawicielem

217

mialby by¢ Lesmian), nie jest oddzielony od ,dzi$” Markowskiego:

Lesmian, Schulz i Witkacy nie tylko stworzyli oryginalne myslowe i sty-
listyczne idiomy literackie [...], ale wynaleZli tez jezyki, ktorymi moze
postugiwac sie literatura nowoczesna, wolna od dziewietnastowiecznych
nalecialosci, krytycznie opukujaca myslowa wspoélczesnosé. Bohaterowie
tej ksiazki to polscy logoteci, wynalazcy, albo lepiej: ustawiacze jezykéw
[..], ktére do dzi$ zastuguja na baczng uwage™.

Mimo wyeksponowania kwestii ,jezykéw”, Markowskiego interesuje
raczej ,filozoficzna” czy ,kulturowa” interpretacja twoérczosci Lesmiana,
stad i w ocenie tej tworczosci nie bierze pod uwage jej Scisle literackich,
jezykowo-stylistycznych wymiarow:

Lesmian, Schulz, Witkacy méwia nam co$ waznego o czlowieku, o jego
lekach, jego nadziejach, jego klopotach ze samym sobg, o pomytkach, ale
moéwig nam tez o klopotach, jakie czlowiek nowoczesny ma z rozumie-
niem, interpretowaniem i przedstawianiem $wiata. Z tego powodu sg oni
pisarzami nie tylko waznymi dla przesziosci, ale takze nieocenionymi
dzis. [..] Ani Zeromski, ani Tuwim, ani Kaden-Bandrowski, ani Peiper nie

3 Tamze, s. 59.

3 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997, s. 8.
% M.P. Markowski, dz. cyt., s. 7.
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mogliby - tak uwazam - zosta¢ naszymi najbardziej wspétczesnymi, gdy
chodzi o sprawy jednostki i jej relacji ze $wiatem?®.

Z diagnoza ta zapewne zgodzitaby sie Magdalena Rabizo-Birek, chociaz
zauwazyla ona, ze ,LeSmian nie pisze o $wiecie, w ktéorym zyjemy, ktéry
stanowi paradygmat nowoczesnosci”¥. Mimo to Lesmian jest poeta nowocze-
snym, i to w wielu wymiarach - wedlug autorki , da sie tego poete postawic
blisko poszukiwan np. Hermana Hessego i widzie¢ w nim prekursora wspo6t-
czesnej ekologii, New Age, alterglobalizmu, kreujacego holistyczng wizje bytu
jako tanicucha wszelkich istnier”, a takze , pelnego metafizycznego niepokoju
agnostyka”®. Dlatego tez Rabizo-Birek skfonna byta uznag¢, ze Lesmian - obok
Rézewicza - jest tym tworca, ktéry ma najwiekszy wpltyw na polska poezje:

Wydaje mi sig, ze dzi$ aktualne, tworcze, dyskutowane, podejmowane
i kontynuowane sa dwie skrajne drogi w poezji, dwa projekty poetyckie
wymierzone w Nic, ktére jest w nas i nas otacza. Jest to poezja Lesmiana
i poezja Rézewicza®.

Topika lokalizacyjna (w dwoch wariantach: postmodernistycznym i mo-
dernistycznym) stanowi osrodkowy punkt leémianologii w okresie obecnego
,powrotu”. Umieszczenie twérczosci Leémiana w modernizmie lub nawet
uznanie jej za prekursorska wzgledem postmodernizmu jest tym, co odréz-
nia nowych leémianologéw (zmiana pokoleniowa tez jest tu widoczna) od
ich poprzednikoéw.

Inna, cho¢ juz jednak nie tak wazna cecha wspdlna to ponowne pod-
jecie zagadnienia stosunku Le$miana (i jego poezji) do spraw narodowych,
w tym toposu zydowskosci/polskosci. W drugiej polowie XX wieku topos
ten funkcjonowal na dwa sposoby: po pierwsze, przywolywany byl w wy-
obcowujacym cudzyslowie w ramach rytualnej narracji o odrzuceniu poety
przez wspélczesnych; po wtére, wykorzystywany byt negatyw argumentow
antysemickich, tzn. leémianolodzy gromadzili dowody na ,,rodzimosc¢”, ,pol-
skosc¢”, ,stowianskos¢” Lesmiana, a zydowskos¢ marginalizowali (fundatorem
tej linii byt Sandauer). W kwestii zwigzkéw poety z kulturg zydowska funk-
cjonowata swoista blokada poznawcza. Anna Czabanowska-Wrébel, ktéra
jako pierwsza te blokade przetamata, publikujac w 2003 roku w ,, Pamietniku
Literackim” rewelatorski i bardzo przekonujacy artykut o mistyce zydowskiej
w tworczosci LeSmiana, wyjasnila przyczyny oporu swoich poprzednikéw
wiasnie pamiecia o wystgpieniach krytykéw nacjonalistycznych:

3%  Tamze, s. 8-9.
% M. Rabizo-Birek, Lesmian - tradycyjny czy nowoczesny?, ,Fraza” 2007, nr 2, s. 290.
% Tamze, s. 291.

% Tamze, s. 290.



Mozna podejrzewaé, ze do stabego, jak dotad, oswietlenia wagi tradycji
zydowskiej u Lesmiana przyczynily sie echa atakéw antysemickiej pu-
blicystyki okresu miedzywojennego [...] i pojawiajace sie w tego rodzaju
tekstach préby naznaczania specyficznie , zydowskiego” sposobu upra-
wiania literatury*.

Po roku 2003 problem relacji Lesmiana z tradycja zydowska podjeta
praska polonistka Michala Benesova*; temat wszed! tez do dyskursu krytycz-
noliterackiego, np. Gutorow, niewatpliwie korzystajac z ustaleri Czabanow-
skiej-Wrébel, pisal, ze u Lesmiana ,odnajdziemy $lady fascynacji pismami
kabalistycznymi™?. Ten sam krytyk - juz zupelnie samodzielnie - zwrécit tez
uwage na inne przeoczone dotad zagadnienie, kiedy zatrzymat si¢ nad ,nie-
spodziewanym kresowym zaspiewem™* w koricowym fragmencie dziewiatej
czesdci poematu Zielona godzina. Wplyw jezykéw wschodniostowianskich
na polszczyzne Ledmiana to problem, ktéry powinno podjaé¢ akademickie
literaturoznawstwo.

Inna wersje toposu zydowskosci/polskosci prezentuja publikacje wsp6l-
czesnych krytykéw o orientacji narodowej. Pierwszy z tych tekstow to dos¢
glosny w swoim czasie Rebus Lesmiana Krzysztofa Mastonia, opublikowany
w weekendowym magazynie ,Rzeczpospolitej” (2010). Krytyk postuzyt sie
toposem w spos6b nie do korica jawny. Przytoczyt wiec najpierw obszerne
cytaty z przedwojennych krytykéw nacjonalistycznych i opatrzyl je komen-
tarzem: ,Doé¢ to wszystko obrzydliwe™*. Kiedy jednak relacjonowat spor
Stanistawa Piefikowskiego z Antonim Langem, dorzucil uwage: ,Obiekty-
wizm Langego byt jednak watpliwy; ten ttumacz Baudelaire’a byt kuzynem
Lesmiana™?; w innym za$ miejscu stwierdzil, ze , zastrzezenia krytykow do
Lesmianowej polszczyzny wykraczaja poza antysemickie ramy™¢, nie podat
jednak ani jednego przykladu takich obiekcji, ktéry nie bylby sformutowany
w kontekécie wypowiedzi antysemickiej.

Nic wiec dziwnego, ze inni autorzy w wypowiedzi samego Mastonia
doszukiwali sie zakamuflowanej postawy antyzydowskiej. Pawet Rams zin-
terpretowat ja jako ,paradygmatyczny” przykltad ,odzywania we wspél-
czesnym dyskursie”™ jezyka i argumentacji skrajnych nacjonalistow. Rams
zwrécit uwage, ze Maston dos¢ zrecznie ukrywa antysemickie nastawienie,
starajac sie nie przekroczy¢ obowigzujacych norm poprawnosci politycznej.

4 A. Czabanowska-Wrébel, , Kto cig odmtodzi, Zywocie wieczny?”: mistyka zydowska w poezji
Bolestawa Lesmiana, ,Pamietnik Literacki” 2003, z. 3, s. 86.

4 M. Benedova, Ve svétle kabaly. Zidovskd mystika v polské literatue mezivilecného obdobi
(Aleksander Wat, Bruno Schulz, Bolestaw Le$mian), Praha 2017.

2  J. Gutorow, dz. cyt, s. 72.
4 Tamze, s. 82.

# K. Maston, Rebus Lesmiana, ,Plus Minus” 2010, 31 lipca - 1 sierpnia, s. 11.
% Tamze.

4 Tamze.

4 P. Rams, Wiek z LeSmianem, ,Pamietnik Literacki” 2013, z. 1, s. 223.
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Aluzje Mastonia wychwycil tez Piotr Sliwiriski. W felietonie w , Tygodniku
Powszechnym” ironizowatl:

Mastonri dzieli poglad o stabosciach Lesmianowego wystowienia, lecz
uzasadnia go - oczywiécie - inaczej. Lemian nie zawsze potrafit dobrze
pisaé, poniewaz - nie potrafil. Antysemityzm i antymodernizm, zadnego
powinowactwa, oczywiscie.

Skad wiec moj niesmak?*®

Tego rodzaju podejrzen nie budzi szkic Bronistawa Wildsteina Naro-
dowos¢ rozumiana jako jezyk, argumentacja nakierowana jest w nim bowiem
na wykazanie polskosci Lesmiana. Wedlug publicysty ,Do Rzeczy” , pol-
ska afiliacja” Ledmiana ,nie musiala by¢ oczywista” - byla wiec sprawa
$wiadomego wyboru, przede wszystkim wyboru jezyka, a wtasciwie ,po-
ezji pisanej w jezyku konkretnego narodu™’. W tym kontekscie cytaty
z przedwojennych krytykéw nacjonalistycznych (niektére z nich te same
co u Mastonia) nabieraja jednoznacznie negatywnego zabarwienia i autor
nie prébuje ich cieniowaé, odrézniajac to, co ,,dos¢ obrzydliwe”, od tego,
co brzmi rozsadnie. W kwestii literackiej rangi Lesmiana Wildstein réw-
niez nie zglasza zastrzezen: jest to dla niego ,wielki i osobny talent” oraz
sjeden z bardziej oryginalnych i twérczych artystéw polskiego jezyka”™.
Wypowiedz Wildsteina stanowi prébe uzgodnienia wartosci narodowych
z uznaniem dla pisarza pochodzenia zydowskiego. Rozwigzanie, oparte
na retorycznym rozszczepieniu na ,by¢ Polakiem” i ,sta¢ sie Polakiem”,
byto juz wczeéniej przyjmowane przez leémianologéw - po raz pierwszy
zastosowal je natomiast krytyk zorientowany narodowo. Widac tu zreszta
pewna obawe, ze argument odwoltujacy sie do wyboru jezyka moze oka-
zaé sie niewystarczajacy dla wykazania polskosci Lesmiana: uprzedza-
jac ten zarzut, Wildstein przypomnial, ze poeta , byt nawet zatrzymany
przez policje carska za patriotyczng aktywnos$¢”! (ten heroiczny motyw
jest obecny w niektérych ujeciach biograficznych, np. w ksigzkach Piotra
Lopuszanskiego).

Do takich asekuracji nie musiat si¢ ucieka¢ Rymkiewicz, ktéry postuzyt
sie podobnym schematem argumentacyjnym, lecz pominagl dowodzenie,
pokazujac tym samym, ze jest ono zbedne - polskos¢ Lesmiana jest niekwe-
stionowanym faktem. W liscie otwartym Do redaktorow ,Gazety Wyborczej”
na zadane mi publicznie pytanie, jak naprawde nazywat si¢ moj ojciec odnoszacy
sie do LeSmiana passus brzmi po prostu: ,Bolestaw Lesmian, z ojca Lesman,
najwiekszy poeta polski XX wieku, pochodzit z rodziny zydowskiej. Byt

P, Sliwiniski, Poeta, wieczny Zyd, http://www.tygodnikpowszechny.pl/poeta-wiecz-
ny-zyd-142908, 18.08.2010 (dostep: 3.11.2017).

4 B. Wildstein, Narodowos¢ rozumiana jako jezyk, ,Do Rzeczy” 2014, nr 51-52, s. 66.
50 Tamze, s. 66, 68.

51 Tamze, s. 66.



dobrym Polakiem” (podobna konstrukcje maja pozostale elementy tego
przypominajacego litanie wyliczenia, kazdy poswiecony innemu polskiemu
pisarzowi). Wypowiedzi Rymkiewicza i Wildsteina dowodza, ze polska
krytyka zorientowana narodowo nie musi by¢ automatycznie antysemicka.

Topos polskosci/zydowskosci Lesmiana pojawit sie ponadto w publicy-
styce dotyczacej kwestii niedoszlego Roku Lesmiana (przypomne, ze cho-
dzilo o odrzucenie przez Senat Rzeczypospolitej Polskiej propozycji, by
zracji dwéch okraglych rocznic poeta zostal ogloszony patronem roku 2017).
W, Polityce” Justyna Sobolewska dociekata: ,, Dlaczego jeden z najwiekszych
poetéw polskich okazat sie nieodpowiedni? Co przeszkadzato - zydowskie
pochodzenie? To, Ze pisat erotyki?”®*. Bartosz Palocha w ,Krytyce Politycznej”
zgadywat dos¢ podobnie:

Moze poza zydowskim pochodzeniem najwieksza jego zbrodnia jest to,
ze nie chcial si¢ wpisa¢ w stara polska tradycje dwulicowosci. [...] Nie
przyjmowat tez Swigtobliwej miny. [...]

Bolek, rozpustny Zyd, zanurzajacy sie w mitycznej Stowianiszczyznie,
to juz prawdziwe multi-kulti*.

W ,Gazecie Wyborczej” Jarostaw Mikolajewski, rozwazajac przyczyny
tego odrzucenia, stwierdzil natomiast sarkastycznie: ,, Ale chyba nie chodzi
o pochodzenie. Przeciez brak uprzedzen senatorowie udowodnili akceptacja
Madonny o mojzeszowym rodowodzie”” (krytyk zrobit tu aluzje do faktu,
ze zdominowany przez prawicowych politykéw Senat opowiedziat sie za
innymi kandydatami na patronéw, w tym za Matka Boska Czestochowska).
Artykul Mikotajewskiego pod wieloma wzgledami przypomina zwykty
portret krytyczny (w tym wypadku z dominanta biograficzng), ale krytycz-
noliterackie funkcje poznawczo-oceniajaca i operacyjna podporzadkowane
sa tezie politycznej, wyrazonej w puencie tekstu: ,Senatorowie PiS odrzucili
jezyk, w ktérym wszyscy czujemy sie jak w samym sercu najbardziej istot-
nego istnienia”*. Réwniez zastosowane przez Mikolajewskiego argumenty
z autorytetu ostatecznie odnosza sie do polityki, nie do poezji: ,I zastanawia,
dlaczego przed gltosowaniem prawica nie poszta po rozum do medrcow,
ktérych uwaza za guru” - pisat publicysta ,Gazety Wyborczej”, wskazujac

2 .M. Rymkiewicz, Do redaktoréw , Gazety Wyborczej” w odpowiedzi na zadane mi publicznie
pytanie, jak naprawde nazywat sie mdj ojciec, https://wpolityce.pl/m/polityka/116008-do-redakto-
row-gazety...-mi-publicznie-pytanie-jak-naprawde-nazywal-sie-moj-ojciec (dostep: 4.11.2017).

% ]. Sobolewska, Nie dajmy znikngé Lesmianowi, ,Polityka” 2017, nr 1, s. 130.

% B. Palocha, Sami uczcimy Rok Lesmianowski, http://krytykapolityczna.pl/kultura/
czytaj-dalej/sami-uczcimy-rok-lesmianowski/, 22 stycznia 2017 (dostep: 9.02.2018).

% J. Mikotajewski, Lesmian. Bolestaw Wielki, krdl bez korony, http://wyborcza.
pl/7,75517,20967001,lesmian-boleslaw-wielki-krol-bez-korony.html, 12 listopada 2016 (dostep:
31.10.2017).

%  Tamze.
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na Trznadla i Rymkiewicza jako autoréw ,wspaniatych ksigzek o Lesmia-
nie””. Stowem, tekst Mikotajewskiego, podobnie jak inne wypowiedzi zwig-
zane z niedosztym Rokiem Le$miana, realizuje funkcje krytycznoliterackie
w sposdb pretekstowy i cigzy ku publicystyce politycznej. To upolitycznienie
Lesmiana stanowi kolejne novum leSmianologii, cho¢ zauwazy¢ tez nalezy, ze
sprawa ,roku, ktérego nie bylo” (by sparafrazowac tytul podsumowujacego,
bardzo zreszta wywazonego, artykulu Marcina Napiérkowskiego w ,Wie-
zi”*®) idealnie wpisuje sie w legende ,bolesnej stawy” Lesmiana i najpraw-
dopodobniej w tej legendzie trwale sie ulokuje.
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STRESZCZENIE

Artykul stanowiacy postscriptum do ksiazki Miejsca Lesmiana. Topika recepcji kry-
tycznoliterackiej (2011) szkicuje historie krytycznoliterackiego odbioru twoérczosci
Bolestawa Lesmiana od pierwszych lat XXI wieku do jubileuszowego roku 2017.
Przyspieszenie recepcji, wyraznie zaznaczajace si¢ juz na poczatku lat dziewiec-
dziesigtych XX wieku, w omawianym okresie nie tylko utrzymalo sig, ale wrecz
wzmoglo. Krytycy coraz émielej méwia tez o prekursorstwie Lesmiana wzgledem
dwudziestowiecznego modernizmu i postmodernizmu; ,(post)modernizacjom”
Lesmiana towarzysza z kolei zmiany na poziomie jezykowym (cho¢ czes¢ z nich ma
charakter raczej powierzchowny). Mimo akcentowanej przez krytykow niecigglo-
Sci, trwajacy od ponad dwoéch dekad ,powrét do Lesmiana” jest w znacznej mierze
powrotem do ujec oraz watkéw wczesniejszej recepcji. Zdarzaja sie jednak znaczace
przesuniecia, np. w uzyciach toposu zydowskosci/polskosci Lesmiana. Do zjawisk
zupelnie nowych nalezy natomiast upolitycznienie dyskursu o poecie.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, recepcja, krytyka literacka, topos krytycznoliteracki

SUMMARY
The place of Le$mian today (on contemporary literary criticism reception)

The paper, being a postscript to the book Miejsca Lesmiana. Topika recepcji krytycz-
noliterackiej (Ledmian’s places. The topos of critical reception) (2011), outlines the
history of literary criticism reception of Bolestaw Lesmian’s output from the first
years of the 21st century to the jubilee year 2017. Not only did the accelerated re-
ception visible already in the early 1990s continue to gain momentum but it even
got stronger in the analyzed period. Critics are bolder and bolder in speaking of
Le$mian as a precursor of the 20th century modernism and postmodernism; “(post)
modernizations” of LeSmian are accompanied, in turn, by changes on the level of
language (even though some of them are rather superficial). Despite the disconti-
nuity highlighted by critics, this “return to Lesmian”, which has lasted for over two



decades, is to a large extent a come-back to approaches and threads of earlier recep-
tion. There are, however, significant shifts, e.g. in the uses of the topos of Lesmian’s
Jewish/Polish identity. Totally new phenomena, in contrast, include politicization of
the discourse about the poet.

Keywords
Bolestaw Lesmian, reception, literary criticism, literary critical topos
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Transgresje LeSmiana

Zloty splot iluzji i prawdy

,Plas zlocisty”, ,tkanica zywa”, ,sie¢ zlocisto-plowa” - to warkocz w po-
ezji Bolestawa Le$miana. Opisujac go, tworca uzywa inwencyjnych tro-
pow, ewokujacych drogocenna wartos¢ przez ornamentacje stylistyczne,
a takze zobrazowania blasku i kosztownosci, wprowadzane stownictwem
zwigzanym ze $wiatlem stonecznym i zlotem. Figury te ukazuja warkocz
jako zywa istote: ,Na piers jej wpelzal, na kark spadat biaty, [...] / Szukat
tych dtoni, ktére go czesaly” (Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, P 127)! oraz
jako spleciona, majaca zdolnos¢ ruchu materie: ,zlota sie¢ warkocza zanu-
rzyla w glebi” (Gtuchoniema, P 46); ,Nic tylko porusza sie i ztoci” (Majka,
KP 472). Wyrézniam w cytatach stowa okreslajace najcenniejszy kruszec,
by unaocznic jego czesta obecno$é¢ w Lesmianowskich wizjach warkocza,
przyciagajaca uwage do wartosci samej w sobie, jaka moze by¢ splot ko-
biecych wloséw?, ale tez autoteliczna poezja. O tym znaczeniu przekonuje

* Uniwersytet Jagielloniski, Wydzial Polonistyki, Katedra Teorii Literatury, e-mail:
dorota.wojda@uij.edu.pl.

! Pisma Bolestawa Ledmiana cytuje wedle wydar oznaczonych skrétami: KP - Klechdy
polskie, [w:] Dzieta wszystkie. Basnie i inne utwory prozq, zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa
2012; L - Listy, [w:] Dzieta wszystkie. Utwory dramatyczne. Listy, zebral i oprac. J. Trznadel, War-
szawa 2012; P - Dzieta wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010; PS - Przygody
Sindbada Zeglarza, [w:] Dzieta wszystkie. Bagnie i inne utwory prozq; SN - Satyr i Nimfa, [w:] Dziela
wszystkie. Basnie i inne utwory prozq; Sz - Dzieta wszystkie. Szkice literackie, zebral i oprac. J. Trz-
nadel, Warszawa 2011.

? O kobiecych wiosach jako fantazmacie erotycznym i szczegolnej wartosci w pisarstwie
poety por. B. Grodzki, Lesmianowska basti nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Les$miana, Lublin 2012, s. 297-306.
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nasilenie funkcji poetyckiej w opisach ,tkanicy zywej” (Wiedzma, KP 496) -
formy ,utkanej’, zintegrowanej tak jak mowa wiazana i tekst (textus to po
facinie ,tkanina”, ,splot”, a texere: ,tkac”, ,splata¢”, ,wic¢”)’. Miejsca, w kt6-
rych Ledmian pisze o warkoczu, cechuja sie tym, iz wystepuje w nich watek
przekraczania granic miedzy réznymi §wiatami i stanami istnienia: zyciem
a $miercia, rozumem a fantazja, tworca a jego sztuka. W ten sposéb charak-
teryzuje poeta doznanie graniczne, poswiadczane w dzietach scalajacych

kreacje z egzystencja:

Stad czar ksiag owych: sg rzeczywiste nawet wtedy, gdy sa fantastyczne.
Fantazja bowiem nie jest tu frazesem lub sztukg, lecz jakoby czynem spo-
tegowanym [...], prawda, ktéra dostapila takiej ekstazy, ze nie wymaga
[...] umozliwien. [...] Nauczy¢ sie ekstazy - nie mozna. [...] zadne wtajem-
niczenie ideowe nie obdarza wiedza po temu niezbedna. Po ciemku i po
omacku kroczy sie ku sloricu - Zrédiu upojeni niezbadanych i wtasciwie -
bezimiennych (Sw Franciszek z Asyzu, Sz 463, 466)*.

Tak ujmujac biografie $wietego Franciszka i jego pochwale istnienia
z Piesni stonecznej, Leémian zapewne charakteryzowal rowniez wilasny ideat
zalamywania si¢ opozycji miedzy zyciem a sztuka. Dominujacemu przeko-
naniu, ze poezja tego tworcy nie jest autobiograficzna, przeciwstawit Artur
Sandauer opinig, iz ma ona taki wymiar, co trudno rozszyfrowac na skutek
zakamuflowania go mato realistycznymi motywami sadyzmu czy nekrofilii
lub zamiang pici®. Tymczasem - jak dowodzit krytyk - autor Spojrzystosci wy-
snuwal poezje z prywatnego imaginarium, dla ktérego Zrédlowe byly watki
,Mniebytej dziewczyny” i ,romansu z niebytem”. Rozpatrujac je, Sandauer
odwolal sie do fenomenologicznej analizy wyobrazni Jeana-Paula Sartre’a,
by dojé¢ do wniosku, ze Lesmian przydawat kreacjom fantazji pograniczny
status:

3 Z perspektywy historycznoliterackiej dla poetyki Lesmiana istotna jest forma, jaka na

przykiad ma Zototorozsypjuwicznost’ Wasilija Kamienskiego, polegajaca na zespalaniu réznych
rdzeni (por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Wielojezycznos¢ jako chwyt, , Teksty Drugie” 2009,
nr 6, s. 50-51). Siergiej Awierincew uwaza, iz kreacje te bliskie sg , stowosplotom” (okreslenie
Jana z Damaszku) - helleriskim zlozeniom, obecnym tez w literaturach stowianskich - bo
takze podkredlaja ,cielesny, dotykalny ksztalt stowa”. Neologizmy Le$miana tacza prawde
ziluzjg, tak jak ,«splecione» stowo greckiego poety [...] jest czczona $wietoscia [...] i zamierzona
sztuczka” S. Awierincew, (Stowiariskie stowo a tradycja hellenizmu, [w] tegoz, Na skrzyzowaniu lite-
rackich tradycji (szkice o literaturze i kulturze wczesnobizantyjskiej), przel., wstep, noty biograficzne
D. Ulicka, Warszawa 1988, s. 362, 365). Za zwrécenie uwagi na te konteksty dziekuje profesor
Annie Czabanowskiej-Wrébel.

* Podobnie sadzi Michel Foucault: ,Transgresja jest gestem dotyczacym granicy: tu,

w cienkiej linii objawia sie blyskawica jej przejscia. [...]. Nadto ta gra postuguje sie czyms wiecej
niz owe elementy: umieszcza je w niepewnosci, w natychmiast obalanych pewnikach, gdzie
mysl wikla sie szybko, kiedy prébuje je uchwycic. [...] Jest ona stonecznym przeciwieristwem
satanicznej negacji” (M. Foucault, Przedmowa do transgresji, przel. T. Komendant, [w:] tegoz,
Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, wybral i oprac. T. Komendant, postowie M.P. Mar-
kowski, Warszawa 1999, s. 51, 53).

® Por. A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, Warszawa 1968, s. 13-39.



Ulepiona z tkanki snu dziewczyna to [...] usamodzielniajacy sie akt wy-
obrazni, ktéry [...] zatrzymat sie w p6t drogi na pograniczu wewnetrznej
i zewnetrznej rzeczywistosci. [...] Na paradoksalnym tym gruncie [Le-
$mian] buduje erotyczny mit ,niebylej dziewczyny”; na nim - ontologiczny
mit ,bytéw niebytych” [...], wyobraznia kojarzy sie u niego w stopniu
rzadkim ze zdrowym rozsadkiem: pierwsza sklania go do tworzenia
fantazmatéw, drugi - do odsadzania ich od rzeczywistosci®.

Diagnoza ta zawiera obserwacje kluczowe - jak sadze - dla odczytania
motywu warkocza z tekstéw poety, z drugiej za$ strony przesledzenie wpi-
sanej w ten watek autorskiej sygnatury pozwala doprecyzowaé, na czym
polega dziatanie Lesmianowskiej wyobrazni i na jakich zasadach taczy sie
ona z transgresja. Poprowadze wywoéd tak, by rozpoczaé od wskazania do-
minujacych znaczer mikrofigur stylistycznych z figura warkocza, a nastepnie
skomentuje wieksze catosci literackie zawierajace ten obraz. W interpretacjach
przywoltam konteksty gnostyckiej wizji zwigzku miedzy czeSciami a caloscia,
pojecie fantazji zarysowane przez Friedricha Schlegla oraz idee farmakonu
wedlug Jacquesa Derridy. Choc¢ filozofie te r6znia sie od siebie, wspodlne jest
dla nich, istotne w objasnianiu fantazmatyki Leémiana, zauwazanie w §wie-
cie procesu, w ktérym stale zachodzi oscylacja miedzy realnoscia a iluzja.

Wilasnie taka wymowe - odstaniajacq migotliwg tozsamosé prawdy
i fikcji, stanu faktycznego i zaposredniczonego we $nie, w odbiciu tafli wod-
nej czy lustra’ - maja w utworach LeSmiana tropy stylistyczne z motywem
warkocza. Nierzadko zlozony obraz poetycki, obejmujacy metafore, Iaczy
osobne zjawiska, tym bardziej podkreslajac sens Scislego splecenia form
w calosci bytu: ,I nie odrézni¢ twoich warkoczy / Od brzéz, wesnionych
w glebie jeziorne...” (Niebo przycmione, P 14). Czasem ukazuje on za$ nie tyle
»tkanine zycia”, ile niemoc zrozumienia jej - rozwiklania tajemnicy $wiatla
i zlota przez mrok: ,Jakze tatwo zwiac szczescie [...] // Latwiej, niz rozples¢
ztotg warkocza zawilo$é, / Niepojeta dla zmierzchéw [...]” (O zmierzchu, P 17).
Lesmianowskie teksty zawieraja tez jednak wizje prezentujace niemoznos¢
zespolenia rozproszonych czeéci: ,Warkocz jej turkotal w powietrzu niby
tkanica zywa, ktéra nie moze swych wiékien rozwianych pozbierac i w ksztatt
jeden zgromadzi¢” (Wiedzma, KP 496). Paradoksalny status bytu odstania sie
réwniez w opisach z tej samej kreacji, gdzie warkocz, jak w Ubdstwie mitosci,
ewokuje zarazem wolnoé¢, niewole i schronienie: ,Od zaglowania rézowe
ramiona / Wplotta w warkocza poziociste sieci”; ,[...] okuta / W zlote kajdany

7

wlasnego warkocza!”; ,Cata w warkocza zlocistej ustroni!” (P 581, 585). Tu

¢ Tamze, s. 20, 35.

7 Por. M. Glowinski, Lesmian - sen, [w:] tegoz, Prace wybrane, red. R. Nycz, t. 4: Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakow 1998, s. 219-244; 1. Opacki, , Posmiertna
w glebi jezior maska”, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowinski i J. Stawinski, Warszawa 1971,
s. 230-351; P. Coates, Identycznosc i nieidentycznos¢é w twdrczosci Bolestawa Lesmiana. Studium
o tautologii, paradoksie i lustrze, Wroctaw 1973; P. Dybel, Lacan i Lesmian - dwa zwierciadta, [w:]
tegoz, Urwane Sciezki. Przybyszewski — Freud - Lacan, Krakéw 2000, s. 243-262.
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oraz w innych lirykach zlote wlosy okazuja sie figura poezji jako fenomenu
pogranicznego - tworu fantazji o wlasnej dynamice, ktérego nie ma realnie,
ktéry jednak posiada moc sprawcza i wywoluje uczucia, jak uzmystawia to
Pan Btyszczynski:

Rzesy miala dosy¢ zlote, by rozwidnic¢ blaskiem rzes tych
Dno zmyslonych jezior, gdzie mzy $mieré zmyslona -
Warkocz fatwo sie ploszyl, wiec skrzydtami fal gestych
Weiaz uciekat i powracal na ramiona. [...]

Prézno szukam w jej warkoczu Zdzbel istnienia, snu okruszyn,
Prézno chcee ugtaskaé poziocisty kedzierz!

Tak mnie wzrusza ten niebyt, cudny niebyt dziewuszyn!...
Badz mitosciw niebytowi... Wiem, ze bedziesz...

(Pan Blyszczyniski, P 454)

W eseistyce Lesmian ukazuje analogie miedzy warkoczem a pie$nia
i rytmem, ktére uwaza za wyrézniki poezji oraz uniwersalne zasady bytu,
podobne do kobiecego uczesania przez regularne splecenie czesci w calosc.
Harmonie taka wprowadza pisarz do prozy, majacej tu i teraz jednoczy¢
zycie ze sztuka:

Odtwoérzmy w sobie te zamarle pieéni i poprzez $piew spodjrzmy na snopy
zboza i na zuraw, i na chatupe, i na warkocz dziewczyny [...]. Zuraw poda
glos chatupie, a chatupa porozumie si¢ ze snopem zboza, a snop zboza
spokrewni sie z warkoczem dziewczyny.

Teraz wilasnie dlon nasza niechaj dotknie tego warkocza, a juz go
nie odrézni od piesni, ktéra go zaplotta lub rozplotla, i nic tej dtoni nie
pozostanie, jak wtasnie zaplata¢ go lub rozplataé, aby czynnosc¢ piesni
W pieszczote przeobrazié. I teraz wlasnie niechaj [...] oczy przymkna sie
nagle, aby nie sptoszy¢ rytmu, ktéry cial dwoje wypetnit i pozwolit tym
cialom by¢ tym, czym sa naprawde: narzedziami pie$ni, uczestnikami
rytmu powszechnego (U Zrddet rytmu, Sz 54-55).

Poeta somatyzuje proces tworczy, sama literature i akt jej odbioru, co
warkocz odpowiednio wyraza metafora z powodu bliskiej stycznosci z cia-
fem, do ktdrego jednak nie nalezy, posredniczac miedzy ,ja” a $wiatem. Jako
swoista kompozycja odrebnych pasm, réwnoczesnie zas zmystowo-erotyczny
fantazmat, warkocz demonstruje milosny rytm $wiata i literatury, wspot-
brzmienie réznych istot w jednym choérze. Niekiedy dziewczece wlosy mocniej
faczy Leémian z Erosem, ukazujac w nich zrédlo rozkoszy, figure seksualnego
pozadania albo nawet perwersji: ,Gdy twdj warkocz, jak w storicu wybujate
ziele, / Tchem rozwartych ogrodéw ma dusze owionie, / Glowe twa, niby
puchar, ujmuje w swe dionie / I wargami w $lad dreszczu prowadze po



ciele” ([Czasami mojej §lepej postuszny ochocie...], P 202); ,Zadze moje! Ta -
spiekle rozchylita usta, / Inna wlasnym warkoczem stodkim, jak rozpusta,
/ Chloszcze piersi|[...]” (Sad, P 48). W Ogrodzie zaklgtym powraca poréwnanie
warkocza do ,ziela”, zyskujacego wlasnosci czarodziejskie i mocg hiperboli
tak bujnego, ze az tonie w nim caly $wiat. Polagczenie warkoczy krélewny
z pieklem, opetaniem i nieskoriczonosdcia ma szczegélng wymowe, gdyz
postac ta, wysnuta z marzen i snéw, jest upersonifikowana poezja®:

Pod jednym drzewem niezbadanym,
Zaczarowanym, oblgkanym,

Gdzie kazdy lis¢ od marzen kona,

Na wpot stworzona, wpét wysniona,
Krélewna cudna odpoczywa!

Z skroni jej warkocz wonny sptywa [...]
Po wszystkich sciezkach tak sie Sciele,
Jak czarodziejskie jakies$ ziele [...]

I z jakich piekiet twe warkocze,
Po ktorych drzacy teraz krocze?

I méw mi, w jaka wioda strone
Warkocze twoje nieskoriczone -
Bo mnie na wiek, na wiek juz caty
Warkocze twoje opetaty!

(Ogrod zaklety, P 88)

Z perspektywy zarysowanej w tym utworze poezja nie jawi sie jako
esencja zycia - co ukazywat szkic U Zrddet rytmu — wrecz przeciwnie: to zwie-
dzenie rozumu i obiekt zadzy prowadzacej do zatracenia tozsamosci, moze
tez do ostatecznej destrukgji. Taki przekaz wynika takze z fragmentu Przygod
Sindbada Zeglarza, ktéry obrazuje napaéé na bohateréw zatogi Purpurowca,
sktadajgcej sie z kobiet-olbrzymek, o symbolicznych, stale podkreslanych
atrybutach: ,warkocze ich sg purpurowe”; ,plona nasze warkocze szkarlatne.
Zaplatajmy je co predzej”; ,juz zaplotly swe warkocze” (PS 195-197). W tej
wizji powraca, czeste w pisarstwie Leémiana, skojarzenie warkoczy z wezami,
stanymi tutaj w spojrzeniach kobiet na zgube mezczyzn. Co znamienne, weze
okreélajg te same tropy, ktérymi charakteryzuje twérca Przemian splecione
wlosy oraz poezje - byly to ,tysiace zlotych smug”, ,ruchliwe i lotne”, ,ja-
rzyly sie w ciemnosciach” (PS 197). Porazajace taka bronia kobiety-olbrzymki

8 Inaczej odczytuje ten liryk Anna Czabanowska-Wrébel: ,nieskoniczone warkocze
oplataja 6w hortus conclusus, [...] $wiat fantazji [...]. Rownoczesnie krélewna, jak dziewczyna
z Pana Btyszczyriskiego, nie jest personifikacja poezji. To wieloznaczny symbol [...] wszyst-
kiego, co i w sztuce, i w psychice ludzkiej najcenniejsze” (A. Czabanowska-Wrobel, Basti jako
Swiatopoglgd. Basti i basniowos¢ w tworczosci Lesmiana, [w:] tejze, Bash w literaturze Mtodej Polski,
Krakéw 1996, s. 203).
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zabieraja mezczyzn do niewoli, by sprzedac ich czarownikom na zakletej
wyspie. Opowiesé o Purpurowcu uznaé mozna za przekaz autotematyczny;,
gdyz prezentuje on, jak dziala i do czego prowadzi piekno fantazji, ktérej
~pozlociste sieci” okazuja sie pulapka i zniewoleniem.

W Przygodach... znajduja sie tez jednak inne zobrazowania sztuki po-
etyckiej, symbolizowanej figura warkocza i réwnoznacznej z transgresja,
przejéciem z jednego stanu w drugi, od zycia do Smierci, a zarazem od poezji
do prozy. Krélewny Sermina i Urgela ocalaja Sindbada mitoscig i magia, posia-
dajac graniczny, paradoksalny status - pierwsza istnieje tak intensywnie, ze
spala sie w przyspieszonym rytmie swego serca, druga to zaé senne marzenie
na tyle realne, ze dZwieki jej lutni stychaé na jawie’. Gina one bezpowrotnie,
co w ten sposéb opisuje Lesmian: ,Warkocze jej, olbrzymie, zlote warkocze,
skrecaly sie kurczowo, jak w ogniu, chociaz ognia nie bylo wida¢”; ,dlonie
Stelli nie mogac rozszarpac zbyt niktych i niepochwytnych warkoczy, zesli-
znely sie na piersi wrézki i wpily sie w jej widmowe, niepochwytne ciato,
ktére bylto tylko snem zleknionym” (PS 97, 164). Poetycka iluzje unicestwia
prozaiczna rzeczywisto$é, cho¢ wilasnie dzieki tej utudzie - snom i czarom
symbolizowanym ,zlotg siecia” warkoczy, $wiat przemieniat sig, pieknial
i uwalnial od zla.

Farmakon i magia Alkmeny

Zestawione ze soba metaliterackie narracje z Przygdd Sindbada Zeglarza uka-
zuja, ze w imaginacyjnej poezji tkwi sprzecznos¢, stanowi ona bowiem za-
grozenie dla realnosci, obezwladnia mirazami, zarazem jednak wprowadza
zycie w zamarly bez marzen swiat. Warkocz jest figura tej sztuki pozoru, ale
réowniez wgladu w antynomicznoé¢ istnienia, w ktérym prawda splata sie
z iluzja. Ponadto symbolizuje on przenikanie czy zderzanie opozycyjnych
wymiaréw bytu - gdy zywiotl fantazji, jak w przygodzie z Purpurowcem,
wdziera sie w zwykle srodowisko lub odwrotnie, jak w historiach Serminy
i Urgeli, kiedy przyziemne instynkty zapanowuja nad poezja i magia, zeby
je zniszczy¢. Takie odczytanie Lemianowskich paradokséw koresponduje
z tezg Sandauera, iz twérczosé poety i w ogoéle sztuka nowoczesna broni sie
przed unicestwieniem, nasilajac to, co jej zagraza: , By sie na toksyczne dzia-
tanie ironii znieczuli¢, musiata dozy jej potegowac - niczym éw Mitrydates,
ktéry przez zazywanie w coraz to wiekszych dawkach trucizny uodpornit

¢ Maria Podraza-Kwiatkowska wtacza Urgele do bytéw intencjonalnych, symbolizu-

jacych w modernizmie kwestie ontologiczne. Zauwaza ponadto, ze autor takiej kreacji pod-
kresla réznice miedzy nig a realnoscia, a zarazem naklania czytelnika, by przyjat jej istnienie;
wystepuje on ,w roli metteur en scene, iluzjonisty, prestidigitatora” (M. Podraza-Kwiatkowska,
Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski. Teoria i praktyka, Krakéw 1975, s. 351, 355). Z kolei
Bogustaw Grodzki, tytutujac podrozdziat swojej ksigzki Urgela, czyli sen transgresywny, odnoto-
wuje, iz bohaterka Przygod... to ,poetycki wzorzec Lesmianowskiejd ziewczyny, [...] jawi
sie ona jako posta¢ niematerialna, pozostajaca na granicy wiatéw” (B. Grodzki, Lesmianowska
basii nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, s. 271).



sie na otrucie”. Ironia, rozumiana przez krytyka, za Friedrichem Schle-
glem, jako samolikwidacja i samostworzenie, realizuje sie w kreacjach
Lesmiana w taki sposob, ze neguja one siebie (warkocze z historii o Pur-
purowcu), by dokona¢ afirmacji (warkocze Serminy i Urgeli). Przyktady tej
ironicznej formy dostrzegt Sandauer wtasnie w Przygodach Sindbada Zeglarza
czy w liryku Sen wiejski:

Sniacy - wiedzac, ze to sen tylko - czyni wysitek, by go ,przymusi¢ do
trwania” i by ,wkroczy¢ we wlasng opowiesc”, czyli przeniesé ja do rzeczy-
wistosci. Sniace sie dziewczeta - wiedzac, ze sa snem tylko - [...] sa wlasnie
w trakcie uniezalezniania si¢ od swego tworcy. [...] obie strony - umiesz-
czone na dwu platformach bytu, podmiotowej i przedmiotowej - usilujg
ja zredukowac do jednej, przedrze¢ sie do siebie [...]. Czujemy wzajemny
ich wysitek przebicia dzielacej je przegrody ontologicznej, widzimy do-
konujacy sie i dokona¢ nie mogacy proces inkarnacji’.

Te diagnoze poetyki negatywno-kreacyjnej uznat Erazm Kuzma za
wyprzedzajaca ujecie farmakonu Derridy®, w ktérym filozof nawiazuje do
Platoriskiej wykladni pisma, by twierdzi¢, iz owo zaposredniczenie mowy
podtrzymuje rzeczywisto$¢ w istnieniu, ale zarazem ja niszczy (farmakon
gr. - ,lek”, ,trucizna”). Tak samo jak wszelkie formy iluzji, w tym kreacje
mimetyczne, pismo podaje ztudzenia za prawde, gdyz ,nasladuje, znaczy,
przedstawia - pod nieobecnos¢ rzeczy samej, ktéra zdaje sie odtwarzad, i bez
psychicznego czy pamieciowego ozywienia”®. Derrida przypomina tez jed-
nak myslenie Gorgiasza z Pochwaty Heleny, ze nie tyle pismo, ile stowo i byt
stanowia farmakon: ,nalezaloby tutaj méwic o «irracjonalnosci» zywego logosu,
o jego wrozebnej wladzy, unieruchamiajgcej sile przyciagania, alchemicznym
przeobrazeniu, ktére upodabnia go do czarnoksiestwa i magii”*. Jak twier-
dzit grecki filozof, ,Natchnione czary bogéw za pomoca stéw sprowadzaja
przyjemnosc¢ i oddalaja zatobe. Tworzac wszak jedno z tym, co mysli dusza,
czarodziejska moc uwodzi ja, zjednuje sobie i odmienia”®. Podobna do tej
oceny refleksje wyraza LeSmian, gdy przeciwstawia logosowi, jako blizszy
prawdzie istnienia, melos (Sermina $piewa, Urgela za$ gra na lutni), by pod-
kresla¢, ze w ksztalcie sfownym poezja zawsze staje sie¢ pozorem, uobecnia

10 A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, s. 141-142.

T Tamze, s. 187-188.

12 Por. E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki,
[w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 51.

3 J. Derrida, Farmakon, przet. K. Matuszewski, [w:] tegoz, Pismo filozofii, wybor i przedm.
B. Banasiak, Krakow 1993, s. 63.

4 Tamze, s. 63.

5 La Revue de Poésie, Gorgias, Eloge d’Héléne, traduct. M. Deguy, , La Parole dite” 1964,
n°® 90, s. 47, cyt. za: tamze, s. 68. Polski przeklad: Gorgiasz, Pochwata Heleny, przet. i wstep K. Tu-
szynska-Maciejewska, ,Przeglad Humanistyczny” 1984, nr 3, s. 123.
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widma rzeczy, a nie realny Swiat’. Pisarz rozwija ten watek w poemacie
Niedopita czara:

O! wszyscy o tym wiedza aniolowie,

Jak trudno dusze wypowiedzie¢ w stowie!
O! niewyslowient weselna zalobo!

Myémy, nie méwiac, rozmawiali z soba... [.. ]
Slonce do twego zlotego warkocza

Dolato zlota, az zwizjonowany

Olsnieniem $wiatel, zdal si¢ przedluzeniem
Marzen, we $nigcej utajonych glowiel!...

(Niedopita czara, P 606)

Utopia pozakodowej komunikacji spetnia sie tutaj tak, ze storice, znak
najwyzszej wartosci, jawi sie pod postacig olsniewajacego blasku kamieni
szlachetnych i zfota, jako ,Swiatel dreszcze, / Lzy, bezcielesne podobne
opalom, / Zlote tréjkaty i wezly, i peta” (P 606). W ten sam sposéb toczy
sie miedzy kochankami rozmowa bez stéw - ich dusze dokonuja ekspresji
przez emanacje, faczac sie ze $wiattem stonecznym w jednej wizji, mimo ze
pozastownej, tez jednak bedacej iluzja i czarem poetyckim. Zjawiskowy staje
sie warkocz, w dwojnasoéb cenny, gdyz zlote wlosy wzbogaca zloto storica, co
czyni go podobnym do alchemicznego tygla, gdzie wytapia sie materia prima.
Intensyfikacja wartosci okazuje si¢ wiec tozsama z nasileniem wizji oraz
objawieniem snéw i marzen, w ktérym warkocz jest formg mediumiczna,
zdolng wyrazic¢ i urzeczywistni¢ w sobie fantazje zyskujace wiecznotrwaty
byt: ,nieskoniczone sploty [...] / Rosng, jak bluszcze, bo niktim nie wzbrania,
/ Nieobcinanym od chwili skonania...” (P 605).

Lesmian aktualizuje symbolike wlosoéw jako posrednika miedzy dusza
a $wiatem oraz umiejscowienia sily polaczonej z energia stoneczng, odpo-
wiadajacg za stworzenie i odradzanie sie Kosmosu: ,dtugie wlosy kojarzono
czesto z promieniami stonecznymi, dlatego w ikonografii greckiej glowe
Heliosa, boga storica, przedstawiano jako otoczong promieniami sprawiaja-
cymi wrazenie zlotych wloséw”?. Charakter solarny maja czesto rytualne
gesty ,zamykania” (splatanie, przedzenie, spinanie) i ,otwierania” (roz-
platanie, prucie, rozpinanie), majace zatrzymac albo wywolaé¢ przemiane
jednego stanu w drugi. W zwigzku z tym ,najbardziej uniwersalng czyn-
noscig apotropeiczng, wykorzystujaca magiczne wilasciwosci zwigzywania

16 W liryku Rozmowa cialo méwi do duszy: ,Milcz! Nie méwi sie prawdy, lecz bez stéw

sie $§piewa. / Klamie ten, co zna stowa, a nut nie pamieta” (P 213). Tak pisze o tych wersach
Andrzej Zawadzki: ,to nie jezyk, co podkreslone jest przez watki milczenia, ktamliwosci stowa,
bezslownej pieéni - lecz taniec i muzyka umozliwiaja tu poznanie w [...] akcie transgresji”
(A. Zawadzki, , Poeci [...] nie cheq, nie Smiejq juz tariczy¢” — metafora tarica w twérczosci Lesmiana,
[w:] tegoz, Literatura a mysl staba, Krakéw 2010, s. 349).

17 K. Banek, Opowies¢ o wtosach. Zwyczaje - rytuaty — symbolika, Warszawa 2010, s. 72.



i rozwiazywania, bylo wytyczanie granicy”*. Takie wyjasnienie obrzedéw
przejécia, sformutowane przez Arnolda van Gennepa i odniesione do magii
Alkmeny" przez Ludwika Stomme, przekonuje, iz Lesmianowskie wizje
warkocza symbolizuja transgresje:

By zmienié stan x [...] - co staje sie za posrednictwem obrzedu - na stan
y [...], trzeba najpierw wyjsc¢ (co wiaze sie z calg procedura magiczno-ry-
tualng) z poczatkowego stanu [...], nastepnie poddac si¢ zespolowi ob-
rzedowemu okresu przejécia, by wreszcie zosta¢ magicznie zamknietym
w nowym stanie [...]. Do jakiej kategorii przypisa¢ nalezy przestrzen samej
miedzy, granicy wsi, progu? [...] Granice sg eksterytorialne, tj. obiekty tej
kategorii naleza do obu rozdzielanych szeregéw transformaciji [...] i jed-
noczesnie nie nalezg do zadnego z nich®.

W poemacie Niedopita czara przekraczanie granic demonstruja opisy
wbiegania do ,mrocznej glebiny”, przyciagania przez ,Otchtannej wody
magnetyzm teczowy” czy lotu ,w dal”, gdzie Bég ,w wiecznym wyda sie
rozpedzie / Mgta” (P 604, 609, 614). Niespelniony w milosci bohater jednak
nie do$wiadcza ekstazy, tylko stale wspomina jej mozliwos¢ badZz marzy
o niej, wiec nie powraca do wczesniejszego stanu ani tez nie przechodzi
w inng sytuacje, pozostajac istota graniczng. Wizje bezposredniej obecnosci:
komunii dusz, zjednoczenia zlota warkocza ze ztotem stonica, okazuja sie
zludzeniami, ktére poezja ,nasladuje, znaczy, przedstawia - pod nie-
obecnosé¢ rzeczy samej”? Stad podkreslanie iluzorycznosci doznari:
,milos¢ nasza jest odwieczng Marg”, ,widma”, ,cienie”, ,rzeka marzeri”, ,sen
we $nie” (P 605-612). Z takiej serii metafor wylania si¢ obraz mitosci i poezji
jako farmakonu - to zjawiska fantastyczne, lecz podajace sie za prawde. O Zré-
dlowej dla nich mocy, stwarzajacej $wiat, pisze Ledmian: ,nicos¢ zlota krew
storica wysysa”; ,,storice, bég przybity / Do nieba” (P 607, 608).

Istoty transgresywne

Wiele watkéw lfaczy Niedopitq czarg z wierszy rozproszonych, napisang
w 1902 roku, z pézniejsza o dziewieé lat Nieznang podrézq Sindbada-Zeglarza,
gdzie warkocz to atrybut czarodziejki symbolizujacej przemiane - za dnia
»zlocistowlosej”, a w nocy ozdobionej ,kruczym splotem” (P 113)*%. Stanie

8 P. Kowalski, Leksykon. Znaki Swiata. Omen, przesqd, znaczenie, Warszawa-Wroctaw
1998, s. 637.

¥ Mit Alkmeny opowiada o gestach magicznych wykonywanych przez Herg, by op6znié¢
narodziny Heraklesa. Zob. L. Stomma, Magia Alkmeny, ,,Etnografia Polska” 1976, z. 1, s. 99-101.

20 Tamze, s. 102, 107.
2L J. Derrida, Farmakon, s. 63.

2 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Leopold Staff i Bolestaw Lesmian, czyli o dwdch poematach
tercyng, [w:] Poetyka. Polityka. Retoryka, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2006, s. 251-252.
Lidia Wisniewska podkresla ,,dwoistoé¢ tak charakterystycznego dla dziewczyny powiazania

(=)
~

VNVINS3T IrSIHISNYHL "Z00MdYM



[<a]
(==

varom viodoa

sie on poniekad odrebnym bohaterem literackim, do czego prowadza in-
krustujace poemat antycypacje: ,I w tyt warkoczem wstrzasneta, jak zmi-
ja”; 1 odgarniata natretnych warkoczy, / Azeby przyda¢ uwagi zalobie”;
.1 wyrzucila z warkoczéw ukrycia / Dlonie, jak z nagle rozdwojonej szaty”
(P 109, 111, 112). Tak jak w Niedopitej czarze, obecne sa tu motywy solarne, po-
zastowna komunikacja oraz wizja warkocza, ktéry urzeczywistnia fantazje:

Wiec zrozumialem, ze jg traf stoneczny
Stworzyl i ciata bialosniezna cisze
Rozspiewal nagle w purpury zgietk wieczny - [.. ]

Od stop do glowy - piesi bez stow szeregu...

Jak gdyby taricem zakt6cone cialo,
Ze mu ciezyla stow zmudna ostona,
Samym stéw brakiem - swa nagos¢ $piewato!...; [.. ]

Jej warkocz, spadly pét-wezem na trawe,
Zdat sie zuchwalym, bujnym przedluzeniem
Ukrytej mysli na kark biaty - w jawe

(Nieznana podroz Sindbuda-Zeglarza, P 110, 115-116, 122)

Dopisujac ten apokryf do Ksiggi tysigca i jednej nocy niedtugo wcze-
éniej, zanim stworzyt Przygody Sindbada Zeglarza, Lesmian réwniez i tutaj
wprowadzil prywatna fantazmatyke, w ktérej - jak w historiach o Urgeli
czy Majce z Klechd polskich - czarujaca warkoczami bohaterka uosabia po-
ezje i przegrywa rywalizacje o ukochanego z dziewczyna personifikujaca
prozaiczno$¢. Moca swej magii uciele$nia ona wszystko, z czym sie styka,
w szczegolnosci zmienia imaginacje w rzeczywisto$d, jest wiec istotg tran-
sgresywng; jak méwi sama o sobie: ,W polu mi - polno, a w lesie mi - le-
$no, / Dos¢ mi wbiec w gestwe, by stac sie tam drzewnga” (P 114). Dlatego
ponosi ona $mieré, gdy Sindbad zaczyna tego pragnaé, unicestwiajac naj-
pierw zlocista nature dziewczyny: ,I po warkoczu zlotym niepochwytne /
Dreszcze przebiegly - i takze pociemnial! / - «O, spéjrz - szepnela - jak ja
czarno kwitne...»” (P 123). Takie przedstawienie poezji ma wiele wspdlnego
zjej charakterystykami z innych utworéw Ledmiana: to absolutna wartos¢
pokrewna storicu i zlotu, przemiana, zespolenie sprzecznosci, , piesn bez
stow” (o czym bede pisa¢ dalej) oraz przedziwny splot fantazji i realnosci,
w ktérym - niby w mnogich zwierciadlach - poezja odbija rzeczywistosc,

zlota ($wiatlo stoneczne, dzienne, symbolizujace zycie) i mroku (czerni nocy lub $mierci)”
(L. Wisniewska, Znane i nieznane przygody Sindbada-Zeglarza i Kazdego, [w:] Tworczos¢ Bolestawa
Le$miana. Studia i szkice, red. T. Ciedlak, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 188).



zwielokrotnia ja i przeobraza, kreujac $wiat zwracajacy sie przeciwko niej®.
Jak w Schleglowskim ujeciu ironii, owa samolikwidacja prowadzi do samo-
stworzenia, co dokonuje sie w Nieznanej podrozy... w kulminacyjnej scenie
z motywem warkocza:

Ten - rost po $mierci, dluzyt sie i szerzyt,
Spézniony w zgonie - rozszumiat sie caty,
Jakby w swej pani zgon jeszcze nie wierzyt.

Na piers jej wpelzal, na kark spadat biaty,
W czarnych kedziorach szept skargi przyttumiat,
Szukat tych doni, ktére go czesaly...

Znalazl je wreszcie - i wszystko zrozumiat.
I, weszac bezwtad $miertelnej drzemoty,
Zwiktat sie w sobie i tak zanieszumiat.

Woéwczas mu chyba pozgonne zaloty
Kazaly zmarla przystroi¢ w zatobie,
Bo sie odzlocil nagle - zywiec zloty!...

Kto mu przywroécit ten dar? Czy sam sobie?
Czy chcial, by zmarta w sen nie byle jaki
Szla po dawnemu, we wszystkiej ozdobie?

A moze ona sama skro$ orszaki
Cieniéw, posmiertnym skupionych kuligiem,
Zlote mi zowad podawata znaki?...

(Nieznana podréz Sindbada-Zeglarza, P 127)
,Zywiec zloty” przypomina inne zanimizowane kreacje Lesmiana - war-
kocz Majki: ,,u stép mu sie uklada i fasi sie i waruje, jak ten pies wierny” (Majka,
KP 473) albo zmrocze: ,gdy ty biala dlonig glaszczesz je po grzbiecie, / Ono,
mruczac, do stép twych korzy sie i fasi” [Wyszlo z boru Slepawe, zjesieniale
zmrocze...], P 201. Istoty owe Igna do cztowieka niby oswojone zwierzeta, cho¢
sa niesamowitymi, budzacymi niepokéj tworami fantazji. W Nieznanej podrozy...
splecione wlosy na powr6t emanuja witalng mocg, poruszaja sie, a nawet postu-
guja zmystami, kiedy pieszcza i ozdabiajg , basni krélewne” (P 118). Obraz 6w

2 Na zwierciadlanos¢ Nieznanej podrézy... zwracano uwage, jednak nie w kontekscie
metaliterackim, ale w zwigzku z motywem odbicia, z relacjami faczacymi bohateréw czy
z oniryczna forma poematu. Por. A. Wazyk, Kwestia gustu, Warszawa 1966, s. 167; 1. Opacki,
, Posmiertna w glebi jezior maska”, s. 271-272; L. Wisniewska, Znane i nieznane przygody Sindbada-
Zeglarza i Kazdego, s. 182,185; B. Grodzki, Lesmianowska basri nowoczesna. O , Przygodach Sindbada
Zeglarzu" Bolestawa Lesmiana, s. 199.
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mozna odczytywaé na r6zne sposoby*, tak miedzy innymi, ze warkocz przetrwat
$mierc¢ emanujacej z dziewczyny poezji, gdyz stanowi jej esencje, najpelniejsze
wcielenie, symbolizujace wiekuiste zycie. Czy jest ono pozorne, czy autentyczne,
tego LeSmian nie méwi, pozostawiajac tekst i nature twoérczosci - jako zespolenia
fantazji z realnoscia - nierozstrzygalnymi.

Paradoks ten ukazuje takze wiersz Gtuchoniema, gdzie ,$piewaczka bez-
glosdna, lira bez lirnika” personifikuje pozastowna sztuke poetycka, jawiac sie
w aurze iluzji: ,Nikt nie zna jej nazwiska ni snu, co jg stworzyl”; ,We wsi naszej
nieziemskie bywaja wieczory, / Gdy zorza $wiat przemienia w sen o snach
nietrwaly” (Gtuchoniema, P 46). A jednak tej wyimaginowanej postaci dana
zostaje transgresja:

Tam stanela, jak cztowiek, co nie styszac, stucha -
I zlota sie¢ warkocza zanurzyla w glebi.
Rybaczka! chciala moze ztowié sen gotebi,

Ktéry wlasnym jej glosem na dnie rzeki grucha!

Albo moze pragnela ta fowczyni $émiala

Chwyci¢ wlasne odbicie w sie¢ zlocisto-plowa,
Mysélac, ze ono, ludzka obdarzone mowa,

Opowie ludziom wszystko, o czym wcigz milczata!

Nagle strzasneta sploty. Ognie z6rz jg zloca,
Jak swiatlos¢ wiekuista, przyémiona i senna...
Obca sobie i $wiatu, miedzy dniem a noca
Nad bezimienna rzeka stoi bezimienna...

(Gtuchoniema, P 46-47)

Przedstawil tu LesSmian sytuacje, w ktérej problematyczne nie jest wy-
kreowanie ,piesni bez stéw” (Stowa do piesni bez stow, P 444) - istnieje ona
bowiem w duszy dziewczyny - ale trudnos¢ stanowi przekazanie jej in-
nym pod nieobecnosé jezyka czy w ogdle glosu®. Skryta poezje pragnie sie
uobecni¢ w mowie, tak jak gnostycka petnia wymagata emanacji w materie,
by powstat swiat, chociaz oznaczalo to jej rozproszenie. I tak jak materia,

% W interpretacji Bogustawa Grodzkiego ,Widok wijacych sie czarnych splotéw przy-
pominajacych powolne hipnotyzujace ruchy weza zdaje sie symbolizowaé nieokielznana
zmystowosé, gre ciemnych instynktéw dobywajacych sie z mrocznej sfery id” (B. Grodzki,
Lesmianowska basni nowoczesna. O , Przygodach Sindbada Zeglurzu " Bolestawa Lesmiana, s. 205, por.
tez s. 300-302).

% Jak zauwaza Michal Glowiniski, idea , piesni bez stéw” ,w formie jeszcze nie wykry-

stalizowanej pojawia sie¢ w Gtuchoniemej, wierszu zbudowanym konsekwentnie na przeciw-
stawieniu niemoty i $§piewu [...]. Tutaj przeciwstawienie dazenia do ekspresji i niemoznosci jej
wyartykulowania ujete zostalo - by tak powiedzie¢ - w metaforze fizjologicznej. W wierszach
poézniejszych przeciwstawienie to stanie sie przeciwstawieniem piesniistowa, piesni i mowy”,
(M. Glowinski, Stowo i piesni (Lesmiana poezja o poezji), [w:] tegoz, Prace wybrane, s. 57).



warkocz zachowuje w sobie poblask pierwotnej $wiattosci, stajac sie , zlota
siecig” — wedle stéw z Niedopitej czary - ,przedtuzeniem / Marzen, we $niacej
utajonych glowie” (P 606). Gnostyckim tropem wydaje si¢ w tym liryku nie
tylko wizja uzewnetrzniania hermetycznej istoty oraz trwania $ladow tej
calosci we fragmentach, ale tez opis ekstatycznej iluminacji relacjonowanej
przez gnostykow:

W duchowej ekstazie, ktéra ma by¢ doswiadczeniem bezposredniej obec-
nosci akosmicznej esencji, stapiaja sie unicestwienie i deifikacja osoby:.
W kontekscie gnostyckim tym przemieniajagcym cztowieka doswiadcze-
niem twarza w twarz jest gnosis, w najbardziej podniostym, a zarazem
w najbardziej paradoksalnym sensie tego stowa - jest to bowiem poznanie
tego, co niepoznawalne. [.. ], gdzie byt wiedzacego zlewa si¢ z bytem jego
przedmiotu [...]. Wedtug $wiadectwa literatury mistycznej jednoczy ono
pustke i pelnie. Jego swiatlo odwieca i oélepia. [...] Wolno nam nazwac je
antycypacja $émierci - jako ze faktycznie jest ono czesto opisywane przy
pomocy metafor umierania®.

Taka chyba transgresje przedstawia zakoriczenie wiersza - bohaterka
»zloci” sie ,,ogniami zorz”, jakby zostala namaszczona, uswiecona boskim
Swiatlem, zresztg poeta uzywa dalej sakralizujgcego tropu, poréwnujac
dziewczyne do wiekuistej $wiattosci. Przez takie obrazowanie dochodzi
do ,zlania si¢” zlota warkocza ze zlotem gasnacego storica - iskry ukrytego
w materii blasku powracaja niejako do swego zrédla. ,Pustce i pelni” eks-
tatycznej iluminacji, na jakie wskazuje Hans Jonas, odpowiadaja w utworze
Lesmiana paradoksy bytu granicznego, spomiedzy zycia i $émierci. Storice
pograza sie w mroku, wiec opromieniona nim postac jest ,jak swiattos¢ wie-
kuista”, ale , przy¢miona i senna”, nie nalezy ani do siebie, ani do $wiata oraz
ani do dnia, ani do nocy. Ponadto negatywna treé¢ doswiadczenia transgre-
syjnego, wynikajaca z jego niewyrazalnosci, przejawia si¢ w stowach , Trudno
dac imie temu, co w dalekos¢ ptynie...” (P 46) oraz w nazwaniu dziewczyny
irzeki, w ktorej poszukiwala ona poznania - , bezimiennymi”?. Wpatrujaca
sie w glebine ,rybaczka” przekracza bariere dzielaca rézne sfery bytu, ale
i sama uosabia granice, a , obiekty tej kategorii naleza do obu rozdzielanych
szeregow transformaciji [...] i jednoczeénie nie naleza do zadnego z nich”%.

% H. Jonas, Religia gnozy, przel. M. Klimowicz, Krakéw 1994, s. 300-301, 302.

% Anna Sobieska zwraca uwage na czeste pojawianie sie w poezji Lesmiana kobiet bez-
imiennych, przypominajacych Pigkng Dame ze sztuki symbolizmu rosyjskiego, nazywana - ze
wzgledu na ukrycie jej imienia - ,$wietg Sofig” albo ,Wszechjednoscig”. Badaczka dopatruje
sie zwigzkéw miedzy tymi postaciami a gnostycyzmem i prawostawiem, o ktérych swiadczy
mediumicznosé kobiecych person. Zauwaza ponadto: ,Kobieta, ktéra jest i ktérej zarazem nie
ma, [...] prowadzi do najglebiej frapujacego symbolizm pytania o granice dzielace prawde
istnienia od pozoru” (zob. A. Sobieska, Tworczos¢ Lesmiana w kregu filozoficznej mysli symbolizmu
rosyjskiego, Krakow 2005, s. 307, cyt. s. 320).

2 L.Stomma, Magia Alkmeny, s. 107.
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Wilasnosci, jakimi odznacza sie Lesmianowska bohaterka, ma tez
jej warkocz, podobny do instrumentu opisywanego przez twoérce w in-
nych miejscach. Kazdorazowo chodzi o narzedzie do ,potowu” poezji -
w eseju ,zlota wedka” wytawiaé ma ,szczegdt zywy”, nasycajacy soba tresé
wiersza (Aleksander Szczesny: ,To, co sie stato”, Sz 368), w liryku Z wedkg
zdobycze to ,gwiazda nowa”, ,piosnka tajemnicza” lub ,nieznane jakie$
stowo” (P 571), a ,gluchoniema” pragneta pewnie ,zlotg sieciag warkocza”
wylowié¢ ,sen gotebi”, obdarzony jej gtosem albo ,wlasne odbicie”, zdolne
do ekspresji. W tych metaliterackich tekstach aktywnosé twoércza skie-
rowana zostaje w domeny pozapodmiotowe, przy czym komplikuje to
wiersz o ,$piewaczce bezglosnej”, poezja juz tu bowiem wewnatrz duszy
istnieje, warkocz za$, jej emanacja, ztowi¢ ma w ,zlota sie¢” fenomeny
snu czy odbicia, a w nich - medium jezyka. Paradoks polega tutajna tym,
iz bezglosna piesn oraz ekstatyczne doznanie ujmuje w stowa LeSmian,
a poza nim nalezacy do $wiata przedstawionego narrator, ktéry wyznaje,
ze zamierzal uémierci¢ dziewczyne, by wydoby¢ z niej poezje i samemu
stac sie artysta:

Ja - chcialem by¢ jej $miercia, aby w jej milczeniu
Znalez¢ strune, na ktérej Bég dionie potozyt.

Mysélatem, ze gdy w zlotym wiecznosci obledzie
Garscig ziemi uderze w niema piers dziewczyny,
Piers$ ta dumka tabedzig zahuczy w doliny

I zbudzi na jeziorach us$pione fabedzie!...

(Gluchoniema, P 46)

Okazuje sie wiec, ze w liryku tym autor W nicos¢ snigcej sig drogi przed-
stawil nie jedno poetyckie narzedzie, ale caly ich szereg: pierwszy tworca,
Bog, porusza strune w duszy gluchoniemej, na niej chce bezskutecznie zagrac
persona liryczna, dziewczyna uzywa za$ warkocza jako sieci do pozyska-
nia dzwiekéw dla swej niemej piesni, i to wszystko wygrywa Lesmian, by
ukazaé¢ dokonang transgresje, a zarazem niemozno$¢ znalezienia dla niej
srodkow wyrazu. Dzieje sie w tej kreacji literackiej tak, jakby kazde z mediéw
poezji osiggnac miato spelnienie - co$ wiecej niz ekspresje, bo przemiane
rzeczywistosci, wyrwanie jej ze snu - ale wszystkie chybiajg celu. Réwno-
legle w planie gnoseologicznym dusze ol$niewa poznanie (,ognie z6rz ja
ztocg”), lecz moze by¢ ono piekna i chwilowa iluzja (,zorza Swiat przemienia
w sen o snach nietrwaly”). Drugie z tych znaczerr uwypukla ironia, z jaka
narrator méwi o intencjach gluchoniemej: , chciata moze ztowic sen golebi,
/ Ktéry wlasnym jej glosem na dnie rzeki grucha! // Albo moze pragneta ta
fowczyni $miata / Chwyci¢ wlasne odbicie w sie¢ zlocisto-ptowa”. Zachodzi
dysproporcja miedzy pochwata bohaterki za wole czynu a fantasmagoriami
czy nawet absurdami, wedle ktérych nierealne zjawiska mozna pochwycic¢



i wyzyskacé do kreacji jezyka, w szczegélnosci mowy poetyckiej. A przeciez
z tych wlasnie zjawisk wysnuwa Lesmian poezje. Oznacza to, ze ironia pod-
miotu lirycznego staje sie autoironia pisarza dokonujacego deziluzji wlasnych
dziel, jednoczesnie za$ afirmujacego je przez negacje w aktach samolikwidacji
i samostworzenia.

Wielopietrowa ironia z wczesnego wiersza, w p6zniejszych tekstach
jeszcze bardziej komplikowana, zgadza sie z definicja tej figury podana przez
Lesmiana w szkicu poswieconym nowelistyce Leona Choromanskiego, gdzie
czytamy, ze ,Jest ona narazeniem sie¢ na napasc czyhajacej zewszad nicosci
w celu wytrzymania tej napasci, azeby tym sposobem raz jeszcze ab absurdo
potwierdzi¢ wartos¢ zycia” (Sz 415). Zgodnoéc¢ ta wynika stad, ze tworca
powtarza - zgodnie z dynamika permanentnej parabazy - gest zanegowa-
nia kreacji literackiej oraz realnego $wiata jako zwodniczych pozoréw, by
w nastepnym geécie odkrywac w nich artystycznag i egzystencjalna prawde.
Przemieszczaniu si¢ miedzy tymi biegunami nadaje pisarz forme procesu
mogacego trwaé w nieskoriczonosé, bez uznania za wilasciwg ktoérejkolwiek
ze stron, co oznacza, ze LeSmianowska transgresja jest ciagtym krazeniem od
nicosci do zycia, i z powrotem. , Ziota sie¢ warkocza” raz narzuca wyobrazni
»,wspomnienia o rzeczach, ktére nie istnialy”, a raz porusza w niej ,strune,
na ktérej Bég dionie polozyl”.

Ironiczna gnoza

Do podobnych ustalert prowadzi lektura najczesciej przez badaczy komen-
towanej wizji warkocza z pisarstwa Lesmiana - obrazu dusiotka z Majki,
zawartej w Klechdach polskich. Analizujac te proze w kontekscie folklory-
stycznym, Lidia Ligeza odnotowuje, Ze motyw 6w ,jest oryginalnym po-
myslem poety, nawigzujacym do rozlicznych form «stracha»”?. Nina Taylor
zastanawia sie za$, ,Czy chodzi o poslizgniecie freudowskie lub substytu-
cje, 0 metonimie skojarzeniowa, seksualnag pars pro toto?”* Z kolei Beata Wa-
leciuk-Dejneka pisze, iz wystepuje tu ,«zlota konwencja» - zlocisty warkocz
rusatki - ktéra w folklorze wskazywata na sytuacje niecodzienng, sygnali-
zujaca transcendentny wymiar zdarzenia”'. Takich miedzy innymi tropéw
uzyl poeta w opisach warkocza: ,,opadl na pszenice, gromadzac sie na jej
powierzchni we zlote wzgérze”; ,nie chce sie tym zlociuchom tak predko
rozstawac ze sobg”; ,,puszac sie i ztocac od pospiechu”; ,plas i poploch zio-
cisty”; ,brzemie zlote” (KP 453-481). Rzadkie sa wéréd nich srodki zgodne
ze zwyczajem jezykowym, dominuja neologizmy i animizacje taczace war-
kocz ze zlotem, by prezentowaé go jako niesamowitg, drogocenng forme.

» L. Ligeza, ,Klechdy polskie” Lesmiana na tle folklorystycznym, ,Pamietnik Literacki”
1968, z. 1, 5. 131.

% N. Taylor, ,Klechdy polskie” - basi nieustajgca, [w:] Tworczosé Bolestawa LeSmiana, s. 286.

3 B. Waleciuk-Dejneka, ,,...lesna jest, i ruczajna, i gorska, i wszelaka” - LeSmianowska demo-
nologia kobieca. Wokét , Klechd polskich”, [w:] tejze, Inny obraz feminy. Szkice folklorystyczno-literackie,
»,Opuscula Slavica Sedlcensia”, t. 3, red. R. Mnich, R. Bobryk, Siedlce 2012, s. 286.
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Stanowi to kolejny argument na rzecz tezy, ze w imaginarium Le$miana
splecione wlosy sa szczegélna wartosciag, wymagajaca poetyckich opisow,
i odwrotnie - Ze staja sie symbolem poezji oraz procesu tworczego. W Majce,
podobnie jak w Gtuchoniemej, takie symboliczne znaczenie majg warkocz
ijego posiadaczka, scislej méwigc, uobecnia on jg na zasadzie pars pro toto,
bedac magicznym substytutem i postaficem rusatki*. Fabute klechdy inicju-
je objawienie sie bohaterowi poezji pod postaciag warkocza:

Pociagnat za sznur i widzi, ze to nie sznur, lecz warkocz ztocisty.

Pociagnat tedy za warkocz, a tuz za warkoczem glowa sie czyjas
z pszenicy wychyla [...], a w élad za glowq - szyja biala, a w élad za szyja -
ramiona mlode [...].

- Pusé¢ mnie! - jekneta Majka, gdyz ona to byta we wlasnej osobie. [...]

- Nie puszcze! - powtérzyl Dziura, zgrubialymi od pracy palcami
wyczuwajgc miekkosé i bezbronnosé jedwabistego i zwilzZonego rosa war-
kocza, ktory w tym miejscu, gdzie go uscisk dloni zdlawil, zagrzat sieiod
zagrzewku parowal wonig zi6t polnych. [.. ]

- Czekatam na ciebie w pszenicy, jak sie czeka w alkowie, zewszad na
osciez rozwartej. Nie zgotowalam twym dloniom innej przegrody, précz
tego oto warkocza (KP 451-452).

Kreujac ludowa stylizacje, Lesmian postuzy! sie charakterystyczna dla
folkloru kompozycja - seriag wyliczen powtarzanych taricuchowo, ktéra tutaj
buduje napiecie, by odracza¢ ukazanie sie tajemniczej istoty i podkresla¢
magiczne spojenie z nig warkocza. Eksponowana jest w tym opisie sensu-
alno-erotyczna wizja wloséw, kuszacych Marcina Dziure swa barwg, miek-
koscia i wonia do zblizenia si¢ ku Majce. Zwraca takze uwage czarodziejska
sztuka, za sprawq ktérej warkocz staje sie , przegroda” dla wstepujacego
w lan pszenicy, jak do alkowy, bohatera. W planie symbolicznym oraz kom-
pozycyjnym motyw ten powoduje, ze zawigzaniu akcji odpowiada podjecie
watku splecionej formy i przywotanie magii Alkmeny, gdzie granice wytycza
sie przez ,metaforyczne wezty”**. Tworzac taki wezel, rusatka wyodrebnia
ze zwyczajnej rzeczywistosci enklawe czaréw, analogiczne jest dzialanie
Lesmiana, ktéry odgradza poezje od prozaicznego $wiata. Kolejny moment
w opowiesci, gdy warkocz odgrywa istotna role, nastepuje woéwczas, gdy
fabuta zatrzymuje sie na skutek unikania przez bohatera spotkan z Majka.
Wysyla ona wtedy swoje zlote sploty niczym list méwiacy o tesknocie:

2 W taki sposob charakteryzuje tego rodzaju wiez Jan Szafraniec: ,Koncepcja przy-
rody przeniknietej jednym duchem (tchnieniem) uzasadnia przekonanie prekursoréw magii,
ze rozdzielenie przedmiotéw pozostajacych uprzednio w stycznoéci nie przerywa zwigzku
miedzy nimi. [...] Przekonanie to, zawarte w zasadzie «czes¢ zamiast calosci», stanowi fun-
damentalne zalozenie wielu technik magicznych, w ktérych dzialanie na czes¢ jest zarazem
dziataniem na calo$¢” (J. Szafraniec, Rekwizyty i substytuty magiczne, [w:] tegoz, Magia, ryty
i terapia, Warszawa 1994, s. 59).

% Por. L. Stomma, Magia Alkmeny, s. 106-107.



Ubiegt Dziura kilka krokéw od chaty, lecz widzi, ze warkocz go $ciga
nieodstepnie, puszac sie i zlocac od pospiechu.

Dziura - na lewo, warkocz - na lewo.

Dziura - na prawo, warkocz - na prawo. [...]

Dziura te noc spedzil bezsennie, wpatrzony w warkocz, ktéry zlocac
sie usilnie, noc calg u stop jego przelezat. [...] znikt Zzywcem, jak Zywcem
sie zjawit (KP 473).

W scenie tej wyrazne sa komizm liryczny oraz ironia LeSmiana, z jed-
nej bowiem strony przeznaczona niby dla dzieci historia $mieszy obrazem
dziwacznego poscigu, w ktérym bohater, , rzemieri od portek w biegu po-
prawiajac”, ucieka przed pelznacym i napuszonym w gonitwie warkoczem
(KP 473). Z drugiej za$ - wzrusza obraz dusiotka, zachowujacego sie ,jak
ten pies wierny” i ,jak robak bezdomny” (KP 473), a przede wszystkim bu-
dzi wspodlczucie odrzucona Majka, §laca ukochanemu czes$¢é samej siebie.
Te kontrastowe znaczenia sg Zrédlem ironii, ponadto wyptywa ona z me-
taliterackiego przekazu, gdyz uznanie warkocza za figure poezji ujawnia
sprzeczno$¢ miedzy zabawng fabulg o zwalczaniu zmory a przejmujacym
obrazem tego, ze usuwa sie z zycia poezje, by stale odczuwac jej brak. Taki
sens jeszcze si¢ komplikuje przez najwazniejsza oraz najbardziej literacka
w klechdzie wizje warkocza:

Wtos po wlosie z warkocza wysnuwal i rzucal na wiatr w cztery
strony $wiata. Swieze powietrze zaproszylo sie wkrotce tysigcem nici
zlocistych, ktére zawirowaly w tancu niepochwytnym [...].

Przezrozplatang wzwyz gmatwanine tych nici przeswiecaty gwiazdy
dalekie, przypominajac oku obecno$é nieba poza nimi.

Zdawalo sie Dziurze, ze Swiat caly, jakby zlotym niewodem schwy-
tany, zblgkat sie w tej zamieci i ze odtad na tym Swiecie inny porzadek,
a wlasciwie beztad nastanie.

W koricu juz nie widziat nawet nici, tylko sam plas zlocisty i samo
zatrzesienie. [...] Czekal tylko na chwile, az wiatr go kedy$ uniesie i zatraci.
[...] Ale zaledwo krok ku chatupie uczynit, nici zlociste jety sie pospiesznie
gromadzic i jednoczyé, i po chwili przekonat sie¢ Dziura naocznie, Ze sie
splotty po dawnemu w warkocz rusalczany (KP 481).

W tym pieknym opisie powraca metafora warkocza jako ,zlotej sieci”,
w wierszu Gluchoniema obecna §ladowo, tu natomiast rozwinieta w szczegé-
fowy obraz niewodu i tkaniny, bogato inkrustowany tropami odnoszacymi
sie do zlota. Na planie fabularnym dochodzi do jego powstania w nastepstwie
porady znachora, zeby zniszczy¢ warkocz, rozplatajac go na pojedyncze wlosy
irozrzucajac je we wszystkich kierunkach. Ma to wiec by¢ akt o charakterze
alkmenicznym, odwracajacy utworzenie wezla przez rusatke, na plaszczyz-
nie narracyjnej rozwiazujacy opowies¢. Zarazem oznacza on symboliczng
$mier¢ Majki oraz unicestwienie poezji, demonstrowanej licznymi srodkami
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literackimi, semantyka zlota oraz tekstualnym obrazowaniem splatanych nici.
Podobnie jak utwor o ,$piewaczce bezglosnej”, klechda zawiera gnostyckie
reminiscencje: wizje podzielonej na fragmenty calosci, dazacej do zintegro-
wania, i przebijajacego sie przez mrok blasku. W gnostycyzmie wyrazaty
one idee rozpadu pleromy na czastki materii, przechowujacej w sobie $wiatto
i wbrew ciemnosci wcigz usitujace zjednoczyé swe rozproszone iskry*. Tak
moéwia o tym teksty mandejskie, Ewangelia Prawdy czy pisma Porfiriusza:

Kto zabral piesn pochwalna, porozrywat ja i wszedy porozrzucal?;

Przez jednos$¢ kazdy jeden odnajdzie siebie. Przez gnoze oczysci sie z wie-
losci ku jedno$ci wehianiajac materie w siebie samego na wzér ognia, i - jak
ciemno$¢ [znika] przez $wiatlo, $mier¢ przez zycie;

Probuj wejsé w siebie, zbierajac ukryte w ciele wszystkie twe czastki [...]
rozsypane z owej jednosci, ktéra niegdys przepelniata wielkos¢ jej potegi.
Potacz i zjednocz wrodzone idee i sprébuj wyrazic jasno te, ktéra sg pog-
matwane i wydoby¢ na jaw te, ktére sa ukryte®.

Lesmian ukazuje rozpleciony warkocz - rozproszona pelnie - jako ,,gma-
twaning”, ,beztad” i ,zblgkanie si¢ §wiata w zamieci”, by dopetnic te obrazy
idiomatyczna dla jego pisarstwa figura tarica, symbolizujaca dynamike, rytm
zycia oraz jezyk poetycki®. Rezyser sztuki Zart, satyra, ironia i gtebsze znaczenie
Chrystiana Dietricha Grabbego twierdzi, ze w spektaklu tym taniec ,mial
nieustannie napomykac o catosci rozwijajacej sie na tle ironicznego pojmo-
wania zjawisk zycia i $mierci” (O sztuce teatralnej, Sz 175). W Majce taniec ,nici
zlocistych” uobecnia to, co byto catoscia i wydaje sie utracone: warkocz, mitos¢,
poezje oraz tajemnice metafizycznego istnienia, na ktéra $wietliste zjawisko
kieruje uwage bohatera i czytelnikéw: ,Przez rozplatang wzwyz gmatwa-
nineg tych nici prze$wiecaty gwiazdy dalekie, przypominajac oku obecnos¢
nieba poza nimi”. (KP 481). Dlatego mozna méwic o wystepowaniu w prozie
Le$miana ironii tragicznej, gdyz bohater nie zdaje sobie sprawy ze znaczenia
swego czynu, jego hybris polega na uznaniu, ze pozbywa sie z chatupy du-
siotka, podczas gdy zaprzepaszcza to, co w zyciu najcenniejsze. Czytelnikom
pozostawia Ledmian wyboér, jak zrozumiejg klechde i czy odniosa jej przekaz
do wlasnej egzystencji. Majka opuszcza Dziure, ktéry mysli: ,,Wole ja warkocz
mojej baby, bo cho¢ od ogona $wiriskiego nie wigkszy, ale¢ za to po nocach

3 Por. R. Haardt, Gnosis: Charakter and Testimony, transl. J.F. Hendry, Leiden 1971,
s. 353-369.

*®  Kolejne cyt. Das Johannesbuch der Mandier, Giessen 1915, s. 13; ,, Gospel of Truth”: Evange-
lium Veritatis, eds, transl. M. Malinine, H.C. Puech, G. Quispel, Ziirich 1956, 25: 10-19; Porphyry,
Ad Marcellam, ed. W. Potscher, Leiden 1969, s. X, cyt. za: H. Jonas, Religia gnozy, s. 73, 74-75.

% Por. E. Czaplajewicz, Taniec i $miech w poezji Lesmiana, , Miesiecznik Literacki” 1972, nr 4,
s. 53-60; A. Zawadzki, , Poeci [...] nie cheq, nie $miejq juz tariczyc”..., s. 343-352; D. Szczukowski,
Swigto wiosny. Bolestawa Ledmiana taniec poezji, [w:] Taniec w literaturze polskiej XIX i XX wieku,
red. S. Karpowicz-Stowikowska, E. Mikiciuk, Gdansk 2012, s. 323-331.



nie straszy” (KP 486). Rusalczany warkocz splétt sie jednak i wrécil na swoje
miejsce: ,zlocil sie i puszystymi zwojami opadat, jak zazwyczaj, z ramion
ku stopom” (KP 486); pewnie wigec mozna go tam odnalezé, razem z poezja.

W interpretacji Gtuchoniemej wskazywatam, ze LeSmian spietrza rézne
poziomy semantyczne, by je konfliktowac i nie rozstrzygac, czy ktorys z nich
jest obowiazujacy, a przez to wprowadzac ironie. Taka forme zyskala tez
Majka, gdzie znaczenie oscyluje wcigz miedzy biegunami, jakie wyrdznit
Sandauer, zwracajgc uwage na obecno$¢ ironii romantycznej w tekstach
poety: ,egzaltowana wyobraznia kojarzy sie u niego w stopniu rzadkim
ze zdrowym rozsadkiem: pierwsza sklania go do tworzenia fantazmatow,
drugi - do odsadzania ich od rzeczywistosci”¥”. W klechdzie ,zdrowy roz-
sadek” przypisany jest Dziurze, nim kieruje sie on, gdy nie wybiera za zone
rusatki z rybim ogonem, lecz mtynarzows o ksztattach jak ,bufory nadcho-
dzacego pociggu” (KP 482). WyobrazZnie uosabia za§ Majka, ktéra obdarza
ukochanego ksiega o podwodnych czarach i pozwala mu spojrzec¢ na swiat
jej oczami, kiedy porywa ich w nieskoriczonoé¢ ptywajaca tgka. Analogiczna
opozycja dotyczy potencjalnej lektury, mozna bowiem rozwaznie uznad, iz
klechda Leémiana to adresowana do dzieci basn, taczaca motywy ludowe
z pomystami, jakie pisarz artystycznie rozwinat dopiero w poezji. Albo ina-
czej - mozna stwierdzi¢, ze niezwykle opisy warkocza sa jedynie fantazja
literackg, przelamywana racjonalnoscia i komizmem, jak w takiej grze stéw:

- Ajesli mi sie i przykrzy, ma baba na mnie trzy sposoby, aby ze mnie
owo przykrzenie si¢ wytrzebid. [...] Pierwszy sposéb - bicie patka po glo-
wie, drugi sposéb - bicie kijem po skroni, a trzeci - bicie dragiem po Ibie.

- Ktoryz z tych sposobéw najbardziej ci do serca przypada? [...].

- Do serca - zaden, a do glowy - wszystkie trzy.

Majka zasmiata sie srebrnym, ku wszelkim dalom i oddalom rozdzwo-
nionym $miechem [...] - skoczyla do jeziora i znikla pod falg (KP 487-488).

Stajac po stronie Majki, czyli wyobrazni, przyjmie sie odwrotna per-
spektywe, by dostrzec, iz pragmatyzm i rozumowe poznanie sa zludne, bo
nie pozwalaja czlowiekowi pragnaé niczego wiecej oprocz ,stalego gruntu,
[...] popielatki, ktora przez cate zycie uprawial” (KP 469). Z tej perspektywy
dzieki fantazji i poezji objawia sie prawda - to, co nieskoriczone i niewyra-
zalne, tak jak spoza ,zlote] sieci” warkocza ,przeswiecaly gwiazdy dalekie,
przypominajac oku obecnosé¢ nieba poza nimi” (KP 481). Dolaczenie do tych
znaczen kontekstu gnostyckiego uzupetnia je o mysl, wedle ktérej Swiat jest
iluzja - czemu odpowiadaja symbole zastony, upojenia, snu - jednak przebija
sie przez niag $wiatlo. Jak zauwaza Stephan A. Hoeller, tytulujac wstepny
rozdzial swojej ksiazki Light from beyond the Veil, czes¢ gnostyckich nurtéw ko-
responduje z hinduizmem ze wzgledu na wspolne dla nich przeswiadczenie

¥ A.Sandauer, Samobéjstwo Mitrydatesa. Eseje, s. 35.

(=]
~

VNVINS3T IrSIHYSNYHL "Z00MdYM



[=2]
(==

varom viodoa

o iluzorycznym statusie rzeczywistosci®. Maja (sanskr. - ,,co$, czego nie ma”)
to uluda ogarniajaca byt albo wrecz sita z nim tozsama, ktéra udaremnia
poznanie wszechéwiata, lecz wlasnie w mirazach skrywa prawde. Majki sa -
opowiada narrator - ,ze wszystkich wodnic najpigkniejsze. Mozna je czesto
przylapac w lesie, gdy, splatanym warkoczem zawadziwszy o galezie, wisza
bezradnie, wyczekujac pomocy ludzkiej” (KP 459). Od Lesmiana nie dowiemy
sig, czy kuszenie rusatki zaprowadzi¢ miato Marcina Dziure w topiel jeziora,
by poniost $émier¢, czy tez wiodlo ku pelnemu czaréw zyciu w podwodnej
krainie. Tak samo nie zyskamy pewnosci, czy aby nie ma racji bohater, gdy
trzezwo stwierdza:

Nie dla mnie te schadzki po ksiezycu i te dfonie biale, praca nietkniete. Tak
mi z tym do twarzy, jak kobyle we wianku rucianym! Zle sie dzieje, gdy
czlek nie do swoich rzeczy sie kwapi. Po c6z mi bylo, u licha, jej oczyma
na jezioro poogladac i cielskiem nienawyktym tloczy¢ sie w owa nieskoni-
czonos¢, do ktorej dusza moja ani sie przypiaé, ani przylata¢ nie mogta!
(KP 471).

Sztuke ,ironicznego pojmowania zjawisk zycia i $mierci” (Sz 175) re-
alizuje poeta w Majce na takiej zasadzie, ze zderza rozum z wyobraznia,
a ponadto é§wiat ludzki z pozaludzkim, nie deklarujac si¢ jednoznacznie
za zadna ze stron. W zwigzku z tym ciekawa jest posta¢ znachora, formu-
tujacego mysl, jaka moglby wyglosi¢ sam Lesmian: ,Wszystko sie zdarza
ina tym, i na tamtym $wiecie, bo od tego sa te Swiaty rodzone, aby sie
na nich wszystko wedle moznosci zdarzato” (KP 479). Tak autor Klechd...
pisat o tej kreacji w liscie do Zenona Przesmyckiego: ,nadatem utworom
artyzm, wysnuty z napomkniert ludowych, a oparty na réwnosci swiata
i zaswiata. Na tych dwoéch szalach - ziemskiej i niebieskiej - zwazylem
dusze ludzksa, notujac skrzetnie kazde uchylenie sie tej lub innej szali”
(L 403). Z podobieristwa uwag o tym i tamtym $wiecie jako ,réwnych”
oraz ,rodzonych” mozna wnosi¢, ze znachor to porte-parole Ledmiana, lecz
wobec niego twoérca réwniez sie dystansuje, w czym widzie¢ mozna auto-
ironie. Wiejski szarlatan na klatke z kanarkiem , patrzyt tak, jakby wzrok
w dali nieograniczonej utkwil, chociaz miat te klatke tuz popod nosem”
(KP 475). Urodzit sie w poniedzialek, w tym samym dniu tygodnia, co -
wedlug oficjalnej daty - Le$mian, i tylko tego dnia udziela nauk, popisujac
sie tajemna wiedza: ,A wiesz ty, zZe przez wylot seka w trumnie diabta
zobaczy¢ mozna?” (KP 476). I tak jak Lesmian, uklada zaklecia ,ze stéw
dziwnych i niepochwytnych” (KP 477), mruczac dlugo, niezrozumiale, co
meczy Dziure, jak chyba niejednego czytelnika udreczyta poezja Ledmiana:
,Jesli tych stéw nie ukroci, glowa mi pewnikiem wniwecz si¢ zamroczy
i - nie daj Boze - zdebieje na karku, jak ta kapusta” (KP 477). Przeciwnie

% Tuidalej por. S.A. Hoaller, Gnosticism: New Light on the Ancient Tradition of Inner Kno-
wing, Wheaton 2002, s. 175-190.



niz pisarz, znachor jest olbrzymem, choé¢ mieszka w chatupce niczym dla
krasnoludka®. Tym kontrastem i paralelami poeta wprowadza forme mise
en abyme - umieszcza w tekécie lustro, w ktorym odbija sie z autoironia jego
dzielo i on sam, dzieki czemu afirmowana jest fantazja:

[...] ta ,boska gra” wyobrazni i intelektu, oscylujaca pomiedzy tym i tam-
tym Swiatem lub osadzajaca kosmos natury w kosmosie wyobrazni, spra-
wiajgca, ze twérca mogt szybowac nad stworzonym $wiatem, ale i ciggle
ingerowal w jego oblicze. Ironia romantyczna umozliwiajgca twoércy wzlot
nad dzielem, a takze udostepniajaca mu wszelkie obszary mysli, wy-
obrazni i rzeczywistosci, byla wiec przede wszystkim uswiadomieniem
rangi fantazji*.

W inspirujacej p6zniejsze ujecia koncepcji Johanna Gottlieba Fichtego
metafora ,unoszenia” sie¢ autora nad wtasng kreacja (w oryginale Schweben,
ttumaczone tez jako ,szybowanie” czy , 0oscylacja”) oznacza ,aktywnosc tran-
scendentalng wyobrazni” - ruch, w ktérym stale ,«przeptywa» ona pomiedzy
dwoma swymi biegunami™, jakimi s intelekt i zmysty*2. Proces ten ustana-
wia nie tylko sztuke, ale takze sama rzeczywistos¢, stad wedtug Friedricha
Schlegla i innych filozoféw doby romantyzmu moc wytwarzania obrazéw jest
narzedziem - jakbysmy je dzié nazwali - performatywnym, powotujacym do
istnienia progresywng, wiecznie stajacq sie poezje, a zarazem $wiat bytujacy
in statu nascendi, w ciagtych transfiguracjach. Ironiczny autor przeglada sie
w teksécie jak w lustrach, rozszczepiajacych jego podmiotowosé, by wywotac
efekt nieskoriczonosci®®. Odgrywa on w dziedzinie jezyka artystycznego role
maga czy ekwilibrysty, ktéry swa sztuka bezustannie przemieszcza per-
spektywe od iluzji do prawdy, zacierajac miedzy nimi réznice. Permanentna
parabaza realizuje sie w eksponowaniu i naruszaniu granicy miedzy twoérca
a dzielem, przez co zwraca uwagg, ze nie jest ono autonomiczne, lecz stoi za
nim sprawca, teatralizujacy réwniez wlasng osobe. Taka poezje uznat Schlegel
za transcendentalng w tym znaczeniu, iz ma za przedmiot sama siebie, cho¢
tez dotyczy rzeczywistosci, sa one bowiem wzgledem siebie izomorficzne,
jako w réwnej mierze determinowane przez paradoksy iluzji oraz deziluzji,
tworzenia i niszczenia. W zwigzku z tymi sprzecznoéciami dostrzega sie

¥ Jak odnotowuje Jarostaw Marek Rymkiewicz, wspélczesni podkreslali ,krasna-
lowato$¢” Lesmiana, by lekcewazy¢ i uwazac za nierzeczywistg jego posta¢ oraz poezje, co
odbieralo tej tworczosci znaczenie: , Ale takie sa wlasnie skutki, kiedy pozory bierze sie za
rzeczywisto$c i w powaznym olbrzymie widzi si¢ - skocznego znikomka” (J.M. Rymkiewicz,
Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 84, 89).

4 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 72-73.

# M.lJ. Siemek, przypis ttumacza, [w] J.G. Fichte, Teoria wiedzy, t. 1, przet. MLJ. Siemek,
Warszawa 1996, s. 232.

# Tuidalej por. S.E. Alford, Irony and the Logic of the Romantic Imagination, New York 1984.
#  Por. L. Déllenbach, The Mirror in the Text, transl. ]. Whitely, E. Hughes, Cambridge 1989.
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analogie miedzy filozofia ironii romantycznej a gnostycyzmem oraz idea
farmakonu**. Tak pisze o niej Agata Bielik-Robson:

Ironia wyobrazona jest [...] na ksztalt gnostyckiej scintilli, iskierki pod-
trzymujacej egzystencje Swiata, rozproszonej w bycie pod postacig ani-
mae mundi. Doskonale pasuje do niej takze wypracowany przez Grekéw
model farmakonu - substancji, ktérej niewielka ilos¢ daje zycie, zbyt duza
jednak usmierca. Ironia jest wiec iskra, cieniem, farmakonem - czy jak
jeszcze nazwiemy owa nieuchwytna esencje, ktéra jest panem zaréwno
zycia i $mierci; jest stalg, lecz niebezpieczng komponenta bytu, dla ktérej
przewidziana zostala odpowiednia miara®.

Chwiejng réwnowage w stosowaniu ironii stara si¢ zachowa¢ Lesmian
w Majce i w innych utworach oraz wprost o niej méwi, oczekujac ,,uczucio-
wo-ironicznej syntezy” (Leon Choromatiski: ,, Zuzanna”, Sz 415) albo doceniajac
poezje Heinricha Heinego, cechujaca sie ,,czarodziejska przerzutnoscia [...]
z krainy westchnien ksiezycowych w $wiat zapalczywej ironiii drwiny” (Hen-
ryk Heine: ,, Piesni wspotczesne”, Sz 488). Taka wladnie magia literacka spetnia
sie w klechdzie, raz oszatamiajgc czytelnika cudami wyobrazni, uosobionej
w Majce, a raz przemawiajac mu do rozumu trzezwoscig Dziury, ktéra w zde-
rzeniu z liryzmem wywotuje ironie i $miech. Mocg poetyckich czaréw autor
wciela sie w $wiecie przedstawionym w znawce magii, jednak on réwniez
podlega ironii, jako marudny zaklinacz, o poczuciu wielkosci nie na swoja
miare. Tego rodzaju forma demonstruje mozliwos¢ rozciggania iluzji i dezi-
luzji w nieskoriczono$é, tworzy permanentna parabaze, odzwierciedlajaca
nature $wiata. Prawda ad infinitum przenika sie tu ze ztudzeniem, a wyobraz-
nia i liryzm wcigz odstaniaja podszycie racjonalnoscig, i odwrotnie - rozum
stale odkrywa w sobie sprzeczne z nim treéci. Ironia jest zatem w pisarstwie
Le$miana transcendowaniem pomiedzy réznymi pietrami kreacji literackiej,
réznymi wladzami mentalnymi oraz opozycyjnymi sferami bytu.

Od parabazy do ,bezstownej melodii”

Wizja warkocza pojawia si¢ tez w prozie Satyr i Nimfa, z popularnym na
przetomie XIX i XX wieku motywem faunicznym, obecnym chocby w Nietz-
scheanskiej filozofii dionizyjskiej*. Tekst Lesmiana powstat okoto roku 1935
(ukazat sie dopiero w 2011) i jest Swiadectwem kryzysu mysli wprowadza-

# Por. B. Allemann, Ironie und Dichtung, Pfullingen 1969, s. 61-69.
#  A. Bielik-Robson, Granice ironii, ,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 167-168.

4 Jak pisze Grzegorz Igliniski, motyw ten wyrazal ,wole zyciowsa, ruch, dynamike,

zmiennoé¢ - ducha natury, ktéry nie uznaje zadnych statych [...] granic” (G. Igliniski, Wmodnym
kostiumie Fauna. Postacie ,fauniczne” w literaturze i sztuce przetomu XIX i XX wieku oraz ich wptyw
na kulture wspdtczesng, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza” 2012, rok 5, s. 73). Ryszard Nycz twierdzi jednak, ze takie jak Faun czy Satyr groteskowe,
niejednorodne postaci (laczg one w sobie cztowieka ze zwierzeciem), zostaly w modernizmie
pozbawione ,wszelkich niskich, trywialnych i materialnych cech. Tak «oczyszczone» mogty



nej za poérednictwem faunicznych watkéw, a jednoczesnie autoironii pisa-
rza. Jak w Poradniku dla recenzentow literackich, gdzie oSmiesza sie ,misterng
dzierzganke stylu warkoczowego z barokiem” (Sz 108), zostaje tu strawesto-
wana idiomatyka poety:

Pleciesz, jak si¢ plecie warkocze nad strumieniem! [...] Ze tez ta czynnosé
codzienna az do tego stopnia zdgzyla wptynaé na twoje myslenie! A przy
tym - ta nieznoéna zaleznoéc¢ twych mysli od barwy wloséw [...]. Jeszcze
jeden dowdd na poparcie materializmu dziejowego w zastosowaniu do
szczuplego obrebu twej istoty, ograniczonej w przestrzeni [...] wspomnieri
zlotego warkocza (SN 661).

Lesmian ukazuje przemiane Satyra, jaka dokonata sie po jego powrocie
z miasta, gdzie zyskal wiedze, iz jest ,niewspoélczesny” (SN 665), wierzy
bowiem w metafizyke, wieczny mit i potege natury, nie zas w materializm
dziejowy i cywilizacyjne wynalazki. Na dwa lata przed $mierciag, uwazany za
epigona Mlodej Polski¥, poeta sam czuje sie anachroniczny i portretuje siebie
w postaci Satyra, by zakwestionowac¢ swoje poglady, ale z jeszcze wigksza
moca zwrdcié sie przeciwko nowoczesnej kulturze. Permanentna parabaza
spelnia sie tutaj w ciagtym przechodzeniu od negacji wiasnego pisarstwa
do krytyki sprzecznych z nim treéci, czemu stuza reminiscencje z réznych
tekstow poety. Obejmuja one watek warkocza: ,$wiat jest czarniejszy niz twe
ztote wlosy”; ,zlote warkocze”; ,z dala od twych miekkich warkoczéw” (SN
662, 663), a takze motywy tréjkata milosnego (Nieznana podroz..., Zdziczenie
obyczajow posmiertnych, Skrzypek opetany), lotu do nieba pitki (Dziejba lesna, Basn
o rumaku zakletym) czy upadku w otchlan: ,Satyr stacza sie w otchtan - do géry
nogami” (SN 676); ,Powpadali w otchtari émierci nogami do gory!” (Swidryga
i Midryga, P 175). Obok tych nawigzan wystepuja echa krytycznej diagnozy
Z esejow poety, na pozor brzmigce tak, jakby zmieniaty sie w akceptacje
wspoblczesnosci: ,,badzmy choc¢ troche dziennikarzami... To nas zblizy do
wyczucia faktycznej strony trzezwego zycia”; ,Czlowiek wspodlczesny posiada
dusze biezacg” (SN 674, 665)*. Tak méwi o naturze Satyr, wykreowany jako
negatywne porte-parole autora Laki, wyznajacego mit cztowieka pierwotnego:

juz egzystowaé w strefie wzniostosci [...]” (R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historyczno-
literackie, Wroctaw 1997, s. 236).

4 Tak osadzal Adam Wazyk: ,Nazwa¢ £gkg zbiér wierszy w tym czasie, kiedy poezja
obalata rogatki i wkraczata na dobre do miasta! [...] £gka lezala na stoliku jak anachronizm wy-
ciety w prostokat”; Leémian to ,,zap6zniony modernista” (A. Wazyk, Kwestia gustu, s. 154, 157).

# W esejach Lesmian pisal: ,[czlowiek przecietny tworzy]wt6ra rzeczywistos¢,
ktéra najczesciej mamy na mysli, gdy mowa [...] o trzeZwym pogladzie na zycie” (Znaczenie
posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, Sz 35); ,[poeta] zamiast dazy¢ do nowosci, ktéra
w sztuce jest tylko - niepowtarzalna indywidualnosé¢ - dazy do wspoélczesnosci” (Z rozmyslar
o poezji, Sz 61-62); ,Kwestie biezace, jako tatwiejsze do postrzezenia, bardziej zajmujg ogét
iprase nizli sprawy tresci ogélniejszej. [...] chetniej zastanawiamy sie nad potrzeba odnowienia
zepsutego bruku niz nad potrzeba pozyskania zaniedbanej od dawna kultury” (O potrzebie
pracy kulturalnej, Sz 88).
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[...] czym sa te lasy i taki, i strumienie? [...] Czym jest ta cata przyroda,
to cale nasze krolestwo, gdzie przebywalismy dotad w tym przekonaniu,
ze przebywamy w przepychu, w dostojnosci, w potedze i wykwincie?
[...] Ordynarnym letniskiem, gdzie byle burzuj spedza czas na ubtazaniu
zoladka nabialem ijarzynami! [...] Kto chce sie rozwija¢ umystowo, musi
korzystac¢ z wynalazkéw technicznych. One bowiem [...] natamuja ducha
do nowych uczué i nowych idei (SN 667).

W tekscie wystepuje tez jednak inna odautorska persona - zdystanso-
wany wobec bohateréw narrator, przypominajacy ,ja” z didaskaliow czy
z teatralnej parabazy, przez co utwoér upodabnia sie do dramatu, a ironia uzy-
skuje bardziej skomplikowana forme. Wypowiedzi tej postaci nieoczekiwanie
przerywaja tok zdan i fabuly, azeby odbierac¢ stowom Satyra i Nimfy powage,
a zarazem przywracac to, bylo w nich negowane® - , krélestwo natury” czy
wartosé zlotych warkoczy: ,opedza nieznacznym ruchem ogona zielong
muche”; , przytapujac mimo woli nozdrzami przelotny zapach rozzarzonej
w storicu macierzanki”; , zaglujac mimo woli zlotymi warkoczami” (SN 662,
677). Oprocz tych parabaz pojawiaja sie takie, ktérych metajezykowa funkcja
powoduje wyjscie poza $wiat przedstawiony, ku pojeciom grafii, retoryki
badz filozofii: ,méwiagc nawiasem - dodaje nagle Satyr, kreslac jednoczesnie
ogonem w powietrzu niepochwytna podobizne wspomnianego nawiasu”;
,pogwizdujac przy tym w tych miejscach zdania, gdzie [...] méwca zada-
walnia si¢ zazwyczaj tym lub innym napomknieniem na domysla obecnos¢
przecinka, punktu lub wreszcie cudzystowu”; ,Kto zna terminologie metafi-
zyczng, ten zrozumie cala doniostosé i cala glebie ostatniego spostrzezenia”
(SN 663, 666). Dzigki tego rodzaju mowie apart LeSmian teatralizuje tekst
i wprowadza ironie jako bliska idei Schlegla, w ktérej transgresja miedzy
iluzja a prawda oznacza ,zasade wychylania si¢ autora z kart tworzonego
dzieta”. Raz poeta jawi sie tutaj w osobie kreatora fikcyjnej rzeczywistosci,
a raz burzy te iluzje, odslaniajac jej literacko-autobiograficzne zrédia czy
nawet wznosi sie ponad nia - ,szybuje”, jak pisat Schlegel - prezentujac sie
w roli dysponenta pisarskich, retorycznych i filozoficznych konwencji.

Permanentna parabaza osigga w opowiadaniu apogeum w scenie fina-
fowej, ktéra zawiera wizje ,,czynu”, jakiego dokonuje Satyr w imie , prawdzi-
wego zycia” (SN 673), zamierzajac dowies¢, iz jego byt nie jest iluzja. Podjecie
tego watku takze ma charakter autoironiczny, poniewaz twoérca Dziewczyny
niejednokrotnie objasniat filozofie czynu i sam realizowat ja w praktyce lite-
rackiej, ale nadawat jej znaczenia odwrotne do tresci sugerowanych w péznej

% Tak ujmuje Paul de Man parabaze i odpowiadajacy jej w sktadni anakolut: ,to prze-
rwanie jakiego$ dyskursu przez zmiane retorycznego rejestru. [...] bezustanne zaklécenie
narracyjnego ziudzenia przez wtrety”; ,zamiast czego$, czego moglibysSmy po danej sktadni
oczekiwaé, otrzymujemy co$ catkiem innego” (P. de Man, Pojecie ironii, przet. A. Sosnowski,
,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11, s. 29).

%0 W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, s. 166.



prozie®. Sadzil, ze , prawda zyciowq” nie sa autentyczne fakty, lecz dzialania
bedace ,,uprawdopodobnieniem snéw, ktdre nie zawsze w zyciu zdarzy¢ sie
chca lub moga” (Andrzej Galica: , Przysiega”, Sz 165)*. Tymczasem Satyr pragnie
zaprzeczy¢ swej istocie jako ztudnej, czyniac jg absolutnie realna: ,odchodze,
azeby z dala od twych miekkich warkoczow - szukac twardej rzeczywistosci
[...], granitowej potegi i spizowych czynéw! [...] Reszta - ztudzenie...” (SN
673). Za taki czyn uznaje on zadanie sobie $émierci, skok w otchlan, czesto
prezentowana w pisarstwie Lesmiana, tu jednak przedstawiona catkiem
inaczej - parodystycznie wobec wtasnych kreacji oraz modernistycznych
schematéw?. W lirykach poety czytamy:

Kiedy wnosze do lasu zndj mego zywota

I twarz tak niepodobna do tego, co lesne,

Widze otchlan, co skomlac, w gestwinie sie miota
I rozrania o seki swe zale bezkresne [...]

Czuje rozpacz jej naga, czuje gtéd jej bosy,
Jej bezdomnosé, galezi owiang szelestem,
I oczy, ktére we mnie przez metne szkla rosy
Widza kogos innego, niz ten, ktéry jestem

(Otchtari, P 275)

Z gorskich szczytow lawina, Bogu czyniac szkode.
Stracita w przepasc nizin Marcina Swobode.

Spadat czujac, jak w ciele kos¢ szaleje krucha,
Iuderzyl sie o ziem ostatniag mgta ducha. [.. ]

A Bog otchlari do niego przyblizyt mogilna,
Aby cialu utatwié $mier¢ juz bardzo pilna.

(Marcin Swoboda, P 355)

5 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Lesmianowy , czyn”, ,Ruch Literacki” 1964, nr 5/6,
s. 259-272; A. Sobieska, Lesmianowskie metafory czynu twérczego, [w:] tejze, Tworczosé Lesmiana,
s. 204-254.

%2 Poeta stwierdzal takze: ,Chwila czynu jest chwila narazenia si¢ jednostki na zawéd

i rozczarowanie w potedze czysto ludzkiego rozumu, jest chwilg przypomnienia obecnosci
wszechswiata i jego poteg tajemnych” (Z rozmyslarn o Bergsonie, Sz 19). Pisal tez o stopieniu
z naturg i wracaniu z niej ku sobie juz jako poszukiwacz samowiedzy , przygotowany na
nowe trudy milosci i zapatu dla tej dziwnej utudy, ktéra we wszechswiecie nosi przezwisko
czlowieka, a ktéra odtad ma by¢ znéw jego rzeczywistoscia” (Przemiany rzeczywistosci, Sz 46).

% Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka - otchtaii - petnia, [w:] tejze, Somnambulicy, deka-

denci, herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985, s. 59; W. Strézewski, Metafizyka
Lesmiana, ,Ruch Literacki” 1992, nr 1/2, s. 11-17; M. Glowinski, Poezja przeczenia, [w:] tegoz, Prace
wybrane, s. 129-138; M. Wozniak-tLabieniec, Lesmianowska , ontologia” nicoéci, , Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 1998, z. 1, s. 55-81.
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W péznej prozie takie obrazy upadku w otchtan i jej samej ulegaja
trawestacji:

[...] [Satyr] pospiesza do znanej mu na skraju lasu otchiani. [...] Byta
po urwistych brzegach porosnieta chwastem potwornym. [...] poskrecane
kurczowo cielska kaktuséw, obojetnie najezonych kolcami, wznosity nad
otchfanig swe liScie bezszumne i grube, jak ochtapy zzielenialego miesa.
[..]

- Chodzi mi tylko o fakt! - zawotal nagle i dat na wpét kozlego, a na
wpol tygrysiego susa w sama paszcze otchlani. [...] Teraz Nimfa éciga
Satyra w otchlani! [...] Dalej i glebiej. Glebiej i bezpowrotniej!

Jeszcze chwila - i Satyr styszy cudaczny, nieprzewidziany w locie
toskot wszystkich naraz kosci [...]. I wlasnie w tej chwili czuje cos, jakby
dotkniecie trzciny wodnej [...]. To Nimfa spazmatycznym uderzeniem
rozpedzonego na oslep ciala dobija rozciagnietego na dnie przepasci ko-
chanka! (SN 674-678).

Zamiast wzniostoci i trwogi, jakie budzi widok otchtani - nieludzkiej,
amimo to kojarzonej przez cztowieka z jego wlasnymi doznaniami - pojawiaja
sie tutaj groteska i komizm, wywotlane przerysowaniem opisu, kakofonia
i niezgraniem ze soba motywoéw (otchlan - kaktusy - mieso; sus kozli - ty-
grysi; éciganie Satyra przez Nimfe; trywialny final ekstatycznego lotu jako
przygniecenie lekkim cialem kochanki). Dysharmonie te puentuje narrator
w ostatnim zdaniu: ,Co za dziwny zbieg okolicznosci!...” (SN 678). Moze tylko
stowa poswiecone Nimfie nie sg ironiczne: , Kochata go naprawde!”; , Buja
w powietrzu, zeglujac mimo woli zlotymi warkoczami”; , llez moze zawazy¢
taka won i takie srebro rozetkane?...” (SN 677); jakby Leémian ze wszystkich
istotnych dla niego wartosci ocalat jedynie mitos¢ kobiety i zlote warkocze,
slady ginacej poezji. Obiektem ironii staje si¢ nawet ona sama, co ujawnia
przywolanie jej najpelniejszego dookreslenia z dziet poety, zawartego w re-
cenzji Zuzanny Leona Choromarnskiego:

Jest to umyslne gromadzenie przeszkéd i zapér dla tym wiekszej radosci
przezwyciezania ich w locie i dla tym sumienniejszego wyprébowania
mocy tego lotu [...]. Jest ona narazeniem sie na napasc czyhajacej zewszad
nicosci w celu wytrzymania tej napasci, azeby tym sposobem raz jeszcze
ab absurdo potwierdzi¢ wartos¢ zycia i zlozy¢é mu w ofierze absurdalne,
dziwaczne, opetanicze dowody miloéci. [...] powinna staé sie podobna do
[...] tygrysa, powinna by¢ - cicha jak ciefi, o oczach pelnych drzemliwego
zlota, a jednoczesnie gotowa zawsze do skokéw tygrysich... (Sz 415-416).

Tak jak ironista z tej wizji, Satyr ma dusze ,tygrysio spragniong czynu”
(SN 671), co udowodnic chce , tygrysim susem” (SN 676), wyprébowujac moc
swego lotu w glab otchtani dla potwierdzenia prawdy zycia. Odmiennos¢
polega na tym, Ze rozumie on te prawde przeciwnie do Lesmiana, dla ktérego



byt wylania sie z iluzji czy wrecz jest z nig scalony: ,Szczypta ztudy... Zdzbto
jawy... Zaufaj, nim zgasnie!” (Kopciuszek, P 348). Ponadto w szkicu poeta
moéwi z emfaza i liryzmem, a w opowiadaniu wybiera tonacje satyryczna,
jakiej patronuje opisany tam bohater. Mozliwe, ze pierwszy tekst oswie-
tla drugi réwniez dzieki stowom o wyrazanej ironig ,bolesnej satyriazie”
(5z416). Zich perspektywy p6zny utwoér ukazywatby w krzywym zwierciadle
satyriasis i nimfomanie, efekty wzmozonego zaangazowania erotycznego,
niewykluczone, iz nie bez podtekstéw autobiograficznych®. Zbieznosci i r6z-
nice miedzy zestawianymi obrazami prowadza do spostrzezenia, zgodnie
z ktérym Le$mian ironicznie podwaza ironig, by demonstrowag, ze podjeta
w chybionym celu transcendentalna btazenada obraca w niwecz wszelki byt,
a takze siebie sama. Skutkiem rzucenia si¢ Satyra w otchtan jest $mier¢, jak
tego chciat - ,fakt niezaprzeczony” (SN 675), ale i poznanie, iz nie ,,spizowy
czyn” (SN 673), lecz to, czego sie wyrzekl, ,lekkosé” Nimfy, zawazy na jego
losie. Tymczasem ironia ma przywracac ,«raj utracony» [...] pierworédztwa
duchowego, wrazen po raz pierwszy doznanych, [...] to zawity i karnawatowo
upiorny powr6t do zrodet” (Sz 414). Mysl ta bliska jest koncepcji Schlegla,
o ktorej Paul de Man pisze:

[reelle Sprache] przebtyskuje pierwotna natura [...]. ,To jest poczatek kazdej
poezji, zawieszaé pojecia i prawa my$li racjonalnej, aby nas ponownie
umiesci¢ w pieknym zamecie fantazji w pierwotnym chaosie ludzkiej
natury (dla ktérego mitologia jest najlepsza nazwa)”. [...] Schlegel opra-
cowuje te kwestie, udoslowniajac metafore zlota; reelle Sprache jako zloto,
co$, co ma warto$¢ realng®.

Poswiecitam sporo miejsca prozatorskiej miniaturze poety, uwazam ja
bowiem za szczeg6lnie wazng kreacje - arcydzieto ironii, dokument samo-
wiedzy autora i swego rodzaju summe literackg, zbierajaca r6zne motywy
Lesmianowskiego pisarstwa, wérdd ktérych zasadniczy okazuje sie watek
zlotego warkocza. Do niedawna utwoér nalezat do ineditéw i nie zyskat jeszcze
poglebionych odczytan®, a tym bardziej na to zastuguje, ze naswietla inne

* Interpretujac twoérczos¢ Lesmiana przez pryzmat psychoanalizy, Grodzki zauwaza
podobieristwo miedzy Sindbadem a Casanova (,mozna go postrzegac jako mezczyzne chorobli-
wie owladnietego Zadza milosnego obcowania”) i uznaje, iz $wiatem poety rzadzi Eros. Badacz
dowodzi, ze ,Lesmian wykazywal sklonnos¢ do projektowania na swych bohateré6w wtasnych
upodoban, skfonnoéci, a nawet specyficznych potrzeb i zachowan erotycznych” (B. Grodzki,
Lesmianowska bast nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza" Bolestawa Lesmiana, s. 259, 306).

% P. de Man, Pojecie ironii, s. 33.

% Por. wymienione nizej recenzje ksiazki B. LeSmian, Satyr i Nimfa. Bajka o ztotym grze-
byku, oprac. i postowie D. Pachocki, A. Truszkowski, Lublin 2011. Jarostaw Cymerman wydo-
bywa ,pierwiastek teatru” cechujacy opowiadanie (J. Cymerman, Manowce poety, ,,Akcent”
2012, nr 3, s. 142). Z kolei Ewelina Glowacka zauwaza w nim groteske, ale nie dostrzega ironii,
uznajac, ze w miescie Satyr uczlowieczyt sie, zyskal intelekt, by w doznaniu kleski uczynié
decyzje o samobojstwie ,manifestem wolnosci”. W stowach tej postaci odnajduje recenzentka
poglady autora, by opacznie identyfikowac je z filozofig Jeana-Paula Sartre’a, ktérego cytuje:
Jliczy sie tylko rzeczywisto$é, [...] marzenia, oczekiwania, nadzieje pozwalaja zdefiniowac
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znaczace, cho¢ niedoceniane teksty Lesmiana, jak Warkocz, ktérego lekture
specjalnie zostawilam na koniec:

Znowu nedza do ucha nam $piewa,
I tej Spiewki stuchamy bezradnie.
W piecu reszta dopala sie drzewa -
A cojutro uczyni¢ wypadnie?

Mowie do cie z koslawym usmiechem:
»,Mam ja traby, fujary, organy,

Spiewak ze mnie, co kupczy swym echem -
Gdziez mam echu ustawic stragany?”

Z bezmys$lnego wyrazem skupienia
Dzieci nasze w nas patrza ciekawie.
Ty mi ruchem wskazujesz ramienia
Bose nogi, zwieszone na fawie.

Bl sie skrzetny w twych wargach trzepocze,
Az mysl zbawcza w tym boélu urasta:

,Wiem, co zrobie! Obetne warkocze

I na sprzedaz poniose do miastal

Gl6d je co dzier przepala zarzewiem,
Co dzier wiotsze i warto$é juz traca.
Tak mi smutno i straszno, bo nie wiem,
Ile ludzie za warkocz zaptacg?”

(Warkocz, P 256)

Wizja utraty przez warkocze wartosci znajduje sie réwniez w liryku
z Dziejby lesnej, symbolizowana przejmujacym obrazem unurzania ich w pyle:
,Wynedzniatla, na b6l swéj nieczula - / Pylna droge zamiatasz przed nami
/ Warkoczami, warkoczami, warkoczami!” (,Com uczynil, ze$ nagle po-
bladta?...”, P 488). Jesli tam bohater zrywa z kobieta dla nowej partnerki, to
w utworze pomieszczonym w tace owa ,inng”, ktérag mezczyzna wybiera, jest
poezja. Wskazuja na nig instrumenty o swoistym charakterze, nie lira czy flet-
nia, lecz ,traby, fujary, organy”, brzmiace tak - co ilustruja onomatopeje - ze

czlowieka jedynie jako marzenie zwodnicze” (E. Glowacka, Z zycia Satyra, ,Kronos” 2012,
nr 3, s. 298). Grzegorz Kalinowski wspomina o ironii, piszac tez: ,Satyr i Nimfa jeszcze jeden
z intrygujacych $wiatéw poetycko-epickich Ledmiana, utwér wymagajacy doktadnego roz-
poznania w kontekscie jego twoérczosci lirycznej i basniowej, jakze odmienny od schematéow
obowigzujacych w muzyce, malarstwie i literaturze” (G. Kalinowski, Odnalezione utwory Le-
$miana, ,Kwartalnik Artystyczny” 2012, nr 1, s. 166). W zZadnej z tych recenzji nie skomentowano
watku zlotych warkoczy, a tylko w ostatniej zwrécono uwage, ze Nimfie zawdziecza Satyr
uémierzenie bolu przez $§mierc.



zaprzeczaja liryce, zwlaszcza eufonicznej. Siebie nazywa tworca ,$piewa-
kiem””, poezje za$ , echem”, zapytujac z ironia: ,Gdziez mam echu ustawic¢
stragany?”, jakby odpowiadat na pretensje o brak srodkéw do zycia ripostg, ze
sztuka nie jest na sprzedaz. Stowa te sa jedyna w tekscie mowa postaci, za to
wystepuja mimika, spojrzenie, gesty i mysl: ,z koslawym usmiechem”; ,z wy-
razem skupienia”; ,patrza ciekawie”; ,ruchem wskazujesz ramienia”; ,Bol
sie [...] w twych wargach trzepocze, / Az mysl zbawcza w tym bélu urasta”.
Wydaje sig, ze Leémian czyni akcje lirycznag , pie$nig bez stow” - pantomima,
budzaca skojarzenia z dramatami okreslonymi jako ,basnie mimiczne”®,
ale w jej obrebie wybrzmiewa glos nie majacy za wiele wspélnego z poezja:
»~Znowu nedza do ucha nam $piewa, / I tej $piewki stuchamy bezradnie”.

Mnozac pietra znaczeniowe tekstu i rodzaje piesni, autor Laki wprowa-
dza ironie jako rezultat sprzecznosci miedzy nimi, okazuje si¢ bowiem, ze
prawdziwa poezja nie jest tym, za co uwaza ja §piewak - dono$nym brzmie-
niem trab, fujar i organéw, sztuka niewymienialng na inne dobra. Wtasnie
z perspektywy Satyra i Nimfy przekaz wiersza staje sie bardziej czytelny,
gdyz taczy te utwory temat autentycznej i pozornej wartosci, ukazanie, ze
nie z ,czynéw spizowych” (SN 673), ale - jak to réwniez uzmystawia esej
o $wietym Franciszku z Asyzu - z ,nedzy zycia faktycznego” (Sz 466) moze
wyplywacé poezja, jesli ze wzgledu na nie poswieca sie to, co najwazniej-
sze. Porzucona Nimfa traci zycie w otchlani, lecz to jej lekka postaé, zlote
warkocze, ,srebro rozetkane” (SN 677) zyskuja wage, przynoszac Satyrowi
upragniong $mieré. Podobnie kobieta z wiersza, gdy w domu panuje bieda,
gotowa jest pozbawi¢ siebie warkoczy, a przez to one - chociaz ,Gtéd je co
dzien przepala zarzewiem, / Co dzierr wiotsze i wartos¢ juz traca” - stajq sie
cenniejsza od sztuki Spiewaka , piesnia bez stow”, poezja.

W eseju Z rozmyslari o poezji LeSmian wymienia rézne instrumenty - ale
nie te z liryku - dowodzac, ze symbolizuja one autorskie style badZ nurty
literackie. Uzywa jednak szczegdlnej formuty: ,instrumenty mimiczne”, co
faczy sie z przeciwstawieniem wierszowi materialnemu niematerialnego,
czyli ,bezstownej melodii, na ktéra sie sktada i rytm, i stopa metryczna, i na-
stepczos¢ dzwiekowa wyrazéw, i ich powtarzalnosé, i wigzanie sie w zdania,
i spadki tych zdan, i sama intonacja, [...] wszystko, co jest wierszem procz
wiersza widomego i namacalnego” (5z 68). W ten sposéb okresla poeta , piesii
bez stow”, a wiec wlasnie kreacje mimiczng™. Wyliczone komponenty wiersza
czynig go mowa wigzang - scalong powtarzajacymi sie rytmicznie $rod-
kami literackimi. Warkocz przypomina ja swoim ksztattem, gdyz w jedna

¥ O Lesmianowskiej idei poety-Spiewaka, reprezentujacej nowoczesny orfizm por.
A. Czabanowska-Wroébel, Ztotnik i Spiewak - dwie metafory poety, [w] tejze, Ztotnik i Spiewak. Poezja
Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 13-28.

% Jak pisze Katarzyna Fazan, ,Wizja sceniczna ma by¢... pieénia. [...]| Dramaty mimiczne
Le$miana mozna by nazwaé «stowami do piesni bez stéw»” (K. Fazan, Lesmianowskie epifanie
sceniczne. O basniach mimicznych, [w:] Twoérczos¢ Bolestawa Lesmiana, s. 323).

% Por. A. Zawadzki, Norwid, Mallarmé, Lesmian: mimika jako przedstawienie przedstawienia,
[w:] tegoz, Literatura a mysl staba, s. 382-389.
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caloé¢ oraz w harmonijnym ukladzie splata w sobie rézne pasma, i przede
wszystkim z tego powodu stanowi w pisarstwie Lesmiana metafore poeziji.
Znaczy to, ze odpowiada ,bezslownej melodii”, niewyrazalnej tajemnicy
bytu, ktéra wiecznie trwa pod powierzchnig mowy. Ona chyba skrywa sie
w niewidzialnosci i ptaczacej ciszy z Jana Tajemnika:

A na ziemi cisza rozmaita: brzozowa - w brzozach, topolowa - w topo-

lach, a ptaczaca - w wierzbach placzacych. A owa placzaca tak sie jakos

do ziemi chylila, jakby kto nowym grzebieniem warkocze jej odwieczne

rozczesywal. Wszystko zasie niewidzialne - i grzebieri nowy, i warkocze

odwieczne, i ten, kto rozczesywac raczyl... (KP 425-426).

Warkocz - ,zywiec zloty”, ,sie¢ zlocisto-plowa” - jest réwnoczesnie
figura poezji, fantazji oraz ironii jako dokonywania transgresji i samej gra-
nicy. Symbolizujac sztuke poetycka, uzmystawia jej wartos¢ przez opisy
ztota i ornamentacje literackie, aby wyzwala¢ moc takiego jezyka - zdolnego
tworzy¢ wizje, w ktérych sny czy marzenia uzewnetrzniajg si¢ na pograniczu
wyobrazni i realnoéci: ztoty warkocz, ,zwizjowany / Olénieniem $wiatel,
zdal sie przediuzeniem / Marzen, we $nigcej utajonych glowie!...” (Niedopita
czara, P 606). Jako za$ unaocznienie ironii, rozplatane i splatajace si¢ wlosy,
posytane przez Majke ukochanemu, by przybyt na spotkanie, oznaczaja
dynamike w obrebie calosci bytowej, ktéra po rozpadzie dazy do integracji,
a takze poruszanie si¢ miedzy sprzecznoéciami oraz wzywanie do niego
czytelnikow.
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STRESZCZENIE

Zawarte w tym artykule interpretacje dotycza motywu warkocza, ktéry pojawia
sie w réznych formach gatunkowych pisarstwa Bolestawa Lesmiana. Czeé¢ pierw-
sza wprowadza w jego najwazniejsze znaczenia symboliczne: wyjatkowej warto-
Sci - odpowiadajacej mowie wigzanej, sztuce poetyckiej - a jednoczesnie transgres;ji
i zespolenia pozoru z prawdg. Watki te rozwijane sa w kolejnym podrozdziale, uza-
sadniajacym twierdzenie, ze za poérednictwem przedstawiert warkocza Lesmian iro-
nicznie ukazuje paradoksalnos¢ bytu, jako splotu fantazji z realnoscig. Mysl poety
zostaje w tej partii objaséniona koncepcja farmakonu Jacquesa Derridy. Nastepna czesé¢
artykutu prezentuje Lesmianowskie istoty transgresywne - kobiety z warkoczami
i same warkocze, obrazujace, ze symbolizowana przez nie poezja stanowi wartos¢,
ktora jest przemiang, , piesnig bez stéw”, naruszaniem granic i potaczeniem sprzecz-
nosci. Zestawienie tych watkéw z ideami gnostyckimi, kontynuowane w dalszym
wyodrebnionym fragmencie, naklada sie na ukazanie powiazan twoérczosci Lemiana



z formuly ironii romantycznej, szczegdlnie w ujeciu Friedricha Schlegla. Parabazie,
autoironicznym tropom i wyobrazeniu , bezstownej melodii” poswiecone sa koricowe
interpretacje, zmierzajgce do wniosku, ze warkocz jest w dzietach Lesmiana figura
niewyrazalnej tajemnicy bytu, a zarazem symbolizuje poezje, ironie i fantazje.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, motyw warkocza, transgresja, fantazja, ironia, gnoza, farmakon

SUMMARY
The plait. LeSmian’s transgressions

The interpretations included in the paper refer to the motif of the plait which appeared
in different genre forms of Bolestaw Le$mian’s writing. Part one offers an introduction
to its most important symbolic meanings: extraordinary value which corresponds to
verse, poetic art and, at the same time, transgression and fusion of the appearance with
the truth. These threads are developed in the following sub-chapter which justifies the
assumption that through depicting the plait Leémian ironically shows the paradoxality
of existence as a tangle of fantasy and reality. The poet’s thought is explained in this
part by the concept of Jacques Derrida’s pharmakon. The subsequent part of the artic-
le presents Lesmian’s transgressive creatures: women with plaits and plaits alone illu-
strating that poetry symbolized by them represents a value which is a transformation,
“song with no words”, violation of boundaries and fusion of contradictions. Juxtaposing
these motifs with gnostic ideas continued in the following isolated fragment overlaps
with showing connections between Le$mian’s works with the formula of romantic iro-
ny, particularly as understood by Friedrich Schlegel. The parabasis, auto-ironic traces
and the concept of “wordless melody” are analyzed in final interpretations which lead
to the conclusion that the plait in LeSmian’s works is a figure of the unthinkable mystery
of existence, and at the same time it symbolizes poetry, irony and fantasy.

Keywords
Bolestaw Lesmian, motif of plait, transgression, fantasy, irony, gnosis, pharmakon

[--]
—_

VNVINS3T IrSIHISNYHL "Z00MdYM






Czytanie Literatury

0000-0003-0337-1686

http://dx.doi.org/10.18778/2299-7458.07.05 Lo6dzkie Studia Literaturoznawcze
7/2018
ISSN 2299-7458
URSZULA M -ISSN 2449-8386
PILCH"
’ ClOP ’ E

Poezja Bolestawa LeSmiana

Nicos¢ i préznia bywaja w poezji Bolestawa LeSmiana traktowane jak rana,
luka w calosci, znacznie czesciej jednak albo przybieraja ksztalt wszech-
ogarniajacej nieskoriczonosci, albo staja sie bytem osobnym, inna forma
Swiata, istnieniem niepodwazalnym, aczkolwiek opartym na nieistnieniu.

Klasyczne juz formuty: ,Romans z niebytem” Artura Sandauera', , Poezja
$mierci” Michata Glowinskiego?, ,Nadmiar nieposiadania” Tymoteusza Kar-
powicza®, ,Niepochwycieri” Jana Prokopa?, , Poezja i nicoé¢” Michata Pawla
Markowskiego®, okreslenia takie jak , Dante niebytu, nieistnienia, niedoist-
nienia, odkrywca obszaréw rozciagajacych sie miedzy bytem a nicoscia czy -
odwrotnie - miedzy nicoscig a bytem” Jerzego Kwiatkowskiego® - wyrazaja
nieco inny kierunek myslenia o poezji Ledmiana niz proponowany przeze
mnie, ktéry skadinad oczywiscie z tych formul wyrasta.

Probuje bowiem zastanowic sie, co dzieje sie z ,ja” méwigcym, ktére
konfrontuje si¢ z innym w bardzo szczegolnej sytuacji przezywania bolu

Uniwersytet Jagiellonski, Wydzial Polonistyki, Katedra Historii Literatury Pozy-
tywizmu i Mlodej Polski, e-mail: urszulampilch@gmail.com.
! A.Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa. Eseje, Warszawa 1968.

2 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.
* T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Warszawa 1975.

* J. Prokop, Niepochwycieri (Motyw regresu w poezji Lesmiana), [w:] Studia o Le$mianie, pod
red. M. Glowinskiego i J. Stawinskiego, Warszawa 1971.

° M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007.
Por. tez hasto Nicoéé, [w:] .M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001. Por. takze
P. Michatowski, Bolestaw Lesmian: ktos , oprocz gtosu”, [w] tegoz, Glosy, formy, Swiaty. Warianty
poezji nowoczesnej, Krakow 2008. Tu zwlaszcza podrozdzial: Samo-niewiedza, zanik, niebyt. Zob.
takze, M. Wozniak-Labieniec, Lesmianowska , ontologia” nicosci, ,Acta Universitatis Lodzensis.
Folia Litteraria Polonica” 1998, nr 1, s. 55-81.

¢ J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie miedzywojenne, wyd. 3, Warszawa 2000, s. 101.
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wynikajacego z braku. Ow brak rozumiem najprosciej: jako rozpoznanie, ze
nie ma czego$ upragnionego albo tagodniej méwiac: oczekiwanego, spodzie-
wanego. Bohater liryczny przezywajacy stan nie-peini nie zawsze ma $wia-
domosé, czego mu brakuje, zwlaszcza jesli to co§ wykracza poza jego istote.
Takich odkry¢ moze dokonywac ,ja”, ale problem swiadomosci nie wydaje
sie najistotniejszy. Zgodzi¢ si¢ w tym miejscu mozna z konstatacja Elzbiety
Winieckiej poréwnujacej pragnienie w twoérczosci Lesmiana z Lévinasowska
koncepcja pragnienia:

Lesmian wyposaza swoich bohateréw w intuicje metafizyczng: wszy-
scy oni przeczuwajg co$, co znajduje si¢ poza ich zasiegiem, co nie ma
charakteru esencjalnego, co nawet nie jest bytem. To, co upragnione jest
niedefiniowane, cho¢ nietozsame z Bogiem, inaczej niz u Lévinasa. Swiat
Le$miana jest duzo bardziej skomplikowany, mniej oczywisty, jest wyra-
zem watpienia, a nie pewnosci’.

Sprawa pierwszoplanowa okazuje sie dla mnie empatyczne wspdtod-
czuwanie (stad brak koniecznosci czy nawet mozliwosci owych rozpoznan)
»ja” zinnym. W momencie odkrycia cudzego bélu nastepuje stan afektywny®,
ktéry nie podlega juz ani uswiadomieniu, ani opisaniu. Zderzenie na osi
»ja” —inny - brak przynosi i stwarza afekt.

Anna Czabanowska-Wroébel widzi w relacji ,ja” z innym takze wymiar
gleboko etyczny, zwigzany ze wspélczuciem wobec ludzi, zwierzat, roslin,

7 E.Winiecka, Z wnetrza dystansu. Lesmian - Karpowicz - Biatoszewski - Mitobedzka, Poznari
2012, s. 215. A dalej jeszcze: ,Pelnia, rozumiana jako stan zaspokojenia i stabilnosci «ja», jest
w $wiecie Lesmiana - i nie tylko u niego - nieosiaggalna” (tamze, s. 216).

8 Wrozumieniu za: B. Massumi, Autonomia afektu, ,Teksty Drugie” 2013, nr 6. Por. takze
M. Zaleski, Niczym mydto w grze scrabble, , Teksty Drugie” 2013, nr 6. Autor pisze miedzy innymi:
~Afektjest czyms, co niepodlegle wladzy reprezentacji. To przekonanie nalezaloby chyba uzna¢
za aksjomat «zwrotu afektywnego», o ktérym styszymy od dobrych dwéch dekad. Wyzwolony
spod prymatu reprezentacji afekt (czyz racjonalna metafizyka nie przyzwyczajala nas - takze
sfowami poetéw - do myélenia, Ze to, «co nienazwane zmierza do nieistnienia»?) odsyla do
tego, co nieprzedstawialne. Zarazem jest doskonale materialny: jest symptomem, stanem ciala,
obrazem, fraza muzyczna albo tekstem literackim. Wiec jesli nawet uchyla sie reprezentacji, to
istnieje za jej posrednictwem i czesto z reprezentacja, ktéra stanowi tylko jego artystyczne badz
tematyczne opracowanie, jest utozsamiany” (s. 33). Zob. takze Kultura afektu - afekty w kulturze.
Humanistyka po zwrocie afektywnym, pod red. R. Nycza, A. Lebkowskiej, A. Daukszy, Warszawa
2015. Tu w artykule Zdarzenie - afekt - tworczos¢, Anna Lebkowska zwrécila uwage: ,W efekcie
koncentracji uwagi na wytyczaniu granicy miedzy afektem i emocjami ten pierwszy nie tylko
bywa przesuwany w sfere tego, co preliminarne, przedswiadome, autonomiczne i efemeryczne,
ale zarazem utozsamiany bywa jako rodzaj bezosobowej intensywnosci, ktéra nie przynalezy
w pelni ani do podmiotu, ani do przedmiotu. Wsréd cech wspdlnych afektu [...] wymienié
nalezy przede wszystkim: silne wzburzenie, nagtos¢, intensywnos¢, ustawicznag relacje pomie-
dzy: zdolnoscia do dzialania a byciem poddawanym dziataniu; przy czym owe dziatania moga
by¢ nagle i natychmiastowe, moga tez ulega¢ wydluzeniu w czasie (stad tez podkreslania tu
rola aspektu procesualnego, nie dajg sie sprowadzi¢ do aktywnosci intelektualnej, nie sg tez
wylacznie cielesne. Zarazem - nie domykajac afektu w zadnej z tych sfer - nie odbiera mu sie
jednak swoistej formy poznawczej” (tamze, s. 348-349). Zob. takze bardzo istotne ustalenia
w tekécie P. Czapliniskiego, Poetyka afektywna i powies¢ o rodzinie.



przyrody nieozywionej’. Mnie natomiast zajmuje taki typ przezycia, ktére
trudno utozsamic ze wspoélczuciem, poniewaz owo przezycie nie zostaje
w poezji Lemiana dopowiedziane. Moze jednak z odczuwania wspoétczu-
cia wynikaé. Wydaje sie, ze wilasnie ta nieokreslonos¢ umozliwia p6zniejsze
mowienie o przezyciu afektywnym. Do wymienionych przez Czabanowska-
-Wrébel istot, na ktérych skupia sie wspotczujace Lemianowskie ,ja”, dodaje
byty abstrakcyjne - cierpiace.

Kilka najwazniejszych kierunkéw, w ktérych mozna interpretowac Le-
$mianowski brak, daje sie¢ wyréznic¢ we frazach z Nieznanej podrézy Sindbada
Zeglarza®:

I zdato mi sig, Ze niegdy$ sam bylem
Brzegiem, zniknionym w bezkreséw przezroczu,
A od ktorego swoj okret odbitem...

I Ze sam siebie stracilem juz z oczu,
Stajac sie coraz to bardziej bezbrzezny
W rozlace z sobg i w swym podobtoczu...

(Nieznana podréz Sindbada Zeglarza, s. 133)"

W tej sytuacji rozpoznawania braku mozna przede wszystkim zauwa-
zy¢ samozwrotno$é w postrzeganiu $wiata. Bohater - méwiacy - przezywa

¢ O innym zob. caly rozdziat Lesmian: Ja i inny, [w:] A. Czabanowska-Wroébel, Ztot-
nik i $piewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009.
Autorka pisze tu miedzy innymi stowa, bardzo wazne dla niniejszej refleksji: ,Spotkanie
zinnym, zjego cierpieniem i odmiennoscia to spotkanie z zaniedbang, opatrzong znakiem
zapytania, nietrwala, ale jedyna dostepna boskoscia” (s. 351). Badaczka, skupiajac sie na
spotkaniu innego w czlowieku i zwierzeciu zauwaza: ,Wymiar etyczny tej tworczosci jest
réwnie wyrazny jak epistemologiczny, ktéry dostrzegano znacznie czesciej. Najtatwiej go
znalez¢é w wierszach, ktérych bohaterami sa ludzie (a czasami ludzie i towarzyszace im
zwierzeta)”, zob. tamze, s. 361. Z podobnej refleksji wyrastajg konstatacje: ,Milos¢ stanowi
warunek poznania i rozumienia - rowniez jako wiez ze $wiatem i glebokie wspotodczu-
wanie z nim, wspotczucie dla zaludniajgcych go cierpigcych, niedoskonatych istot (przede
wszystkim ludzi, ale tez zwierzat, takich jak pies czy wot ze znanych wierszy), dla oczeku-
jacego i domagajacego sie zbawienia ciata ludzkiego, stanowigcego jednosé psychofizyczna
z tym, co Ledmian nazywa po mlodopolsku «dusza». Wspoéltczucie to dotyczy najszerzej
calej materii stworzonego $§wiata, wiec w tym samym stopniu drzew i kwiatéw, co przy-
rody nieozywionej, za ktorg Lesmianowski cztowiek czuje sie takze odpowiedzialny”. Zob.
tejze, Bolestaw Lesmian i , stowo ostatnie”, [w:] , Lecz nie bylo juz Swiata...”. Bolestaw Lesmian.
Mitosé i $mieré. Wiersze, calos¢ ulozyl, fotografie wykonat i stowem wstepnym opatrzyt
A. Nowakowski, Krakow 2017, s. 92.

10" Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Leopold Staff i Bolestaw Lesmian, czyli o dwdch poema-
tach tercyng, [w:] tejze, Labirynty - ktadki - drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspiatiskiego do
Gombrowicza, Krakéw 2011. Por. takze uwagi A. Czabanowskiej-Wrdébel, ktéra pisze o dekry-
stalizacji osobowosci Sindbada - A. Czabanowska-Wrobel, Basri w literaturze Mtodej Polski,
Krakow 1996, s. 223.

T Wszystkie cytaty z poezji Bolestawa Lesmiana pochodzg z wydania B. LeSmian, Poezje
zebrane, red. A. Madyda, wstep M. Jakitowicz, obwol. i il. L.T. Karczewski, Toruri 2000. Liczby
w nawiasach oznaczajg numer strony.
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sytuacje, w ktorej uosabia w samym sobie (metaforycznie rzecz jasna, ale
moze nie tylko) brzeg. Od niego odbija swdj statek. Nastepuje zatem rodzaj
utozsamienia i rownoczesnego rozdwojenia na to, co state (bo tak mo-
glibySmy 6w brzeg rozumiec) i na to, co ruchome, dynamiczne. Ten stan
jeszcze bardziej komplikuje sig, poniewaz brzeg zanika, stajac sie przestrze-
nig zmienna i dynamiczng. Niknie w bezkresie, nicoé¢ przybiera wymiar
nieskorniczono$ci. Sytuacja, majaca swe podstawy w obserwacji realnosci,
tu okazuje sie sytuacja tracenia samego siebie: brzeg zanika, poniewaz
Sindbad oddala sig, ale mozliwe, ze tego brzegu nie bylo juz wczesniej.
Swiat buduje si¢ wokoét stwarzania braku. Odplywanie od nieistniejacego
brzegu, identyfikowanego z samym soba, poteguje efekt rozpadu tozsa-
mosci bohatera, ktéry przezywa po pierwsze rozigke z samym soba, po
drugie stawanie sie pojedynczym punktem w nicosci, po trzecie zanikanie,
rozpraszanie (skadingd przypominajace przezycie panteistyczne) samego
siebie. Rozbicie koherentnej tozsamosci powoduje, ze wszystko zanika.
Sindbad, ktéry doswiadcza braku, sam staje si¢ nieobecny i sam staje si¢
z brakiem tozsamy. Nastepujace pézniej mitosé, morderstwo (bedace juz
obiektem analiz) stanowia rodzaj historii zainfekowanej intensywnoscia
rozpoznania wlasnego braku.

Te historie opowiedziang w pierwszej osobie wolno rzutowac na sposoby
postrzegania tozsamosci budowanej na nie-pelni. Sytuacja wydaje si¢ nieco
bardziej skomplikowana, gdy w gre wchodzi empatyczne widzenie kogos,
kto odkrywa proznie, pustke, nicosé. W poemacie Oczy w niebiosach'? bedzie
to rozpoznanie nicosci zewnetrznej, ktéra nie musi (cho¢ oczywiscie moze)
naruszac koherentnej tozsamosci:

[...] nas — widzacych — nikt zowad nie widzi
I nie dosiega miloscig, ni meka!

Myémy powstaly, by chiong¢ te swiaty

I wlec sie ku nim bezdrozem a droga,

Lecz nikt nam, w mroku wyrostym jak kwiaty,
Nie przeciwpowstal — inie ma nikogo!

I nikt na zwiady w glab nasza daleka

Nie wysle strzaly, ni pary golebil...

Zastoni nas, zaslon znuzona powieka,

Nie daj nam patrzeé, wladco naszej glebi!
Oczy, na zwiady wyslane w gwiazd roje,
Pochodnie, zgaste nad marzen ruczajem —

12O poemacie zob. M. Wozniak-Labieniec, Migdzy mrokiem a $wiatlem. Epistemologiczne

peregrynacje podmiotu w wierszu ,,Oczy w niebiosach” (z cyklu ,,Poematy zazdrosne”), [w:] Stulecie
,Sadu rozstajnego”, pod red. UM. Pilch i M. Stali, Krakéw 2014, por. takze U.M. Pilch, Podmiot
zamknigty w spojrzeniu, [w:] Stulecie ,,Sadu rozstajnego”, s. 97-98; a przede wszystkim zob. A. Cza-
banowska-Wrobel, Lesmian — autonomizacja poznania wzroku w poemacie ,,Oczy w niebiosach”, [w:]
Sensualnosé w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystow czlowieka w jezyku, pismiennictwie i sztuce
od Sredniowiecza do wspotczesnosci, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/lesmian-autonomizacja-
-poznania-wzroku-w-poemacie-oczy-w-niebiosach-766/ (dostep 27.03.2019).



Oto was z wolna zamykam — sny moje! —
Oczy zamkniete, wspomozcie sie wzajem!...

(Oczy w niebiosach, s. 127-128)

W poemacie Oczy w niebiosach poszukiwanie odwzajemnionego spoj-
rzenia, bedace przeciez potrzeba bycia widzianym, zobaczenia i bycia
dostrzezonym, ktéra mogltoby potwierdzi¢ istnienie - koriczy sie fiaskiem.
Czytelnik zderzony jest z sytuacja pragnienia, poszukiwania i wreszcie
odkrycia okazujacych sie odstonieciem braku absolutnego. Enumeracyjne’
nagromadzenie zaimkoéw zaprzeczonych i partykul ,nie” poteguje efekt
braku, wyolbrzymiajacego jeszcze absolutng samotnosé. Zostaje ona jed-
nak do pewnego stopnia przynajmniej podwazona przez podwdjnosé
oczu, mogacych stanowic dla siebie ukojenie. Pusta transcendencja zmusza
do ich zamkniecia, do zamkniecia si¢ w samym sobie, réwnoczesnie do
zwrotu do wewnatrz samego siebie. Animizacja oczu stuzy ich oddzie-
leniu (,Oczy, na zwiady wystane w gwiazd roje”), traktowaniu ich jako
osobnych bytéw obdarzonych samodzielnym istnieniem. Z tego powodu
»ja” wchodzi w role podwdjna: tego, kto sam przezywa odkrycie prézni
o wymiarze totalnym, i tego, kto widzi, jak inny boryka sie¢ z tym samym
cierpieniem.

Zaistnialy stan - budzenie sie intensywnego przezycia - wymyka sie
opisowi i abstrakcyjnym pojeciom. Wykrzyknienia, pauzy, trzykropki mocno
akcentuja stan napiecia, nie zostaje ono jednak nazwane, poniewaz najblizej
mu do stanu afektywnego.

Ujawnia sie tu sposoéb, w jaki ,ja” postrzega innego, ktéry odnajduje
jakie$ niedopelnienie czy nawet préznie. W pozostatych tekstach Lesmiana
odkrywa brak o charakterze tozsamo$ciowym w wersji najmocniejszej przy-
bierajacy charakter braku samego siebie. Moze w ogoéle daloby sie powiedzie¢
o poezji autora tgki, ze znamienne jest dla niej takie wprowadzanie postaci
bohatera lirycznego, ktére wigze sie z nieartykutowanym badz nieartykulo-
walnym przezywaniem przezen doswiadczania braku™.

W wierszu Ich szatan bohater liryczny jest rowniez, podobnie do Sin-
dbada, skonstruowany na antytezie cho¢ innego rodzaju, raczej (co tez oksy-
moroniczne) wspélczujaco sarkastycznej: ,utraciwszy swiety zapat grzechu”,
Wilbczy sig, jak bez celu”, ,Prézno szuka plomienia dla swojej pochodni”,
~Wiec wybrednie bezczynny, a peten olénienia”. Pozbawienie tytulowego
szatana cech tradycyjnie mu przypisywanych czyni zen posta¢ na wskros
sprzeczng, réwnoczesnie tragiczng i afirmatywna. Jego osobowo$¢ opiera sie

3 Zabieg wyliczenia jest skadinad bardzo czesty w tekstach eksponujacych stan me-
lancholii (M. Bieticzyk, Melancholia. O tych, ktérzy nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 1998, s. 31).

4 Por. T. Cieslak, Liryka bezposrednia w tworczoéci Bolestawa Lesmiana, [w:] Twdrczos¢
Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, pod red. T. Cieslaka i B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000. Autor
podejmuje niezwykle istotng kwestie liryki bezposredniej u Lesmiana, co dla niniejszych
rozwazan okazuje sie bardzo wazne.
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na wielokrotnej negacji, ktérej kulminacja jest odmowa rozpoznania siebie
wilasnie jako zaprzeczenia:

Bo w pazurach swobody, pozornie pastuszej,

W usilnym niewkraczaniu we wilasne bezedno -
Tkwi niejedna tortura i pieklo niejedno,

Godne nawet najbardziej nieSmiertelnej duszy!

(Ich szatan, s. 101)

Niemal zgodnie z zasadami logicznego rachunku zdan podwoéjnosc¢
tych zaprzeczen (skadinad lubiana przez Lesmiana) stuzy afirmatywnemu
powrotowi do wlasnej boskiej tozsamosci i zarazem potwierdzeniu cierpienia.

Jeszcze inaczej sytuacja wyglada w cyklu Aniotowie® z dobitnym poin-
tujacym wierszem:

Nie ma ich nigdzie i w zadnej ustroni —

Ni cnét ich $piewnych, ni zadz nieugasnych,
Ni harf, grajacych pod meka ich dioni,

Ni surm, wiecznoscia i brazem hatasnych!
Trudno mie¢ wiare w te bajke zakleta,

Jak trudno czasem zal rozbialosniezy¢

W postac tabedzia z szyja, snem przygieta...
I'ja w nich nie chcg, nie moge uwierzy¢!

Ni w to, ze Bogu w marzeniach sie roja,

Ni w to, ze skrzydlem od grzechu mie strzega —
A jedli $piewam, to tylko dlatego,

By zaklopotac ich bélem piesri mojg —

I by niewiary sromote bezsterna
Pokrzepié piesnig poklonna i wierna.

(*** 5. 88)
Lesmianowscy aniolowie sa wylacznie negacja. Odmawia sie im kazdej

wiasciwosci, ktéra moglaby potwierdzi¢ ich istnienie. W ten sposéb - poprzez
zaprzeczenie - Ledmian tworzy niezwykle szczegétowq charakterystyke,

15 Zob. przede wszystkim: M. Stala, O tych, ktérych nie ma. Na marginesie Lesmianow-

skiego cyklu ,, Aniotowie”, [w] tegoz, Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa
Lesmiana i Czestawa Mitosza, Krakéw 2001; por takze A. Czabanowska-Wroébel, Ztotnik i Spiewak.
Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, s. 259-260; M. Nawrocki, Wariacje
anielskie, [w:] Lesmian nowoczesny i ponowoczesny, pod red. B. Grodzkiego i D. Trzesniowskiego,
~Radomskie Monografie filologiczne” 2012, nr 1, Radom 2012. Nie wymieniam tu wszystkich
tekstéw dotyczacych aniolow i anielskosci w tworczosci Lesmiana. Por. takze, choé¢ o innym
utworze: M. Nawrocki, , Ballada bezludna”: spetnione nieistnienie - niespetnione istnienie, [w:] tegoz,
Wariacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa Lesmiana, Tarnéw 2009.



z ktérej wylaniaja sie sylwetki nakreslone przez odzieranie z cech, przez
odmawianie swoistosci, wlasciwosci. Staja sie wylacznie brakiem, ale brak
totalny nie neguje samego bytu. Uswiadomienie sobie, ze owo nieistnienie
odczuwa swoja bolesng istote, wyzwala wspétodczuwanie. B6l jest najmoc-
niejszym znakiem istnienia. Marian Stala pisze:

By¢ wszystkim i niczym - to przekraczac granice ludzkiego bytowania i nie
moc ich w pelni osiggnaé. By¢ wszystkim i niczym - to pozostawac wieczng
mozliwoscia, ale daleko od taski wcielenia [...] odstania zatem Le$Smian
nieustanny ruch tego, co nie istnieje, nakierowany w strone istniejacego
i uswiadamia bolesnos¢ bezcielesnej formy bytowania, ktéra jest réwnie
dotkliwa, jak cierpienia ciata...”

,Ja” liryczne zderza si¢ z Aniotami (albo z wyobrazeniem o nich) dotkliwie
cierpigcymi z powodu swego nie-bytu. Préby rozpoznania cudzych odczué
wyzwalaja stan nie dajacy sie juz opisac (,, A jesli Spiewam, to tylko dlatego, / By
zaklopota¢ ich bélem piesi mojg”). Tu autotematyczny zwrot mogiby stanowic¢
ucieczke w rejony, gdzie - nieco moze nawet chelpliwie - méwi sie o motywacjach
tworczosci. Stowem kluczem okazuje sie, jak sadze, wyraz , zaklopotac”, z calym
jego specyficznym niedookresleniem, dzigki ktéremu wiasnie stan wzbudzany
przez zaklopotanie nie moze podlega¢ reprezentacji. Staje sie ono - samo przeciez
trudne do zdefiniowania - raczej bodZcem wyzwalajacym stan afektywny, ktéry
to bodziec tu ma by¢ réwnoczesnie samozwrotny i metatekstowy.

Uwrazliwienie na innego, ktéry przezywa niepeinie, niewcielenie, em-
patyczne otwarcie na ten stan grozy, zostawiajace ,ja” bezradnym, znajduja
swa dobitna realizacje w Otchtani':

Kiedy wnosze do lasu znéj mego zywota

I twarz tak niepodobna do tego, co lesne,

Widze otchtan, co, skomlac, w gestwinie sie miota
I rozrania o seki swe zale bezkresne.

Rozedrgana zielonym, pelnym rosy ptaczem,
Przerazona niebioséw utudnym poblizem —
Kona z meki i teskni nie wiadomo za czem,

I cierpi, ze nie moze na ziemie pas¢ krzyzem.

I nie wie, do jakiego snu ma sie ulozy¢,

I szuka, weszac bélem, parowu lub jaru,

Aby go dopasowac do swego bezmiaru

I zamieszkac na chwile, i w cisze sie wdrozy¢.

6 M. Stala, O tych, ktorych nie ma, s. 112-113.

7 Por. M. Glowinski, Bolestaw Lesmian. , Otchtaii”, [w:] Liryka polska. Interpretacje, pod
red. ]. Prokopa i J. Stawiriskiego, wyd. 3, Gdansk 2001. Por. réwniez M. Nawrocki, Wariacje
istnieniowe, s. 52-59.
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Czuje rozpacz jej naga, czuje glod jej bosy,
Jej bezdomnosé, galezi owiang szelestem,

I oczy, ktére we mnie przez metne szkla rosy
Widza kogos innego, niz ten, ktéry jestem.

(Otchtari, s. 299)

Uczucia tytulowej Otchlani (zale, przerazenie, tesknota, cierpienie, roz-
pacz), a zwiazane z odkryciem immanentnego braku tworzacego jej istote, sa
chyba w najbardziej mozliwie empatyczny sposéb na ten brak przeniesione.
Antropomorfizowana i animalizowana otchtan przezywa rozpacz i groze
rozpoznawania wlasnej tozsamosci, ktora jest nicosé. Wkraczajacy w prze-
strzeni lasu (obarczona w tradycji bardzo rozbudowana symbolika) ten, kto
postrzega siebie jako innego, odkrywa otchlar. W jakim$ stopniu moze to
by¢ odmiana pejzazu wewnetrznego, nie jest to jednak zabieg typowy dla
Lesmiana. Mamy tu bowiem do czynienia z otchlania jako osobna istota;
ozywiona - odczuwa rozpacz. Teoretycznie zupelnie abstrakcyjna przezywa
na najwyzszych rejestrach swéj zal'®, ktéry musi by¢ (bo taka jest ona sama)
~bezkresny”. Niewyposazona w cialo - rani sie i placze®. Przezywa wiec
cierpienie ciala, ale nie ma ciata®, ktére datoby jej ukojenie w gescie czy we
$nie. Okreslenia oparte na zaprzeczeniach: zale bezkresne, teskni nie wia-
domo za czem, cierpi, Ze nie moze, nie wie, bezdomnos¢, eksponuja, ujawniaja
tozsamos$é, bedaca samym brakiem i jako 6w brak majaca moc odczuwania.
»Ja” liryczne odkrywajace otchtan rozpoznaje j3, moze odczuc ja sama. Ale
otchtan nie zna nikogo poza soba, poniewaz jest wylacznie brakiem. Co dzieje
sie z ,ja” lirycznym? Emocje, ktére mégltby wzbudzac brak hiperbolizowany
tu do rozmiaru otchtani, staja sie¢ emocjami otchtani, ,ja” liryczne natomiast
wydaje sie¢ przeniesione na inny poziom - poziom pytari ontologicznych.
Zbudowanie sytuacji opisywania cudzych emocji wybija podmiot z wiasnego

8 Michat Glowinski pisze: ,Otchfan nie przestaje by¢ otchtanig, nie traci swej «istoty

otchlani», ale jest wyposazona w pelen repertuar zycia psychicznego. [...] «cierpienia» nie
wynikaja z prostego przerzucenia na otchtan wtasciwosci ludzkich, sa one pochodna niejako
jej istoty. Otchtan cierpi przez to, Ze nie moze robi¢ tego, co wykracza wtasnie poza jej istote.
[...] Psychizacja ma w opisywanym wierszu jeszcze jeden wymiar, jeszcze jeden sens. Zani-
mizowana otchtarii ma by¢ bowiem w petni paralelna wobec poety («podmiotu lirycznego»),
ktory ja dostrzegl po wejsciu do lasu”, M. Glowinski, Bolestaw Lesmian. ,Otchtan”, s. 274-275.
Zob. takze: T. Cieslak, Liryka bezposrednia w twdrczosci Bolestawa Lesmiana, s. 117.

¥ Oroli oksymoronu u Lesmiana zob. T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmia-
nowskiej wyobrazni, s. 256-257.

2 M. Stala, Jam jest miejsce spotkania. Duch, dusza i ciato w poetyckiej antropologii Bolestawa
Lesmiana, [w:] tegoz, Trzy nieskoriczonosci. Badacz, nawiazujac do Otchtani, pisze miedzy innymi:
W Lesmianowskim $wiecie fatwiej natrafi¢ na doznanie braku ciata niz na doswiadczenie
pelni cielesnego istnienia. Ten brak przybiera dwie zasadnicze, Zrédlowo odstepne, postaci.
W pierwszej, metafizycznej, jest on tozsamy z danym kazdemu bytowi niecielesnemu - pra-
gnieniem wecielenia, uciele$nienia, zetkniecia sie z ludzkim cialem. [...] W postaci drugiej,
erotycznej, wspomniane do$wiadczenie przybiera forme nieobecnosci ciata innego czlowieka,
che¢ uobecnienia tego ciala i zawladniecia nim, jesli nie w rzeczywistosci, to cho¢by we $nie
czy w marzeniu”, s. 102-103.



istnienia lub odwrotnie: bycie nierozpoznanym przez otchtan (to skadinad
odwrécona w pewnym sensie sytuacja z poematu Oczy w niebiosach) pozwala
pokaza¢ niemoznosé komunikacji. Ale przeciez nie tylko: uwrazliwienie na
rozpacz innego wyzwala niezwykle mocne przezycie wybijajace go z wia-
snej tozsamosci, lecz jako takie niepodlegajace juz w ogodle okresleniu, a tym
bardziej werbalizacji.

W Guwiazdach ,ja” liryczne moéwi o prézni, ktérag widzi, a wlasciwie
o prézni, ktéra ogniskuje sie w jego oku?":

Tej nocy niebo w dreszczach od gwiazd mrugawicy
Kotysato swoj bezmiar w sgsiednie bezmiary,

To w préznie radosne unoszac pozary,

To zblizajac je znowu ku mojej Zrenicy

(Gwiazdy, s. 166)

Ale znéw w zamykajacym utwor dwuwersie przenosi sie akcent na
przezycie jeszcze inne, na przy$nione wotanie o pomoc:

Skrori znurzong pochylam do stogu na 1ace,
Garscia rozéwierkanego rojem $wierszczow siana
Rzezwie oczy, smugami gwiazd jeszcze gorace,

I do snu odniatego padam na kolana.

I $ni mi sie, i trwoga uderza do glowy
Krzyk o pomoc i zawiew potudnia licowy.

(Gwiazdy, s. 166)

Po pierwsze podmiot méwi dobitnie i wyraZnie o samym sobie, odnosi
do siebie caly $wiat®. Po drugie w tym witalistycznym obrazie nastepuje
przeniesienie akcentu na obecnos¢ innego, ktéry ujawnia sie nagle w grozie
strachu czy cierpienia, w krzyku o pomoc. Warto zwrdci¢ uwage na to, jak
nazwane sg uczucia wywotywane przez 6w krzyk. Probuje sie nazwac ude-
rzajacy takze w sfere somatyczna stan na pograniczu snu, trwogi i wreszcie
odczuwanej aury lipcowego popotudnia. Tak mocno zakorzeniona biblijnie
(ale tez w ogole kulturowo) trwoga nie wyczerpuje przeciez mozliwosci
interpretacyjnych calego przezycia. Odsyta raczej do kulturowo rozpozna-
walnych emocji, rtéwnoczesnie wraz z pozostalymi okresleniami i sugestiami
intuicyjnie wskazujac na stan afektywny, wymykajacy sie reprezentacij.

2 Por. interpretacja tego wiersza, [w:] A. Lam, Obraz i dyskurs w poezji LeSmiana, [w:] Po-
etyki Lesmiana. Lesmian i inni, pod red. E. Czaplejewicza i W. Sadowskiego, Warszawa 2002, s. 46.

2 Co oczywiscie bardzo rzadkie u Lesmiana, por. np. C. Rowinski, Cztowiek i Swiat

w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 39-42.
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W wierszu V z cyklu Zielona godzina otchlanii opisywana jest za pomoca
przeczen:

Jam jest miejsce spotkania ez ze zlotym kurzem

Slorica, ptakom widnego!... Oto bér $ni o mnie

Sen, lis¢mi zaprészony, gatezisty sen!

Sni, ze ide, nie wiedzac ni dokad, ni za czem, —
Ku bezcelom, zapadlym w nieprzebyta cisze,
Gdzie wszystko jest — bez nazwy, bez granic, bez tchu.

Na rekach niose strumieni, potrzasany placzem,
I usmiechem go koje, i do snu kotysze,
By go zlozy¢ pod skalag — na trawie — na mchu.

(V, s.55)

Poetyka apofatyczna, o ktérej pisali dobitnie w innych kontekstach Erazm
Kuzma czy Dorota Wojda®, powoduje tu, ze - méwiac najprosciej - wazniejszy
jest fakt braku niz to, czego brakuje. U Lesmiana epitety oparte na przeczeniu
opisuja cechy wyrdzniajace i stanowia rodzaj wspoélnej charakterystyki wszyst-
kich okreslanych przez negacje istnieni*. Wyznaczaja najbardziej zasadnicze
postrzeganie $wiata przez pryzmat tego, czego nie ma, przez odarcie z jakich$
przynaleznych mu cech. Pozbawianie tych cech eksponuje niepetnosé bytu, ale
wladnie owa niepelnos¢ staje sie cechq wyrézniajacg, ktéra nie podlega zmianie,
okresla tozsamosc i istote. Jezyk nazywa takie cechy przez zaprzeczenie, ale te
zjawiska i stany wymykaja sie kategorii braku, stanowia osobne byty, ktére nie
podlegaja uzupelnieniu. Tu takze, jak w Otchtani, nastepuje proba wzajemnego
rozpoznania, ktéra zawisa na odkryciu innosci.

Innosc¢ wyrastajaca z rozpoznania braku wybrzmiewa Gluchoniemej*:

Obca sobie i $wiatu, miedzy dniem a noca
Nad bezimienna rzeka stoi bezimienna...

(Gtuchoniema, s. 71)

% Zob. E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki,
[w] Poetyka bez granic, pod red. W. Boleckiego i W. Tomasika, Warszawa 1995; D. Wojda, Poetyka
negatywna, [w] tejze, Milczenie stowa. O poezji Wistawy Szymborskiej, Krakow 1996. Zob. tez M. Glo-
winski, Poezja przeczenia, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana.

#  Por. m.in. M. Glowinski, Poetyka przeczenia, [w:] tegoz, Zaswiat przedstawiony. Szkice
o0 poezji Bolestawa Lesmiana. Autor w innym miejscu pisze: ,Nico$¢, nieistnienie, niebyt nie sa
u LeSmiana raz na zawsze dane w jednej niezmiennej postaci, i one takze si¢ dziejs, nadchodza
i przechodza, podlegaja przeksztalceniom” (s. 254).

» Por. A. Kluba, Autotelicznosc - referencyjnosc - niewyrazalnosé: O nowoczesnej poezji polskiej
(1918-1939), Wroctaw 2004, s. 76-78; A. Jarzyna, Imaginauci. Pismo wyobrazni Bolestawa Lesmiana,
Jozefa Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Tadeusza Nowaka, £.6dz, 2017, s. 150-154.



Tytutowa bohaterka liryczna ogniskuje w sobie wlasna pustke i pustke
Swiata. Bedac nienazwang i nie mogac nazwac (a zatem i stworzyc) staje sie
punktem w $wiecie, w ktérym ona i §wiat opisywani sa przez brak. Sam
mechanizm postrzegania innego wydaje si¢ podobny do mechanizmu w Ot-
chtani - ,ja” postrzega $wiat przez pryzmat braku, w tym momencie wilasnie
dopiero zaczyna sie przezycie - uruchomione zostaja najglebsze poktady
afektu. Tak jest przeciez w Dziewczynie czy Pana Blyszczyrniskim, Dwojgu ludzien-
kach, Pururawie i Urwasi. W Gluchoniemej reakcja ,ja” lirycznego na dostrzeze-
nie braku jest dwojaka i dwupoziomowa. Po pierwsze pojawia sie w odruchu
buntu rodzaj agresji, ktéra doprowadzi¢ ma do gwalttownej zmiany - do
wydobycia glosu z dziewczyny:

Mysélalem, ze gdy w zlotym wiecznosci obledzie
Garscig ziemi uderze w niema pier$ dziewczyny,
Piers$ ta dumka zahuczy w doliny

I zbudzi na jeziorach usépione fabedzie!...

(Gtuchoniema, s. 70)

Obled staje sie stanem z natury swojej niepojetym, niezrozumiatym,
a jednoczeénie stanem afektywnym, ktéry doprowadza do ostrej reakcji.
Do ataku przepelnionego agresja, polaczonego z pragnieniem cudu. Niemal
grzebalny gest (,Garécia ziemi uderze w niema piers dziewczyny”) w swej sile
nic jednak nie zmienia, nie nastepuje zaden oczekiwany, wzniosly przelom.
Gest ten jest natomiast momentem przejsciowym w kompozycji wiersza -
podkreslona zostaje analogia miedzy tytulowa Gluchoniemq a bezimienna
rzeka®. Nie ma potem w utworze zadnego zwerbalizowanego nawiazania
do jakiejkolwiek reakcji podmiotu na obserwowang rzeczywistos¢. Widzi
on dziewczyne wylacznie przez pryzmat tego, co ocenia jako brak (a wiec
niemote i gtuchote). Im dokladniej opisuje ja i otaczajacy $wiat, tym mniej
moéwi o sobie. Jest to zasadniczy sygnal niewerbalnego i nieartykutowalnego
przezywania tego, co widzi ,ja”. Sygnat ten ujawnia si¢ na niewyrazalnym,
niepojmowalnym poziomie afektu. W rozbiciu koricowego czterowersu na
dwa dystychy da sie zauwazy¢ swoiste wygaszanie stowa, co zostaje jeszcze
mocniej zaakcentowane przez trzykropki.

Nagle strzasneta sploty. Ognie z6rz jg zloca,
Jak swiattos¢ wiekuista, przyémiona i senna...

% O braku imienia pisze Tymoteusz Karpowicz: , Brak imienia zostawia istote jakby bez
istnienia (Gtuchoniema), w pozycji miedzy: miedzy materig martwa a zywa. [...] Brak imienia jest
lingwistyczng $miercig. A skoro jezyk jest bezposrednio sprzegniety z nazwang forma zycia,
jego drugim krwiobiegiem - brak imienia jest $miercia fizyczna”, zob.: T. Karpowicz, Poezja
niemozliwa. Modele Le$mianowskiej wyobrazni, s. 252. Por. takze o tym wierszu M. Glowiriski,
Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, s. 58.
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Obca sobie i $wiatu, miedzy dniem a noca
Nad bezimienng rzeka stoi bezimienna...

(Gtuchoniema, s. 71)

Czytelnik nie moze juz dowiedzie¢ sig, co odczuwa podmiot, widzac dziew-
czyne przeswietlong wiekuistg swiatloscig. Takim zamknieciem utworu ,ja”
mowigce wychodzi poza opis tego, co, jak domyéla sig, czuje dziewczyna. Niemoz-
nos¢ méwienia o sobie wyrasta nie tylko z niewyrazalnosci, ale takze z nierozpo-
znawalnosci afektu. Albo inaczej: niemoznos¢ owa zostaje zawieszona pomiedzy
symbolicznym a afektywnym, pozostajac - jak sadze - blizej afektywnego.

Ek

Bywa tez i tak, ze odkrycie wlasnego (tym razem wyrazonego, podmioto-
wego) braku przetwarza sie w jakosé¢ pozytywna:
W Ubdstwie czytamy:

Kto potrafi zal dlorimi tak tlumic obiema!

Kto zdota, gdy mu z oczu nicos¢ jawe zmiecie,

Tak nic nie mieé, naprawde nic nie mie¢ na §wiecie,
Jak cztowiek, co nic nie ma, naprawde nic nie ma!

(Ubdstwo, s. 459)

Pojawiajacy sie tu wyrazony explicite zal po stracie najblizszych po-
tegowany jest na poziomie brzmieniowym przez aliteracyjne nawracanie
znaczacego przeciez zaimka ,nic”, ale tez poprzez powtarzanie przeczenia
»Mnie” czy wreszcie przez ujednolicajace i zarazem rytmizujgce powtarzanie
gloski ,¢” w okresleniach: ,nico$¢”, ,mie¢”, ,zmiecie”, ,$wiecie”. Umiejsco-
wienie tych dwu ostatnich wyrazéw w pozycji rymowej wywoluje efekt
anihilacji §wiata. Az czterokrotne (poliptotoniczne) powtorzenie ,nic nie ma”
te anihilacje potwierdza i wzmacnia. Konieczne jest jednak dopowiedzenie:
cierpienie zwiagzane z brakiem staje si¢ tu czynnikiem sankcjonujacym czto-
wieczenistwo, przezywanie braku umozliwia walke z noca i préznia, staje sie
zatem - paradoksalnie - przeciwienistwem braku.

Jeszcze inaczej podmiot dos§wiadcza unicestwienia czy unicestwiania
(bo ta niedokonano$¢ wydaje si¢ jedna z wazniejszych cech przemian u Le-
$miana) bytu, ktory jest wysnuty z niego i przez niego samego. Tworzenie
wymyka sie tworcy, istnienie kreuje kolejne. I wlasnie w momencie zanikania
tych samowolnych, niezaleznych tworéw upatruje poczucia braku, tesknoty.
Tak przeciez bedzie w Kabale:

Do tarica gra im zwiewna, dalsza od miesigca
Muzyka, wywotana ich stép wirowaniem,



Melodia, nie wiadomo skad wyplywajaca,
Melodia, co trwa kedys poza wlasnym trwaniem.

Trwa i §piewa o bramach, gdzie w progach u celu
Nic nas jeszcze nie czeka procz oczekiwania,

O krainach przebrzmiatych, kedy w harf weselu
Sam taniec bez tancerzy upojnie sie stanial...

Sam taniec bez tancerzy, sam szal bez przedmiotu -
Trwa i §piewa, i nagle w oddaleniu kona.

Wraz z nim pierzcha i moja basri niedokoniczona,
Sen wysnuty z niczego albo z gwiazd obrotu!

I znowu dawny pokéj widze pelen cieni,

Co przed chwilg kryt zamku zakletego chwate -
W dloni mam karty - zzotkle jak liscie jesieni,
Od wichru wrézb trawigcych. Ukladam kabale...

(Kabata, s. 75)

Uwidacznia si¢ w tych wierszach (ktére stanowia przeciez wytacznie
przyklad z ogromnej ilosci tego typu utworéw Lesmiana) charakterystyczne
odwrdcenie proporcji w poréwnaniu z poezja wigekszosci poetéw Mlodej
Polski. U nich mianowicie najczeéciej punktem odniesienia w odkrywaniu
braku jest sam podmiot, to on zauwaza wyrwe w $wiecie, ktéra niesie doj-
mujacy bol. U Lesmiana brak istnieje niezaleznie od ,ja” albo inaczej: owo
»ja” nie jest najwazniejszym punktem odniesienia. W tym éwiecie prébuje
zniesc¢ sie kazdg podmiotowosc jako niezbywalne zrédio woli czy twérczosci.
W wierszu Kabata wrézenie z kart, o czym pisata Anna Czabanowska-Wr6-
bel?”, pozwala na zaistnienie abstrakcyjnych jakosci i stanéw trwajacych
niezawiéle. Uczucia podmiotu nazwane zostaja kilkakrotnie. W chwili, w kt6-
rej z kabaly powstaje basn, znéw nastepuje zawieszenie emocjonalnosci
podmiotu. Odkrycie samoistnego bytu i samoistnego braku wzbudza stan,
ktéry nie podlega w ogole okreéleniu. ,Ja” moéwigce natomiast na zasadzie
nawrotu znéw uktada kabate.

Lk

Lesmianowska samoistnos¢, egzystujaca bez czy niezaleznie od podmiotu
twoérczego, wywodzaca sie sama z siebie, uosabiana, odkrywa jednak swo-
je zawieszenie w pustce. I cho¢ mozna powiedzieé, ze istnienie uniewaz-
nia 6w brak, to réwnoczesnie go tym bardziej sankcjonuje. Negacja odnosi

¥ Anna Czabanowska-Wrobel, , Kto cie odmtodzi, Zywocie wieczny?”: mistyka zZydowska
w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana
w kregu modernizmu, s. 296; zob. tejze, Basn w literaturze Mtodej Polski, s. 204.
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sie do nicosci, ale tez bezgranicznosci, nieskoriczonosci, kiedy bezmiar jest
obiektem a zarazem metafora samego poznania; to poznawanie nieistnie-
nia, ktére postrzegane jest jako istniejace. Nie-byt jest bowiem i czuje.

W poezji autora Sadu rozstajnego miodopolska rozpacz, melancholia,
tesknota wynikajace z rozpoznania braku zostaja przekroczone. Poeci Mto-
dej Polski, przezywajac w rozmaity sposéb owo rozpoznanie i przyjmujac
rozmaite postawy wobec utraty, poczucia niedopetnienia, pustki zawsze
pojmuja brak jako stan negatywnoéci. Ow brak jest miejscem do wypelnienia,
ktére wypelnione nie zostaje®. Przyjmuje tez ksztatt ostateczny, nie dajacy
sie zmieni¢ - i w pewnym sensie dlatego (ze wzgledu na niezmiennos¢, wy-
razistos¢, ostroéé przezycia) okazuje sie atrakcyjny. Kazdy z tych stanéw jest
postrzegany jako miejsce puste, okaleczone, rana w catosci.

U Leémiana natomiast wyksztalca sie odmienna sytuacja. Po pierwsze
brak staje sie bytem, po drugie uczucia wynikajace z odkrywania i przeformu-
fowania ontologicznego braku sa inne niz u pozostatych. Przede wszystkim
wydaja sie mniej chetnie werbalizowane, a dokladniej rzecz ujmujac - ,ja”
okresla przede wszystkim przezycie innego dostrzegajacego luke w bycie.
Wiasnych przezy¢ kogos, kto empatycznie dostrzega te rozpacz, juz nie.

Powiedziatabym, Ze dla Le§miana wazniejsze wydaje si¢ opisywanie aktu
odkrywania braku, niz nazywanie emocji zwiazanych z tym odkryciem. Jakos¢,
intensywno$¢ przezy¢ jest oczywiscie niezmiernie istotna, ale sytuuje sie poni-
zej werbalizowanego, gdzie$ miedzy zabiegami symbolistycznymi a afektem.
Procesualne, zmienne, pulsujace odkrywanie prézni, nicosci jest przezyciem
nie-do-nazwania. Innymi stowy: empatycznie nakierowane ,ja” liryczne zderza
sie zinnym, ktéry przezywa brak. Odczucia innego zostaja przez osobe méwiaca
w tekscie - do pewnego przynajmniej stopnia - rozpoznane a nawet nazwane.
Dopiero w tym, co rozgrywa sie p6zZniej, upatruje stanu afektywnego. Empa-
tyczne zderzenie i wspélodczuwanie wybija ,ja” z samego siebie, rozbija czasami
tekst - doprowadza bowiem do przezycia, ktdre plasuje sie ponizej uswiadomio-
nego, tym bardziej wyrazonego. A przeciez jest nawet ponizej niewyrazalnego.

Niemniej jednak staje sie Zrédlem tekstu i zarazem zrédlem kolejnych
afektow?.
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STRESZCZENIE

Lektura poezji Bolestawa Ledmiana pozwala wskaza¢ zasadnicza ceche w postaci
wielowymiarowego uwrazliwienia na brak. W liryce autora Sadu rozstajnego wyroz-
niam te zabiegi, ktére wydobywaja juz na poziomie jezykowym poczucie niepelni,
nieobecnoéci, nieistnienia. Apofatycznos¢ jezyka przektada sie na problem niebytu
jako braku znaczacego. Zajmuje sie brakiem nie tyle jako kategoria zaprzeczenia
istnienia, ile raczej jako samodzielnym, ukonstytuowanym, afektywnym rodzajem
przezycia. Zastanawiam sie, co dzieje sie z ,ja” méwiacym, ktére konfrontuje sie
z innym w sytuacji przezywania bélu wynikajacego z braku. Najbardziej istotne
okazuje si¢ empatyczne wspélodczuwanie ,ja” z innym. W momencie odkrycia cu-
dzego bélu nastepuje stan afektywny, ktéry nie podlega juz ani uswiadomieniu, ani
opisaniu. Zderzenie na osi ,ja” - inny - brak przynosi i stwarza afekt. Empatycz-
nie nakierowane ,ja” liryczne zderza sie z innym, ktéry przezywa brak. Odczucia



innego zostaja przez osobe méwiaca w tekscie - do pewnego przynajmniej stop-
nia - rozpoznane, a nawet nazwane. Dopiero w tym, co rozgrywa sie pézZniej, upa-
truje stanu afektywnego. Empatyczne zderzenie i wspélodczuwanie wybija ,ja”
z samego siebie, rozbija czasami tekst - doprowadza bowiem do przezycia, ktére
plasuje sie ponizej uswiadomionego, tym bardziej wyrazonego i wreszcie niewyra-
zalnego. Jest przezyciem nie-do-nazwania.

Stowa kluczowe
Le$mian, poezja, brak, afekt

SUMMARY
Affect versus lack. Poetry by Bolestaw LeSmian

The article explores multi-dimensional sensitivity to the void as a major feature of
Bolestaw Lesmian’s poetry. The author distinguishes those stylistic devices which
extract, on the level of language, the the feeling of non-fullness, absence, or no-
nexistence in Lesmian’s poems. Apophatic language translates itself into the issue
of nonexistence seen as meaningful lack. The article focuses not so much on the ca-
tegory of the negation of existence as on independent, fixed, affective type of expe-
rience. The author inquires what happens with the poetic voice confronted with the
Other in a situation experiencing pain resulting from lack. Empathetic co-feeling of
“1” with the other turns out to be the most important state. The moment someone
else’s pain is discovered, feelings change into the affective state which cannot be
either realized or described. The I-Other-void confrontation brings about an affect.

“ I/I

The empathetic “I” meets the Other who experiences various kinds of absence. The
Other’s feelings become recognized and even, to some extent, defined by the person
who speaks in the text but the affect happens afterwards. The emphatic confronta-
tion and co-feeling destruct the coherent voice and the text itself for it causes that
kind of unspeakable experience that cannot be realized, expressed or represented.

This is an experience not-to-be-named.

Keywords
Lesmian, poetry, lack, absence, affect
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Slady ekopoetyckie w Leémianowskiej
zielonosci

Bolestawa Lesmiana z duza doza $mialoéci mozna nazwaé poeta przyro-
dy, lecz intuicji tej juz na samym poczatku towarzyszy¢ powinna badawcza
podejrzliwoéé. Przywotuje ja jako subtelna prowokacje, majac na uwadze,
Ze jeden z najwazniejszych dwudziestowiecznych pisarzy zaréwno wpisu-
je sie w ramy tej szeroko rozumianej kategorii, jak i jednoczesnie poza nie
wykracza. Niemniej jednak przyrodnicze obszary od dawna znajdowaly sie
w centrum wielu prac dotyczacych tworczosci autora Sadu rozstajnego, a ba-
dacze i krytycy bez wahania wskazywali na r6znie pojmowana nature jako
jeden z istotniejszych tropéw interpretacyjnych i fundamentoéw liryczne-
go Swiata'. Ryszard Nycz pozytywne zrédlo krystalizacji Lesmianowskiej
poetyki upatruje wiasnie w nowym doswiadczeniu natury (polegajacym
na obdarzeniu jej mozliwoscia ,widzenia” oraz na odkryciu auratyczne-
go oddzialywania przedmiotéw), ktére ujawnione juz w debiutanckim
tomie, przyczynito sie do stworzenia uderzajacej jednorodnoscia ,nowej,

Uniwersytetim. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Filologii Polskiej i Kla-
sycznej, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad Literatury XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki
Przekladu, e-mail: daria.lekowska@amu.edu.pl.

! Na zagrozenia wynikajace z powszechnego czytania LeSmiana w okreslonych przy-
rodniczych kontekstach zwracat uwage Michal Pawet Markowski: ,Taki stereotyp [poezji
natury pierwotnej, dziewiczej - przyp. D.L.] przylgnal do Lesmiana nieodwracalnie, pytanie
tylko, co by to miato znaczy¢? [...] Przyroda czy natura to raczej zywotny mit potrzebny samym
krytykom, mniej za$ poetom [...]”. Zob. M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nico$¢, [w] tegoz,
Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 114. Trudno dzi$ w pelni
zgodzié sie z tym stwierdzeniem, zwlaszcza majac na uwadze optyke ekologiczna, ktora stara
sie przekroczy¢ postrzeganie przyrody w obrebie mitu.
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calosciowej wizji poetyckiej”? stajac sie tym samym motywacja poezji. Po-
dobnie rzecz ujmuje Anna Barcz, piszac: ,U LeSmiana zreszta szczegdlnego
znaczenia nabiera katalizujgca funkcja jezyka poetyckiego w rozumieniu
otwierania do$wiadczenia na nieuprzedzona relacje ze $wiatem przyro-
dy, ktora staje sie zZrédlem i realizacja samego jezyka poezji”®. Badaczka
zauwaza, ze LeSmianowska poetyka scala sie z forma istnienia rzeczywi-
stosci, odkrywajac zwiazek cztowieka z przyroda na zasadzie kondycji
epistemologicznej*.

Podazajac za wczesniejszymi przyrodniczymi odczytaniami, ale i inter-
pretujac w poprzek nich oraz starajac sie poza nie wykroczy¢, chciatabym
przyjrzec sie przyrodzie Leémiana, uruchamiajgc stosunkowo mloda perspek-
tywe badawcza, jaka jest ekopoetyka, w ktoérej status natury oraz literatury,
a takze relacje zachodzace miedzy podmiotem i pozaludzka przyroda stano-
wia kwestie pierwszoplanowa. Ekopoetyke rozumiem w sposéb szeroki, jako
projekt wychodzacy poza ramy strategii literackiej, zaproponowany przez
Julie Fiedorczuk, definiujaca te dziedzine w oparciu o jej grecki Zrédlostow:

Ekopoetyka, rozumiana zgodnie z etymologig, to praktyka budowania
domu, spos6b tworzenia relacji z innymi istotami i bytami w oparciu
o poglebiong §wiadomos¢ materialnych i kosmicznych wymiaréw naszego
bycia. Ekopoetyka jest praktyka swiadomego stawania sie. Stanowi prébe
stworzenia nowej epistemologii, wykluczajacej instrumentalne podejscie
do innych istot i wyrastajacej ze zrozumienia, ze Ziemia - a w istocie
kosmos - jest domem, oikosem, dobrem wspolnym wielu ludzi i nie-ludzi®.

Optyka ekologiczna wydaje si¢ metoda, ktéra pozwoli spojrzeé na nature
wylaniajaca sie z poezji Leémiana na nowo, a w prébie przekroczenia inter-
pretacyjnych schematéw i stereotypéw umozliwi wydobycie na powierzchnie
nieuswiadomionych wczeéniej senséw. Warto mie¢ jednak na uwadze, ze nie
kazdy tekst poetycki przedstawiajacy przyrode poddaje sie ,ekologizowa-
niu”, totez przy probie wskazania tych miejsc poezji Lesmiana, ktére moga

2 R. Nycz, ,Stowami... w Swiat wygladam”. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:]
tegoz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakow
2001, s. 122.

® A.Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Katowice
2016, s. 176. Badaczka sytuuje tworczo$¢é Lesmiana w nowym, interesujacym kontekscie, kore-
spondujacym z ujeciem ekopoetyckim. W analizie utworéw postuguje sie zaproponowanym
przez siebie pojeciem, jakim jest realizm ekologiczny. Barcz tak definiuje wypracowana metode:
~Wprowadzany przeze mnie realizm ekologiczny nie polegajuzwcale naklasycznym
nasladowaniu natury, raczej na odkrywaniu zakrytych kulturowo wiezoéw, splotéow i zaleznosci
miedzy czlowiekiem a organicznym, przyrodniczym otoczeniem. W tym podejsciu rzeczy-
wistoé¢ prezentuje sie jako przestrzen otwarta, niezdefiniowana, stawiajac na nowo pytanie
dotyczace zwigzku czlowieka ze swiatem przyrody o to, czym jest realizm, w jakich innych
modelach wspétegzystenciji funkcjonujemy, kiedy chcemy uniknaé dominujacej roli cztowieka
albo fenomenologicznie - wziac ja w nawias”. Tamze, s. 90.

4 Tamze, s. 194.

° J.Fiedorczuk, G. Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, Warszawa 2015, s. 86.



nie$¢ nowe znaczenia, postaram si¢ wykazac¢ interpretacyjng ostroznoscia.
Michat Glowinski pisze, ze: ,Podstawowe Lesmianowskie tematy ujawniaja
sie w wielu wypadkach juz na poziomie jednego stowa, stowa pojedynczego™,
dlatego punktem wyjscia i jednoczesnie punktem orientacyjnym jest dla
mnie pojemny semantycznie w odniesieniu do poezji, a przede wszystkim
natury poety wyraz zielonosé, ktéry mozna z jednej strony odczytywac
jako synonim przyrody, z drugiej za$ rozumiec jako stowo-klucz pomocne
przy probie pochwycenia czy chociazby szkicowego nakreslenia samej istoty
Le$smianowskiego $wiata przedstawionego’.

Badacze chetnie zglebiali problematyke zieleni/zielonosci, czesto
w bezposrednim nawigzaniu do Topielca®, lub analizowali owa kategorie
w kontekscie barw dominujacych w poezji autora £.gki°. Przyroda za pomoca
metonimicznego, szeroko zakrojonego ujecia (zielonos¢) wypetnia te poezje
po brzegi i rozprzestrzenia sig, rozrasta niekontrolowanie, docierajac takze
w obszary tych utwordéw, w ktérych niekoniecznie zostata nazwana wprost;
stanowi réwniez pewnego rodzaju rame, klamre kompozycyjna, inicjujaca
i domykajaca ludzkie zycie oraz ludzka pamieé. Wspomniang prawidiowosé
mozna zauwazy¢ w dwoch typach wierszy: wspomnieniowych rojeniach
z dziecinstwa oraz wierszach ,przedémiertnych”. W utworze Z lat dziecie-
cych™ poeta pisze:

¢ M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa
1981, s. 279.

7 Nie stawiam znaku réwnosci miedzy ,zielenia” a , zielonoscig”, cho¢ interpretatorzy
stosuja te wyrazy czestokro¢ wymiennie; sam LeSmian nie ustala miedzy nimi okreslonego
porzadku. Wspoélne stowom odniesienie do barwy oraz uruchomienie skojarzeri przyrodniczych
w przypadku zielonosci ,rozrasta sie” i kieruje czytelnicza uwage ,w glab” przyrody - innymi
stowy, proponuje rozumienie zielonosci jako pewnego zbioru cech charakterystycznych dla
Le$mianowskiej natury (zielonoé¢ bytaby zatem wobec przyrody tym, czym czlowieczenstwo
jest wobec czlowieka), a takze jako przejawu myslenia metonimicznego, ktére w utworach
poety mozna zaobserwowac.

8 Adam Szczerbowski pisze, ze LeSmianowska zieleri sama w sobie jest synonimem
praistnosci, a wedrowiec, poznajac ,rzecz w sobie”, zapada si¢ ,w praistote wszechrzeczy”,
z kolei Kazimierz Wyka podkresla, Zze wedrowiec Ledmiana tonie w ,Kantowskim pojeciu
zieleni jako takiej, zieleni samej w sobie, zieleni ans ich selbst”. Zob. A. Szczerbowski, Bolestaw
Lesmian, Zamo$c 1938, s. 19; K. Wyka, Zarys wspotczesnej literatury polskiej (1884-1925), Krakow
1951, s. 252-253. Interesujace ekokrytyczne odczytanie Topielca proponuje Dawid Gostyriski
w niedawno wydanej ksigzce Literatura i jej natury, podkreélajac destabilizacje antropocen-
trycznego modelu myslenia. Por. D. Gostynski, Zwigzki. , Topielec” Bolestawa Lesmiana, [w:]
P. Czaplinski, J.B. Bednarek, D. Gostynski, Literatura i jej natury. Przewodnik ekokrytyczny dla
nauczycieli i uczniow szkot srednich, Poznan 2017, s. 125-128.

¢ Tego typu odczytania mozna znalezé w pracach Anny Czabanowskiej-Wrobel oraz
Piotra Michalowskiego. Badacze wychodza jednak poza postrzeganie zieleni wylacznie w ka-
tegoriach barwnych, problematyzujac ja i odnoszac réwniez do natury, ponadludzkiej sity czy
partnera dialogu. Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Poezja Bolestawa Lesmiana, [w:] tejze, Ztotnik
i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 251-361;
P. Michatowski, Zieleri Lesmiana. Monochromatyczne przechadzki po niektorych Swiatach i zaswia-
tach przedstawionych, [w:] Barwa w kulturze i jezyku, t. 4, red. E. Komorowska i D. Stanulewicz,
Szczecin 2013, s. 85-99.

10" Wszystkie cytowane przeze mnie utwory pochodza z wydania: B. Ledmian, Dzieta

wszystkie. Poezje zebrane, oprac. J. Trzandel, Warszawa 2010. Na oznaczenia poszczegdlnych

—_
(=]
w

IOSONOTIIZ FIINSMONVINGIT M JINIALIOMONT AQY TS ¢YMITZOWIIN YAOHAZYHd



—_
(=]
=Y

YMSMOM3T Vidvd

Przypominam - wszystkiego przypomnie¢ nie zdotam:
Trawa... Za trawa - wszechs$wiat... A ja - kogo$ wolam.

[...]

A jeszcze? Co mi jeszcze z lat dawnych sie marzy?

Ogroéd, gdzie duzo lisci znajomych i twarzy -

Same lidcie i twarze!... Lisciasto i ludno!

[..]

Biegne, glowe gmatwajac w szumach, w podobtoczach!

Oddech nieba mam - w piersi! - Drzew wierzcholki - w oczach!

(Z lat dzieciecych, Nc, s. 386)

Natura, w tym utworze obecna dzieki figurze ogrodu", stanowi jedno
z pierwszych wspomnien lat dzieciecych, przywolywanych z pamieci obra-
z6w radosnego obcowania z pierwszg poznang przestrzenia przyrodnicza,
wyznaczajaca granice Owczesnego $wiata dziecka i ksztaltujaca jego wrazli-
wos¢'2 To narzucajace sie pierwszeristwo ogrodu, bedacego dopiero zapowie-
dzig natury, koresponduje z rozmys$laniami poety na temat chwili tuz przed
$miercig, jak w trzystrofowym wierszu Las, w ktérym poeta zastanawia sie,
cow owym momencie wydobedzie ze zbioru wspomnier; rozwaza miodos¢,
~czyjes twarze” i niebezpieczenistwo paralizu pamieci, spowodowanego sy-
tuacja przedsmiertng. Wydaje sie, ze strofa ostatnia zawiera jasno wyrazone
pragnienie:

Lub ci moze zielonym narzuci si¢ ztotem

Las, widziany przygodnie - niegdys$ - mimolotem,
Co go wywial z pamieci nieprzytomny czas?...

I 6cz zezem niecale rojac niebosklony,

Lzami druha powitasz - i umrzesz, wpatrzony

W las nagly, niespodziany, zapomniany las!...

(Las, Sr, s. 23)
Mozna chyba powiedzie¢, ze drogocenna zielono$¢ lasu, niespodzie-

wana obecnos¢ jego obrazu w chwili émierci zarysowuja sytuacje, ktora
cho¢ w pewnym stopniu ostabia groze umierania. Pozornie nie jest to las

toméw stosuje skroty: Sad rozstajny (Sr), Lgka (L), Napdj cienisty (Nc), Dziejba lesna (Dz), Poezje
rozproszone (Pr). W nawiasie podaje tez numer strony oraz tytut utworu.

' O Lesmianowskich ogrodach wspomina Anita Jarzyna. Por. taz, Imaginauci. Pismo

wyobrazni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jozefa Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Tadeusza
Nowaka, £odz-Krakow 2017, s. 62-63.

2 Jasna, dziecieca wizja ogrodu pozostaje w kontrascie do p6zniejszego widzenia tej
przyrodniczej przestrzeni tuz przed nastaniem wieczoru: ,Ogréd nawrzat zielenia juz inna,
juz nie ta - / Zamrugany na przemian storicem i sztacheta. / O, teraz stwierdz co predzej nie-
tutejszosé kwiatéw, / Gdy trawniki co$ majg z obczyzny zaswiatow!” (Przedwieczerz, Nc, s. 390).



poznany, nie jest to tez las konkretny - poeta podkresla jego przygodnosc,
a jednoczesnie nadaje mu wyjatkowy status, paradoksalnie nazywajac dru-
hem i odrzucajac to, co w ostatecznej chwili nie wytrzymato proéby i stracito
wartos¢: dawng miodosé, dawnych ludzi. Las przetrwatl, byé moze dzigki
wczesniejszej mimowolnosci doswiadczania narzuca sie nagle i niespodzia-
nie - w obrebie tego paradoksu czu¢ wyrazne napiecie.

Nie zawsze to przyroda opanowuje ludzki obszar wspomnieni - w poezji
Le$miana spotkac mozna sytuacje odwrotna, kiedy to czlowiek wyraznie wkra-
cza w przestrzen natury, podkreslajac niejednolity charakter podejmowanego
przezsiebie dzialania, ktére oparte bywa na niszczeniu i niesymetrycznej relacji:
1 przyszlal... Czuja mrowisk ruchliwe pagéry, / Ze to ja po nich stapam, rwac
Ppajeczyn gaze, / Skrzaca sie, jak sam poblask - znikad i bez tla...” (1], St s. 32).
Pierwszy tercet drugiej czesci Zielonej godziny zawiera obraz wtargniecia czlo-
wieka w lesna sfere, naznaczona przez formy twoérczej aktywnosci zwierzat -
mréwek budujacych mrowiska i pajakéw przedacych pajeczyne. Wystepowanie
tych organizméw nie jest jednak wyrazone wprost; istnienie mréowek zostaje
zaznaczone w sformulowaniu przywodzacym na mysl zgrubienie, obecnosé
pajakow opiera sie tylko na wskazaniu ich wytworu, raczej nieistotnego dla
podmiotu wiersza, wchodzacego w przyrode gwaltownie i nieostroznie®.

Dla przeciwwagi jednak mozna przywolac sytuacje zupelnie odmienna, re-
prezentowana chociazby przez bohatera Topielca, ktory: ,, Az nagle w niecierpliwej
zapragnal zalobie / Zwiedzi¢ duchem na przetaj zieleri sama w sobie” (Topielec, L,
s.137). Zgadzam sie w tym miejscu z Dawidem Gostyniskim, ktéry zauwaza, ze
topielec zwiedza, czyli nie najezdza, nie podbija, nie opanowuje. Zwiedza, a wiec
doswiadcza. Nie zawsze jako kto$ pozadany, nie zawsze w sposéb wlasciwy, nie
zawsze jako kto$ catkowicie swoj - ale juz nigdy jako ten sam™.

Roézne doswiadczenia i postawy wobec natury, ktére mozna zaobserwowac
w dwoch przywotanych utworach®, pokazuja, ze przyroda LesSmiana nie jest
pojeciem fatwym do zdefiniowania, co wiecej, wydaje sie pojeciem do zdefinio-
wania niemozliwym - skladaja si¢ na nia przyrodnicze Swiaty poszczegélnych
utworéw, niekiedy zupelnie od siebie odmiennych, niekiedy nawigzujacych
dialog wtasciwymi sobie tylko jezykami (i przedstawieniami) zielonosci.

Wewnetrzne zréznicowanie natury wiaze si¢ u Ledmiana takze z przy-
gladaniem sie jej przez pryzmat pojedynczego istnienia. Poeta czesto koncen-
truje spojrzenie na zaobserwowanym szczegole, odnoszac go jednoczesnie
do catosci (po raz kolejny autor £gki prezentuje myslenie metonimiczne,
a nawet synekdochiczne):

Swiat, zda sig, dzi$ nam nastal, a na pola szczercu,
Gdzie zielen swym wyrojem omglila rozlogi,

B Omawiany cytat jest jednoczesnie kolejnym przejawem metonimicznego myslenia

poety (pajeczyna zamiast pajaka, mrowiska zamiast mréwek).
4 D. Gostynski, dz. cyt,, s. 128.

5 Co interesujace, Piotr Michalowski, analizujac poemat Zielona godzina, stwierdza, ze:

»Pierwszoosobowy bohater stanowi inny wariant «topielca zieleni»”. Por. tenze, dz. cyt., s. 94.
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Bocian, pod prostym katem zatamujac nogi

1 dziéb dzierzac wzdluz piersi dogodnie, jak cybuch,
Kroczy donikad, w storica zapatrzony wybuch,

Co skrzy sie, ze go okiem zgarnaé niepodobna,

We wszystkich rosach naraz i w kazdej z osobna

(Wiosna, L, s. 148)

Lubie dojrzeé ukradkiem
Klos, co w kwiatach przypadkiem
Tak inny wzwyz roénie

(*** [Zuraw skrzypi za furta ogrodu...], £, s. 156)

Uwaznosc’, jaka przejawia podmiot, moze by¢ interpretowana jako
wartos¢ ekopoetycka - poprzez wyodrebnienie ze sfery zielonosci pojedyn-
czego detalu LeSmian staje si¢ obserwatorem wyczulonym na to, co poza
czlowiekiem, kierujagcym uwage na $wiat istniejacy wokot. Uwaznosé taczy
sie niejednokrotnie z zadziwieniem, z radoscia czysta i niewinng, bedaca
jednoczesnie czula kontemplacja przyrody, jak w ponizszym wierszu:

Zaploniona czeresnia, przez wroéble opita,
Skrzy bieliscie ku storicu odziobana peste.
Kore, sokiem nabrzmiata, zuk drasnal i przez te
Drobna skaze zywicy ptowa kropla swita.

Jeszcze pod zlewa rosy oblfitej niezwykle
Kwiat sie watly ugina i ziemi dosiega,

I miodych jeszcze mrowek cwatujaca wstega,
Zachowujac ksztalt w biegu, rézowieje nikle.

Jakaz rados¢ bezbronna i z jakaz tez silq

Wzbiera we mnie i serce obnaza na $wiaty,

Gdy zaocze tej nocy narodzone kwiaty

W miejscu, gdzie jeszcze wczoraj tych kwiatéw nie byto!

(*** [Zaploniona czeresdnia, przez wroéble opita.. ], £, s. 154)

16 O zwiazkach miedzy uwaznoscia, czujnoscia i ekopoetyka pisze Julia Fiedorczuk:
~Ekologicznie zorientowana poezja nie musi koniecznie polega¢ na celebrowaniu - czy to
nie-ludzkiej natury, czy to naszej z nia wiezi. Jest raczej praktyka uwaznego stuchania. [...]
Poezja, szczeg6lnie eksperymentujaca, poszukujaca nowych srodkéw wyrazu, testujaca granice
znaczenia, przeciwdziala kostnieniu jezyka i powstawaniu klisz. W konsekwencji sprawia,
ze jesteSmy czujniejsi. Poglebiona Swiadomosc jezykowa - wieksza czujnosé - przektada sie na
mozliwos¢ poszerzenia $wiadomosci obywatelskiej, a ostatecznie takze na wiekszg wolnosé
w podejmowaniu adekwatnych dziatart”. ]. Fiedorczuk, G. Beltran, dz. cyt,, s. 14.



Lesmian daje tym utworem lekcje delikatnosci - przedstawia kruchosé
przyrody, zauwazajac ranki, skazy, watlosci, ktére w zaproponowanym
W wierszu ujeciu nie stajq sie slaboscia natury, a s3 powodem jej afirmacji.
Zauwazy¢ mozna takze fagodna gre przeciwieristw, oparta na konsekwent-
nym zestawianiu obfitoéci z czyms$ nieznacznym i niepozornym, sktadajaca
sie na tkliwos¢ przyrody, pod ktérej wplywem podmiot ,serce obnaza na
swiaty”. Uwage zwracaja takze mrowki, ktérych przemieszczanie sie zo-
stalo zaobserwowane i zyskato miano ,cwatujacej wstegi”, co sprawia, ze
ich zwykly na pozér ruch staje sie uroczysty (w typowo ludzkim uktadzie
estetycznych odniesien) i zadziwiajaco zdyscyplinowany, ukazany w nieco-
dziennym kontekscie otwierajagcym na doswiadczanie przyrody. Zadziwienie
naturg czesto zjawia sie tez ostro i nagle:

Ta murawa, wychmarzona z rosy,

Mym sie oczom tak narzuca, jak dziwota,

Skoro jabtko, zjedzone przez osy,

Wskaze mi ja, dzwonigc w ziemie, jak pies¢ zlota.
Wzrok zdziwiony nia pieszcze,

Jakbym nie znal jej jeszcze

Za dni mego zywota

(*** [Zuraw skrzypi za furta ogrodu...], t, s. 156)

Przytoczony cytat brzmi jak prébka ¢wiczenia z wyobrazni - niezwy-
kle istotnego ekopoetyckiego gestu, umozliwiajacego bezposredni kontakt
z dziwnoscia $wiata, tutaj zaposredniczonego przez metafore oparta na
neologizmie wychmarzonej z rosy murawy, ktéra dzieki odpowiedniemu
uksztattowaniu brzmieniowemu ma szanse zaistnie¢ wyraznie takze w je-
zyku - od$wietnym jezyku poezji, wykonujacym powolna prace rozszczel-
niania znaczen. Jak pisze Michal Pawel Markowski:

Na tym wiasnie polega filozoficznos¢ Lesmianowkiej poezji: odswietny je-
zyk odstania nam od$wietna rzeczywistos¢. Od$wietna nie znaczy jednak
sztucznie udekorowang, lecz istotng, uwolniong od zastyglego ksztattu
narzuconego rzeczywistosci przez zrutynizowana percepcje i rownie
zautomatyzowany jezyk".

Wydaje sie, ze poezji Lemiana w duzym stopniu bliska jest ekopoetycka
praktyka destabilizacji skostnialych struktur i dazenie do pojmowania wier-
szy jako Zrédla wiedzy i zwigzanego z tym nowego, uwaznego spojrzenia

7" M.P. Markowski, dz. cyt., s. 91. Pisze o tym takze Anna Barcz, ujmujac rzecz nastepu-

jaco: ,Nie-ludzki rodowéd poezji Leémiana odkrywa jednak przede wszystkim filozoficzny
zwigzek procesu tworzenia, ktéry chcac uchwyci¢ sedno, zamierzona tresé, czerpie z tego,
co przyrodnicze w rzeczywistosci: z tego, co jest pierwotne wzgledem czlowieka [...]". Zob.
A. Barcz, dz. cyt., s. 194.
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na przyrode. Jan Bloniski pisatl: ,Poezja byta dlari na pewno jakas wiedza
o $wiecie i zarazem jakim§ sposobem istnienia w tymze”'®. Dla Lesmiana
wazny jest poznawczy potencjal zawarty w poezji'’ - to dzieki stowom autor
Dziejby lesnej chce wniknaé w opowiadany $wiat i tworzone przez siebie
wielo$wiaty, bo jak stusznie zauwaza Artur Sandauer:

Lesmian - powiedzialem kiedys - zastepuje wszech$wiat - wieloswiatem;
naduzywajac etymologii stowa universum, mozna by rzec, ze zastepuje on
je przez poliversum. Rozbijajac ciagtosé kosmosu na lokalne ,okolice”, jest
on rowiesnikiem Einsteina i poprzednikiem Heideggera®.

Lokalne ,okolice” - przyrodnicze mikro$wiaty - tworza jednoczesénie
zamkniete, odrebne poetyckie ekosystemy, dzieki czemu natura poety nie jest
zastyglym monolitem, a stale pulsujaca i migotliwa zielonoscig, nieuchwytna
W procesie poznania, tak bardzo zajmujacym podmiot LeSmianowskich wier-
szy. Stad tez liczne préby spotkania z przyroda, wyjscia ku niej i (po)istnienia
W przestrzeni stwarzajacej szanse ,,odczlowieczenia”, rozumianego nie jako
zatracanie tozsamosci, lecz jako otwarcie i gotowos¢ na doswiadczenie innosci
oraz akceptacje mozliwych skutkow tego dzialania®. Naturalna konsekwencja
takiej postawy jest dialogiczny charakter poezji Lesmiana?’, paradoksalnie
bedacy dialogiem pozastownym. Agnieszka Kluba pisze:

Zwyczajowe relacje ulegaja tu nieustannym zmianom, sa odwracane lub
celowo negowane. Wszystkie elementy uczestniczace w tym swiecie - byty
organiczne i nieorganiczne, materialne i abstrakcyjne, fizykalne i men-
talne - prowadza miedzy soba dialog, ktéry, mimo ze pozaslowny, do
zaistnienia we wlasciwych stowach wiasnie teskni i tesknocie daje wyraz?.

Przestrzen wspélnego uniwersalnego jezyka nie jest mozliwa do wyzna-
czenia, na taka sama niemozliwos¢ skazany jest podejmowany z zielonoscia
dialog, ktéry ma szanse realizowac sie jedynie niepelnie i hipotetycznie
w formie pragnienia: ostatecznie préba nawigzania kontaktu zostaje ze-
rwana, a ,yrozméwcy” cofaja sie w ,,swoje” $wiaty, jak w przedostatniej czesci
Zielonej godziny:

18 ]. Bloniski, Bergson a program poetycki Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red. M. Glowiriski,
J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 63.

9 Por. A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 51.
2 A. Sandauer, Poezja tworczych poteg natury, [w:] Studia o Lesmianie, s. 8.
2 Por. A. Czabanowska-Wrobel, dz. cyt., s. 356.

2 Zob. M. Glowinski, dz. cyt., s. 295. Badacz pisze (w odniesieniu do Otchtani): ,,Cho-
dzi tu o «rozmowe» czlowieka z przyroda, o to, ze czlowiek stoi naprzeciw natury jak réwny
wobec réwnego”.

% A. Kluba, Niezrozumiate - nienazwane — nowoczesne. Lesmian i [waszkiewicz - dwa modele
poetyckiej niewyrazalnodci, [w: tejze, Autotelicznosc - referencyjnosc - niewyrazalnosé. O nowoczesnej
poezji polskiej (1918-1939), Torun 2014, s. 72-73.



I dtugo my patrzyli w siebie - niezwiedzeni.
Wonia glebin rozkwittych pojac si¢ nawzajem.
Zieleniac sie na przemian tajnia swoich szat,

Az dojrzawszy z kolei gromade swych cieni,
Gdy nas pierwszy lek naglym rozdzielit ruczajem,
Cofnelismy sie - kazde w swa ciemno$¢, w swéj Swiat.

(IX, Sr, s. 39)

Podmiotowi wystarczy jednak czesto samo poczucie bliskosci
i wrazenie odwzajemnionego zainteresowania (by¢ moze o charakterze
kompensacyjnym):

Teraz ja wiem, ze wokét - poza mna i - dalej

[..]

Wszystko widzi sie! Wszystko pelni sie po brzegi
Czarem odbi¢ wzajemnych! Spojrzyj przez igliwie
W niebiosy, a w jezioro - poprzez plotéw chrust!...

(X, S, s. 40)

Powyzsza postawa wydaje sie doé¢ istotna; w tak zarysowanej sytuacji
nie chodziloby juz o cheé posiadania innego bytu®, a o potrzebe stworzenia
pewnego rodzaju miedzygatunkowej wspdlnoty, nawet jesli mialaby zasadzac
sie ona na iluzorycznych fundamentach. Poeta w liscie do Miriama pisat:

Zdawatlo mi sig, zem - po wielu zblgkaniach - powrdcil do natury, na
nowo, raz jeszcze we mnie odzobaczonej i potwierdzonej, do natury, ktéra
podczas mej niebytnosci zdazyta sie juz odmieni¢i pozyskaé moz-
noé¢ spogladania we mnie tak samo, jak ja w nig spogladam.
[...] Nigdy jeszcze nie mialem tak wyraznego widzenia rzeczy
[podkr. - RNJ*.

Wydaje sie, ze powyzsze uwagi LeSmiana koresponduja z ekopoetyc-
kim przekonaniem, zgodnie z ktérym poezja moze stanowic¢ sposéb na do-
Swiadczenie stanéw wzmozonej intensywnosci percepcji, poniewaz ukazuje
przenikanie sie réznych istnieni*®. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze poetyckie

% Por. T. Karpowicz, Poezja niemozliwa. Modele Lesmianowskiej wyobrazni, Wroctaw 1975,
s.170. Poeta pisze: ,Lesmianowski §wiatjest chory od pragnienia posiadania tego, czym sie jest,
czym jest druga osoba lub przedmiot czy zjawisko przyrody [...]. Tragedia Lesmianowskiego
Swiatajest plynno ¢ testatoréw posiadania, osobliwych utrwalaczy - nietrwalego”. Tamze.

% Cyt. za: R. Nycz, dz. cyt, s. 121.

% J. Fiedorczuk, G. Beltran, dz. cyt,, s. 89.
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»~powroty” Lesmiana do natury nie zajmuja w jego twoérczosci wyraznie
eksponowanego miejsca (cho¢ nietrudno na nie natrafic) by¢ moze dlatego, ze
radykalne zerwanie nigdy nie nastgpito; co innego wchodzenie w przyrode
o réznym zabarwieniu emocjonalnym, sygnalizowane juz wczesniej. Nie bez
znaczenia pozostaje takze sceneria, w ktérej podmiot sie znajduje - nie kazda
przestrzen przyrodnicza moze oddziatywac auratycznie (i tak samo). Widac
to cho¢by w zestawieniu dwéch wierszy: Lasu i Wezesnego ranka. Fragment
pierwszego z nich brzmi nastepujaco:

Wielki mroczny las... Storice zaledwo przenika
W jego glebie, nabite kwieciem i zielenia.

Jaki zamet cisz, szumoéw! Lekki prad wietrzyka,
Jak niepok¢j, przelata nad lasu bezdenia.
Samotnego jeziora Zrenica wybladia

Chtonie sutg zielonos¢ i nieba szmat siny.
Drzewa tak sie kolysza jak ciezkie wahadta,

Co szumem wydzwaniaja wiecznosci godziny!
Ide i czuje, ze las ma tak samo dusze

Jak ja - dusze cielskami debéw przyttoczong,
Skrepowang powojem i mchéw rdzawa blona,
I korzeniami wrosla w samotnosci glusze!

(Las, Pr, s. 593)

Las Ledmiana scharakteryzowany zostat jako przestrzen gteboka, silnie
zajmujaca uwage, wypelniona réznymi elementami, ktére sktadaja sie na jej
leéna istote. Takze w ukladzie graficznym - utwoér napisany zostat wierszem
stychicznym, wiec i formalnie blisko$¢ i mnogo$¢ stéw nie przepuszcza
Swiatla, tworzac ,gestwine”. Wejscie w glab lasu bezposrednio pobudza
wyobraznie podmiotu do fantazjowania na temat duszy tego konkretnego
miejsca (ruch fizyczny inicjuje wewnetrzne poruszenie mysli), ktéra opisana
jest w sposdb najbardziej w mniemaniu opisujacego trafny - jako esencja le-
$nej scenerii i niezglebionej tajemnicy roztaczajacej sie przed oczyma. Inaczej
w wierszu Wezesnym rankiem:

Gdy ulice, stopami ludzkimi nie tkniete.

W storicu porannym stoja dla nieba otworem,
Nie poznaje drzew dawnych - takie sa zaklete,
Tak trafnie olbrzymieja i tak pachng - borem.

Zda sig, ze po raz pierwszy owiane szelestem

Jawia sie moim oczom w cudnym niepoznaniu,
Jakbym zastat je nagle na ich skrytym trwaniu

W $wiecie zgota odmiennym, niz ten, gdzie ja jestem.



Lecz pierwszy zgietk ulicy, wrzask zycia utudy
Ploszy je, ze - malejac - thumia czary swoje

I cofaja sie wlasnie w ten $wiat, gdzie ja stoje

I podgladam ich pilnych przeistoczeri trudy.

(Wezesnym rankiem, Dz, s. 479)

Tutaj przedmiotem opisu staja sie drzewa, obserwowane na chwile przed
zbudzeniem sie mieszkanicow blizej nieokreslonej miejscowosci. Wezesny
ranek zostaje przedstawiony jako czas graniczny, wyjatkowo taskawy dla
drzew?, ktére przez zaledwie mgnienie moga jawic sie jako istoty pochodzace
z innej przestrzeni, ,cudnie niepoznane” i ,trafnie olbrzymiejace”, podobnie
jak rosliny wchodzace w sktad lasu/boru. Miasto nie jest jednak obszarem
sprzyjajacym takiemu postrzeganiu przyrody i gdy tylko pierwszy dzwiek
ulicy dobiega do uszu podmiotu, czar pryska, a to, co zostaje, dalekie jest od
obezwladniajacej (auratycznie oddzialywajacej) sily zielonosci*®. Lesmian jed-
nak ani nie dokonuje sztucznego podziatu na obszar kultury i natury, ani nie
ustosunkowuje sie negatywnie wobec przestrzeni miejskich® (cho¢ wyraznie
sugeruje odmiennoé¢ dodwiadczenia natury). We Wezesnym ranku mozna raczej
dostrzec przekonanie o mozliwosci zaszczepienia nawet na niesprzyjajacym
gruncie takiego sposobu widzenia, ktéry cho¢ na moment pozwoli zobaczy¢
wiecej i glebiej - cho¢ przez mgnienie inaczej niz zwykle, od$wietnie, wszak
o widzenie prowokujace do refleksji tu chodzi.

K

Przyroda Lesmiana wydaje sie przyroda niemozliwg - gdy majaczy przed nia
widmo definicji, staje sie migotliwa i kazdy kolejny wiersz destabilizuje oraz
uniewaznia jej wyobrazenie, ztudnie pochwycone w utworach poprzednich.
Trudnos¢ z zatrzymaniem metonimicznie rozumianej zielonosci wytraca
z interpretacyjnych przyzwyczajen, dezorientuje i ostatecznie jedynie przy-
zwolenie na lekturowe zagubienie staje sie wyjéciem z niekomfortowej sytu-
acji. W przypadku Ledmiana trudno bowiem moéwié¢ o spéjnym, jednolitym

¥ Grupa tych zdrewnialych rodlin w innym wierszu zostaje szczegélnie uprzywi-

lejowana poprzez zauwazenie i przyznanie jej pierwszenistwa widzenia: ,Zwabiony owym
znakiem, biegne tam niezwlocznie, / Aby zawczasu jeszcze, nim wplyne w noc ciemna, /
Zastaé¢ na niklym trwaniu i sprawdzi¢ naocznie / To wiasnie, co juz drzewa widzialy przede
mnga”. (*** [Oto storice przenika $wiatlem boér daleki.. ], £, s. 147).

% Niezupelnie zgadzam sie z Wojciechem Wadotowskim, ktory stwierdza, ze w twor-
czosci Lesmiana , przejscie od kultury do natury to swoisty regres ewolucyjny, cofniecie sie do
etapu, do §wiatopogladu tzw. kultur magicznych, nie znajacych jeszcze rozdzialu na «$wiec-
ko$é» i «swietosé»”. W. Wadolowski, Doswiadczenie Natury. Kilka uwag o ,£gce” Bolestawa Lesmiana,
[w:] Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red. T. Cieslak i B. Stelmaszczyk, s. 248-249.
Wydaje sie, ze takie rozgraniczenie w przypadku Lesmiana jest zbyt duzym uogoélnieniem,
w dodatku dos¢ nieprzydatnym.

¥ Inaczej w wierszu Sen: ,Znikto miasto, gdzie wrzata bezzasadna praca / I gdzie sie

rozbudowat §miech, niebyt i zal” (Sen, N, s. 415).
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projekcie ekopoetyckim, raczej o ekopoetyckich sladach™ - niekiedy niktych,
innym razem nazbyt wyraznych, ale jednak obecnych, przecinajacych wy-
deptane Sciezki interpretacyjne i prowadzacych poza ramy uproszczen oraz
uogolnien. Warto za nimi podazac, by sprobowac spojrze¢ na LeSmianowska
propozycje przyrody raz jeszcze z nieco innej perspektywy.
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STRESZCZENIE

Szkic Przyroda niemozliwa? Slady ekopoetyckie w Lesmianowskiej zielonosci jest zarazem
propozycja, jak i proba odczytania tworczosci autora Dziejby lesnej z perspektywy eko-
poetyckiej. Interpretacji poddane zostaja liryczne sposoby przedstawienia przyrody,
z uwzglednieniem ich metonimicznego charakteru (zielonos¢) i uwiktania w proces
ksztaltowania jezyka poetyckiego. Przyrodnicze uniwersum zarysowane przez Le-
$miana wiaze sie ze zgoda na réznorodnos¢, skomplikowanie i nieuchwytnosé natu-
ry w procesie poznania, ktéra jednoczesnie w potaczeniu z materig stowa obdarzona
zostaje poznawczym potencjalem. LeSmianowskie wiersze zdaja sie tworzy¢ nie tyle
spojny ekopoetycki projekt, co raczej przejawiaé pewna ekopoetycka intuicje.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, ekopoetyka, poezja, przyroda, zielonosé

SUMMARY
Impossible nature? Ecopoetic traces in LeSmian’s verdure

The essay Impossible nature? Ecopoetic traces in Lesmian’s verdure is both a proposal
and an attempt to interpret the literary output of the author of Dziejba lesna (Forest
Happenings) from the ecopoetic perspective. Lyrical ways of presenting nature are
subject to interpretation, accounting for their metonymic character (verdure) and
entanglement in the process of shaping the poetic language. The natural universe
outlined by Lesmian is connected with the approval of diversity, complexity and
elusiveness of nature in the process of cognition. At the same time nature becomes
endowed with cognitive potential when combined with the substance of words. Le-
$mian’s poems seem to form not so much a coherent ecopoetic project as manifest
certain ecopoetic intuition.

Keywords
Bolestaw Lesmian, ecopoetics, poetry, nature, verdure
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O Topielcu LeSmiana raz jeszcze

Wiersz Bolestawa Ledmiana Topielec pochodzi z drugiego tomu poety za-
tytutowanego tgka. Utwér to niezwykly i intrygujacy. Lemian nadal mu
szczegOblne znaczenie, umieszczajac go na poczatku calego zbioru, w miej-
scu otwarcia, obdarzajac go niejako sygnatura inicjalng. W pierwszej, pisanej
jeszcze w latach trzydziestych monografii poezji LeSmiana, na wyjatkowe
znaczenie tego utworu wskazywat Adam Szczerbowski, zauwazajac:

prowadzi on nas [...] niezawodnie, pewnie i prosto w odrebny swiat £4ki,
w $wiat jej mitu ijej koncepcji poetyckich, wskazujac ich Zrédlo i charakter,
tworzac jakby motyw przewodni calej ksiazki, motyw, ktérego przetwa-
rzaniem, wygraniem do ostatnich tonéw, a moze i przezwyciezeniem
w koricowych akordach beda kolejno po sobie nastepujace piesni poematu’.

W latach dwudziestych XX wieku Topielec stat sie przedmiotem polemiki
toczonej miedzy Ottonem Forstem de Battaglia i Antonim Langem?. Zrédlem
sporu bylo upatrywane przez Battaglie podobienistwo do sonetu Arthura
Rimbauda Le Dormeur du val. LeSmian w tej polemice, zauwaza Katarzyna
Kuczynska-Koschany, , staje sie po raz pierwszy poeta europejskim w sze-
rokiej swiadomosci”.

Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Filologiczny, Instytut Nauk o Litera-
turze Polskiej im. Ireneusza Opackiego, Zaklad Teorii Literatury, e-mail: joanna.dembin-
ska-pawelec@us.edu.pl.

1 A.Szczerbowski, Bolestaw Lesmian, Warszawa-Zamos¢ 1938, s. 18.

2 Szczegdtowo polemike te, prowadzong w jezykach niemieckim i francuskim, prezen-

tuje i omawia K. Kuczyriska-Koschany, Zawier(u)szony znikomek. Rimbaud Lesmiana - recepcja
nowoczesna?, [w:] Lesmian nowoczesny i ponowoczesny, pod red. B. Grodzkiego i D. Trzesniow-
skiego, Radom 2012, s. 291-308.

5 Tamze, s. 298.
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Szczegolny charakter Topielca nie umknal uwadze badaczy. Do cza-
sow obecnych wiersz ten doczekat sie wielu obszernych interpretacji, m.in.
autorstwa Jarostawa Marka Rymkiewicza®*, Jacka Trznadla® oraz Ireneusza
Opackiego®. Byt takze przedmiotem uwagi w szkicach podejmujacych prze-
krojowe zagadnienia poezji Lesmiana, m.in. Adama Szczerbowskiego’, Mi-
chala Glowinskiego®, Jana Prokopa’, Cezarego Rowiriskiego', Mariana Stali"
czy Michata Pawla Markowskiego'?. Zasob leksykalny Topielca z kolei wy-
korzystywany byt w analizach stowotwoérczych m.in. w pracach Stanistawa
Papierkowskiego'® czy Ewy Olkusnik. Rymkiewicz, zapewne w trakcie
pracy nad interpretacjq, zainspirowany Topielcem napisat wlasny wiersz zaty-
tulowany Pamieci B.L., w ktérym wyrazne pozostaja §lady intertekstualnych
odniesiert do utworu Lesmiana®. Zwazywszy na ilos¢ odwotann mozna juz
moéwié o pewnej historii recepcji Topielca, a jednak wydaje sie zasadne, by
pochyli¢ sie nad tym utworem raz jeszcze.

Tom t.gka ukazat sie w wydawnictwie Jakuba Mortkowicza w dwu wy-
daniach. Pierwsze pochodzi z 1920 roku'’®, wznowienie opatrzone zostato
datg 1937 (jest to rok $mierci poety), jednak Urzedowy Wykaz Drukéw

* ].M. Rymkiewicz, , Odcztowieczajgc dusze”. (, Topielec” Bolestawa Lesmiana na tle porow-
nawczym), [w:] Studia o Le$mianie, pod red. M. Glowinskiego i J. Stawiniskiego, Warszawa 1971,
s.201-229. O wierszu Topielec wspomina takze ]. M. Rymkiewicz, [w] tegoz, Lesmian. Encyklopedia,
Warszawa 2001, s. 193, 246-250.

> J.Trznadel, Topielec, [w:] tegoz, Nad Lesmianem. Wiersze i analizy, Krakéw 1999, s. 34-36.
Odwotanie do Topielca zawiera takze ksigzka Jacka Trznadla, Twdrczos¢ Lesmiana. (Préba prze-
kroju), Warszawa 1964, s. 114-117. Problematyke Topielca sygnalizuje réwniez Trznadel w edycji
Biblioteki Narodowej. Zob. J. Trznadel, Wistep, [w:] B. Leémian, Poezje wybrane, oprac. J. Trznadel,
Wroctaw 1983, s. XIV-XV.

¢ I Opacki, Bolestaw Lesmian , Topielec”, [w:] Poezja polska od romantyzmu do dwudziestole-
cia migdzywojennego. Interpretacje, pod red. A. Kowalczykowej i T. Marciszuk, Warszawa 1999,
s. 163-172.

7 A.Szczerbowski, Bolestaw Lesmian, s. 18-19.

8 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981.

° J. Prokop, Niepochwyceri (Motyw regresu w poezji Lesmiana), [w:] Studia o LeSmianie,
s. 53-61.

10 C. Rowinski, Czlowiek i swiat w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety,
Warszawa 1982, s. 182-203.

M. Stala, Jam jest miejsce spotkania. Duch, dusza i ciato w poetyckiej antropologii Bolestawa
Lesmiana, [w] tegoz, Trzy nieskoticzonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa Le$miana i Cze-
stawa Mitosza, Krakéw 2001, s. 85-109.

12 ML.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, [w:] tegoz, Polska literatura nowoczesna. Lesmian,

Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 83-158.
B8 S.K. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studium jezykowe, Lublin 1964.
1 E. Olkusénik, Stowotwdrstwo na ustugach filozofii, [w:] Studia o Lesmianie, s. 151-183.

5 J.M. Rymkiewicz, Pamieci B.L., [w:] tegoz, Co to jest drozd, Warszawa 1973, s. 18. Inter-
pretacje wiersza Rymkiewicza w kontekscie intertekstualnych odniesieri do Topielca Lesmiana
przedstawitam w szkicu Apokryf Jarostawa Marka Rymkiewicza. O wierszu ,, Pamieci B.L.”, , Biblio-
teka Postscriptum Polonistycznego. Interpretacje” 2012, nr 1, s. 11-25.

' B. Le$mian, Topielec, [w:] tegoz, £qka, Warszawa-Krakow 1920, s. 9.
17" B. Le$mian, Topielec, [w:] tegoz, Lgka, Warszawa 1937, s. 9.



Wydanych w Rzeczypospolitej Polskiej odnotowuje jego edycje z maja 1938
roku'®. W obydwu wydaniach wiersz Topielec wydrukowany jest odmiennie.
Roéznicuje je jeden wyraz. W wersji z 1920 roku pojawia sie stowo ,bezéwiat”
(,bezswiat zarosli”), w wersji z 1937 roku , bezswit” (,bezé§wit zarosli”).

Jacek Trznadel, przygotowujac publikacje Poezji Lesmiana, wydana przez
PIW w 1965 roku, zaznaczal: ,Za podstawe obecnego wydania przyjeto teksty
pierwszych wydan ksiazkowych””. Wiersz Topielec zatem we wznowieniu
po Il wojnie $wiatowej ukazat sie¢ ze stowem , bezéwiat”. Pomimo iz do edycji
Poezji z 1975 roku Trznadel zdecydowat si¢ wprowadzi¢ pierwsze poprawki,
takze do wierszy z tomu t.gka, Topielec pozostal w wersji niezmienione;j. I tak
wszystkie przedruki poezji zebranych i wybranych powielaly wariant tekstu
wiersza z pierwszego wydania (1920). Podobnie Wybér poezji przygotowany
przez Stanistawa Baranczaka kopiowal zapis edycji Trznadla z 1965 roku®.
W Poezjach zebranych w opracowaniu Aleksandra Madydy Topielec réwniez
pozostat ze stowem ,bezswiat”?.

Konsekwentne przedrukowywanie Topielca w wersji z pierwszego wy-
dania z 1920 roku w oczywisty sposéb utrwalilo taki jego odbiér czytelni-
czy. Wszystkie interpretacje tego wiersza - miedzy innymi Rymkiewicza,
Trznadla, Opackiego - oparte sg na edycji tekstu ze stowem , bezéwiat”. Co
wiecej, typowy dla Lesmiana neologizm pojawial sie jako przyklad w anali-
zach stowotworczych, np. Ewy Olkusnik - rozpatrujacej formacje rzeczowni-
kowe z przedrostkami , bez”?. Podobnie Michat Glowinski, opisujac formuty
prywatywne z przyimkiem i przedrostkiem ,bez” rozwaza réwniez stowo
~bezswiat” z Topielca®. Michat Pawel Markowski w pracy Polska literatura
nowoczesna w Stowniku poje¢ Lesmiana umieszcza osobne hasto , Bezswiat”,
gdzie obok dwu innych uzy¢ podaje réwniez przyklad z wiersza Topielec*.

Jedynie Stanistaw K. Papierkowski odnotowat zaczerpniety z Topielca
neologizm ,bezswit”, a wiec stowo pochodzace z drugiego wydania £gki®.
I co ciekawe, pomimo iz badacz zamieszcza jego definicje, interpretatorzy

8 Szczegodtowo sprawe wydania tgki omawia Jarostaw Marek Rymkiewicz. Zob.

J.M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, s. 189-193.

19 ]. Trznadel, Zasady wydania, [w:] B. LeSmian, Poezje, oprac. J. Trznadel, Warszawa

1965, s. 492.

2 B. Ledmian, Wybdr poezji, wyboru dokonat i postowiem opatrzyl S. Barariczak, War-
szawa 1996. W nocie Od wydawcy pojawia sie nastepujaca informacja: , Tekst niniejszego Wyboru
poezji oparto na wydaniu: Bolestaw Lesmian, Poezje. Opracowat Jacek Trznadel, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1965” (s. 403).

2 B.Lesmian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wstep M. Jakitowicz, obwol. iil. L.T. Kar-
czewski, Torun 2000, s. 165.

2 E. Olkusnik, Stowotwdrstwo na ustugach filozofii, s. 154, 171.

% M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 115.

#  M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, s. 146. W hasle , Bezswiat” Markowski pisze:

~Bodaj po raz pierwszy bezswiat pojawia sie u Lesmiana w Topielcu. [...] Bezéwiat nie jest ani
$wiatem, ani zaswiatem, nie jest tez nicoscig, lecz tym, co daje sie zdefiniowac wylacznie przez
radykalng negacje tego, co jest”.

% SK. Papierkowski, Bolestaw Lesmian, s. 118.
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odwotujacy sie do tego opracowania konsekwentnie przywotuja definicje
stowa ,bezswiat”, ale pochodzaca z wiersza Eliasz*.

Warto podkreéli¢, ze kwestia dwu odmian tekstowych Topielca nie byta
nie zauwazona przez badaczy, istniata w dyskursie naukowym. Michat Gto-
winski, odnotowujac dwie edycje £.gki i dwie odmiany tekstu Topielca, zazna-
czal w przypisie, ze ,powstaje pewien problem filologiczny”, jednoczesnie
deklarowal: ,Zgadzam sie z J. Trznadlem [...] ze wlasnie «bez$wiat» jest forma
poprawna”¥. Z kolei Jarostaw Marek Rymkiewicz w ksigzce Lesmian. Ency-
klopedia przygladajac sie decyzjom wydawcow notowat w trybie modalnym:
~Moze maja racje - ale «bezswit zarosli» tez jest bardzo dobry”.

Jakie argumenty zadecydowaly, ze Jacek Trznadel postanowit pozostawic¢
w Topielcu stowo ,bezswiat”, a nie, opublikowane siedemnascie lat pézniej
w drugim wydaniu, wyrazenie ,bezswit”? Podstawowe pytanie brzmi czy
Lesmian miat wplyw na ksztalt publikacji z 1937 roku? Trznadel przyjmuje,
ze pomimo daty wydrukowanej na stronie tytulowej tom tgka ukazat sie
faktycznie wiosna 1938 roku, a wiec juz po $mierci poety®. Nie mozna tu
jednak pomina¢ faktu, ze juz w Napoju cienistym z 1936 roku, a wiec z du-
zym wyprzedzeniem czasowym, zawarta byta informacja o druku drugiego
wydania £gki*’. By¢é moze wiec LeSmian wzial udzial w przygotowaniach
poprawionej zawartosci tego tomu. W Przypisach do PIW-owskiego wydania
Poezji z roku 1965 Trznadel pisal o drugiej edycji £gki: ,Jest tu tak wiele ble-
déw, przekreconych wyrazéw, zmienionych tytuléw, ze nie do przyjecia jest
mozliwos¢ opieki autora nad tekstem. [...] R6znice w stosunku do pierwszego
wydania £gki moga wynikaé z pozostawionych wskazowek autora, ale réwnie
dobrze - z niestarannej korekty”?'.

Czy zatem byly wskazéwki i ingerencje LeSmiana, zastanawia si¢ Rym-
kiewicz, czy odmiany tekstu powstaly z niestarannej korekty? , Kwestia ta -
pisze badacz - jak si¢ zdaje, nie moze zostac rozstrzygnieta, a nie jest to sprawa
blaha”®. Biorac pod uwage, ze Lesmian wspoétpracowal z wydawnictwem
w trakcie przygotowywania edycji Napoju cienistego i wéwczas na jednej ze
stron podano informacje o drugim wydaniu £gki (,2 wydanie w druku”®), to
mozna przyjac hipoteze o poprawkach tekstowych samego poety. W Zasadach
wydania tomu Poezji z 1965 roku Trznadel sam podkreslal: ,Lesmian nalezat
niewatpliwie do cyzelatoréw, przerabiat wielokrotnie swoje utwory”*. Nie
mozna zatem wykluczyé, ze w drugim wydaniu poeta dokonat réwniez

% Por. np. JM. Rymkiewicz, , Odcztowieczajgc dusze”, s. 225.
7 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 116.

% ]M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, s. 193.

2 J. Trznadel, Przypisy, [w:] B. Leémian, Poezje, s. 508.

3 B. Ledmian, Napdj cienisty, Warszawa 1936.

3 J. Trznadel, Przypisy, s. 508.

% ].M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, s. 193.

% B. Le$mian, Napdj cienisty, s. 220.

% J. Trznadel, Zasady wydania, s. 485.



zmiany w Topielcu, poprawiajac blad pierwszego wydania, ale w pézniejszych
latach edycje jego utwordéw te korekcyjna prace poety zaprzepascity.

W przypisie bezposrednio odnoszacym sie do Topielca Trznadel, wzmian-
kujac o drugim wydaniu t.gki i r6znicy tekstowej ,,bezéwiat — bezswit”, pisat
nastepujaco: ,Mimo ze taka lekcja jest pewna pokusa dla edytora: analogia
«bezswit - bezbrzask», i mimo ze zachodzi mozliwo$¢ pomytki w I wyd. £gki,
nie uwazalem za uprawnione wprowadzenie emendacji. Po pierwsze, wska-
zano wyzej na generalng «niepoprawnoéé» wyd. Il i «poprawnoéé» wyd. 1. La-
twiej takze przypusci¢ opuszczenie litery niz jej dodanie. Ponadto «bezswiat»
tego wersu rowniez posiada swoje artystyczne uzasadnienie jako analogia
i przeciwstawienie do tekstu wczesniejszego o cztery wersy: «biegl wybrze-
zami coraz innych swiatéw». A wiec «zabrnah» w koncu - w «bezswiat»”®.

Koricowa argumentacja Trznadla niejako mimochodem odstania moz-
liwy mechanizm zecerskiej pomytki, ktéra mogla sie zdarzy¢ w pierwszym
wydaniu: oto stowo ,$wiatéow” uktadane w trzynastym wersie niejako au-
tomatycznie narzucilo w siedemnastym wersie sugestie stowa , bezéwiat”
w miejsce osobliwego neologizmu , bezswit”. Watpliwe jest rowniez rozstrzy-
ganie czy dla pracownika drukarni fatwiejsze jest opuszczenie, czy doda-
nie litery. Blad moégt wiec powstaé nie z tego wilaénie powodu, ale poprzez
analogiczne i mechaniczne powtérzenie gloskowego skladu wczesniejszego
o cztery wersy slowa , Swiatow”.

Wiadomo ze wspomnien starszej corki poety - Lusi, ze po ukazaniu sie
Laki, Leémiana ogarnela rozpacz. Uznal, ze ,wiersze sg stabe”*. Mozna sobie
wyobrazié, jak przeglada w Warszawie czy pdézniej w Hrubieszowie dlugo
oczekiwany tom i dostrzega kolejne pomyltki w wydrukowanych utworach,
zmienione wyrazy, przestawione przecinki, brakujace znaki diakrytyczne.
Kazdy autor, a zwlaszcza poeta, w dodatku tak skrupulatny i wrazliwy na
kwestie edytorska jak Lesmian, po odkryciu uchybien i usterek w druku po-
padiby w rozpacz. Nadzieja pozostawata w drugim wydaniu. Jak sie okazalo,
mogta to by¢ zludna nadzieja.

Okolicznosci odstaniajace kulisy r6znic w edycji pierwszego i drugiego
wydania Topielca z koniecznoéci musza pozosta¢ w sferze domniemar, do-
mysléw czy nawet fantazji. Moze zatem warto probowac szukac wskazéwek
i podpowiedzi w samym tekscie wiersza. W moim odczytaniu odwotywac
sie bede do wersji utworu z 1937 roku, a wiec do drugiego wydania £gki®.

Topielec to wiersz o $mierci i istnieniu po$miertnym, trwaniu
w $mierci, w poistnieniu®, a moze - przede wszystkim - o zatapianiu sie
w stanie poSmiertnego bytowania. Adam Szczerbowski nakreslit jego tema-
tyke nastepujaco:

% . Trznadel, Przypisy, s. 509.

% Jarostaw Marek Rymkiewicz tlumaczy te rozpacz Lesmiana poczuciem braku talentu.
Zob. . M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, s. 191.

¥ B. Le$mian, Topielec, [w:] tegoz, £gka, Warszawa 1937, s. 9.

% O poistnieniu i posmiertnosci w poezji Lesmiana pisat Michat Nawrocki. Zob. M. Na-

wrocki, Wariacje istnieniowe. O ontologii poetyckiej Bolestawa Lesmiana, Tarnow 2009, s. 128-149.
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Czlowiek $wiat caly przewedrowat ,z oblokéw w obtoki” i nie znalaztszy
zaspokojent pelnych i prawdziwych, zapragnat [...] pozna¢ zieleri samg
w sobie; poddajac sie temu pragnieniu, ucieleénionemu w demona zieleni,
szed! don , bezbrzezami coraz innych swiatéw”, az doszedtszy, utonat
w niej, we wszechzieleni, zlaczyl sie z nia, pograzyl sie w nig na zawsze.”

Topielec ma charakter balladowy*. Zycie wedrowca, ktéry pograzyt sie
i utonat we wszechzieleni wkracza w odrebna dziedzine niebytu, ,w zie-
lert sama w sobie”, w przestrzen nicosdci, w zaswiat*'. Faktycznos¢ $mierci
wedrowca oznajmia balladowy narrator w sposéb bezposredni: ,na lesnej
polanie, [...] Leza zwtoki wedrowca, zbedne sobie zwloki”. Smier¢, ktora
powszechnie wydaje si¢ pewnym kresem, tu jest momentem przemiany,
a takze poczatkiem opowiesci o po$miertnym, duchowym wedrowaniu*.
Jak zauwazat bowiem Wladystaw Strézewski, ktéry analizowal metafizyke
autora £gki: ,Ledmian jest pluralista”®. ,R6znorodnosc¢ sposobow istnienia -
podkreslal badacz - jest jedna z podstaw ré6znorodnosci Lesmianowskiego
Swiata™4.

Wiersz rozpoczyna si¢ metafora, ktéra od razu wprowadza kontekst
akwatyczny: ,W zwiewnych nurtach kostrzewy”. Ledmian przeksztatca kra-
jobraz lesnej polany - podobnie jak Adam Mickiewicz, opisujac w Stepach
Akermariskich bezmiar stepowej przestrzeni jako ,przestwér” , suchego [.. ]
oceanu”®. W wierszu LeSmiana zwiewnym trawom na face - kostrzewom -
nadana zostaje w poetyckim przetworzeniu postac¢ rzecznych nurtéw, w kté-
rych glebi spoczywaja zwloki wedrowca. W ten sposéb ciato zmartego staje
sie topielcem na lesnej polanie. Smier¢ wedrowca w nurtach taki zapowiada
niejako dalszy cigg w zaswiatach. ,Po $mierci trwaé¢ musisz!™® - zapisuje
poeta w innym wierszu. Smieré w ujeciu autora £gki, zauwaza Glowiriski,
,higdy nie stanowi natychmiastowego i nieodwotalnego zamkniecia zycia.

% A.Szczerbowski, Bolestaw Leémian, s. 18.

4 1. Opacki w interpretacji Topielca wskazuje na wplyw tradycji ballad romantycznych

o kuszeniu cztowieka przez demoniczne sily. Zwraca réwniez uwage na przeksztalcanie
schematu balladowego dokonane przez Lesmiana. Zob. 1. Opacki, Bolestaw Lesmian , Topielec”,
s. 163-172.

41 Szczegbtowo na temat zaswiata LeSmiana pisat Michal Glowinski w rozdziale Zaswiat
przedstawiony. Zob. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 279-291.

42 Tomasz Bochenski, pochylajac sie nad zagadnieniem nicosci w poezji Ledmiana za-
uwazal m.in., Ze ,wyobrazeniu $mierci jako inicjacji imaginacja poety przeciwstawia $mierc¢
jako przejscie pozorne”. Zob. T. Bochenski, Okreslenia nicosci w , Dziejbie lesnej”, [w:] Twérczosé
Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, Krakow 2000, s. 212.

# W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana, [w] tegoz, Istnienie i sens, Krakow 1994, s. 199.

44 Tamze, s. 198.

 A. Mickiewicz, Stepy Akermariskie, [w:] tegoz, Dzieta, t. 1, Wiersze, oprac. W. Borowy
i L. Ploszewski, Krakow 1948, s. 183.

4 B. LeSmian, [U wdd Hiranjawati - nad brzegiem zatoby.. ], [w:] B. Lemian, Poezje zebrane,
oprac. A. Madyda, s. 536. Oprécz utworu Topielec pozostate wiersze Lesmiana cytuje za tym
wydaniem.



Jest procesem, umieraniem, rozciaga sie w czasie™. ,Lesmianowskie wiersze
podmiertne - pisze Michat Pawel Markowski - staraja sie pokaza¢ zycie po
$mierci, jako inng tylko modalnos¢ egzystencji zanurzonej w tym swiecie™®.

Le$mian w rozmowie z Edwardem Boyé wspominat o rodzaju afektacji
odczuwanej w kontakcie z natura: ,méwiac o przyrodzie traktuje ja tak, jak-
bym nie tylko ja do niej tesknil, lecz i ona do mnie™. W taki wtasnie sposéb
jest to ukazane w Topielcu. Oto wedrowiec, jak czytamy:

Przewedrowat §wiat caty z oblokéw w obtoki,
Az nagle w niecierpliwej zapragnat zalobie
Zwiedzi¢ duchem na przelaj zieleri sama w sobie.

Pragnienie oddania si¢ naturze, wnikniecia w nig, ale odczuwane w ,nie-
cierpliwej [...] zalobie”, a wiec jakby w pozadaniu $émierci, kieruje jego poczy-
naniami. I natura odpowiada na daznos¢ niebacznego wedrowca, posytajac
demona zieleni:

Woéwczas demon zieleni wszechlesnym powiewem
Ogarnat go, gdy w drodze przystanat pod drzewem,
I wabit nieustannych rozkwitéw pospiechem,

I necit ust zdyszanych tajemnym bezémiechem,

I czarowat zniszczota wonnych niedowcielen,

I kusil coraz glebiej - w te zielen, w te zieleni!

Demon zieleni, jak w fabutach balladowych opowiesci, ,,ogarnat” we-
drowca, ,wabil” go, ,necil”, ,czarowal” i ,kusil”, zaspokajajac jego pragnienie
zatracenia i émierci. Jan Prokop zauwazal, ze , Leémianowski topielec pozwala
sie wchlonaé zywiolowi zieleni. Instynkt Smierci - pisze badacz - wiaze sie
tutaj, jak czesto, z erotyzmem”. Paradoksalnie jednak erotyzm ten oparty
jest na doswiadczeniu niewystarczalnosci i braku, wszak demon zieleni
,wabil [...] rozkwitéw pospiechem”, ,necit ust zdyszanych [...] bezémiechem”,
»czarowal zniszczota [...] niedowcieleri”. Szereg wyrazen prywatywnych®
wskazuje, ze instynkt §mierci zaspokaja si¢ w przejawach nicosci: w doswiad-
czeniu braku, utomnosci, czy niespelnienia®.

¥ M. Glowinski: Zaswiat przedstawiony, s. 254.
% M.P. Markowski, Lesmian. Poezja i nicos¢, s. 135.

4 E. Boyé, Dialogi akademickie — w niepojetej zielono$ci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem,
[w:] tegoz, Szkice literackie, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 545. Pierwodruk: W nie-
pojetej zielonoci, ,Pion” 1934, nr 23.

0 J. Prokop, Niepochwyceri (Motyw regresu w poezji Lesmiana), s. 56.
' Analize wyrazen prywatywnych w poezji Lesmiana przeprowadzit Michat Glowinski
w ksiazce Zaswiat przedstawiony, s. 114-123.

2 Wiadystaw Strézewski, rozpatrujac zagadnienie nicosci, pisze: ,Ledmian odkrywa
nicoé¢ w doswiadczeniu braku, utomnosci, niespelnienia. Blizszy jest w tym Norwidowi niz
filozofom XX wieku”. Zob. W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana, s. 212.
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Dusza wedrowca wabiona przez demona zieleni pograzata sie coraz
bardziej w , zielen sama w sobie”. To wyrazenie w niemal oczywisty sposéb
nasuwalo interpretatorom skojarzenia z filozofia Immanuela Kanta: ,pra-
istno$¢ zwiesiezielenigsamawsobie nawyrazny wzérrzeczy
samejwsobie (Ding ans ich)” - pisat Szczerbowski. W takim kontekscie
odczytywali Topielca takze Kazimierz Wyka i Cezary Rowinski. Tymczasem
Rymkiewicz w interpretacji Topielca przekonujaco dowodzil, ze Lesmian nie
odwotluje sie tu do pojecia z filozofii Kanta®. Sam zresztg autor Sadu rozstajnego
w szkicu zatytutowanym Z rozmyslar o Bergsonie wyraznie odrzucal idealizm
poznawczy Kanta®. Z kolei w przywolywanej juz rozmowie z Edwardem
Boyé Lesmian méwil: ,Pragne ujmowac przyrode jako rzecz sama w sobie.
W tym wszystkim tkwi stanowczo jakas metafizyka, ktérej wypowiedzie¢
nie umiem”*.

Probowatl wyjasni¢ to Wiadystaw Strézewski, ktory zwracal uwage, ze
Swiat Ledmiana dostepny duchowemu i zmystowemu do$wiadczeniu jest
wewnetrznie zréznicowany: ,Relatywne rozumienie niebytu [...] - ttuma-
czyt - nie «rozsadza» wiec jednosci rzeczywistosci, lecz jedynie ja réznicuje,
a jego pojecie ostaje si¢ nawet w takich metafizykach, ktére - jak metafizyka
Bergsona - akcentuja ciaglosé i pelnie jako podstawowa ceche bytu”*.

Niebyt wewnetrznie zréznicowany ksztattuje przestrzen w Topielcu.
Balladowy narrator relacjonuje duchowa peregrynacje wedrowca:

A on biegt wybrzezami coraz innych $wiatéw,
Odcztowieczajac dusze i oddech wéréd kwiatow,
Az zabrnat w takich jagéd rozdzwonione dzbany,
W taka zamrocz paproci, w takich cisz kurhany,
W taki bezéwit zarosli, w taki bezbrzask gtuchy,
W takich szuméw ostatnie kedy$ zawieruchy,

Ze lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni [.. ]

Pospieszna wedréwka przebiega ,wybrzezami coraz innych swiatéw”
i prowadzi w coraz wieksza ciemnos$¢” - w ,zamrocz”, ,bezswit”, ,bez-
brzask” - oraz cisze i ,szuméw ostatnie kedys zawieruchy”. Dlatego za bledne
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J.M. Rymkiewicz: , Odcztowieczajgc dusze”, s. 202-204. Zob. takze 1. Opacki, Bolestaw
Lesmian , Topielec”, s. 168-169.

% Lesmian pisal: ,Kant, piszacy o rzeczy samej w sobie, czyz nie jest z punktu widzenia

logiki zdarzeniem niemozliwym, obrazem potwornym? Czyzbysmy nie mogli go zapyta¢, jakim
prawem wie, jakim prawem d omy $1asie o istnieniu rzeczy samej w sobie, ktéra zgodnie zjego
wlasnym mniemaniem jest niedostepna naszemu badaniu, naszej wiedzy?... [...] Oczywiscie, jest on
nielogiczny”, wyréznienie w cytacie - Bolestaw Lesmian, zob. B. Lemian, Z rozmyslari o Bergsonie,
[w] tegoz, Szkice literackie, s. 7-8.

% E. Boyé, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem, s. 545.
% W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana, s. 204.

% Symbolike $wiatla i mroku, ale interpretowang w kontekscie wierzen gnostyckich,
analizowata Dorota Wojda. Zob. D. Wojda, Swiatto i mrok. Ekonomia poetycka ,,Sadu rozstajnego”,
[w:] Stulecie ,, Sadu rozstajnego”, pod red. U.M. Pilch i M. Stali, Krakéw 2014, s. 167-189.



nalezy uznac slowo ,bezswiat” z pierwszego wydania £gki w wyrazeniu
~bezswiat zarosli”, bo wedrowiec , biegl wybrzezami coraz innych swiatéw”,
az zabrnal w $wiat najbardziej cichy i ciemny, gdzie panuje ,zamrocz paproci”,
wiasnie ,bezswit zarosli” i , bezbrzask gtuchy”. Wiadystaw Strézewski za
,Majtrafniejsze okreslenie istoty przedmiotu metafizyki LeSmiana” uznaje
~tonalnosé bytu”*. Pojecie to wywodzi z filozofii Gastona Bachelarda, ktérego
mysli w nastepujacy sposéb referowata Barbara Skarga: , Byt przyjmuje r6zne
odcienie. [...] trzeba podkresli¢ wieloé¢ i rozmaitos¢ odcieni filozoficznych,
gdy mowa o bycie. Nie wszystko jest rzeczywiste, w taki sam sposéb”.

W taki tonalny sposéb zarysowuje sie niebyt w Topielcu. Najbardziej od-
legty $wiat zaswiata, w ktéry prowadzi wedrowca demon zieleni to mroczna,
cicha, z szumami zawieruchy , bezden’, najbardziej tanatyczna kraina nicosci.
~Nieskoriczonos¢ jest siostra nicosci” - podkreslat Strozewski®.

Lesmian w Topielcu dookresla ten $wiat nieskoriczonego niebytu, do
ktérego dociera wedrowiec:

[...] lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni,
Cienisty, jak bér w borze - topielec zieleni.

,Bezdert” , stu wiosen” pozostaje odlegltym zaswiatem, w ktérym duch
wedrowca ,lezy oto martwy”, mozna powiedzieé, ze niejako spoczywa na
marach. Zupelnie inaczej jest na przyklad w zakoriczeniu dramatu Zdziczenie
obyczajow posmiertnych, gdzie zmartym bohaterom ukazuja si¢ oznaki ,,wio-
sny poza wiosng”. W finalnych wypowiedziach dawno zmarli wykrzykuja:

Tak! Liscie ponad siebie rosna!
Takiej wiosny nie bylo! Wiosna poza wiosna!
Kwiaty sie wymykaja drzewom, drzewa - kwiatom!*

W finalowej scenie dramatu Anna Czabanowska-Wrébel dostrzega
,Madzieje na odnowienie starego $wiata, pod warunkiem przejscia przez
$mier¢”?. Zapowiedz odkupienia i przemiany istnienia w niebycie symbo-
lizowana jest nadejsciem wiosny i $wietlistej jasnosci. Tymczasem w Topielcu
wedrowiec znajduje sie jakby na drugim kraricu tego tonalnie postrzeganego
zaswiata. W ,zamroczu”, , bezéwicie”, , bezbrzasku”, w ciemnosciach i ciszy
,lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni”.

Przejécie ze Swiata w zaswiat, a nastepnie peregrynacja do coraz ciem-

niejszych obszaréw niebytu zwigzana jest z metamorfozg wedrowca:

% W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana, s. 209.

% Cyt. za: W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana, s. 209.

80 W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana, s. 210.

' B. LeSmian, Zdziczenie obyczajow posmiertnych, s. 712.

% A. Czabanowska-Wrobel, Mistyka zydowska w poezji Bolestawa Lesmiana, ,Pamietnik
Literacki” 2003, z. 3, s. 99.
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A on biegt wybrzezami coraz innych $wiatéw,
Odcztowieczajac dusze i oddech wsrdd kwiatow .. ]

Przemianie, oprécz oddechu, poddana jest dusza, ktéra podlega pro-
cesowi odczlowieczenia. Czym moze by¢é owo odczlowieczenie®? Marian
Stala zauwazal, ze ,w $wiecie stworzonym przez Lesmiana istnienie cielesne
przyciaga do siebie wszelkie inne tryby egzystenciji... Jest istnieniem o naj-
wyzszym stopniu intensywnosci”, rodzajem ,trudno dostepnego centrum
Swiata”*. Dowodzil ponadto, ze , byt cielesny przyciaga dusze mocniej niz byt
duchowy”®. W podobnym tonie pisal Str6zewski: ,Istnienie «<najmocniejsze»
utozsamia sie z zyciem. Tam przejawia si¢ ono najpelniej i w najwyzszym
stopniu realizuje”.

Zatem wedrowiec z wiersza Topielec, ,odcziowieczajac duszeg”, traci to
istnienie najmocniejsze, oddala si¢ od cielesnej, zmystowej intensywnosci,
od pelni doznan, od tego centrum $wiata i pograza sie, zatapia w ciemnos¢
i cisze. Ostatecznie, jak konkluduje balladowy narrator:

[...] lezy oto martwy w stu wiosen bezdeni,
Cienisty, jak bér w borze - topielec zieleni.

,Odcztowieczajac dusze” staje sie ,martwy” i ,cienisty”. Za sprawa po-
réwnania okreélona zostala tonalnoé¢ tej cienistosci zatopionego, martwego
wedrowca, ktory lezy ,Cienisty, jak bér w borze”. Parafrazujac Glowinskiego®
mozna by powiedzie¢, ze cienisto$¢ zostala podniesiona do drugiej potegi, jest
mroczna, ,zgestwiona” i nieprzenikniona. I taka stata sie dusza wedrowca
jako topielca zieleni.

Dusza w poezji LeSmiana czesto przybierala posta¢ cienia®®. Na przyklad
w wierszu Wyruszyta dusza w droge mozemy przeczytac:

Zawolaly wszystkie lasy pelne motyli:
,Spocznij, duszo, w naszym cieniu - nie zwlekaj chwili!”

6 J.M. Rymkiewicz zastanawiajac si¢ nad pojeciem ,odczlowieczenia” w tworczosci

Le$miana pisze, ze ,nie da sie tego zrozumiec¢” (s. 250), to ,musi pozostac tajemnicg” (s. 245).
Wskazuje jednak na interesujacy zwiazek tego pojecia z Tako rzecze Zaratustra Fryderyka Nietz-
schego. Zob. Odcztowieczenie, [w:] ]. M. Rymkiewicz, Lesmian. Encyklopedia, s. 245-250.

M. Stala, Jam jest miejsce spotkania. Duch, dusza i ciato w poetyckiej antropologii Bolestawa

Lesmiana, s. 102, 104.
% Tamze, s. 101.

6 W. Strézewski, Metafizyka Lesmiana, s. 197.

7 Michal Glowinski, interpretujac Ballade bezludng, analizuje zwrot ,Cien jej cienia”.

Zob. M. Glowiniski, Wiersze Bolestawa Lesmiana: interpretacje, Warszawa 1972, s. 71.

% Na temat cienia w poezji LeSmiana pisata B. Stelmaszczyk, Lesmianowski , cienr” - symbol

rozszerzonej przestrzeni podmiotu, [w:] Stulecie , Sadu rozstajnego”, s. 69-83.



I dusza odpowiada:

~Jakze moge w waszym cieniu spocza¢ niezwlocznie,
Kiedy sama jestem cieniem, gdzie nikt nie spocznie!”*

W wierszu Za grobem posta¢ zmarlego, ktoéry ,juz nie dba o swe cialo
i kosci”, przyjmuje réwniez postac cienia:

Z zaprészong wspomnieniami Zrenicg
Cieri zmarlego, co dretwote pokonat,
Mknie pos$miertnie urojong ulica [...]"°

W Topielcu wedrowiec nie jest nazwany cieniem, ale okreslony jako:
,Cienisty, jak bér w borze”. Tautologia poréwnania intensyfikuje jego cieni-
stos¢, niejako zageszcza ja.

W wierszu Ledmiana Dziewczyna, jak pamietamy, dwunastu braci jed-
noczesnie zmarlo w trakcie rozbijania muru. Doznali $§mierci, po ktérej stali
sie cieniami:

I wszyscy w jednym zmarli dniu, i noc wieczystg mieli jedna!
Lecz cienie zmartych - Boze méj! - nie wypuscity miotéw z dloni!

Bracia jako cienie pracowali nadal zgodnie w obszarze zaswiata, ale
trwatlo to do momentu utraty sit:

Lecz cieniom zbraklo nagle sil, a ciers sie mrokom nie opiera!
I powymarty jeszcze raz, bo nigdy dosc sie nie umiera...”

Le$mian zapisuje: ,cient sie mrokom nie opiera” i dlatego ,nigdy dos¢
sie nie umiera”. Mrok nicosci jest silniejszy niz istnienie duszy. W obszarze
za$wiata ciert moze umrze¢, co wiecej moze umrzec wiele razy. Taki los przy-
darzyt sie w wierszu Smieré wtéra ,Dwojgu zmartym w cmentarza zakatku”,
ktérzy jako cienie ,Niespodziewanie zmarli Smiercig drugg””2.

W Topielcu wedrowiec ,cienisty, jak bor w borze”, jak méwi narrator,
»lezy oto martwy”. Smieré na face w ,nurtach kostrzewy” ma zatem swoje
odzwierciedlenie i kontynuacje w ,,zamroczy paproci”, , bezéwicie zarosli”,
~bezbrzasku”, ,ciszy”, bezdeni. Wedrowiec - polny topielec zmarty na lesnej
polanie dopelnia swoje istnienie jako cienisty topielec zatopiony w niebycie,
w ,zieleni samej w sobie”. ,Co$, co dzieje sie w najmniejszej czastce $wiata -
ttumaczy Strézewski - pocigga za soba konsekwencje, ktére poruszaja

% B.Le$mian, [Wyruszyla dusza w droge... Dzwonia we dzwony.. ], s. 509.
70 B. LeSmian, Za grobem, s. 457.
I B. Le$mian, Dziewczyna, s. 349-350.

72 B. Le$mian, Smieré wtdra, s. 529.
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calos¢””. Dlatego Lesmianowskie ,,dramaty - pisze Glowinski - rozpoczete
w przestrzeni ziemskiej nie konicza sie¢ w okolicy po$miertnej, przeciwnie,
trwaja nadal, niekiedy nawet podlegaja spotegowaniu. [...] Rozpoczety dra-
mat toczy sie dalej””.

Zastanawiajace jest jednak, dlaczego topielca spotkat az tak dramatyczny
los? Czytamy w wierszu, ze wedrowiec pograzony byt w ,niecierpliwej [.. ]
zalobie”, moze zatem w melancholii, moze rozpaczy. W efekcie tego stanu
»zapragnal” nieistnienia, duchowej wedréwki, trwania w nicoéci i poddat
sie instynktowi $émierci. Za odmowe zycia przyszio mu w niebycie zaptacic
sroga kare - trwania w ciszy, mroku i martwocie. I ptaci¢ za odmowe daru
zycia przyjdzie mu pewnie jeszcze przez czas bezdeni ,stu wiosen”, a moze
jeszcze dluzej. Jak mowi bowiem zza grobu zmarly marynarz z wiersza
Cmentarz: ,Kto raz w podréz wyruszyl - juz sie nie zatrzyma"”.

W takim odczytaniu Topielec wyrastalby z modernistycznej atmosfery
przezywania tzw. ,,choroby wieku”. LeSmian zajmowatby jednak stanowisko
odmienne i wskazywatl na wartoé¢ zycia oraz na metafizyczne konsekwencje
poddania sie pociggajacym instynktom $mierci. Nieodparcie nasuwaja si¢ tu
stowa Adama Szczerbowskiego, ktére wypada tylko powtérzy¢: ,Czytelnikowi,
pochylonemu nad tomem poezji Lesmiana, blednie twarz od tego spotkania
z wiecznoscia, naprzeciw ktérej wyjsé musi wraz z poetg, a ustom braknie
stéow na wyrazenie zachwytu dla twércy snéw spetnionych na jawie sztuki”?.

W rozmowie z Edwardem Boyé Le$mian zaznaczal: ,Zwiedzam wszech-
Swiat nie od strony zieleni i kwiatéw. Wchodze wen przez wrota smutku,
a nie zielonoéci”””. I taki jest Topielec - przerazliwie smutny wiersz o utracie
sensu zycia, Smierci, a w konsekwencji pograzeniu i zatraceniu duszy.
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STRESZCZENIE

Szkic prezentuje interpretacje wiersza Bolestawa Lesmiana Topielec, ktéry wielo-
krotnie byt przedmiotem zainteresowania badaczy. Autorka szkicu zwraca uwage
na réznice edytorska, ktéra pojawila sie w drugim wydaniu tomu £gka z 1937 roku.
W pierwszym wydaniu ksiazki z roku 1920 wydrukowane jest stowo ,bezswiat”
(,bezswiat zarosli”) i ta wersja przyjeta zostala powszechnie w kolejnych wznowie-
niach i opracowaniach poezji Lemiana. Autorka szkicu ukazuje, ze to raczej wersja
drugiego wydania - ,bezswit” (,bezswit zarosli”) - zgodna jest z poetyka Lesmia-
nowskich wierszy i zamystem utworu. W interpretacji zgodnej z edycja z 1937 roku
Topielec to wiersz o pograzaniu w $mierci i stopniowym zatracaniu duszy.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, poezja, Topielec, edycja, Smier¢

SUMMARY
Drowned in death. Once again on Topielec by LeSmian

The essay presents an interpretation of Bolestaw Ledmian’s poem entitled Topielec
(The Drowned), which has already been the subject of interest of many different
scholars. The author of the essay draws attention to the difference in editing which
appeared in the second edition of the volume tgka (The Meadow) from 1937. The
first edition of the book from 1920 contains the word “bezswiat” (unworld) in the
phrase “bezéwiat zarosli” (unworld of thicket) and this version was commonly
adopted in the subsequent editions and analyses of Lesmian’s poetry. The author of
the essay argues that is is rather the version of the second edition, namely “bezswit”
(non-dusk) in “bezswit zarosli” (non-dusk of thicket), that is in accord with the poe-
tics of Ledmian’s verse and the idea of the work. In the interpretation in accordance
with the 1937 edition Topielec is a poem about drowning in death and gradual losing
of the soul.

Keywords
Bolestaw Lesmian, poetry, Topielec, edition, death
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Niedzieli raz jeszcze

Szli tedy ludzie biedni, prosci -
Bez przeznaczenia, bez przyszlosci.
Widzialem ich, styszatem ich!...

Szli niepotrzebni, nieprzytomni -
Kto ich zobaczyt - ten zapomni.
Widzialem ich, styszalem ich!...

Szli ubogiego brzegiem cienia -
I nikt nie stwierdzit ich istnienia.
Widzialem ich, styszatem ich!...

Spiewali skarge byle jaka
I umierali jako tako...
Widzialem ich, styszalem ich!...

Juz ich nie widze i nie stysze -
Lubie trwajaca po nich cisze.
Widzialem ja, styszalem ja!...
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(Ludzie)!

Te widziane przez poete postaci w wierszu Ludzie z Napoju cienistego zanim
sie rozplyna i znikng, pozostawiajac po sobie cisze, zaistnieja w spos6b pel-
niejszy i o wiele bardziej pochwytny w innym utworze z tego samego tomu.

Uniwersytet £.odzki, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Wydzial Filologiczny,

Zaklad Literatury i Tradycji Romantyzmu, e-mail: pietrych@op.pl.

! B. LeSmian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2012, s. 368.
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Nie moge oprze¢ sie wrazeniu, ze owi ,ludzie biedni, prosci” znajduja swe
ucielesnienie w péznym Lesmianowskim erotyku - czesci pierwszej lirycz-
nej opowiesci o tych, ktérych istnienia, poza poeta, ,nikt nie stwierdzil”.
W Niedzieli pojawiaja sie jako ,,dwoje nedzarzy”, starych i bezdomnych:

Za miastem na odludziu - rozpacz i Niedziela!
Puste niebo zaledwo ziemi sie udziela.

Dwoje nedzarzy bladych z milosci i strachu
Szuka w rowie przytutku dla pieszczot bez dachu.

On jej piersi, zuzytym $miatkujace czarem,
Ogarnia skrzetnej dioni przymilnym sucharem.

A ona w zmierzchach rowu Zrenicami dnieje,
Oddajac, zamiast cnoty - mus i beznadzieje.

Niedotezni od zadzy, Smieszni od pos$piechu
Uzreczniali sie gnusénie do zwawego grzechu.

Do jej wloséw wargami wpetzat, jak do krzaka,
Raz tylko czutle stéwko szepnat na bosaka.

I ona, nim wylgneta z rak uboczem ciata,
Raz sie tylko do niego mgta przycatowata.

Trudno im, w twardym tozu glodne zarzac brzuchy,
Ciuta¢ steranych pieszczot poniszczone puchy!

Nawet w snach upojenia tkwia zadry i seki:
Trzeba sie pocalowac do nacichtej meki.

Trzeba dreszczom daé dostep do zbolatych kosci -
Wiec kochali sie wrogo - na przekér mitoscei.

Poistnieli dla siebie z faski tego cienia,
Co ich w rowie od reszty wygrodzit istnienia.

Milczkiem rozkosz spozyli - z dala od wesela,
Tyle tylko, ze byla naokét Niedziela!

(Niedziela)*

Jednak , dwoje ludzienkéw” z Niedzieli w inng, jak sadze, niz erotycz-
no-mifosna narracje zostalo uwiklanych. Lesmianowski poeta oglada ich,

2 Tamze, s. 388.



podobnie jak bohateréw wiersza poprzedniego, ,z wysoka”, jednoczesnie
dystansujac sie wobec ich przygdd i empatycznie w nich uczestniczac. Réznica
polegajednak na szczeg6lnym przemieszczeniu, jakie sie dokonuje, a na ktére
dobitnie wskazuja juz tytuly: Ludzie wyznaczaja niejako miejsce centralne
widzianym postaciom, Niedziela czyni z nich element jakiego$ wydarzenia
o wiekszej niz ludzka czy nawet ziemska skali. O czym zatem méwi poeta,
snujac balladowa opowiesé o tym, co zdarzyto sie pewnej niedzieli , za mia-
stem na odludziu”?

Wiersz Niedziela z rzadka interesowat badaczy. Osobny tekst poswiecita
mu Barbara Gutkowska, piszac przede wszystkim o odmiennej niz w wier-
szach wczesniejszych wizji Lesmianowskiej milosci®; inni odwotywali sie do
niego incydentalnie, np. na marginesie analiz jezyka poetyckiego autora £.gki,
kwestii zwigzanych z ksztaltowaniem sytuacji fabularnych i kreowaniem
poetyckiej przestrzeni* badz traktujac go jako egzemplifikacje w rozwaza-
niach tyczacych teatralizacji®, groteski®, doswiadczenia metafizycznego’.
Moze ten wiersz wydat sie jasny, przejrzysty, niemal oczywisty w swych
sensach i znaczeniach? Mylilby si¢ jednak ten, kto sadzi, ze Niedziela nie
skrywa zadnej tajemnicy. Czy zreszta w przypadku Lesmiana wiersz ,,oczy-
wisty” - niedomagajacy sie uwaznej lektury weryfikujacej pierwsze wrazenia
i kwestionujacej nazbyt powierzchowne odczytania - w ogoéle istnieje? Na
to, zdawac by sie moglo, retoryczne pytanie staram sie udzieli¢ odpowiedzi
nadal dalekiej od ostatecznej konkluzji, powracajac po kilkunastu latach
do podjetej niegdy$ proby odczytania tego wiersza, aby poddac ja nie tylko
istotnym uzupetnieniom, ale takze daleko idgcym modyfikacjom i zmianom®.

Niedziela wydrukowana po raz pierwszy w 1932 roku w 14 numerze
~Kultury” - redagowanej przez Kazimierza Wierzynskiego, pisma na famach
ktérego wiele poetyckich tekstow Lesmian wowczas publikowatl - wlaczona
potem zostata do Napoju cienistego i wraz z trzynastoma innymi utworami
opatrzona nadrzednym tytutem: W chmur odbiciu. Mozna by blednie sadzi¢,
ze o charakterze calego tego cyklu wiele méwia tytuty tworzacych go wier-
szy: Poranek, Przedswitem, Wieczor [Drobne okno otwoérz niespodzianie.. ],
Przedwieczerz, W odmetach wieczoru, W sniegu, W deszczu i potraktowac je jako
poetyckie zapisy chwil, oddajace ulotne, niemal niepochwytne zmiany swia-
tet, barw, wygladow otaczajacego Swiata, tak jak dynamicznie jawia sie one
w doznaniach podmiotu. Jednak w liryce Lesmiana nigdy nie chodzi o sama

*  B.Gutkowska, Cienisty erotyzm. O , Niedzieli”, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje,
pod red. B. Stelmaszczyk, T. Cieslaka, Krakéw 2000.

4 Zob. choc¢by: M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana,
Warszawa 1981, s. 78, 200, 286; E. Olkusnik, Stowotwdrstwo na ustugach filozofii, [w:] Studia o Le-
$mianie, pod red. M. Glowinskiego i ]. Stawiriskiego, Warszawa 1971, s. 170.

> E. Czaplejwicz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw 1973, s. 138.

¢ E.Sidoruk, Charakter i miejsce groteski w poezji LeSmiana, [w:] Tworczo$é Bolestawa Lesmiana.
Studia i szkice, pod red. T. Cieslaka, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 134, 137, 143.

7 T. Gruchot, Lesmianowskie sytuacje metafizyczne, [w:] Tworczos¢ Bolestawa Le$miana, s. 57.

8 K. Pietrych, O , Niedzieli”, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana.
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malowniczo$¢ i nastrojowosé, nawet w wersji najbardziej oryginalnej i subtel-
nej, zmierzajacej do wydobycia odrebnosci i niezwyklosci kazdego, najbardziej
nawet powszedniego zjawiska. Pejzazowe wiersze, impresjonistyczne opisy,
czysta wrazeniowo$¢ - jak pokazuje Anna Czabanowska-Wrébel - sa w tej
poezji juz u jej poczatkéw podporzadkowane symbolistycznej semantyce:

Celem nie jest imitowanie ani rzeczywistosci, ani jej subiektywnego od-
bioru, lecz wydobywanie znaczenia. Smialoé¢ i bogactwo symbolicznych
koloréw Lesmiana uderzaja na tle subtelnych, zamglonych barw innych
poetéw. Impresjonistyczna ,stylistyka niuansu” ustepuje stopniowo miej-
sca nowej ,stylistyce intensywnosci”.

Nie chodzi w tym przypadku takze o wskazanie i wydobycie - jak
w tgce - relacji pomiedzy natura a cztowiekiem, relacji zawsze spontanicznej,
bezposredniej, pozbawionej schematyzujacego i asekuracyjnego posred-
nictwa racjonalnego namystu. Cho¢ przeciez nierzadko w cyklu W chmur
odbiciu ukazany zostaje autentyczny i niezaklamany kontakt, wynikajacy
zjednorazowego doswiadczenia, ktéry staje sie swoista epifania. Raz sprawic¢
to moze nadciagajacy wieczor:

Ogrod nawrzat zielenia juz inng, juz nie ta -
Zamrugany na przemian $wiatlem i sztacheta.

O, teraz stwierdz co predzej nietutejszos¢ kwiatéw,
Gdy trawniki co$ maja z obczyzny zaswiatow!

(Przedwieczerz)"

Innym razem $nieg, ktéry pokryl wszystko dokota:

Mozna teraz si¢ zablakacé wsréd bialego czaru,
Swiat w nim bezimiennieje, gubiac swe granice.
Mozna teraz nie poznaé parowu i jaru,

I nie trafi¢ na droge i zludzi¢ Zrenice...

(W $niegu)t

Moze sie nawet wydawac, ze obiektem najglebszego wtajemniczenia staje
sie tu natura naturans - ujrzana momentalnie, pochwycona w dynamice nieustan-
nych przemian, wielopostaciowa, zlozona z niepoliczalnej iloéci elementow,
wspaniata w swym przepychu, przejawianiu sie, zmiennosci; zawsze w swym
ksztalcie nieostateczna - zywiolowa moc tajemna: wspaniala, nieprzenikniona
igrozna. Umykajaca wszelkim prébom jezykowego pochwycenia i zrozumienia.

¢ A. Czabanowska-Wrébel, , Niepojetos¢ zielonosci” i ,,mozliwos¢ szkartatu”. O kolorystyce
Bolestawa Lesmiana, [w?] tejze, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu
modernizmu, Krakéw 2009, s. 275.

0 B. Le$mian, dz. cyt., s. 390.

' Tamze, s. 393.



Ajednak tym razem nie o tej wielopostaciowej, nieobjetej naturze méwi
Lesmian. Wydaje sig, ze w cyklu W chmur odbiciu stanowi ona raczej przestone
tego, co sie pod nig kryje i jednocze$nie si¢ poprzez nig, w éladach i odbi-
ciach, ujawnia. Juz w inicjalnym wierszu znajdujemy zapowiedZ majacych
nastgpi¢ wtajemniczen:

W chmur odbiciu - $pig zétwie...

Woda z niebem - co$ snuje i wspétwie -
Ta wspoétwiedza drza liscie,

Kwiaty o niej ziolom dajg znac.

(W chmur odbiciu)'

,Swiat sie sprawdza w jeziorze” - Leémian po raz kolejny, postugujac
sie w swej tworczosci motywem odbicia, odstania i ujawnia to, co w zwyklej
percepcji pozostaje ukryte. To widzenie, prawdziwe i glebokie, pozwala odkry¢
jednak inne niz na poczatku poetyckiej drogi, prawdy. W Prologu otwierajgcym
Z ksiggi przeczu¢ w Sadzie rozstajnym ,szereg odbi¢ zasunietych w wiecznos¢”
otwierato dostep do ,bezczasu”’, w ktérym kazde istnienie zanurzone byto
w ,,Bas[ni], co sie sama z siebie bez korica wysnuwa / Po to, aby sie nigdy nie
dosnu¢ do korica...”. Nawet jesli jest to obraz zaswiatéw, to bardzo szczegodlnie
pojmowanych: jako wieczne trwanie, w ktérym kolejne praistnienia bytuja -
jakze mlodopolsko - ,w zgréz tajemnych krasie”. Cykl W chmur odbiciu inne
widzenie istoty rzeczy aktywizuje, jakby w zdarzeniu najbanalniejszym nawet
otwierata si¢ jaka$ szczelina, poprzez ktéra ujawnia sie inne, glebsze znaczenie
doswiadczenia podmiotu. I tak np. poranek czerwcowy staje sie LeSmianowska
wersja Goetheariskiego zaklecia ,Chwilo trwaj!”, wstrzymujacego przemijanie
(Poranek); dane w dziecifistwie , bezbrzezne z catych sit - istnienie”, teraz po-
jawic sie moze jedynie we wspomnieniu (Z lat dziecigcych). Chwila obecna nie
daje poczucia radosci i upojenia, lecz zapowiada zblizajaca si¢ noc i ciemnos¢:

Wiecz6r réznie niszczeje po krzakach,
Cien do rowu wtazi na czworakach.
Za miedzami, za ustroniem miyna
Bog sie konczy - trawa sie zaczyna.
Kurz $wietlejac, dogasa nad droga,

I jest wszystko, cho¢ nie ma nikogo!

(Wieczor)®
Elementy widzialnego Swiata odsylaja za$ do innej rzeczywistosci:

Ogrod nawrzat zielenia juz inng, juz nie ta -
Zamrugany na przemian sloicem i sztacheta.

2 Tamze, s. 381.

13 Tamze, s. 387.
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O, teraz stwierdz co predzej nietutejszos¢ kwiatow,
Gdy trawniki co$ majg z obczyzny zaswiatow.

(Przedwieczerz)*

To, co dane w zlowieszczym przeczuciu to zapowiedz kresu. A $wiat,
niczym wypelniona ciemnymi znakami ksiega, te zte przeczucia co rusz
potwierdza. Jest tak, jakby zycie uktadalo si¢ pod dyktando trzech stéw:
yutruda”, ,bledowie” i ,gréb” z tytulowego wiersza, a groza $wiata wy-
zierata uporczywie spoza pigknych widokéw wschodu i zachodu. Takie
,Nie mimetyczne i [nie] malarskie, ale symboliczne”® widzenie rézowych
obtokow, ,korali zérz” i , zgastych blekitow”, wydobywajace tragizm ludz-
kiej kondycji, wzmacniajg dodatkowo wiersze o cierpieniu, ktére stanowi
ciemny rewers feerii rozedrganych barw i zapachéw. Pierwszy z nich méwi
0 znoju zwierzecia i jego mece poéréd wiosennego rozkwitu natury (Wot
wiosnowaty)'®, drugi - o niedoli dziobatej Magdy i jej ,,czworga maloméwnych
chlopiat” wyraziscie skontrastowanej z zachodzacym zlociécie ,w bezkre-
sach” storicem (Magda)". Zamykajacy cykl wiersz Pejzaz wspotczesny przynosi
po wczesniejszych obrazach natury - co niezmiernie rzadkie w twdrczosci
Lesmiana'® - obraz wspélczesnego $wiata wielkich miast, z wiericzaca utwoér
katastroficzng diagnoza:

I te sklepy, co w $wiatel mizdrza sie potopie!

I te drzewa, co wiedzg, ze tkwig w Europie!
I'ksiezyc, co na dachach dosnit si¢ do czczoci!
I niebo - nad dachami! Niebo bez przysziosci.

(Pejzaz wspotczesny)®

W takim §wiecie poeta traci swoj najistotniejszy dar - jezyk, ktéry prze-
nika do gtebi bytu i ma moc odkrywania tajemnicy:

¥ Tamze, s. 390.

5 A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 279.

* Adam Szczerbowski zestawial ten wiersz z Il bove Giosuego Carducciego (zob.

A.Szczerbowski, Bolestaw Lesmian, Warszawa-Zamosc 1938, s. 50), a Anna Czabanowska-Wrébel
pisze o ,zderzeniu z radykalng innoscig, z tym, co poza cztowieczeristwem” (A. Czabanow-
ska-Wrobel, Lesmian: ja i Inny, [w:] tejze, Ztotnik i Spiewak, s. 256-257).

7 Warto odnotowac, ze wiersz ten w pierwodruku nosit tytul Wieczor (,Gazeta Polska”

1933, nr 105) - zmiana wyraznie przesuwa akcent: z przyrody na los cztowieka.

8 Jak stwierdza Czabanowska-Wrébel: , Lektura esejow i wierszy Lesmiana dowodzi, ze
chociaz autor Pejzazu wspétczesnego niezwykle rzadko wypowiadal sie bezposrednio o czasach
sobie wspoélczesnych, mial na ich temat glebokie i przemyslane poglady, ktérym w sposéb «prze-
mieszczony» i zuniwersalizowany dal wyraz takze w poezji. W napisanym tuz przed $miercia
szkicu Z rozmyslarn o poezji powatpiewal, czy wspdlczesnoséé nadaje sie na temat literacki, i nie
bez ironii, zadawal pytanie, czym naprawde jest «<wspoélczesnosé»” (A. Czabanowska-Wrébel,
Rozstaje, [w] tejze, Ztotnik i $piewak, s. 265).

9 B. Le$mian, dz. cyt., s. 396.



Poeta, na arytmie dwojga skrzydet chory,
Kroczy w poszukiwaniu zniklej metafory

Stowo sie nie spokrewnia z pozastownym trwaniem -
Poréwnanie sie stalo tylko - poréwnaniem.

(Pejzaz wspotczesny)®

Le$mian, dla ktérego stowo winno , spokrewniac sie z pozastownym
trwaniem”, i ktéry nie chce , zycia w rodzajowe pokurczy¢ obrazki”, najwyz-
sza powinnoscig poezji pozostaje wnikanie w metafizyczne wymiary bytu.

Jak sie wobec pelnych ciemnych i katastroficznych przeczué wierszy
tworzacych W chmur odbiciu sytuuje Niedziela? Jakie zajmuje miejsce w ukla-
dzie calego cyklu? Ledmian, jak wiadomo, komponowat swoje poetyckie tomy
pieczolowicie: wybor i uktad nie byly nigdy kwestig przypadku, lecz przemy-
Slanej, rozwazanej wielokrotnie decyzji*'. Wiersz Niedziela, umieszczony jako
sibdmy (a wiec niemal centralnie w czternastoelementowej catosci), facza z po-
zostalymi utworami tematyczne powinowactwa, zwigzane z zagadnieniami
staroéci i cierpienia. Z drugiej jednak strony ten ciemny erotyk wyraznie sie
od innych wierszy r6zni - w zestawieniu z estetyzujaco-symbolicznymi opi-
sami przyrody, wypelniajacymi wiekszos¢ tekstow W chmur odbiciu, staje sie
manifestacjg estetycznej surowosci i groteski. Jest nadto jedynym wierszem
w catym cyklu, ktéry nalezy do nurtu ,narracyjno-fabularnego”

Semantyka utworu podporzadkowana jest tu historii rozwijanej zgodnie
z regutami przyczynowo-skutkowych powigzan oraz zasadzie znacze-
niowej progresji kulminujacej w zakoriczeniu tekstu poetyckiego, ktory
nosi czesto charakter pointy lub ogélnego alegoryczno-symbolicznego
przestania. Najbardziej charakterystyczng - a takze popularng - grupa
tekstow tego rodzaju sa zapewne specyficzne Lesmianowskie, ludowo-
-metafizyczne ballady, takie jak Gad, Dusiotek, Dziewczyna, Stréj, Szewczyk,
Swidryga i Midryga, Pita®.

Do takich ballad mozna takze zaliczy¢ Niedziele - opowiada ona wszak
pewna historie, a zamykajace ja zdanie peini funkcje podsumowujacego
uogdlnienia i ma charakter sentencjonalnej konkluzji. Ta ballada, jako sie
rzeklo, do pozostatych wierszy cyklu jako$ nie pasuje, wyrdzniajac sie swa

2 Tamze, s. 395.

2 Zob. chocby korespondencje Lesmiana z Miriamem dotyczaca planéw kompozycji

Sadu rozstajnego (B. Lesmian, Utwory rozproszone. Listy, zebrat i oprac. J. Trznadel, Warszawa
1962, s. 310-320; por. A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 251-266.).

2 Wszystkie pozostale maja, wedle tej samej propozycji, charakter , opisowo-reflek-
syjny”, R. Nycz, Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:] Lektury polonistyczne. Dwudziestolecie
migdzywojenne. 11 wojna Swiatowa, t. 1, pod red. R. Nycza i ]. Jarzebskiego, Krakéw 1997, s. 40.
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ostentacyjna antyestetyka® i gatunkowa specyfika. A moze niesie takze jakas
inng w stosunku do pozostatych tekstéw problematyke?

Niedziela napisana jest strofg dystychiczng. Lesmian w wywiadzie udzie-
lonym Edwardowi Boyé powiedziat: ,w balladach moich zdarzaja sie czesto
dystychy jako trafiajace najlepiej do pamieci, poza tym moze i to, ze nigdy nie
przenosze zdania do nastepnego wiersza”*. Michat Glowinski, charaktery-
zujac Ledmianowski dystych, zwracal uwage, ze ,jest to strofa zamknieta tak
pod wzgledem skladniowym, jak i rymowym”#. A dzieje si¢ tak, poniewaz
wezly sktadniowe przypadaja na sredniéwke i klauzule, a cato$é rytmicz-
nie dazy ku sylabotonicznemu uporzadkowaniu. Tak wiec najistotniejszym
czynnikiem porzadkujacym tekst jest jego dystychiczna organizacja. Dysty-
chowi towarzyszy za$ zjawisko paralelizmu, tzn. odpowiednioé¢ ukiadéw
syntaktycznych i semantycznych w ramach strofy, a takze odpowiednioé¢
w strukturze calego utworu, np. na plaszczyznie $wiata przedstawionego.
Strofa, zwlaszcza o kroju tak wyrazistym jak dystych, staje sie bowiem jed-
nostkg kompozycyjng w szerszym sensie; nie tylko fenomenem z zakresu
uporzadkowania wersyfikacyjnego®.

Niedziela sktada sie z 12 dystychow, kazdy jest skladniowa caloscia, ktérej
spoisto$¢ wzmacnia jeszcze rym i dazenie do rytmicznego uporzadkowania
13-zgloskowca, co wynika niewatpliwie z LeSmianowskiej estetyki, zgodnie
z ktéra rytm to podstawowy warunek wszelkiej wypowiedzi poetyckiej?.

Dystych pierwszy, jako jedyny w calym wierszu, sklada sie z dwu zdan,
ktore maja charakter opisowy: kreéla scenerie dla majacych sie rozegrac
wydarzen. Opis ten, jezykowo przejrzysty i oszczedny, znaczeniowo ani
prosty, ani oczywisty nie jest. Sam poczatek - ,Za miastem na odludziu” -
to relacja obiektywnie okreélajaca miejsce. Czes¢ druga tego zdania trudno
juz potraktowac jako prosta kontynuacje powyzszego opisu - ani ,rozpacz”,
ani ,Niedziela” nie nazywajg konkretnych cech postrzeganego swiata czy
jakichs jego elementow. Elipsa Iaczaca obie czesci zdania sugeruje, ze stowa te
odnies¢ by raczej nalezalo do wlasnosci miejsca, niz do stanéw psychicznych
podmiotu, rzutowanych na zewnatrz (co zreszta wtedy miataby znaczy¢
~Niedziela”?). Psychizacja pejzazu, polegajaca na przypisywaniu czeéciom
badz catosci krajobrazu przezy¢ i nastrojow podmiotu, zabieg wystepujacy
bardzo czesto w liryce mtodopolskiej, nie wszedl do Lesmianowskiego jezyka
poetyckiego. Stéw ,rozpacz” i ,Niedziela” uzywa poeta metonimicznie,

% Elementy antyestetyczne odnalez¢é mozna takze w wierszach Wot wiostowaty i Magda,
ale cierpienie i brzydota w nich ukazane zostaja na tle rozkwitajacej, wspaniatej natury, cho¢
wyraziécie z nig kontrastuja, to mimo wszystko pozbawione sa naturalistycznej drastycznosci
i groteskowej dosadnosci.

% E. Boyé, Dialogi akademickie - w niepojetej zielonosci. Rozmowa z Bolestawem Lesmianem,
[w:] B. LeSmian, Szkice literackie, oprac. i wstepem opatrzyt J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 499;
pierwodruk: W niepojetej zielonosci, ,Pion” 1934, nr 23.

% M. Glowinski, Dystychy balladowe Lesmiana, [w:] Z teorii i historii literatury. Prace poswie-
cone V Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow w Sofii, pod red. K. Budzyka, Wroctaw 1963, s. 139.

2 Zob. tamze, s. 147.
¥ Zob. B. Lesmian, Rytm jako swiatopoglgd i U Zrodet rytmu, [w:] tegoz, Szkice literackie.



wskazujac wlasnosci miejsca ,,za miastem na odludziu”, ktére - postuzmy sie
trafnym spostrzezeniem Glowinskiego - ,zostaly przywolane na zasadzie
swego rodzaju przeniesienia i osadzenia w kontekscie, gdyz sa motywowane
przez inne przedmioty, o ktérych sie méwi”#. Sa wiec zapowiedzia ciaggu
dalszego, ale jednoczesnie - juz na samym poczatku - sygnalizuja szersze
znaczenie majacej sie rozegrac historii; nie tylko w porzadku linearnym ja
rozpoczynajg, co w planie szerszym antycypuja jej sens i wymiar uniwersalny.

Zacznijmy od stowa ,Niedziela”. Mogloby ono nazywa¢, zgodnie ze
swym stownikowym znaczeniem, po prostu dzier tygodnia, co prawda
szczeg6lny, bo niepowszedni, swiateczny, bedacy dla chrzescijan czasem
przeznaczonym na religijne praktyki, skierowanym nie ku sprawom ziem-
skim, lecz duchowym. Ledmian zapisat jednak to stowo wielka litera, suge-
rujac odmiennosé i wyjatkowosé wiasnie tej niedzieli. Pisanie rzeczownikéw
pospolitych wielkimi literami to proceder tak rozpowszechniony w Mtodej
Polsce, ze nabierajacy z czasem cech pretensjonalnej maniery. U Lesmiana
zabieg ten wystepuje stosunkowo rzadko, nie staje sie stylistycznym orna-
mentem, zawsze motywowany jest wewnatrztekstowo i niesie jakies istotne
znaczenie. Warto w tym kontekscie dla przyktadu przywotaé¢ nazwy kolejno
przemierzanych przez tytulowego bohatera poematu Eliasz $wiatéw: ,Nie-
skoriczonos¢”, ,Snisko”, ,Smuga”, ,Innota”, ,Ciszyzna”.

Stowo ,Niedziela” kaze mysle¢ o niedzieli wyjatkowej, pod jakims$ wzgle-
dem szczeg6lnej, ,wiekszej’, a wiec bardziej znaczacej od innych ,zwyktych”
niedziel. W ten spos6b w Lesmianowskiej przywolana zostaje wizja Wielkiej
Niedzieli, Niedzieli Wielkanocnej - w tradycji chrzescijariskiej najwazniej-
szego wydarzenia, $wieta odkupienia grzechéw i zbawienia $wiata, $wieta,
poswiadczonej meka i zmartwychwstaniem, mitoéci Boga do czlowieka.

Powrdéémy na chwile do pierwodruku wiersza - opublikowany w ,,Kul-
turze”, ukazal si¢ z data 3 kwietnia, a wiec tydzier po przypadajacych w 1932
roku $§wietach wielkanocnych, co wzmacnia dodatkowo nie tylko argumenty
dotyczace semantyki stowa , Niedziela”, ale - co istotniejsze - wskazuje takze
na zaangazowany, polemiczny wobec religii charakter Lesmianowskiego
erotyku. Niedziela Wielkanocna to w chrzescijaristwie czas najwiekszej ra-
dosci, czas zwyciestwa nad grzechem, ztem, $mierciag. U LeSmiana - nie tyle
paradoksalnie, co obrazoburczo - ,rozpacz i Niedziela”. Zdanie drugie tego
dystychu przynosi uzasadnienie: , Puste niebo zaledwo ziemi sie udziela”.

,Puste niebo” to obraz tak czesty w dekadenckich wierszach, ze stal sie
w istocie spetryfikowana, pozbawiona sily wyrazu, jezykowa klisza. Miat
oczywiscie wyrazaé skrajne zwatpienie, a nierzadko i negacje w istnienie
Boga, odwotywat sie do Nietzscheariskiej diagnozy: ,,B6g umarl”. Z rodzi-
mych praktyk przywotajmy chocby stynne: ,B6g umarl. Niebo puste” Le-
opolda Staffa czy Wincentego Koraba Brzozowskiego: , Przestrzer wiecznosci
jest pusta”?. U Ledmiana ,,puste niebo” to takze wyraz zwatpienia i braku

% M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 92.

¥ Cyt. za: M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski, Warszawa 1992, s. 50.

—_
w
~

3797831 ZVY4 173/Z43IN FIINSMONVYINGIT O



—_
[ 3
(==

HOAYL3ld YNALSAUM

wiary w Boga, a zatem w boska mitosé, odkupienie i zbawienie czlowieka.
Ale pojawiaja sie tu sensy bogatsze. Poeta zaczerpnal wyrazenie , puste
niebo” zjezyka liryki mtodopolskiej, ale zbanalizowang metafore ukonkretnit
iudostwonit, zdeleksykalizowat. Tu niebo, poprzez zestawienie z ziemig, staje
sie przede wszystkim elementem widzianego pejzazu; na dole - ziemia, na
gorze - niebo, tak wertykalnie porzadkujemy przestrzen. To nie jest niebo
pojmowane jako przestrzen transcendentna i metafizyczna, lecz - poprzez
deleksykalizacje metafory - niebo to obszar rozposcierajacy sie ponad ziemia,
jedynie to, co wida¢ ponad, na goérze.

Relacja niebo-ziemia, okreslona czasownikiem zwrotnym ,udzielac sie
komu”, oznacza, jak podaje Stownik warszawski, ,,zarazi¢ go, przejsé, rozszerzy¢
na niego”®. Dokonujaca si¢ w ten spos6b personifikacja nieba nie staje sie
jednak sygnatem boskiej ingerenciji, lecz paradoksalnie $ladem nieistnienia
Boga, i jednoczesnie - figura ludzkiego sposobu bycia w Swiecie. Jak pisat
LeSmian:

[Antropomorfizm - dop. K.P] pojmowany funkcjonalnie jest nieodpartym
i nieuniknionym warunkiem wszelkiej twoérczosci ludzkiej, ktéra dazy
nie tylko do poznania przyrody, lecz i wladztwa nad nia, nie tylko do
przepojenia sie i przesycenia jej prawami, lecz i do narzucenia jej praw
wlasnych. Poznanie, jako cel, wylacza antropomorfizm. Ten za$ ostatni
z poznania czynigc srodek na nowo zyskuje racje bytu®.

Zwigzek nieba i ziemi, niegdys Scisty i mocny, bedacy nierozerwalnym
potaczeniem sacrum i profanum, Boga i ludzi, zmienit sie radykalnie - stat
sie ,zaledwo” zestawieniem dwoéch elementéw przestrzeni, pozbawionym
glebszych konotacji: gory i dolu w sensie najdostowniejszym. Puste niebo nie
,udziela si¢” ziemi i nie skrywa boskiej obecnosci, takze - a raczej zwtaszcza -
w Wielka Niedziele, gdy 6w brak jest odczuwany jeszcze bardziej dojmujaco
i tragicznie. Na ziemi, ktérej niebo udzielito nie swego blogostawienistwa,
lecz swej pustki - panuje bezdenna i bezkresna rozpacz. W takiej scenerii
pojawiaja sie ludzie:

Dwoje nedzarzy bladych z milosci i strachu
Szuka w rowie przytulku dla pieszczot bez dachu.

Les$mian, ktéry tak chetnie oddaje w wielu utworach glos swoim bohate-
rom, tym dwojgu kaze do korica milczeé. Cho¢ moze niezupetnie... I pomie-
dzy ta para zaistnieje dialog, bezslowny i cielesny. Dystych trzeciiczwarty sa
bowiem jakby somatycznymi wypowiedziami bohateréw: najpierw ,méwi”
on, potem ona; w dalszej czesci tego szczegblnego dialogu - w széstym

% J. Karlowicz, A. Kryniski, W. Niedzwiedzki, Stownik jezyka polskiego, Warszawa 1919,
t. 7, s. 240.

3 B. Lesmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, [w:] tegoz, Szkice
literackie, s. 50.



dystychu - to mezczyzna ponownie ,,dochodzi do glosu”, w si6dmym inicja-
tywe przejmuje kobieta. Dwuwersy 6smy, dziewiaty i dziesiaty potraktowac
mozna jako szczegdlny przypadek mowy pozornie zaleznej, przynosza bo-
wiem wiedze na temat wewnetrznych przezy¢ i doznan bohateréw, w dwu
ostatnich dystychach swoéj komentarz wypowiada za$ narrator.

Pod pustym niebem, na odludziu toczy si¢ milosna, bezstowna rozmowa
ciat dwojga kochankéw. To ,nedzni” kochankowie: biedni, starzy, cierpiacy.
Naleza do galerii Lesmianowskich dziadyg, zebrakéw, kalek, pokracznych
bohateréw z Piesni kalekujgcych czy Postaci. Ci nedzarze zajmuja w LeSmia-
nowskim Swiecie uprzywilejowane miejsce, istniejg bowiem w sposéb au-
tentyczny, bez jakiegokolwiek zabezpieczenia miedzy nimi a bytem. To daje
im bezposredni, pozbawiony mediatyzacyjnych przeston, kontakt ze $wia-
tem i zyciem™. Lesmian pisal o tym wprost w szkicu Znaczenie posrednictwa
w metafizyce zycia zbiorowego, przeciwstawiajac czlowiekowi przecietnemu
czlowieka ,wyzwolonego do zycia bezposredniego™

Paradoksem sie to wyda, bolesnym, pelnym sarkazmu paradoksem, gdy
powiemy, ze jedynie skargi i jeki nedzarzy, pochrzest ich piesci, gtodem
pokurczonych, gluchy pomruk i rzezenie piersi, ktérym odméwiono ,§rod-
koéw do zycia” - jedynietebezposrednio [wyrézn. - KP] z zyciem
zwigzane krwawe glosy i meczarnie, rozedrgane ruchy godne sa i zdolne
zapelni¢ owq préznie, ozywic jej martwote, uczynic jg znoéna i usprawie-
dliwi¢ jej obecnosc®.

Uczucie, jakie taczy bohateréw Niedzieli, jest - jak oni sami - nedzne
i ulomne. Nie niesie poczucia szczescia, spelnienia, rozkoszy, nie daje tez
ukojenia w cierpieniu. Jest przede wszystkim , potezna i wszechobejmujaca
moc[a] zycia, ale jest to moc brutalna i bezwzgledna, poniewaz objawia sie
tylko i wylacznie poprzez zmysty”**. Erotyzm w Niedzieli nie daje jakiejkol-
wiek, choéby chwilowej radosci. Jakze daleko odszedt Lesmian w swym
poznym erotyku od ekstatycznych doznan z Malinowego chrusniaka®. Relacja
pomiedzy dwojgiem nedzarzy jest metonimicznie paralelna w stosunku do
zwiazku ziemi i nieba z poczatku wiersza, mozna by powiedzieé, ze jedno
drugiemu , zaledwo si¢ udziela”. Ten paralelizm wzmacnia jedno ze znaczen
czasownika, odnotowane w Stowniku warszawskim: udzielaé¢ sobie, oddacé
sie, ,dopusci¢ do stosunku cielesnego z sobg”*. Pod pustym niebem milos¢
pomiedzy ludzmi staje sie jedynie , pustym” spotkaniem dwoch ciat.

% Por. A. Sandauer, Filozofia Lesmiana, [w:] tegoz, Liryka i logika. Wybér pism krytycznych,
Warszawa 1969, s. 16-23; J. Trznadel, Lesmian (Préba przekroju), Warszawa 1964, s. 330-334;
C. Rowinski, Cztowiek i swiat w poezji Lemiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa
1982, s. 165-167.

% B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa, s. 64.
¥ C. Rowinski, dz. cyt,, s. 232.
% Por. B. Gutkowska, dz. cyt.

% J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, dz. cyt., s. 240.
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I w pustce sie rozgrywa. To szokujace u Lesmiana, ktéry nawet zaswiat
wypelnit bytem i zaludnit, ze $wiadkiem milosnej schadzki nie staje sie
cho¢by najbardziej kartowate drzewo, najlichszy kwiatek, najmniejsza kepa
trawy. Jest réw i nic poza tym. Jakby dokota panowata pustynna martwota.
W wierszu, co prawda, pojawia sie krzak (dystych szosty), ale jako czion
poréwnania, i tym samym nabiera abstrakcyjnego znaczenia zwigzanego
z gmatwaning i splataniem; nie tyle jest krzakiem, co oddaje pewna jakos¢,
ktora krzak posiada. Podobna funkcje pelnia ,zadry i seki” w dystychu
dziewiatym.

W Niedzieli bohaterowie nie méwi do siebie ani stowa. Milczy takze
przyroda: zaden owad nie brzeczy, ptak nie $piewa, drzewo ni rzeka nie
szumia. To kolejny paralelizm - pod pustym niebem rozciaga sie pusta zie-
mia. Ta pustka oddaje nieobecnosé Boga, ale takze brak mitosci jako relacji
taczacej pierwiastek cielesny i duchowy. Jak zauwaza Wtadystaw Strézewski,
Lesmianowski ,$wiat napietnowany jest brakiem™

Brak to jak gdyby szczegélowe, partykularne ,nic”, objawiajace sie w ta-
jemniczy sposéb w wyniku pozbawienia czegos jakiejs wtasnosci, ktéra
z ,natury” powinna mu przystugiwac. Tej nie istniejacej wlasnosci nie
da sie zastgpi¢ niczym innym, co by ja zréwnowazylo: dlatego okreslanie
braku mianem niebytu [...] jest po prostu bledne. [...] wszystko trzeba
interpretowaé¢ w kategoriach braku, odwotujacego sie do nicestwiejacej
$wiat nicosci®.

W cyklu W malinowym chrusniaku Leémianowska milos¢ dziata sie posrod
rozkwitu przyrody, jej nieprzebranego bogactwa, wspaniatosci, przepychu.
Kontekst to odlegly, ale jest rowniez znacznie blizszy wiersza sgsiadujacego
z Niedzielg w cyklu W chmur odbiciu. W Poranku tak opisana zostata sceneria
spotkania kochankoéw:

Miedza w zielerr idziemy. Najskrytszym zdzbtem dioni
Wzywaj sie w kwiat, oslepty od slorica i rosy!

Deszcz zrywamy! Pod wierzba przykucnat wiatr bosy!
Ciszom, spadlym z zaswiatéw, do ucha swierszcz dzwoni!

(Poranek)®
Kontrast z pustka, brakiem, nicoscia Niedzieli jest porazajacy.
Czlowiek - pisal Rowinski - stanowiacy nieodlaczng czes¢ natury, pod-

dany jest tym samym prawom, co i cala przyroda, a jej najbardziej pod-
stawowym prawem jest prawo zycia, ktére ujawnia si¢ w tajemnicy Erosa.

7 W. Strozewski, Metafizyka Lesmiana, [w:] tegoz, Istnienie i sens, Krakow 1994, s. 204-205.

% B. Ledmian, Poezje zebrane, s. 382.



Miloé¢, mitosé zmystowa, jest wiezia, ktéra w sposéb najbardziej oczywisty
faczy czlowieka z natura. Leémianowska liryka milosna odzwierciedla
dokladnie witalizm calej filozofii poety. Nawet w tak bardzo osobistych
utworach, ktore sktadaja sie na cykl W malinowym chrusniaku, natura nie
tylko jest malownicza scenerig do dramatu mitosnego, lecz stanowi zywa
analogie sytuacji erotycznych opisywanych przez LeSmiana®.

Bohateréw Niedzieli taczy nie tyle miloé¢ zmystowa, co jakié rodzaj élepej
determinacji, ktorej catkowicie podlegaja. Jatowa i pusta jest przestrzen ich
spotkania i - prawem odbicia - tak samo jalowa i pusta jest istota ich zwigzku:
~Wiec kochali sie wrogo - na przekér mitosci”.

A jednak ta mitos¢, jak by nie byla utomna, kaleka i groteskowa, jest dla
obojga bohateréw jedyna wartoscia: dzieki niej oboje ,poistnieli” - dzieki sobie
i poprzez siebie, bo 6w cierj, ,,co ich w rowie od reszty wygrodzit istnienia”,
jest jedynie widomym znakiem braku jakiejkolwiek faski czy chocby opieki
sprawowanej nad ludzkim §wiatem. ,Postnienie” odlegle jest wprawdzie od
pelnegoitrwalego , zaistnienia”, ale - by¢ moze - stanowi jedyny sposéb ludz-
kiego bytowania, zawsze niepelny, kaleki, utomny, w rzeczywistosci bez Boga.
W $wiecie, ktéry dzieje si¢ sam - napisat Tomasz Cieslak - cztowiek potrzebuje
najbardziej drugiego cztowieka™. Bo tylko drugi cztowiek daje szanse na ja-
kakolwiek wiez, cho¢by wypelniona meka i - jak wszystko dokota - rozpacza.

Milczkiem rozkosz spozyli - z dala od wesela,
Tyle tylko, ze byla naokét Niedziela!

W wielkanocng Niedziele jedyna wartoscia okazuje sie nie boskie, lecz
ludzkie cierpienie, obecne nawet w ludzkiej mitoéci. Dwoje biednych, sta-
rych i cierpigcych bohateréw Niedzieli buduje wyrazista opozycje do mitu
~bogumilego muzyka” o ktérym wspomina Artur Sandauer*.. Mozna by,
prawem kontrastu, zestawiac ich takze z tymi, o ktérych mowa w Ewangelii
sw. Mateusza (5, 3-5):

Blogostawieni ubodzy w duchu, albowiem do nich nalezy krélestwo niebieskie.
Blogostawieni, ktérzy sie smucg, albowiem oni beda pocieszeni.
Blogostawieni cisi, albowiem oni na wtasnosc¢ posiada ziemie*2.

Lesmianowscy ,ubodzy, cisi i smutni”, na pustej ziemi i pod pustym
niebem, nie sg blogostawieni i nie zostana zbawieni. Jak niegdy$ konstatowat
Rowinski:

¥ C. Rowinski, dz. cyt., s. 227.

4 T. Cieslak, Bog i swiat w poezji Bolestawa Lesmiana, , Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 1998, z. 1, s. 42.

# A, Sandauer, dz. cyt, s. 23.
42 Biblia Tysiqclecia, oprac. zesp6t biblistoéw polskich, Poznan-Warszawa 1980, s. 1128.
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problem $mierci Boga nabiera niekiedy u LeSmiana zabarwienia tragicz-
nego, wtedy mianowicie, kiedy widziany jest nie w optyce Boga filozoféw,
lecz Boga prostaczkéw. Dumna samotno$¢ i tragiczna wolnos¢ staja sie
nie do zniesienia dla zwyktych ludzi; nie znajdujac oparcia w Bogu, nie
znajduja go juz nigdzie™.

Tak jest chocby w przypadku bohateréw wierszy Dwoje ludzierikow i Lu-
dzie czy klechdy Podlasiak. Tak jest rtéwniez w i omawianym utworze - ,tyle
tylko, ze byla naokét Niedziela!”. Owo ,tyle tylko” przeczyta¢ mozna jako
wyraz tragicznej i gorzkiej ironii, jako: ,I co z tego, ze byta naokot Niedziela”.
Nie jedynie sarkastyczne, ale takze bluZniercze rejestry da sie¢ w tym okrzyku
uslyszec.

Niedziela nie jest jednak - jak sadze - wierszem-oskarzeniem skiero-
wanym do nieobecnego Boga, nie jest wygrazaniem pigeéciag pod pustym
niebem i na pustej ziemi. Najglebszym i najczystszym tonem w tym utworze
rozbrzmiewa wspoélczucie. Nie znajduje ono werbalnego wyrazu, narrator
ani razu nie ujawnia bezposredniego zaangazowania w rozgrywajaca sie
sytuacje, stara sie ja - takie mozna odnie$¢ wrazenie - po prostu relacjono-
wacé. A nawet buduje, jak sie wydaje, wyrazny dystans pomiedzy soba opo-
wiadajacym, a tymi, ktérych ,mitosna przygoda” rozgrywa sie przed jego
oczami. Nieprzypadkowo Lesmian wybral balladowa konwencje i siegnat
po dystych, strofe dajaca mozliwos¢ neutralnego opisu bez eksponowania
sfery wewnetrznych przezy¢ podmiotu*. Jednak ten dystans niepostrzeze-
nie niknie - w dystychach 6smym, dziewigtym i dziesigtym perspektywa
narratora zlewa si¢ ze sposobem widzenia postaci. Nastepuje potaczenie
i utozsamienie, poeta staje sie nie tylko jedynym swiadkiem mitosnej meki,
ale takze tym, ktéry wspét-jest i wspoét-cierpi z dwojgiem nedzarzy. W istocie
ich los jest bowiem losem zaréwno poety, jak i nas wszystkich. Te tragiczna
diagnoze Lesmian juz nie za pomoca kostiumu opowiesci, lecz w formie
liryki bezposredniej wyrazit w wierszu Ubdstwo:

Kto potrafi zal dlorimi tak tlumic obiema!

Kto zdota, gdy mu z oczu nico$¢ jawe zmiecie,

Tak nic nie mieé, naprawde nic nie mie¢ na §wiecie,
Jak czlowiek, co nic nie ma, naprawde nic nie ma!

(Ubdstwo)*
Fundamentalny brak staje sie wyznacznikiem ludzkiej kondycji. Zycie

jest nieustajacym podgzaniem za nieosiggalnym szczeéciem i niemozliwym
spelnieniem, a zakoriczy¢ sie musi nieuchronna katastrofa. Jak napisat autor

#  C. Rowinski, dz. cyt., s. 165.
# Por. M. Glowinski, Dystychy balladowe Lesmiana, s. 149.

% B. Lesmian, Poezje zebrane, s. 439.



Swiata jako woli i przedstawienia, ktorego poglady stanowity wyrazna inspiracje
dla LeSmiana:

Kazde zycie wynika z jakiej$ potrzeby, jakiego$ cierpienia, a kazde za-
spokojenie jest tylko odjeciem bélu, a nie uzyskaniem szczescia pozy-
tywnego, bowiem [dop. K.P] cierpienie jest istota catego zycia i jest z nim
nierozlgczne®.

Ten gleboko pesymistyczny akord przejmujaco wybrzmiewa w Niedzieli.
Zwiazek dwojga bohateréw - w zgodzie z myslg Arthura Schopenhauera -
to milos¢, pojmowana jako poped plciowy, najglebsze Zrédlo i najsilniejsza
motywacja ludzkiego zycia, bedaca w istocie Slepa determinacja, ktéra czyni
z czlowieka bezwolna istote dazaca jedynie do chwilowego, bo innego by¢
nie moze, zaspokojenia.

Co czlowiek, postawiony wobec takich metafizycznych uwarunkowan,
moze zrobi¢. W péznym dziele o etyce Schopenhauer pisat:

samo [...] wspoélczucie jest niezaprzeczalnym faktem ludzkiej $wiadomosci,
jest jej istotnie wlasciwym i nie opiera sie na zadnych przypuszczeniach,
pojeciach, dogmatach, podaniach, wychowaniu, ani wyksztalceniu; jest
pierwotne i bezposrednie, tkwi w samej naturze ludzkiej*.

Lesmianowska Niedziela jest $wiadectwem wspoétbycia z innymi, sta-
nowi wyraz wspolczucia dla cudzego i wlasnego losu. Pod pustym niebem,
na pustej ziemi Lesmian, utozsamiajac sie z dwojgiem nedzarzy, niemych
w swym cierpieniu, staje po ich stronie. I o tym cierpieniu empatycznie
opowiada. Jedyna wartoscig w $wiecie zdegradowanego istnienia i watpli-
wej transcendencji sa bowiem wspélczucie i wspoétbycie. Nie dokonuje sie tu
zmartwychwstanie Boga, ale otwiera przestrzen ludzkiej wspodlnoty, pola-
czonej miltosierdziem. , To jest wlasnie istota Lemianowskiego zbawienia -
rzecz trafnie rozpoznawata Anna Czabanowska-Wrébel - (i jedyna nadzieja
zbawienia, ktéra jest u niego afirmowana bez zastrzezen): inny czlowiek tak
samo jak ja ogotocony ze wszystkiego ma w sobie uzdrawiajaca dla mnie
moc™®. W Niedzieli, co prawda, nie ma ta moc cudownej sity uzdrowicielskiej,
ale dziata poprzez pelne czulosci spojrzenie, ktérym poeta ogarnia stare,
udreczone, nie tylko mitosnym znojem, ciata kochankéw. Bowiem ,jedyne,
co moze zrobi¢ poezja, to, pamietajac o Smierci, ogarnac¢ mitoscia wszystko,
co da sie nig objaé¢™. Taka poezja staje si¢ konsolacja, rodzajem $wieckiego
braterstwa w $wiecie bez Boga.

4 A.Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, cyt za: W. Abendroth, Artur Schopen-
hauer, przet. R. R6zanowski, Wroctaw 1998, s. 69 i 70.
4 A. Schopenhauer, Dwa podstawowe problemy etyki, cyt za: W. Abendroth, dz. cyt,, s. 125.

#  A. Czabanowska-Wrobel, Lesmian: ja i Inny, [w:] tejze, Ztotnik i Spiewak, s. 252.

¥ Tamze, s. 361.
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STRESZCZENIE

Artykul stanowi probe wieloaspektowej analizy i interpretacji wiersza LeSmiana
Niedziela, poprzez usytuowanie go, najpierw, w kontekscie cyklu W chmur odbiciu,
w ktérym zostal umieszczony, a nastepnie - poprzez wydobycie znaczert imma-
nentnie zawartych w utworze. Szczegdlng uwage zwrécono na: semantyke balla-
dy, symbolike Niedzieli (pisanej wielka literg), biblijne nawigzania intertekstualne,
Schopenhauerowskie inspiracje. Wnikliwe rozwazania dotyczace tych kwestii pro-
wadza do konkluzji, tyczacych zadan i powinnosci poezji w $wiecie podporzadko-
wanym cierpieniu i §mierci.

Stowa kluczowe
poezja, Bolestaw Ledmian, ballada, empatia, erotyk



SUMMARY
Again on Le$mian’s Niedziela (Sunday)

The paper represents an attempt at a multi-aspect analysis and interpretation of
Lesmian’s poem entitled Niedziela (Sunday) through putting it firstly in the context
of the cycle W chmur odbiciu (In the reflection of clouds) in which it was placed, and
then through extracting some immanent meaning contained in the poem. Particu-
lar attention was paid to the ballads semantics, the symbolism of Sunday (spelt with
a capital letter), Biblical intertextual references and Schopenhauer’s inspirations.
Careful analysis of these issues leads to conclusions concerning tasks and obliga-
tions of poetry in the world subdued to suffering and death.

Keywords
poetry, Bolestaw Lesmian, ballad, empathy, erotic poem
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Bolestawa LeSmiana - w strone transu
1 transgresji

Pejzaz wewnetrzny ciata zwiazany jest ze Smiercia i mitoscia:
kochanek i morderca sg jego uprzywilejowanymi eksploratorami.
K.A. Jelenski!

Libertynskie postulaty, by ,by¢ zywiolem” czy wrecz , przelicytowaé nature”
w okrucienistwie, tudzaco przypominaja odkodowane imperatywy bohateréw
ballady Pita Bolestawa Le$miana. Fantazmatyczny libertynizm poety sytuuje
sie na antypodach mysli ufundowanej przez epoke francuskiego oSwiecenia,
aktualizuje frenetyzm obrazowania rewolucyjnego, wprowadzajac go w $wiat
na potly basniowy, ktéry niewinnie zazielenia wykleta krypte blasfemii sadycz-
nego erotyzmu i plesnieje na szczatkach krwawej atmosfery schytku ancien régi-
me’u. Brakuje w balladzie LeSmiana perwersji delektujacej si¢ przekroczeniem
spotecznie konstytuowanej moralnosci religijnej, bowiem Boga juz (chyba?) nie
ma (cho¢ $wiat ma jeszcze kulisy), jest za to problematyczny dla samego sie-
bie czlowiek i burzycielski gest transgresji. Skrajny pesymizm libertynizmu,
wynikajacy z przekonania, ze swiat redukuje sie do przemocy i okrucieristwa®,
réwnowazony jest u LeSmiana - podobnie jak w dzietach markiza de Sadea -
przez humor i ironie, wynikajace z bezradnosci czlowieka swiadomego swej

Uniwersytet Gdanski, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Katedra
Teorii Literatury i Krytyki Artystycznej, e-mail: helena.hejman@gmail.com.
! K.A. Jelenski, Bellmer albo Amnatomia NieSwiadomosci Fizycznej i Mitosci,
wyb. i oprac. P. Kloczowski, ttum. J. Lisowski, wyd. 2, Gdanisk 2013, s. 5.

2 Zob. przypis 43 do rozdziatu De Trinitate, [w:] K. Matuszewski, Sade. Msza okrucieristwa,
Gdarnsk 2008, s. 326.

5 Tamze, s. 20.
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$miertelnosci. Zreszta brutalizm scen erotycznych w balladach nie uderza tak,
jak naturalistyczne opisy z Nowej Justyny, dominuje w nich bowiem groteska.
Odksztalceniu ulega tez element grozy. Nie ma tu gwaltu i pelnej uzurpacji,
oporu cnoty, nawet trwogi. Ofiary nie tylko afirmuja zadawane im okrucien-
stwo, z pasja wrecz daza do doznan ostatecznych.

Rewolucja to po trosze wskrzeszony wampir czaséw de Sade’a, a zarazem
realny kontekst zycia Ledmiana: I wojna $wiatowa, przewrét bolszewicki 1917
roku. Poeta, spisujac prolegomena do tworczosci literackiej w szkicach z lat
1910-1915, dystansowat si¢ od pisarstwa zaangazowanego w do$wiadczenie
pokoleniowe, kojarzace sie z zaposredniczeniem przypisywanym przezen
stanowi natura naturata, jednoczesnie jednak ambicja jego bylo przemyca-
nie w zakamarkach subiektywnej poetyckiej rzeczywistosci - okruchéw
epokowej episterne. W ankiecie ,Czasu” z 1935 roku Lesmian deklarowat, ze
jednostka twoércza ulega innym wpltywom niz ,szary czlowiek” - trzcina
na spoleczno-politycznym wietrze historii - ksztaltuje ja bowiem $wiato-
pogladowy dorobek epoki: ,idee filozoficzne, poglady na sztuke™. Lesmian
(jeszcze pod wpltywem utopii sztuki dla sztuki?) nie zakladal mozliwosci
wzajemnej wymiany miedzy tymi porzadkami i rzeczywiscie znalazt dla
siebie indyferentng na wspolczesnosé nisze, w ktérej élady konkretnego
czasu porosta dla niepoznaki fgka; branie ich za poszlaki wymaga nieuf-
noéci wobec tatwych poréwnan, a jednak ulegam nieodpartemu wrazeniu,
ze echo spektakli okruciefistwa pobrzmiewa jeszcze w mitycznym Swiecie
niektérych ballad.

Patrzgc na ten problem z perspektywy chronologii (Lesmian modernizuje
wyobrazenie o rewolucji), pochylmy sie jeszcze nad przypadkiem markiza de
Sade’a. Tu pietno episteme jest daleko bardziej czytelne’. Res extensa w dobie
Wielkiej Rewolucji Francuskiej dopisuje kolejne epizody do swej kanonicznej
roli - kozla ofiarnego dyskursywnej manipulacji. Mamy cialo torturowane
i dekapitowane, cialo otwierane i studiowane w teatrach anatomicznych, ciato
uzywane w sposob dewiacyjny przez libertynéw, cialo-maszyne Juliena Of-
fraya de La Mettriego, a nawet cialo polityczne, o ktérym pisali Monteskiusz
iJean Jacques Rousseau. Nadmiar okrucieristwa w okresie terroru (1789-1793)
roztadowywal nastroje ttumu i legitymizowat zbrodnie jako dzialanie nakiero-
wane na przywrdcenie spotecznej réwnowagi. Aby jednak z krwawych ablucji
nie wytonil si¢ obraz czystej rzezi, poczynaniom rewolucjonistow i libertynéw
towarzyszyla aura gwattownego wyzwolenia, szaleristwa i karnawalu, strojaca
masakre w szaty wolnoéci. Sciecie kréla inicjowato $wiat na opak, w ktérym
zakaz (na chwile, zanim zmienit swojq instancje) ulegl zawieszeniu, prowokujac

4B. Le$mian, Srodowisko jest zbiorem banalnych idei; nowe wartoéci do zycia zbiorowego wnosi
jednostka tworcza [cytat zastepujacy tytul], ,Czas” 1935, nr 131, s. 4.

° Nie chodzi o stereotypy wynikajace z powierzchownego utozsamienia $wiatopogladu

bohateréw Sade’a z ideologia rewolucyjnego terroru. Na temat tego typu uproszczen zob.: B. Ba-
nasiak, Obywatel Louis Sade, albo le Marquis sans-culotte parvenu, http://sade.ph-f.org/teksty_pdf/
bb_obywatel_sade.pdf (dostep: 11.05.2017). ,,Sens rewolucji - pisal wprost Georges Bataille - nie
zostal dany w ideach Sade’a, idee te w Zaden sposéb nie sa redukowalne do rewolucji”, zob.:
G. Bataille, Sade, thum. B. Banasiak, ,Nowa Krytyka” 1995, nr 6, s. 215.



Swieto(kradztwo). Rozkietznany lud nie raz dawat dowody krwiozerczosci:
szpalery siepaczy czekaly na ofiary pod salami rozpraw, by zadawa¢ im Smier¢
uderzeniami miotéw i pogrzebaczy, w czasie masakr (np. w La Rochelle w marcu
1793 roku) kluczowe bylo ,Sciecie kotnierzyka”, po ktérym cialo mozna byto pa-
troszy¢, pozbawiac wlosow, uszu, genitaliow... Te ochlapy lud traktowat pézniej
niczym krwawe trofea i obnosit w pochodach wbite na czubek piki lub widef°.
Kroélowal fantazmat pozerania ludzkiego ciala; masowos¢ zjawiska, bluzniercze
okrzyki, opary i widok krwi wprawialy zas oprawcéw i oprawczynie w trans,
ktéry nadawal misteryjny sens nieokietznanemu kaleczeniu, gryzieniu, szar-
paniu ciat ofiar. W poréwnaniu z tym Sade, sublimujacy swe popedy w wizje
drastycznych orgii podczas zamkniecia w Bastylii” i Charenton czy organizu-
jacy grupowe ekscesy w swoich posiadloéciach (nie osiggajace zreszty putapu
wyczynéw libertyniskich z jego utworéw), wypada raczej niewinnie. Istnieje
za to zwigzek miedzy traumatyczng trwoga, odczuwang przez niektérych
uczestnikéw krwawych $wiat jako ,$wiadomosé i odrzucenie - écisle ze soba
powigzane - bliskosci ze zwierzeciem i potworem; przerazajace odkrycie po-
tencjalnej ohydy w sobie” i doSwiadczeniem lektury Sade’a (niewykluczone,
ze o to mu chodzilo, sam deklarowat sie jako przeciwnik kar cielesnych), ktorej
potwornos¢ polega na ,mozliwym wspolnictwie z jego mysla™.

W tzach Erosa Georges’a Bataille’a napotykamy rycine Pifa Lucasa
Cranacha Starszego, przedstawiajaca meczenstwo $wietego Szymona.
Nagi mezczyzna rozpiety jest na specjalnym rusztowaniu nogami do gory,
a ukazany w dynamicznej pozie kat rozcina jego cialo na dwoje. Bataille
konfrontuje konwencjonalna aluzyjnos¢ aktéw kobiecych (kuszacych bardziej
seksualnie niz erotycznie'’) z zakrytym, parafilicznym sensem sceny tortury,
ktéra ma posmak sodomiczno-sadyczny, a wiec transgresywny.

Owszem, wielkie kapelusze nagich kobiet Cranacha odpowiadaja obsesji
prowokowania. Dzi$ lekkos¢ obyczajow jest wielka i gotowi jestesmy
sie z tego $miaé... Winnismy jednak co$ wiecej niz pobtazliwy usmiech
czlowiekowi, ktéry ukazat diugg pile rozcinajacg krocze powieszonego
za nogi meczennika..."

¢ A. Corbin, Bdle, cierpienia i niedole ciata, [w:] Historia ciata, t. 2, Od Rewolucji do I wojny
Swiatowej, red. A. Corbin, ttum. K. Belaid, T. Strézyriski, Gdarisk 2013, s. 199-203.

7 Bataille wskazuje na taki - represyjny - kontekst Justyny i Stu dwudziestu dni Sodomy,
zob.: G. Bataille, Sade, s. 232-233.

8 A. Corbin, Béle, cierpienia i niedole ciata, s. 202.
¢ K. Matuszewski, Sade, czyli filozof niebezpieczny, ,Colloquia Communia” 1988, nr 1-3, s. 18.

1" Fundamentalne rozréznienie w mysli Bataille’a. Seksualnos¢ stuzy prokreacji, opisuje
stosunki cielesne wszystkich zwierzat. Erotyzm to bezplodna, autoteliczna rozkosz: ,W $wia-
domosci czlowieka [...] jest tym, co kwestionuje jego byt”, zob.: G. Bataille, Erotyzm, ttum.
M. Ochab, wyd. 3, Gdarisk 2015, s. 31.

' G. Bataille, £zy Erosa, thtum. T. Swoboda, Gdarsk 2009, s. 98.
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Idea ,, sadomasochizmu”’> w Pile Leémiana,
tak jak pézniejsza refleksja Bataille’a, dokonuje
znacznego przesuniecia wobec makabrycznego
obrazu martyrologii. Idaca przez las zmora o zab-
kowanej kibici przypomina® fetysz doby rewo-
lucji francuskiej - gilotyne - istna femme fatale,
ktéra uwodzi niebezpieczeristwem jako symbol
kastracji i onanii* oraz nosicielka $mierci (, A ze-
bami chiopcéw neci i zna czar mogity”?), jest
jednak o wiele mniej ergonomicznym narzedziem
wymierzania kary niz XVIIl-wieczny wynalazek
i nalezy do czaséw, w ktérych wazniejszy niz
szybkos¢ i tatwos¢ wykonania wyroku $mierci
byt spektakl torturowanego ciata, wynikajacy
z publicznego charakteru kazni®*. Mozliwe, ze
Lesmian wybral pile miedzy innymi po to, by
steatralizowaé przed czytelnikiem scene ero-
tyczna (rozegrac ja w paraleli do aktu wido-
wiskowej egzekucji), a takze ,podbic¢ stawke”
polskiej o$wieceniowej poezji libertynskiej za
pomoca drastycznego utensylium, dodajac pi-

LUCAS CRANACH STARSZY, . . . 17
MECZENSTWO SWIETEGO kanterii czytelniczemu aktowi voyeuryzmu'.

SZYMONA (FRAGMENT) Perwersyjnos¢ starozytno-sredniowiecznego

2 Ujmuje to pojecie w cudzystéw, sadyzm i masochizm wykluczaja sie bowiem w swych

zalozeniach: sadysta nie moze doznac rozkoszy z kims, kto z ochota cierpi, masochista nie
pozada zas prawdziwych, lecz zainscenizowanych i wyrezyserowanych przez siebie, katuszy.
Wedlug Gillesa Deleuze’a ma to zwigzek z odmiennoécia zaburzen struktury psychicznej - sa-
dysta cierpi na przerost superego (racjonalnie legitymizuje swoja wiadze nad ofiarg), masochista
odznacza sie nadmiernie narcystycznym ego. Zob. G. Deleuze, Prezentacja Sacher-Masocha.
Chtéd i okrucietistwo, ttum. T. Swoboda, ,Schulz/Forum” 2016, nr 7; . Augsburger, Masochizmy.
Mitologizacja jako estetyka kryzysu w twdrczoéci Brunona Schulza, ttum. K. Lukas, ,Przestrzenie
Teorii” 2011, nr 15, s. 287-288.

3 Wedle kanonicznej wykladni Jacka Trznadla, Lesmianowska bohaterka przypomina
co innego: upiora o pile zamiast kregostupa z ludowych wierzen, zob.: ]. Trznadel, Twdrczos¢
Lesmiana (proba przekroju), Warszawa 1964, s. 165.

4 Zob. glose Gilotyna, [w:] A. Taborska, Senny zywot Leonory de la Cruz, Gdansk 2011,
s. 87-89; D. Gerould, Historia gilotyny. Legenda i morat, thum. A. Kruczkowska, Gdarisk 1996.

> Wszystkie fragmenty wiersza pochodzg z wydania: B. Leémian, Poezje wybrane, oprac.
J. Trznadel, Wroctaw 1983, s. 77-79.

¢ M. Foucault, Ciato skazaricow, ttum. T. Komendant, [w:] Antropologia ciata. Zagadnienia
i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, wyb. i oprac. A. Chatupnik, Warszawa 2008, s. 253-257.
Podobne spostrzezenie zanotowat przed autorem Nadzorowa¢ i kara¢ Karol Irzykowski: ,|[...]
sadze, ze moment dekoracyjno-teatralny jest w torturze istotny, bo nie chodzi tylko o sam
bol, lecz takze o zmiazdzenie, o degradacje cztowieka”, zob.: Przypis 4 do eseju Alchemia ciata
(Zagadnienie okrucieristwa), [w:] K. Irzykowski, Alchemia ciata i inne szkice oraz aforyzmy, wyb.
W. Glowala, Wroctaw 1996, s. 95.

7, Poezja Lesmiana pragnie by¢ nie tylko Spiewem, lecz wiecej - teatrem. Chce mie¢ nie
tylko stuchaczy, cho¢by nawet byli oni juz «zarazeni» §piewem i w §piewie wspotuczestniczacy,
lecz takze - widzow teatralnych”. E. Czaplejewicz, Adresat w poezji Lesmiana, Wroctaw 1973, s. 138.



wymiaru sprawiedliwo$ci i LeSmianowskiej wyobrazni lezy takze w in-
nowacyjnym wykorzystaniu utylitarnego narzedzia w celu bezcelowego
(sic!) wyszarpania z ciala bolu przemieszanego z rozkosza (,Ide w mi-
1os¢, jak chadzatam na lesne wyreby!” - podnieca sie Pita). Bataille po-
wiedzialby moze, ze mamy w tej balladzie do czynienia z otwarciem na
nieuzytkowe, odrzuceniem pragmatyzmu w nadziei na doswiadczenie
niemozliwego.

Monstrualnosé kobiecej postaci wiaze sie z nietypowa reifikacjg, do-
browolnym utozsamieniem z zebiastym instrumentem, ewokujacym psy-
choanalityczny motyw vagina dentata. Skojarzenie to nie powoduje - wbrew
przewidywaniom - impotencji kochanka, a nawet stanowi dla niego mitosne
wyzwanie - parobczak az plonie, zeby sie ,cialem przymiarkowac do nowej
pieszczoty”. Wiasnie. Krzysztof Matuszewski przypomina entuzjastyczna
i bezpruderyjna konstatacje Chantal Thomas: ,Sade nadaje sie do czytania
podczas pieszczot”®. To samo dotyczy ballad erotycznych Lesmiana. Dialog
Pity i parobczaka jest przeciez rodzajem werbalnej gry wstepnej, w ktorej
kochankowie przescigaja sie¢ w obietnicach niecodziennych rozkoszy?*. Zeby
ewidentnie stuza tutaj budowaniu erotycznego napiecia:

Pocatunki dla cie, chlopcze, w ostra stal uzbroje,
Btysk - niedobtysk na wybtysku - oto zeby moje!

Oczaruj sie tym widokiem, co$ go nie widywat,
Osnijze si¢ tymi snami, co$ ich nie wysniwat!

Pierre Klossowski zauwazyl, ze to posta¢ kobieca (Julietta) ucielesnia
u Sade’a paradygmat transgresji: przekraczajac swoj status przedmiotu me-
skiej przyjemnosci, zréwnujac sie w rozkoszy z mezczyzna, wspinajac sie na
szczyty zmystowosci i doprowadzajac do przekroczenia wlasnej pici®. Per-
wersja Pity w podobny sposéb zmusza do odwrdcenia rél aktu mitosnego - to
ona bedzie penetrowad, bo ucielesnia agresywna dominacje stereotypowo

8 K. Matuszewski, Sade. Msza okrucieristwa, s. 16.

19 Metafora ryby-pily, ktéra LeSmian przedstawit w szkicu Z rozmyslaii o Bergsonie
ukazuje wspoélprace woli (,chcenia”) i przyrodzonych, instynktownych mozliwosci ciele-
snych, tenze, Z rozmyélai o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, Warszawa 1959, s. 39-40. Zob.
tez J. Rézyc-Molenda, O fenomenologii kawatkowania, [w:] Miniatura i mikrologia literacka, red.
A. Nawarecki, t. 1, Katowice 2000, s. 197.

20 K. Matuszewski, Sade. Msza okrucieristwa, s. 41.

2! Podobna zaleznos¢ miedzy podburzajacym do przemocy stowem a zbrodniczym ge-
stem stanowila zbiorowg motywacje masakr doby rewolucji francuskiej, co podkresla analogie
miedzy erotycznym ekscesem i kaznig, zob. A. Corbin, Béle, cierpienia i niedole ciata, s. 201.

2 P.Klossowski, Integralna potwornosé, ttum. B. Banasiak, s. 10-11, http://sade.ph-f.org/
teksty_pdf/klossowski_potwornosc.pdf (dostep: 12.06.2017).
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faczona z mezczyzna®. Chlopak co prawda obiecuje stanaé na wysokosci
zadania:

,Bede ciebie kochat moca, z ktéra sie mocuje,
Bede ciebie tak calowal, jak nikt nie catuje! [...]”

Ale jednoczes$nie pozostaje ulegly (cecha rzekomo zeriska), godzi sie na
libertynskie zadanie postuszeristwa:

,Chce dla twojej, dla zabawy tak sie przeinaczy¢,
Abym mogt sie na twych zebach dreszczami poznaczy¢!”

Performatywna plciowos¢ powigzana jest tu z odgrywaniem rél kata
i ofiary, ktére amplifikuja sie w dazeniu do bliskosci i gdzie$ tam uniewaz-
niaja - na moment rozplyniecia w ekstatycznej bezréznicy. Transgresywny
seks to obcowanie poprzez okrucienistwo, zadawane komus, zadawane przez
kogos. Paradoks ,sadomasochizmu”: uzaleznienie przyjemnosci libertyna od
cierpienia woli i ciala ofiary kwestionuje jego suwerenna wtadze, a torturowa-
nemu obiektowi przyznaje prawo do pewnej aktywnosci, pozwala mu zatraci¢
siebie w zatraceniu kata. Zapat chlopaka i gotowos¢ na bél uniemozliwiaja
Pile faktyczny gwalt. ,Libertyn i jego ofiara - pisat Octavio Paz - staja sie
wspdlnikami za cene szczegélnej filozoficznej porazki: rownoczesénie peka
bezgraniczna obojetnosé libertyna i nieskoriczona biernosé ofiary”.

Pragnienie zatraty cechuje obie poléwki, ale Pita dazy do niej w dioni-
zyjskim szale, parobkiem rzadzi za$ instynkt autodestrukcji, jego zawotania
facza poped seksualny z niszczycielskim. W my$l pilnujacego ekonomicznej
réwnowagi (np. popeddéw, inwestycji libidalnych) Freuda, istnienie cztowieka
opiera sie na zasadzie progenitury i samonegacji®. Dla Bataille’a, kontestujacego
wstrzemiezliwg (,ograniczong”) ekonomie klasyczna, skandaliczny nadmiar
zycia (symbolizowany przez storice, ktére wyltacznie trwoni energie) domaga
sie rozrzutnosci. Ballady Ledmiana apologizuja sam erotyzm - seksualnosc¢
odarta z funkcji prokreacyjnej. Wartoscia jej jest przekroczenie, rozkosz o ry-
sach jouissance - odnajdujaca sie poza freudowska zasada przyjemnosci, w eks-
cesie bolu, traumy, masochizmu, sadyzmu, Lustmordu... - rozkosz poniekad
psychicznie rujnujaca. Miekkos¢ i cieplo ciata naruszane sg zimnem twardej
stali, grobowym chlodem znaczacym sie dreszczykiem nieuzytkowej rozkoszy.

# W ruchu rozprzezenia strona meska odgrywa w zasadzie role czynna, strona zeriska
za$ bierng”, G. Bataille, Erotyzm, s. 20.

# 0. Paz, Erotyzm i seksualizm, ttum. P. Fornelski, [w:] Antropologia ciata, s. 200.

» ,Na gruncie rozwazan teoretycznych, popartych przez biologie, przypuscilismy
istnienie popedu $mierci, ktérego zadaniem jest sprowadzenie zycia organicznego z powrotem
do stanu martwego, podczas gdy eros zmierza do tego, by przez coraz dalej siegajaca koncen-
tracje zywej substancji rozproszonej w formie czgsteczek skomplikowac zycie i tym samym,
naturalnie, zachowac je. Przy tym oba popedy zachowuja sie - w najécislejszym rozumieniu
tego slowa - konserwatywnie, dazg bowiem do przywrécenia stanu zakléconego przez po-
wstanie zycia”, S. Freud, Dwa rodzaje popedow, thum. J. Prokopiuk, [w:] Antropologia ciata, s. 202.



Jedyne, co moze urodzi¢ sie w wyniku tego obcowania, to $mier¢. Tylko jaka?
Czy traktowac entropie cztonkéw ciala parobka jako figuracje doswiadczenia
orgazmu-malej $mierci czy tez rozcztonkowanie na przedtuzeniu $miercijako
takiej? Takie dwuznacznosci wyolbrzymiaja problem Erosa i Tanatosa® u Le-
$miana, chociaz prawde méwiac, émier¢ (jako taka) pozostaje tutaj nieobecna
albo niedopowiedziana (nie ma mowy o tym, ze chlopak umiera), zastepuje
ja kontrast miedzy ciatem monolitycznym a pokawatkowanym, miedzy tym,
co stanowilo o catosci nazwanej , parobczynem” a szczatkami, w ktérych tli
sie jeszcze zycie, ,,ale juz nie cztowiek”. Chaos po$miertnego rozpadu staje sie
tudzaco podobny do rozprzezenia zmystéw i wrazenia dezintegracji ciata po
doswiadczeniu erotyzmu?, LeSmian skacze przez nagrobek.

Zobaczmy, co sie dzieje, gdy bohaterowie ballady przechodza od stéw
do czynoéw.

Zazgrzytala od rozkoszy, naostrzyla zeby:
,1de w milos¢, jak chadzatam na lesne wyreby!”

Zaszumiata ponad nimi ta wierzba zlotocha -

Poznat chlopiec, czym w uscisku jest stal, gdy pokocha!
Calowata go zebami na dwoje, na troje:

,Hej, niejedna z ciebie dusze w zaswiaty wyroje!”

Poszarpala go pieszczota na nieréwne czesci:
,Niech wam, moje wy drobiazdzki, w $émierci sie poszczesci!”

Kawatkowanie ciata styszalne jest - wedlug Justyny Rézyc-Molendy -
w warstwie wersyfikacyjnej utworu, ktéry zlozony zostal czternastozglo-
skowcem (8 + 6). ,Rytmizacja ta przywoluje na mysl rytm ciecia pilg”?.
Moze i rytm uprawiania mitosci? Wyraz okreélajacy ruchy frykcyjne w No-
wej Justynie Sade’a Matuszewski przettumaczy! wilasnie jako ,pitowanie”?.

% Zblizaja go do Deleuzjaniskiego ujecia: , Eros zostaje odseksualniony i zabity po to, by
Tanatos mogt ulec reseksualizacji”, G. Deleuze, Sacher-Masoch und der Masochismus, [w:] L. von
Sacher-Masoch, Venus im Pelz, Frankfurt am Main 1997, s. 276, cyt. za: ]. Augsburger, Masochizmy.
Mitologizacja jako estetyka kryzysu w twdrczoéci Brunona Schulza, s. 289.

¥ Podobne skojarzenia wywoluje dzielo Hansa Bellmera: ,Pokawatkowane lalki i ich
zwielokrotnione, wynaturzone wypuklosci odczytywaé moznajako zapis doswiadczen erotycz-
nych, w ktérych cialo nie jest postrzegane jako integralna caloé¢, a wiasnie jako olbrzymiejace,
pulsujace i poodlgczane od siebie fragmenty”, A. Rosochacka, Potworne ciata protetycznego.
Obcos¢ uwewnetrzniona, ,Swiat i Stowo” 2012, nr 1, s. 133, http://www.swiatislowo.ath.bielsko.
pl/sis18/11.rosochacka-potworne_ciala_protetycznego.pdf (dostep: 30.04.2017).

% ]. Rézyc-Molenda, O fenomenologii kawatkowania, s. 205.

¥ Pierwszy tego typu fragment to opis defloracji Justyny, na ktéra powazyt sie Saint-Floren:
,Och, co za runda! Rzeklbys, ze to rozjuszony tygrys rozszarpujacy jagnie. Piluje, rozdziera,
przeklina; leje sie krew - nic go nie powstrzymuje”, cyt. za: K. Matuszewski, Sade. Msza okrucieri-
stwa, s. 70. ,Energia pieprzenia” byla tez motorem napedowym masakr, ktérych dopuszczano
sie w czasach rewolucji francuskiej (stowo , pieprzy¢” dominowalo w zapalczywych okrzykach),
A. Corbin, Bdle, cierpienia i niedole ciata, s. 201. Na takie konteksty nie natrafimy w koncepcji

—_
(=]
(2]

IPSIYHSNYYL I NSNYHL ANOYLS M — YNYINSIT YMY1S3108 V7Id



—_
-d
=Y

NYIT3IH YNITIH

Czynnosci zgrzytania, ostrzenia zebéw, calowania i szarpania daja wglad
w mozliwosci ,gramatyki cielesnego bolu”, jaka stanowi rezyserowana przez
kata tortura®. Do mitosnej pracy zagrzewajq Pile zapalczywe okrzyki; brzmia
one bluznierczo, jakby zmora podsycala w sobie poczucie wystepku, bedace
zrédlem jej ekstazy. Bataille pisal, ze

w momencie transgresji czujemy trwoge, bez ktérej nie bytoby zakazu: na
tym polega doswiadczenie grzechu. Doswiadczenie prowadzi do trans-
gresji spetnionej, udanej, ktéra podtrzymuje zakaz po to, by sie nim
rozkoszowac™.

Libertynski rys tej gry obalania i podtrzymywania granic cechuje wy-
zwanie rzucone niebu przez Pilg, ktére wienczy akt rozrzucania cztonkéw
parobka: ,Niechaj B6g was pouzbiera, ludzkie omieciny!”*.

Barbara Sienkiewicz taczy niszczycielska pasje Pily z ambicjami
epistemicznymi. Zenskie monstrum uprzedmiotawia swéj preparat ba-
dawczy, poréwnujac mitos¢ do wyrebu, a nastepnie 6w obiekt - méwiac
eufemistycznie - otwiera.

Pragnie wedrze¢ sie w cialo parobczaka, poszerzyé mozliwosci, jakie ofe-
ruje poznanie przez zmyst dotyku czy wzroku, przekroczy¢ przeto granice
,zamknietego” ciata. Otworzy¢ je, wnikajac za pomoca gwattu i mitosci®.

Pita moze wynika¢ z pasji perwersyjnej dociekliwoéci, jako préoba od-
powiedzi na pytanie, ktére zaimprowizowat w eseju Alchemia ciata Karol
Irzykowski: ,jak wyglada czlowiek jako rzecz, gdy sie go przepilowuje jak
deske [...]?"*, ale zarazem odsyla w strone ludycznosci, kojarzy sie z iluzjoni-
stycznym numerem - przepilowanie kobiety (kolejny twist - bo tu mezczyzny)
na pol. Kaze to bra¢ w nawias wszelkie proby rozstrzygajacej i powaznej
hermeneutyki Lesmiana. Poetyka pot zartem, p6t serio drwi z naukowego
podejscia, ale na szczescie umozliwia tez Smiech z niewiedzy...

Glod Pity. Jest o wiele gwaltowniejszy niz gléd cierpliwych anatomow,
lecz watpliwe, by przez to poréwnanie czynit stawka erotyzmu pragmatyczne
poznanie, zdobycie wiedzy. Gwiazda przewodnig psychosomatycznych

»panseksualizmu” w znanej monografii LeSmianowskiej, zob.: C. Rowiriski, Cztowiek i Swiat
w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 225-248.

% A. Corbin, Bdle, cierpienia i niedole ciata, s. 210.

1 G. Bataille, Erotyzm, s. 42.

2 Bataille wlasnie tak pisze o markizie de Sadzie: ,[...] jego ateizm rzuca bogu wyzwanie
irozkoszuje sie $wietokradztwem”, zob.: G. Bataille, Sade, s. 219.

% B.Sienkiewicz, Lesmianowska , alchemia ciata” (cykle , Ballady” i , Piesni kalekujgce” z tomu
,taka”), ,Nauka” 2010, nr 4, s. 166.

K. Irzykowski, Alchemia ciata (Zagadnienie okrucietistwa), s. 95.



rekonesans6w jest niewyrazalne, jakby pozaempiryczne, doswiadczenie. Nie
mozna uznaé go za cel, bo to cala ,,podroéz do kresu mozliwosci czlowieka”.

Pita - konstatuje Barbara Sienkiewicz - odkrywa tylko brak tego czegos,
co jako zasada integrujaca jest bez nazwy. Cialo parobczaka okazuje sie
cialem granicznym poznania, samo za$ poznanie - nienasycone, otwarte
na to, co niepoznane®.

Przenikajacy Pile zywiot dionizyjski wydobywa z niej menade, rozszarpu-
jaca cialo mezczyzny i w czynnosci tej odnajdujaca - chyba , tylko” tajemnice.
To sama granica rozumu domaga sie przekroczenia® - badacz, ktéry swoim
laboratorium czyni eksces, a do tego bierze w nim czynny udzial, gwaltownie
zaprzecza poznawczemu obiektywizmowi; wiwisekcja zywego organizmu, tor-
tury, a c6z dopiero transgresywny seks, w ktérym role podmiotu i przedmiotu
ulegaja statej wymianie - tam, gdzie stychac jek zywej istoty i czu¢ pulsowanie
jej krwi, nie moze by¢ mowy o procedurze poznawczej, co najwyzej ekstremal-
nych eksperymentach wobec granic. Szat oddala bowiem $wiadomos¢®. Tran-
sgresja jawi sie manewrem od znanego do nieznanego (proces epistemiczny
charakteryzuje przeciwny ruch tego wahadta), wydobyciem sie z iluzji cogito
w samo kwestionowanie, negacje bytu. Niewiedza, jako obszar bezlitosnych
isamozatracericzych poszukiwan wewnetrznych, blyska brakiem sensu, czyli
ultymatywnym sensem czlowieka®; ale dopiero to unicestwienie nieciagtego
istnienia, do ktérego czujemy mimowolne przywiazanie, przejawia sie jako
sakralne niemozliwe. Bataille: , O cigglosci bytu powiem tylko tyle, ze moim
zdaniem nie jest poznawalna, ale jest nam dane jej doswiadczenie - w formie
zawsze niepewnej, watpliwej ™.

Zamiast panowania, do ktérego oSmiela poznawcza pewnosc - pisat Matu-
szewski - [Bataille - przyp. H.H.] postuluje - w spos6b na poly ironiczny,
wymuszony paradoksem samoprzezwyciezania czlowieka [...] - suweren-
nos¢ jako emanacje nie-wiedzy*'.

% G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, ttum. M. Ochab, [w:] Osoby. Transgresje 3, wyb.,
oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek, Gdansk 1984, s. 269.

% B. Sienkiewicz, Lesmianowska ,,alchemia ciata” (cykle , Ballady” i ,Piesni kalekujgce”
z tomu , tgka”), s. 169.

¥ Wiaze sie to takze z przekroczeniem granicy, jaka zakresla wiedza, ktérg mozna by
przypisaé Lesmianowi, biorac pod uwage fakty historycznoliterackie.

3 @G. Bataille, Sade, s. 229.

¥ K. Matuszewski, Cztowiek - eternizacja hiatusu. Szkic antropologii Georges’a Bataille’a,
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Philosophica” 2007, nr 19/20, s. 162.

4 G. Bataille, Erotyzm, s. 25.

4 K. Matuszewski, Bataille - praktyka ekstazy, ,Hybris” 2011, nr 1, http://magazynhybris.

com/images/teksty/01/KRZYSZTOF%20MATUSZEWSKI1%20_%20BATAILLE%20-%20PRAK-
TYKA%20EKSTAZY.pdf (dostep: 13.05.2017).
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Doswiadczenie $wietego wymiaru cigglosci bliskie jest stanom szatu
misteryjnego (mania telestike) i wartosciom, jakie w zywiole dionizyjskim
afirmowat Friedrich Nietzsche. Dla Bataille’a o boskosci Bachusa stanowi
szalenristwo: ,Jednakze szaleristwo jest z natury boskie. Boskie, czyli odrzu-
cajace reguly rozumu™?. Miedzy jednym a drugim jest jeszcze obrazoburcze
sacrum sadyczne: bezproduktywny, autoteliczny i nieumotywowany pragma-
tycznymi czy mistycznymi celami - erotyczny nadmiar. Doswiadczenie we-
whnetrzne o proweniencji libertyriskiej i doswiadczenie mistyczne spotykaja
sie tam, gdzie eksces i zatrata owocujg irracjonalnym doznaniem bliskim
numinosum, buzujacym pierwiastkami tremendum i fascinans. Istotna réznica
miedzy religijng ekstaza a transgresja polega na tym, ze ta druga pomija
okreslenie celu swojego doswiadczenia, nie poprzestaje na kontemplacji tego,
co w zalozeniu mialo objawiac¢ sie jako Bog.

Chcialem - deklarowat Bataille - aby doswiadczenie wiodlo tam, gdzie ono
prowadzi, nie za$ prowadzi¢ je samemu do jakiego$ z géry wyznaczonego
celu. Iméwie od razu, ze nie wiedzie ono do zadnego portu (lecz do zagubie-
nia sig, absurdu). Chcialem, aby jego zasada byta nie-wiedza - a wiec bardziej
jeszcze rygorystycznie postuzylem sie metoda, w ktérej celowali chrzescijanie
(zaszli ta drogg tak daleko, jak na to dogmat pozwalat). [...] Doswiadczenie
jest zakwestionowaniem (poddaniem prébie) - w leku i gorgczce - tego, co
cztowiek wie o istnieniu. Jakiekolwiek bytoby w tej goraczce jego rozeznanie,
nie moze on powiedzie¢: ,widzialem to a to, to, co widzialem jest takie a takie”;
nie moze powiedzie¢: ,widzialem Boga, absolut albo istote $wiata” - lecz
co najwyzej powiedziec: ,to, co widzialem, wymyka sie rozumieniu” [...]J*.

Dodajmy, ze erotyzm, wedtug Michela Foucaulta, od czaséw Sade’a trzeba
wigzac ze ,$miercig Boga”, ktéra stanowi warunek przekroczenia*. Jest to
jeszcze jeden ,,dowdd” na skrajng autotelicznos¢ gestow transgresji. Libertynka
Pita nie uprawia nienasyconej mifosci w celach poznawczych, chyba nie mozna
powiedzie¢ nawet, by z pelna premedytacja testowala Boga, ktérego obalo-
nego imienia uzywa tylko jako katalizatora rozpusty. Ulega raczej kaprysowi
(,Upatrzyla parobczaka na schytku doliny”) i dopuszcza si¢ nieuzytecznego
(bezplodnego) aktu erotycznego, dopuszcza sie czegos, co z perspektywy mie-
dzywojennego egzystencjalizmu mozna chyba nazwac - l'acte gratuit. Lustmord.

Transowa rytmicznos¢ o randze zywiotu przenikajacego wszystkie byty
poezji Lesmiana®, ten uniwersalny puls krwi, ktory podtrzymuje istnienie

42 G. Bataille, £zy Erosa, s. 82.
# Tenze, Doswiadczenie wewnetrzne, s. 266-267.

# M. Foucault, Przedmowa do Transgresji, [w:] Osoby. Transgresje 3, s. 304-305. Wedlug
Klossowskiego parafilia jest Swiadectwem ateizmu (czyli zdrowego rozsadku, ktéry wyklu-
cza - lub zajmuje miejsce - Boga); ateizm z kolei, to ,racjonalny powdd trwania w anomalii”,
P. Klossowski, dz. cyt., s. 1-5.

* O paradoksach rytmu u Lesmiana zob. K. Dybciak, , Wywalczy¢ cudaczne prawo bytu...”.
Antropologia Lesmiana, ,,Twérczo$¢” 1978, nr 5, s. 84-86.



i umozliwia zyciodajny lub zyciopodobny ruch, przenika bohateréw wierszy
do tego stopnia, ze nie pozwala im na spoczynek. Echo tego rytmu odzywa sie
w poszarpanych czesciach ciata parobczaka, ktére zamiast popas¢ w inercje,
usamodzielniaja sie i ruszaja, przeszywane galwanizujagcym pradem poezji.
Zywiolowe falowanie nie natrafia w Pile na moment sylabotonicznej arytmii,
ktory pozwolitby czytelnikowi odczué¢ punkt szczytowy, doswiadczenie glebi
bytu w malej émierci. Zreszta transgresja jest btyskawicg, cieciem gilotyny,
chwilg przejécia w ruchu, momentem gry granicy i przekroczenia, a wigec czyms$
nieuchwytnym w melodyjnym jezyku opowiadacza, a takze z punktu widzenia
podgladacza. Jako zjawisko apofatyczne opiera sie oczywiscie werbalnej artyku-
lacji. Jako doswiadczenie wewnetrzne nie moze zosta¢ uchwycone wzrokowo. ..
Tymczasem ,ludzkie omieciny”:

Same chcialy sie uciuta¢ w ksztalt wielce bywaly
Jeno znalezé siebie w $wiecie wzajem nie umiaty.

Zaczelo sie od mrugania legtych w kurzu powiek -
Nie wiadomo, kto w nich mrugal, ale juz nie czlowiek!

Glowa dudniac, mknie po grobli, szukajaca karku,
Jak ta dynia, gdy sie dloniom umknie na jarmarku.

Piersia, sobie przywlaszczong, jar grabiezczo dyszy,
Uchem, wbieglym na wierzcholek, wierzba co$ tam styszy!

Oczy, wzajem rozlaczone, tleja bez potysku,
Jedno brzeczy w pajeczynie, drugie §pi w mrowisku.

A tareka, co sie¢ wzniosta w préznie ponad droga,
Znakiem krzyza przezegnata nie wiadomo kogo!

Transgresywne dazenie, aby osiggna¢ ,taki punkt w zyciu, ktéry znajduje
sie tak blisko niemozliwosci zycia, jak to tylko mozliwe™¢, uniewaznia na
swym szczycie podmiotowa jazi. Cialo i psychika wystepuja w przemieszaniu
i wspolnie ulegaja degradacji - zanik ego, ktére dotad nazywalo sie , parob-
czakiem”, wigze sie z dyspersja cielesnych czlonkéw, a nawet przypisanych
niektérym organom zmystow. Powrét od konstruktu ja do ciata w kawatkach
odwraca proces samostanowienia: bliskos¢ zrodzona z przemocy eksterminuje
tozsamosciowy tad¥. Z podobnego doswiadczenia (paradoksalnie niepowia-
zanego wlasciwie z mechanicystycznym podejsciem do ciata) zrodzita si¢ idea
Lalki Hansa Bellmera, ktéra mozna bylo - jak pisat Konstanty Jeleriski -

# M. Foucault, Dits et écrits. 1954-1988, t. 4, Paris 1994, s. 43, cyt. za: A. Kapusta, Filozofia
ekstremalna. Wokét mysli krytycznej Michela Foucaulta, Lublin 2002, s. 34.

47 K. Matuszewski, Sade. Msza okrucieristwa, s. 40.
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rozktada¢, fotografowac poszczegoélne detale lub calosci potwierdzajace
nie$wiadome rojenia, bedace obiektywizacja doznar zwanych cenestetycz-
nymi-gdy cialo w stuporze nie rozréznia juz wtasnych
czlonkéw [wyrézn. - HH]*®.

Uktad somatyczny kochanka ulega entropii: powieki osobno, glowa
osobno, takoz piers, ucho, oczy, reka. Metafora alfabetu ciata, jaka Eugeniusz
Czaplejewicz odnalazt w szkicu Lesmiana poswieconym Piesni nad Piesniami*,
jest efektowna, ale niewystarczajaca; wyliczenie elementéw abecadla w tym
wypadku jeszcze nic nie znaczy®. Zbiér znakéw stanowi punkt wyjscia,
ale wlasciwa droga semiozy LeSmianowskiej jest tworzenie stéw (najlepiej
neologizméw lub onomatopej) i zdan (jak u Bellmera: zdan - nieskoriczonych
ciagéw sens6w - a nie zamknietych systeméw gramatycznych). ,Cialo, ktére
doznalo przyjemnosci - pisat Jean-Luc Nancy - rozcigga sie¢ we wszystkich
kierunkach, nadajac sens wszystkim im naraz, a réwnoczesnie zadnemu
z nich”*'. Na przedtuzeniu odosobnienia czesci cielesnych lezy separacja
zmystéw, ktére nie tworza juz zsynchronizowanego organu sensorycznej
percepcji i odbieraja bodZce osobno. Nancy uznaje rozproszenie odczu¢ za
konsekwencje doznania przyjemnosci:

zmysty nie dotykaja sie - nie ma ,,zmystu wspélnego” ani odczucia ,w so-
bie”; Arystoteles wie o tym, kiedy méwi, ze kazdy zmyst czuje oraz czuje, ze
sie czuje, kazdy z osobna i bez zwierzchniego nadzoru, kazdy odizolowany
jako wzrok, stuch, smak, zapach, dotyk - kazdy doznajacy przyjemnosci
réwnoczesnej ze Swiadomoscia doznawania przyjemnosci w catkowitym
oddaleniu od swojego doznawania przyjemnosci; z tego biorg swéj pocza-
tek wszystkie teorie sztuki®.

Wyobrazeniowe zrédlo Lesmianowskich kadréw pokawatkowanego
ciata i ruchu scalania Iwona Gralewicz-Wolny odnalazia w romantyzmie®.
Opisany w IX scenie trzeciej czesci Dziadéw Adama Mickiewicza cykl wiecz-
nego powrotu jako posmiertnej kary dotyczy Bajkowa, ktéry pragnat co roku
zmienia¢ zong, wiec przewrotne niebo wabito go w zaswiatach wizja zmysto-
wej dziewicy, oddzielanej od niego, gdy byl juz blisko, przez krwiozercze psy.

% K.A. Jelenski, Bellmer albo Anatomia Nieswiadomosci Fizycznej i Mitosci, s. 9.

% E. Czaplejewicz, Adresat w poezji LeSmiana, s. 59.

% Osobny argument (ktéry mégiby by¢ kontrargumentem dla tej pracy) pozyczam od
poststrukturalisty: ,Kiedy bierze sie pod uwage pismo jako catos¢, to cialo mogloby by¢ jedna
zjego liter - a jednak nigdy nia nie jest. Mozliwe tez, Ze jest ono litera bardziej oddalong, bar-
dziej zdekonstruowang niz wszelka literalnos¢: jest «liternoscig», ktéra nie daje sie przeczytac.
I tak oto cialo jest tym, co nie daje si¢ odczytac z pisma - wladnie z pisma”, J.-L. Nancy, Corpus,
thum. M. Kwietniewska, Gdansk 2002, s. 77.

51 Tamze, s. 105.
%2 Tamze.

% L. Gralewicz-Wolny, Drobiazdzki i omieciny. O rozproszeniu ciata w poezji Bolestawa Le-
$miana, [w:] Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, s. 190-192.



Niezmiennie rozszarpywane przez nie na ochlapy, ciato poplecznika Senatora
od razu po zniknieciu stada - moca kreacji momentalnej, mozliwej tylko
w liryce - Igneto do zespolenia po to, by po raz kolejny odebrac te sama kare.
U Le$miana, w poezji ktérego rytm sugeruje mozliwoé¢ podobnej cyklicz-
nej repetycji, entropia wydaje sie nieodwracalna, zadwiaty milczg, a natura
pozostaje indyferentna wobec zagadnien etycznych, nie rozdziela kar. Poza
tym ruch rozpadu i scalania u Mickiewicza jest permanentnym scenariuszem
eschatologicznym. Kara odbywa sie w nieskoriczonos¢, nie ma mowy o me-
tempsychozie czy metamorfozie. W Pile - zamiast cyklu - wystepuje ruch od
jednoséci do wielosci. W wyniku asymilacji czesci ciala eksparobczaka przez
przyrode powstaje prawdziwa groteska, poetycki ekwiwalent ornamentu
faczacego motywy flory z cztonkami ludzkimi.

Symultanicznie z orgazmicznym do$wiadczeniem rozprzezenia ciata
i zmysléw snuje sie watek rozpadu posmiertnego, ktérego zwiericzeniem jest
gest przezegnania, ustanawiajacy nad zwlokami chlopca symboliczny (albo
konwencjonalny) krzyz nagrobny. Ten sam gest tatwo odczyta¢ odmiennie,
jako perskie oko puszczone przez parobczaka, puentujace niepowtarzalne
doznanie rozkoszy jeszcze jednym libertyrisko-bluznierczym wybrykiem,
ktéry swiadczy o tym, ze gra w transgresje warta byta Swieczki. Jesli przyjac
wariant $§mierci, to zycie, tlace sie w pozbawionej rdzenia osobowosci miaz-
dze, jest fermentacja gnijacych tkanek, ruchliwoscig toczacego ja robactwa
(oczy znalazly sie¢ nawet w siedzibach pajaka i mréwek). Credo: odtamki
istnienia ludzkiego moga przetrwac w przyrodzie za cene utraty tozsamosci
oraz odpodobnienia wzgledem pierwowzoru.

Wole jednak czytac te strofy Pity jako nalozenie na siebie dwdch warian-
tow w powidoku, jednoczesne dzialanie matej i wielkiej Smierci, zmierzajace
do punktu, w ktérym przeciwieristwa zycia i émierci trwajq obok siebie, nie
utozsamiajac sie ze soba ani si¢ nawzajem nie negujac™. Ta mata jest wszakze
zapowiedzig swej nastepczyni, wielka moze okazac sie odtworzeniem do-
znania, ktérego cztowiek doswiadczatl w transgres;ji.

Pora wroéci¢ do gilotyny. Glowa samotnie toczaca sie po grobli ewokuje
konsekwencje intymnego z nig obcowania. Otwiera sie portal do historycznych
scen dekapitacji - tych scenek rodzajowych czaséw rewolucji francuskiej, wéréd
ktorych sciecie Ludwika XVI wybija sie swym symbolicznym zacieciem™.
Oto lud usmierca kroéla, a réwnoczesnie abstrakcje Boga, ktéra rozum nie raz
podawal w stan kryzysu. Powstaje logocentryczna préznia, dezorganizujaca
prawo, za$ cialo (lud/wierni) pozbawione glowy - popada w ekstatyczny
chaos. Ballada Lesmiana podpowiada kontekst jarmarku. Wszakze stan
(pozornego) bezkrélewia umozliwia (cho¢by w Bachtinowskiej koncepciji

% K. Matuszewski, Czlowiek - eternizacja hiatusu. Szkic antropologii Georgesa Bataille'a, s. 161.

% ,Dwudziestego pierwszego stycznia 1793 roku krélobdjstwo odwraca ceremoniat
$mierci kréola. Owego dnia zdumieni patrioci z radoscig wpatruja sie w glowe potwora i pty-
naca z niej krew, ktéra ma odrodzi¢ Republike. Przyjaciele krola za$ rzucaja sie, by umoczy¢
chusteczke w tej odkupicielskiej cieczy, ktorej przelanie czyni z Ludwika XVI Chrystusowa
posta¢ meczennika”, A. Corbin, Béle, cierpienia i niedole ciata, s. 221-222.

—_
[2a)
©

IPSIYHSNYYL I NSNYHL ANOYLS M — YNYINSIT YMY1S3108 V7id



—_
(=]
(=]

NYIT3IH YNITIH

dotu materialno-cielesnego) celebracje tymczasowego odwrécenia porzadkéw
spolecznych, $wieto inwersji, ktéra w rzeczywistosci stuzy utrwaleniu status
quo. Bataille w Erotyzmie przeniost ten przypadek na pole gry transgres;ji i za-
kazu; pisat o prawdziwej Smierci wladcy, ktéra uragajac barierom uosabianym
wedtug ludu przez kroéla i obwarowujacym gwatt rozpadu, odbiera sens usta-
nowionym granicom i rozpetuje wéréd poddanych éwieto(kradztwo). Swiat bez
glowy dowartosciowuje antylogocentryzm, marginalizowane i tabuizowane
zjawiska, oznacza mozliwos¢ transgresji oraz dostep do ciaglosci - sakralnosci
ponadrozumowej, wolnej od racjonalizacji i etycyzacji*. Bezglowy (acéphale)®”
modus istnienia, ktory staje sie udziatem eksparobka, podejmuje nietzscheariskie
wyzwanie ,$mierci Boga”, czynigc kwestionowanie wszelkich skostniatych
i pragmatycznie motywowanych struktur symbolicznych warunkiem wilasnej
suwerennosci®, nawet za cene autodestrukcji.
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STRESZCZENIE

Transgresja angazuje psychosomatycznie: cielesne doznanie bélu i rozkoszy, spro-
wokowane przez samozachowawcze ograniczenia, toruje droge doswiadczeniom
oderwanym od zmysléw i rozumu. Naruszenie barier narusza czlowieka; potem jest
niemozliwe, ktérego transpozycja w znanej balladzie Lesmiana - Pifa —jest dezintegra-
cja i dyspersja ciata, doznajacego okrutnej rozkoszy. Artykut stanowi prébe odswie-
zonej lektury tej ballady, proponuje uwzglednienie w interpretacji - nietypowego dla
badan nad Lesmianem - sadycznego kontekstu. W Pile inspiracja wierzeniowoscia
ludowg, na ktéra wskazywat juz Jacek Trznadel, przenika si¢ z modernistycznie prze-
pracowanym doswiadczeniem rewolucji. Tematyzowane w utworze podobieristwo
cielesnego obcowania do sceny widowiskowej tortury umozliwia potraktowanie tej
ballady jako waznego glosu w kwestii rozr6znienia miedzy seksualnoscia, ktorej ce-
lem jest progenitura, a erotyzmem, zmierzajacym do rozkoszy bezplodnej i nieuzy-
tecznej. Artykut skupia sie na charakterystyce libertynskich ryséw poetyki Lesmiana,
wskazaniu potencjalnych Zrédel obrazu kobiety-pily, znaczeniu eksklamacji ballado-
wych kochankéw, zagadnieniu rytmu oraz symbolice ciala pokawalkowanego.

Stowa kluczowe
Lesmian, Pita, transgresja, libertynizm, rewolucja, cialo

SUMMARY
Bolestaw Lesmian’s Pita (The Saw): towards trans and transgression

Transgression engages psychosomatically: the corporeal experience of pain and ple-
asure provoked by self-preservation constraints paves the way for experiences deta-
ched from the senses and reason. Violation of barriers violates the man; beyond that
lays the impossible, which in the well-known Lesmian’s ballad Pifa is transposed as
disintegration and dispersion of the body experiencing cruel delight. The article is an
attempt at refreshed reading of this ballad; it suggests taking into account a sadistic
context which is considered atypical of research into Lesmian. In this poem the inspi-
ration of folk beliefs permeates with the modernist experience of the revolution. The
similarity of carnal intercourse to a scene of spectacular torture makes it possible to
treat this ballad as an important voice in the issue of distinction between sexuality
aimed at progeny, and eroticism leading to barren and unuseful pleasure. The paper
focuses on the characteristics of libertine features of Lesmian’s poetics, the indication
of potential sources of the woman-saw image, the importance of exclamations of bal-
lad lovers, the issue of rhythm and the symbolism of fragmented body.

Keywords
Le$mian, Pita, The Saw, transgression, libertinism, revolution, body, somatics



Czytanie Literatury

http://dx.doi.org/10.18778/2299-7458.07.10 Lo6dzkie Studia Literaturoznawcze
7/2018

ISSN 2299-7458

DAWID e-ISSN 2449-8386

KRASZEWSKI”
’CO P’E

1 cielesnosci w wierszu
Z dlonimi tak splecionymi. ..
Bolestawa Leémiana

Kategorie cielesnosci i reprezentacji nie sg tozsame ani jednoznaczne, nie-
mniej wiele je laczy. Pojecie cielesnosci ma szeroki zakres, bo cialo jest
wszechobecne w kulturze i dwudziestowiecznej humanistyce, a wrecz zaj-
muje w niej centralne miejsce'. Zyskuje rozmaite reprezentacje kulturowe
lub traci utrwalone, o czym poucza trzytomowa Historia ciata®>. Wymiana
reprezentacji na kolejne reprezentacje opowiada cialo w nieustannym ru-
chu, poruszeniu i dziataniu. Mimo mnogosci przedstawien od poczatku na-
znaczonych wartosciowaniem, cialo odczuwa pietno i piekno tozsamosci.
Doswiadczajace, a zarazem do$wiadczone cialo interpretuje i zostaje zinter-
pretowane - wystawione na pokaz. Im wiecej cial wokél, tym wiecej repre-
zentacji. Jedynie ruch i dziatanie umozliwiaja wymbkniecie sie poza znaki
$miercionosnemu uwiecznieniu, lecz ostatecznie przelom XIX i XX wieku
obejmuje cate cialo spojrzeniem.

Trzytomowa Historia ciata uzmystawia jedno: reprezentacje, usitujac uobec-
nia¢, przekonujgco konstruujq i rekonstruuja ciato, a zarazem przestaniajg oraz
zaposredniczajg autentyczne podmiotowe doswiadczenie. Krétko mowiac,
ukazujemy ,zamiast” i nazywamy ,,obok”. Tym samym cialo, kladac znak

Uniwersytet Warminsko-Mazurski w Olsztynie, Wydzial Humanistyczny, Instytut
Polonistyki i Logopedii, e-mail: widszewski@gmail.com.
! A. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014, s. 9.
2 Historia ciata, t.1, Od renesansu do oswiecenia, red. G. Vigarello, przet. T. Strézynski, Gdarisk
2015; t. 2, Od Rewolucji do I wojny swiatowej, red. A. Corbin, przel. K. Belaid i T. Str6zyniski, Gdarisk
2013; t. 3, Rozne spojrzenia. Wiek XX, red. ] -J. Courtine, przel. K. Belaid i T. Str6zynski, Gdarisk 2014.
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pod wiasna nieobecnos¢, interpretuje samo siebie*. Nie ulega watpliwosci, ze
klopot pojawit sie wraz z odsunieciem kategorii metafizycznych, takich jak cel,
jednosé, byt’, opartych na opozycji soma i cogito oraz z zanikaniem odrebnosci
podmiotu i przedmiotu lub z ich magiczng czy widmowa odrebnoscia.

tak sie miesza

tak sie miesza

we mnie

to co siwi panowie
podzielili raz na zawsze
i powiedzieli

to jest podmiot

a to jest przedmiot®

- czytamy u Zbigniewa Herberta. Koniecznoé¢ ekwiwalentyzacji oraz
wynikajgcg stad substytucyjnosé reprezentacji opisujg wnikliwe rozpoznania
Michata Pawla Markowskiego’, Arne Melberga® czy klasyczne prace Ericha
Auerbacha’ i Wolfganga Isera', traktujace o wymienionych dwu aspektach
reprezentacji: mimetycznym i performatywnym. O tym, jak jezyk przekazuje
do$wiadczenia zmyslowe, pisat takze, a moze przede wszystkim, Roman
Ingarden™. Nie wolno nam pominac réwniez Maurice’a Merleau-Ponty’ego'.
Kwestia reprezentacji pozostaje nierozstrzygnieta, poniewaz za obiema teo-
riami przemawiajg rOwnie mocne racje.

Podczas gdy modelem mimetycznym rzadzi zasada wspéimiernosci lub ade-
kwatnosci, ktéra okresla reguly odnoszenia reprezentaciji do §$wiata, model
performatywny opiera sie na wytwarzaniu: reprezentacja jest wyobrazeniem,
ktére w ostatecznym rozrachunku nie odsyla donikad poza soba samym?®.

* Greckie logos wiaze sie z legein, oznaczajacym 'méwic, ktasé, wyjawiac'.

*  A.Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato. O jednym z dylematow somatopoetyki, , Teksty Drugie”
2011, nr 4, s. 11-27.

® M.P. Markowski, Nietzsche. Filozofia interpretacji, Krakéw 1997, s. 353.
¢ Z.Herbert, Chciatbym opisac, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw 2008, s. 86.

7 M.P. Markowski, O reprezentacji, [w:] Kulturowa teoria literatury, red. M.P. Markowski
iR. Nycz, Krakéw 2012. Zob. tenze, Pragnienie obecnosci, Gdarisk 1999.

8 A.Melberg, Teorie mimesis. Repetycja, przel. J. Balbierz, Krakéw 2002.

¢ E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przet. Z. Zabicki,
Warszawa 2004.

10 W.Iser, Representation. A Performative Act, [w:] The Aims of Representation. Subject/Text/
History, red. M. Krieger, Stanford 1987.

I R. Ingarden, Studia z teorii poznania, oprac. A. Wegrzecki, Warszawa 1995; tenze, O dziele lite-
rackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przel. M. Turowicz, Warszawa 1960.

2. M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska i J. Migasiniski, post.
J. Migasinski, Warszawa 2001; tenze, Widzialne i niewidzialne, przel. M. Kowalska i in., wstepem
opatrzyt, calosé przekladu przejrzal i popr. J. Migasiniski, Warszawa 1996.

5 M.P. Markowski, O reprezentacji, s. 290.



Zatem model mimetyczny akcentuje wiernoéc i adekwatnosé¢, zas w mo-
delu semiotycznym czy performatywnym

prawdziwosc reprezentacji wynika nie z jej ,podobiefistwa” do rzeczywi-
stosci, ale przeciwnie: z jej mocy negowania tego, co ,zewnetrzne” wedle
regul doskonalej autonomii ontologicznej. Te dwie rézne filozofie wynikaja
ze strukturalnej dwudzielnosci samej reprezentaciji.

Omawiana tu dwudzielnos¢ okazuje sie problemem cielesnej obecnosci
podmiotu i cielesnej ekonomii, rozumianej poprzez

ekonomiczny ruch éladu zaktadajacy jednoczesnie swe znamie [marque]
izamazanie - margines swej niemozliwosci - wedle stosunku, ktérego zadna
spekulatywna dialektyka tego samego i innego nie mogtaby opanowac®.

Ekonomia dynamiki reprezentacji zaklada wspolna plaszczyzne,
wspélny mianownik porozumienia, wynikajacy ze wspdlnych potrzeb
uczestnikow kulturowej wymiany. Tymczasem, zdaniem zwolennikéw teo-
rii performatywnej, trudno wyznaczy¢ niezamacony, zZrédlowy fundament
wymiany, bo natura znaku

ustanawia go od poczatku jako slad, kaze mu zmienia¢ miejsce i znika¢
w trakcie ukazywania sig, wykraczaé poza siebie nie zmieniajac pozycji.
Zatarcie tego zarannego $ladu réznicy jest wiec ,tym samym”, co jego
zarysowanie w tekscie metafizycznym. Tekst ten powinien zachowac
znamie tego, co utracit lub odlozyl, odsunal na bok. [...] to, co obecne,
staje sie §ladem $ladu, znakiem znaku. Nie jest juz tym, do czego odsyla
sie zawsze w ostatniej instancji.

Zatarcie zarannego $ladu r6znicy miedzy tym, co moze zostac uobecnione,
a tym, co ginie bezpowrotnie w chwili uobecniania. Jawnos¢ Bycia Bytu.

Jak dotrze¢ do §ladu Lesmiana? Jak méwic o swoistosci liryki autora Sadu
rozstajnego? Jak wobec zlozonosci problemu reprezentacji ciala analizowac
tworczosé¢ poety majacego tak bogata recepcje (o czym wyczerpujaco pisata
Malgorzata Gorcezyniska)”? Jak daleko moze posuna¢ sie poeta w pogoni za
cialem? Za autentycznym przezyciem do$wiadczenia ciata. Chciatbym wy-

z 207

dobywac ,cialos¢” poezji LeSmiana w wierszu o incipicie *** [Z dlorimi tak

% Tamze.

5 J. Derrida, La dissémination, Paris 1993, cyt. za: M.P. Markowski, Efekt inskrypcji. Jacques
Derrida i literatura, Krakow 2003, s. 175.

16 J. Derrida, Roznia (différance), przetl. J. Skoczylas, [w:] Drogi wspotczesnej filozofii, wybrat
i wstepem opatrzyl Marek J. Siemiek, przet. S. Cichowicz i in.,, Warszawa 1978, s. 406.

7M. Gorczynska, Miejsca Lesmiana. Studium topiki krytycznoliterackiej, Krakow 2011.
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splecionymi, jakbys kleczac, spata...], a zarazem ,uniknac przy tym oznaczenia

go lub nadawania mu znaczeri”®, by nie traktowac liryki jako corpus delicti.
Utwor pochodzacy z cyklu W malinowym chrusniaku® przechowuje ,,do-

Swiadczenie somatyczne” - doswiadczenie , Somatekstu” ijego reprezentaciji®:

Z dlorimi tak splecionymi, jakbys, kleczac, spala,
W niedostepne mym oczom wpatrzona widzenie,
Placzesz przez sen i wstrzasem wyleklego ciata
Btagasz o naglta pomoc, o rychte zbawienie.

Jeszcze placzu niesyta do piersi cie tule,
A ty goisz sie we mnie, niby Ignaca rana,
A ja placz twdj caluje, biodra i kolana

I ramig, i zsunieta z ramienia koszule.

Lecz, karmiony ust twoich sptakanym oddechem,
Nie pytam o tres¢ widzen. Dopiero z porania

Zadaje ciemna noca tlumione pytania.
Odpowiadasz bezladnie — ja stucham z usémiechem.

Liryk urzeka subtelna, wysublimowang erotyka, charakterystyczna dla
Le$miana. Sytuacja liryczna wydaje si¢ jasna: mezczyzna obejmuje $piaca
niespokojnie kobiete. Tymczasem moéwiacy nie budzi ukochanej targanej
~wstrzasem wyleklego ciata”, meczonej koszmarem. Caluje ja i obejmuje,
ale nie wyrywa jej sennym marom. Dlaczego? Wiersz stanowi zapis post fac-
tum intymnej mowy cial, zapis uchylenia opozycji: przeszlos¢ - przysztos¢,
podmiot - przedmiot, Ja - Ty. Cialo zostaje objete drugim ciatem i ,goi sie
niby Ignaca rana”. Somatyczny dialog przybiera forme dotyku. Cialo $niacej
kobiety, ktorym wstrzgsa lek, staje sie granica wystowienia i Zrédtem logosu.
,Nie wyjawia, nie skrywa, ale daje znaki”* - powiada Heraklit.

8 J-L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska, Gdarnsk 2002, s. 12.

9 B. Le$mian, *** [Z dlonmi tak splecionymi, jakbys kleczac, spata...], [w:] tegoz, Poezje
zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010, s. 200.

2 A. Dziadek, dz. cyt, s. 23 i 167-168. ,W pierwszej kolejnosci nasuwa si¢ na wskros

oczywiste, jednoznaczne skojarzenie z feministyczna krytyka literacka, jednak nie chodzi mi
o takie rozumienie terminu, poniewaz przedmiotem refleksji w tym rozdziale nie beda teksty,
ktére odwotuja sie bezposrednio do problematyki korporalnej w kategoriach réznicy seksual-
nej. Wiaza sie one natomiast $cisle z cialem ze wzgledu na specyfike percypowania, w ktérym
biora udziat rozmaite zmysty (wzrok, stuch, dotyk). Obok wskazanego powyzej znaczenia
istnieje rowniez francuski termin «Somatexte», ktory pojawia sie w zupetnie innym kontekscie
w pracach opierajacych sie na kognitywizmie. W ujeciu kognitywistycznym Somatekst (zapis
tego terminu wielka litera stosuje Christian Bonnet) jest definiowany w kontekscie typografii
i komunikacji jako to, co nadaje Tekstowi forme drukowana: (...) odstepy, miejsca puste, uktad
na stronicy. (...) Somatekst jest zbiorem sygnatéw niejezykowych postrzeganych za pomoca
zmystow i stanowigcych uciele$nienie Tekstu, jego «cialo»”. Tamze, s. 167-168.

2 Heraklit, O naturze, cyt. za: K. Mrowka, Heraklit. Fragmenty: nowy przektad i komentarz,
wstep i oprac. K. Mréwka, Warszawa 2004, s. 263.



*** [Z dlonnmi tak splecionymi, jakby$ kleczac, spata...] narasta kon-
centrycznie i skokowo wokét ciata utozsamionego z rang (notabene motyw
ciala wyrastajacego z rany podejmuje Klgska [Dawniej mi si¢ zdawalo, zem
z mrokéw chaosu...] - poprzez kompozycje utozsamiajaca Swiat i rane®
znosi réznice ,przed - po”, czy jakby chcial Derrida, réznie®). Tym samym
od inicjalnego wersu, ,dloni tak splecionych”, leksem ‘splata¢” zostaje roz-
prowadzony pomiedzy stowami analogicznie do wariacji muzycznej lub
jak temat w opowiadaniu®, a sens naciska, powodujac napiecia pomiedzy
signifiants w taricuchu werséw. Czemu naciska? Bo ,jedyna dostepna forma
kontaktu z wypowiedzia Innego jest «nacisk» (insistance) ze strony signifiant.
«Obecnoé¢ signifiant w Innym jest w istocie obecnoscig zwykle zamknieta dla
podmiotu, bowiem zwykle znajduje sie ona w stanie sttumienia (verdrangt)
i dlatego naciska ona poprzez swoéj automatyzm powtdérzenia»”?. Nacisk,
a wiec dotyk, wiec gest. Utwor nie wywoluje obrazu marzenia sennego
z nicosci, ale sie ,nicestwi”, odstaniajac co pewien czas widok rozedrganego
ciata - dotykiem. Stowo odstania dokfadnie tyle, ile zastania®. Nie widzimy
wiecej ponad to, co ukazane w zapisie gestu post factum. Liryk nie przeka-
zuje barwnie ujetych tresci marzenia, nie wydobywa zmystowych detali,
tj. koloréw, majaczenia $wiatta itp. Dotyka. Sensualnos¢ i synestezyjnosé
przenikajg na inny, pozaleksykalny stopien signifiance”, poza kategoryzacje
podmiot - przedmiot. *** [Z dforimi tak splecionymi, jakbys$ kleczac, spata.. ]
inscenizuje do$wiadczenie ciala, z jednej strony czule dotykanego: ,Jeszcze

2 A.Skrendo, Bolestaw Lesmian: ,najtrwalszy ze wszystkich przywidzeri i dziwot”, [w:] tegoz,

Poezja modernizmu. Interpretacje, Krakéw 2005, s. 96-120.
% 1. Derrida, Réznia..., s. 383-386.

# A. Dziadek, dz. cyt,, s. 22. Por. tegoz, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza
i Aleksandra Wata, Katowice 1999, s. 33. Adam Dziadek, stosujac w analizie poezji pojecie rytmu
wedlug Henriego Meschonnica, wyjasnia: ,«Wartos¢ [valeur]»: element zaréwno znaku, jak
i tekstu, ktore s w dziele nieroztgczne. Wartos¢ wystepuje w pelnym zakresie na poziomie
literackosci. Pelni funkcje elementu systemu dzieta, w miare jak dzieto konstytuuje sie poprzez
réznice. Te réznice pojawiaja sie jako: fonemy, stowa, postaci, przedmioty, miejsca, sceny itd.
Nie istnieje warto$¢ w stanie czystym, jedynie wewnatrz systemu. Wartos¢ nadaje calemu
dyskursowi semantyke odmienng od sensu leksykalnego”. A. Dziadek, Rytm i podmiot, s. 33.
Chodzi o system rozumiany przez autora Critique du rythme jako ,bezustanne strukturowanie”.

» K. Klosinski, Roland Barthes. La plaisir du texte, [w:] Przewodnik po literaturze filozoficznej XX
wieku, t. 5, red. B. Skarga, przy wspodlpracy S. Borzyma i H. Florytiskiej-Lalewicz, Warszawa 1997,
z.2,s.50-51. Zob. ]. Kristeva, Generowanie formuty, [w:] tejze, Séméiotiké. Studia z zakresu semanalizy,
przet. T. Strozynski, Gdanisk 2015, s. 186 i 280. Tomasz Strézyriski przeklada insister i consister
jako 'nalegac' oraz 'polegad, tymczasem Krzysztof Klosiriski ttumaczy te terminy jako 'naciskac'
oraz 'zgeszczad' i powiada: ,Kristeva cytuje inne zdanie Lacana, ze «w laricuchu signifiant sens
naciska, ale zaden z elementéw tego taricucha nie zgeszcza sie w znaczenie» (w oryginale gra
stow insister/consister) i prowadzi do wniosku, ze konceptualizuje on w sposob radykalnie nowy
«relacje signifiant/sens jako relacje naciskania, a nie zgeszczania»”. K. Klosinski, dz. cyt, s. 51.

% Cho¢ omawiany ,somaliryk” pochodzi z tomu £gka (1920), przywodzi na mysl tytut
zbioru pt. Napdj cienisty (1936), asocjujacy ostoniecie od Swiatta, niedostepnos¢ dla oczu oraz
dotyk ust. Ze wzgledu na spoistos¢ wywodu przytaczam corpus delicti zaczerpniety z inicjal-
nego cyklu Dziewczyna rozumna: ,Dusza przez sen tak szumi”. Stwierdzenie o wiasciwosci
stowa czerpie z wiersza Tadeusza Dabrowskiego Stowo, [w:] Czarny kwadrat, Krakéw 2009, s. 41.

¥ A.Dziadek, Projekt..., s. 34.
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placzu niesyta do piersi cie tule”, ,placz twdj caluje, biodra i kolana / I ramie”,
a z drugiej dotknietego lekiem, wstrzasem, placzem we énie, poniewaz ciato
$piacej to ,lgnaca rana”, czyli rana otwarta jeszcze, gojaca sie, bolesna dotkli-
wie. ,Caly czas chodzi nam o co$, co wers poetycki robi”*. Rana odmyka inng
rzeczywisto$¢, ale jednoczesnie przymyka sie rzeczywisto$é dobrze znana.
Dlatego Leémian, opisujac ukochane, targane ,wstrzasem wylekle ciato”, nie
podaje dookreslen cierpienia®, jakie fantazja zwykla podawa¢ do ,potwa-
rzania” kreatur i powtarzania wielokrotnych, niepokojacych groteskowych
przestrzeni, do odbijania i uosabiania przezy¢. Za to sugestywnie obrysowuje
jezykiem cielesny, niemal widmowy kontur, powidok, poswiat. Poeta tuli
swoim cialem i catujac, obejmuje ustami, a miejsca dotyku sa znaczace: ona
jest signifiance - signifiant w ruchu - tu w tym $nie nie ma spoczynku, on za$
tym, ktory zabliZnia rane - on jest bliZnim. Wers przypomina wtedy szew,
$lad po zrosnieciu tkanek, Ignienie. Wiersz - lignine.

Blisko$¢ psyche intymna do tego stopnia, ze mozna jej dotknaé, odsuwa
pokuse zawlaszczenia ciala wzrokiem. Wynika stad logiczna konsekwencja -
zamilkniecie, milczenie. Paradoksalne dziatanie utworu uwidacznia tek-
stualnosé. Liryczny opis splotu cial uzmystawia sensor dotyku. Kinestezja®
wspolgra z postawa poetyckiego milczenia, jaka oddaje ,znaczacosc¢”* wier-
sza. Tekst Lesmiana przybiera dynamiczna posta¢, przebiega tropem zjawisk
kontrastu i nastepstw transwersyjnych odbi¢, asocjujac ,somatekst” o efeme-
rycznej postaci splotu, warkocza, sieci, ogniw, tkaniny czy organicznej tkanki,
notabene utkanej z wiokien chromosomu®. Noénik materiatu DNA przecho-
wuje cechy, $wiadczace o autentycznosci i osobowosci, przenika kazda ko-
morke ciata. Chromosom stanowi figure milczenia, kontrasygnate® jednosci,
obcowania z poezja, a zarazem zblizenia psycho-cielesno-duchowego. Chro-
mosom mozemy zobaczy¢* jako skrzyzowanie obecnosci i nieobecnosci, bytu

2 A. Sosnowski, Stare Spiewki (sze$¢ godzin lekcyjnych o poezji), Wroctaw 2013, s. 9.

» M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego, Warszawa
1988, s. 107-108. Badacz zauwaza: ,Wniosek o upodrzednieniu okreslenia wobec okreslanego
przedmiotu jest sadem koricowym wylacznie w porzadku lektury tekstow. W porzadku ich
tworzenia jest (prawdopodobnie) odwrotnie, to znaczy przekonanie to stanowi wstepny, przyj-
mowany bezzaloZeniowo aksjomat. To nie z ubdstwa epitetéw wynika «twardosé» przedmiotu,
lecz raczej zakladany sposéb ujmowania swiata w siatke kategorii implikuje pewien sposéb
myslenia o nim. W tej za$ kategoryzacji to, co jest, znaczy wiecej, niz jakie jest”. Tamze.

% Gr. kineo - 'poruszam, aisthesis - 'czucie.

' A.Dziadek, Projekt..., s. 34.

%2 Gr. chréma - barwa, séma - cialo.

% M.P. Markowski, Efekt inskrypcji..., s. 290.

34

A. Dziadek, Projekt..., s. 168. Projekt krytyki somatycznej prezentuje sposéb czytania
transwersalnego, angazujacy zmyst wzroku. Na stronie 168 czytamy: , Tekst jest przeznaczony
do czytania i zawiera informacje, Somatekst z kolei musi by¢ zobaczony i stuzy podtrzymy-
waniu relacji z czytelnikiem. Zgodnie z ustaleniami neurolingwistéw struktury podkorowe
mozgu odpowiadaja ze emocjonalne podtrzymywanie lektury - w takim ujeciu sygnaty Tekstu
i sygnaly Somatekstu wywotuja reakcje przedkorowg, emocjonalng, przedswiadoma i tym
samym wywieraja znaczacy wplyw na czytelnika, ktéry z nimi obcuje”.



i nicosci, signifiant i signifié, ciata i stowa, somy i semy pod postacia chiasmos®,
oznaczajacej figure retoryczna, ale tez skrzyzowanie witékien wzrokowych,
odbierajacych wrazenia w polu widzenia, tzn. w obszarze widzianym przez
nieruchome oko. Méwimy o genotekscie, wygenerowanym przedmiocie
semiotycznym, osadzonym glebiej niz

struktura gleboka artykulujaca nastepstwa linearne. Ten , glebszy” mecha-
nizm, genotekst, posiada zdolnos¢ aplikowania najmniejszych elementow
znaczacych, morfofonemicznych, w spos6b nieskonczony, po to, aby méc
generowac przedmioty semiotyczne, ktére empirycznie mozna przedsta-
wié za pomoca modelu grafu®.

Jak ujrze¢ genotekst podpisany” przez LeSmiana? Syntagma tréjstro-
fowego trzynastozgtoskowca sylabicznego przypomina skrecone, splecione
widkna DNA, najsilniej skupione w dwuwersie:

A ty goisz sie we mnie, niby Ignaca rana,
A ja placz twoj caluje, biodra i kolana,

czyli w miejscu wystepujacym dokladnie w potowie utworu. Taka kom-
pozycja asocjuje objecie, tulenie, a takze pepek, miejsce na ciele poroste zywa
tkanka tuz po narodzinach. Sen ewokuje nieuchronne skojarzenie z pepkiem
snu, metafora Freuda oznacza dotyk tego, co nieznane, tego, co sie dosiada
do nieznanego®. Stad wtasnie wiersz emanuje i rozprzestrzenia sie sekwen-
cyjnie, uzmystawiajac splot widkien DNA. Jedynie te wersy mieszcza proste
wypowiedzenia o symetrycznej budowie: ,Aja / A ty”. Liryk zawiera cztery
okresy. Dzieki temu, mimo rozbudowanej sktadni, wyczuwamy wyrazisty
rytm podczas lektury (metron®), wzmocniony porzadkiem rymoéw doktadnych:
L. abab, II. abba, III. abba, jak i sredniéwka z uprzednim akcentem na drugiej
sylabie, wyczuwalng jedynie w wersach nieparzystych pierwszej strofy oraz
wersie 213 drugiej strofy, a to dodatkowo dynamizuje lekture. Rytm (rytmos*)
przeplata cztony w taki sposéb, by retardowac wystapienie orzeczenia lub zaraz
po jego wybrzmieniu rozcigga¢ dopelnienia, mnozyé przydawki. Orzeczenia,
informujace o czynnosciach podmiotu, asocjuja ,wstrzasy wyleklego ciala”,

% M. Bodkin, Wzorce archetypowe w poezji tragicznej, przet. P. Mroczkowski, ,Pamietnik Li-
teracki” 1969, z. 2. ,,Specjalne znaczenie emocjonalne, ktére posiadaja pewne poematy - znaczenie
wykraczajace poza jakikolwiek konkretny sens [meaning] przekazany przez utwor - przypisuje
on [Carl Gustav Jung - przyp. D.K] nieswiadomym sitom dzialajgcym w psychice czytelnika
nieSwiadomie lub podswiadomie; nazywa je «pierwotnymi obrazami» [«primordial images»]
lub archetypami”. Tamze, s. 211.

% A.Dziadek, Rytm i podmiot..., s. 41.

¥ YLac. infra - 'ponizej, glebiej' + struktura.

% A.Lipszyc, Imig jako pepek snu, czyli jak odzyska¢ rzeczy, ktérych nigdy nie mielismy, , Teksty
Drugie” 2016, nr 5, s. 23.

¥ A. Dziadek, Projekt krytyki..., s. 30-40.

40 Tamze.

—_
[=2]
©

"'NZSHYIIM M IDSONSITIID 1 IMOVLINIZIHddIY F1H0DILYM



—_
~
(=]

INSMIZSVYEX AImYa

dlatego wokot nich dynamizuje sie i narasta tempo oddechu, np. ,Z dlorimi
tak splecionymi, jakby$ kleczac, spala, / W niedostepne mym oczom wpa-
trzona widzenie”. Twoércze modyfikacje wspéizaleznosci pomiedzy grupami
podmiotu i orzeczenia otwieraja mozliwos¢ wtracen i nawrotéw, co uwidacz-
nia dzieki analizie logiczno-retorycznej (fenotekst) chromosomowy ksztatt
~Somatekstu” (genotekst), metonimicznie wyrazony puenta: ,Odpowiadasz
bezladnie - ja stucham z usmiechem”, eksponujaca podmiot. Z porzadkiem
wersyfikacyjnym wspoélgra rytm tropéw. Zgeszczanie sie epitetéw (,spla-
kany oddech”) w peryfrazy (,karmiony ust twoich sptakanym oddechem”),
ekspresyjnie podmalowanych inwersja, przeplywanie asercji w poréwnania
(2 dlorimi tak splecionymi, jakbys kleczac, spata”), stowem - zjawisk jezyko-
wych koncentrycznie narastajacych wokét ciala-rany $piacej, przywodzi na
mys$l metafore Martina Heideggera o jezyku, ktéry nas ,,obchodzi”. Transwer-
salna naprzemienno$¢ tropéw i asercji wyznacza rytm wiersza skojarzony
z rytmem wstrzaséw ciala. Pulsowanie tropéw, przerzucanych do kolejnych
wersow, akcentuje sredniéwka w funkcji pauzy. Wiasnie pauza wyznacza
granice reprezentacji ciata, bo konsekwentnie uprzedza nastepstwo tropu.

Dzigki zdolnosci aplikowania najmniejszych elementéw znaczacych geno-
tekst wywoluje wrazenia zmystowe charakterystyczne dla perspektywy leza-
cego ciata. Harmonia gloskowa, wspélgrajac z dynamika intonacji, translokuje
wznoszenie i opadanie, lekliwe wstrzasy ciala, nagle kurcze mieéni, a takze
splot cial. Podczas lektury wychwytujemy szumy, nawroty spéiglosek - spa-
nie i niespokojne spiecia, wstrzasy ciala szamoczacego sie po poscieli oddaje
alternacja s : sp : p nastepnie cz : ¢ asocjuje onomatopeicznie szept; s : sz imituje
szamotanie sie, szum bielizny poscielowej; s : s" moze ewokowaé oddech
Spiacego: [s, si, s, si] lub oddech przez ptacz.

Sygnatura poety multiplikuje gestem ,permanentnej parabazy”!
Lesmiana, ktéry pisze Ledmiana, ktory post factum czyta LeSmiana, ktéry
doswiadcza autentycznego, niezaposredniczonego ciala wlasnym ciatem.
Ledmiana, ktéry dotyka problemu tozsamosci, bo jak wspomnielismy,
*** [Z dlorimi tak splecionymi, jakbys kleczac, spata...] jest domeng milcze-
nia. Rytmos przebiega od wyleklego wstrzasem ciata do dotyku, do ukojenia,
od doswiadczenia do ptynnego przejscia pomiedzy reprezentacjami. Dzieki
pisaniu oba momenty ewokuja i interioryzuja intymnos¢ i Innos¢ doswiad-
czenia cielesnosci. Slad syllepsy przebiega od Lesmiana przez Lesmiana do
Le$miana, by dotkna¢ naszego ciala na przyktad wtedy, gdy czytamy: , Goisz
sie we mnie, niby Ignaca rana”. Gdy wymawiamy stowo ,Ignaca”, odczuwamy
mikroruch jezyka, wedrujacego w $lad za gloskami [, g, n od przodu do tytu
podniebienia, a glos wpada nosowo w gtab krtani na gloskach niskich g, a - co
dodatkowo podkreéla wyglosowa ,rana”. Podazajac za glosem, zanurzamy sie
w rane-ciato. Epitet ,Ignaca” to centromer*, jadro splotu DNA i stowo-temat

4 P. de Man, Reforyka czasowosci, przel. A. Sosnowski, , Literatura na Swiecie” 1999,
nr 10/11. Zob. W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1972, s. 751 170.

#2 Lac. centrum - ‘srodek’, gr. méros - czes¢.



rozniesione metonimicznie po wierszu (verso: ‘Ignaca’, recto: ‘splatac’). Centrum
utworu skupia sens osobowego Bycia ciala, a zarazem dysonans niezbornej,
astygmatycznej reprezentacji ciala. Polisemiczne ,Ignac¢” to 1) garnac sie do
kogos lub czegos, 2) przylepiac sie do czegos, 3) sktania¢ sie, garnac sie do kogos,
czud¢ sympatie, mie¢ pociag do kogos, pragnac zblizenia; ale tez 4) grzeznad,
wieznaé w czyms. Wszystkie te znaczenia absorbuje liryk, nawet sptakane,
zlane potem ciato, ktére moze by¢ lepkie. Tym sposobem leksem ,lgnaca”
skrywa ironie samego znaku, rozumianego jednoczeénie jako ,podstawienie
pod nieobecno$é «zamiast» czego$ innego lub przeciwko czemus$ innemu -
i uobecnienie - przywolanie, oddanie badz restytucja tego, co istnieje poza
sama reprezentacjg, czyli na «wystawieniu» tego czego$ na widok™. Wszyst-
kie znaczenia ‘Igna¢, implikowane przez wiersz, okreslaja Snigce cialo obej-
mowane cialem przytomnym, ale zarazem zadne nie wyczerpuje ciala w jego
obecnosci. Ono nie wigznie ani nie grzeZnie w reprezentacji - milczy. Mozna
by rzec, ze cialo samo jest zywa i wieczng negacja wlasnego organu - jezyka.

Cialo poddane tekstualnej grze obecnosci i nieobecnosci wymaga prze-
niesienia uwagi z analizowanej struktury na fizyczna powtoke znaku, bo
wyzyskujac materialny (ontyczny) potencjat signe (geste), ,somaliryk” insce-
nizuje cielesne doswiadczenie -,z dforimi tak splecionymi”: splotu, wigzania,
ogniwa, warkocza, sieci, wiokien tkaniny, wiékien mieéni, organicznej tkanki.
Kresli widmowy $lad obecnosci ciata, uswiadamiajac jednoczesnie nieobec-
nos¢, a Scislej, mozliwosé zaréwno obecnosci, jak i nieobecnosci. Uwydatnia
nie-zaleznos¢ ejdetycznie pojmowanej formy znaku oraz syntagmatycznej
isemantycznej za-wartosci. ,Somawiersz” pobudza percepcje powloki tekstu,
uwidaczniajaca $lady (trace) ciata poddanego afektom, czytelne jedynie dzieki
percepcji wzrokowej po uprzedniej analizie jezyka. Oczekuje przytomnego
obcowania z poezja, intymnego, intymniejszego niz dekodowanie znaczen
oraz sens6w utwierdzajacym gestem interpretacji. ,Somatekst” czerpie zro-
dlo z gry (le jeu) pomiedzy statycznoscia pisma (signifié) i dynamicznoscia
struktury retoryczno-logicznej (signifiant) wiersza. ,U poczatku” tekstu zatem
tkwi niespdjnosé¢, nieodzowna w odczytaniu *** [Z dforimi tak splecionymi,
jakbys kleczac, spata...]. Kieruje uwage na sens niesprowadzalny do stwier-
dzenia obecnos$ci badZ nieobecnosci jakiejs cechy, a nastepnie sformutowania
zaobserwowanych wnioskéw. ,Somaliryk” Ledmiana wymaga wczucia si¢
iwyczucia ,przestrzeni inskrypcji’, ,infrastruktury” wiersza, niewykladalnej
i nieprzekiadalnej. Dostrzegalnej tylko pod postacia réznicy czy tez rézni,
zmarszczonego naskorka tekstu.

Owo ,na poczatku” to wlasnie mozliwos¢ inskrypcji: wpisania tego, co
istnieje, w tkanke réznic po to tylko, by jednoczeénie to umozliwié i unie-
mozliwi¢ (tzn. pozbawi¢ znamion bezposredniosci)*.

# M.P. Markowski, O reprezentacji, s. 290.
#  Tenze, Efekt inskrypcji..., s. 1111 112.
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Le$mian postepuje, rzec by nawet trzeba, po omacku. ,Somaliryk” po-
budza nieswiadomos¢, podszeptuje jezyk niby sufler (la parole soufflée)*. Tekst
sugeruje regularny ruch ku dotowi: , A ja ptacz twdj catuje, biodra i kolana, //
I ramie, i zsunietg z ramienia koszulg”, lecz brak pewnosci, czy to Swiadome
zamierzenie poety. Raczej usta skiadajace pocalunki jedynie ukazuja miejsca
na ciele $piacej kobiety, podczas gdy lezy ona na boku skulona w embrion.
Ani wiecej, ani mniej. Wolno przyjaé, ze owszem, autor postepuje w tajem-
niczy, acz umyslny sposéb. Pytanie tylko, czy wtedy, kiedy jeszcze pisze,
czy wtedy, gdy juz czyta dopiero co napisany wiersz? Jesli interpretujemy
z przytoczonych dwu werséw systematyczny ruch liniowy wzdluz ciata
ku dotowi lub systematyczny ruch po linii ku duszy, ku sercu negkanym
przez mary, ku tajemnicy spowitej w srodku pepka snu albo pepka rozumia-
nego hinduistycznie jako jezioro umiejscowione na brzuchu Garbhodakasaji
Wisznu, czyli jako brama do wszelkiej mozliwej rzeczywistosci, etc. - czy nie
kusi nas harmonia strukturalnej rachuby? Nieuchronno$¢ nastepstwa litery
za litera, sfowa za slowem, zdania za zdaniem, wersu za wersem, strofy za
strofg, wiersza za poezja. Najpierw to, potem to. Subtelnie i namietnie od
szyi poczynajac, calowac szamoczace sie we $nie ciato ukochanej, ktére nie
znajduje sobie jednego wylezanego miejsca. ,Sens sensu senny jest™°.

Albojeszcze lepiej: to! (...) Sens jest tylko blyskiem, drasnieciem: «When the
light of sense goes out, but with a flesh that has revealed the invisible world» (...).
Albo jeszcze inaczej: haiku (rys) odtwarza gest desygnacji malego dziecka,
ktore pokazuje palcem, co jest co (haiku nie liczy sie z podmiotem), méwiac
po prostu: to! ruchem tak szybkim (pozbawionym calego posrednictwa:
wiedzy, nazwy, a nawet posiadania), ze wskazane wymyka sie wszelkiej
klasyfikacji przedmiotow*.

Signe, gest obrysowywania rany jezykiem: to. Czy nie na tym polega
ironia, ,permanentna parabaza alegorii”: nicuje konwencjonalny i arbitralny
stosunek miedzy znaczeniem dostownym a przenosnym, czynigc nieskutecz-
nym akt predykaciji: S jest P pod wzgledem P1 - ?

[...] wydaje sie, ze tylko opisujac jezyk, ktéry nie ma na mysli znacze,
ktére wypowiada, mozna rzeczywiscie wypowiedzie¢ znaczenia, ktére
ma sie na mysli*.

# 1. Derrida, La parole soufflée, [w:] L'écriture et la différence, Paris-Seuil 1967, s. 253-292.
Zob. A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadniefi interferencji sztuki w polskiej poezji wspétczesnej,
Katowice 2004, s. 167-168.

4 P Sliwiniski, Kwadratura wiersza, [w:] tegoz, Horror poeticus. Szkice, notatki, Wroctaw
2012, s. 81.

4 R. Barthes, Imperium znakow, przel. A. Dziadek, Warszawa 2012, s. 120-121. Jak wska-
zuje Dziadek, przywolany wiersz to fragment z The Prelude W. Wordswortha. Przeklada go tak:
,Gdy $wiatlo sensu gasnie, ale z blyskiem odstaniajagcym niewidzialny §wiat”. Tamze, s. 120.

#  P.deMan, dz. cyt,, s. 219.



[...] znak wskazuje na co$, co jest rézne od jego znaczenia dostownego i co
ma za zadanie tematyzacje wlasnie tej roznicy®.

[...] zjawisko to miesci sie w klasie wszystkich zjawisk artystycznych, ktére
dostrzegaja w istocie ludzkiej stala dwoistos¢, moc bycia sobg i zarazem
innym®.

Natura tego podwojenia jest czyms$ podstawowym w kwestii rozumienia
ironii. Chodzi o relacje, ktéra ma miejsce w obrebie swiadomosci po-
miedzy jednym a drugim ja, a nie jest to relacja intersubiektywna. [...]
W ramach intersubiektywnosci rzeczywiscie trzeba by méwic o réznicy
w kategoriach wyzszosci jednego podmiotu nad drugim, ze wszystkimi
implikacjami przemocy, woli mocy oraz wiladzy [...]. Jesli jednak pojecie
,Wyzszo$ci” nadal pozostaje w mocy, kiedy ja wchodzi w zwigzek nie z in-
nymi podmiotami, lecz z czyms, co zadnym ja wtasnie nie jest, to wéwczas
ta tak zwana wyzszos¢ oznacza po prostu dystans, konstytutywny dla
wszelkich aktéw refleks;ji>.

Na twarzy Innego maluje sie¢ wyraz ironicznej refleks;ji: ,Opowiadasz
bezladnie - ja stucham z usémiechem”, oznaczajacej milczenie, a zarazem $wia-
domos¢, ze u zZrédia Tego Samego prze-bywa Inny. Nieunikniona koniecznos¢
zblizenia poprzez dotyk do doswiadczenia, jakiego nie sposéb ujaé, oswoic,
utrzymaé w oczywisto$ci, u-oczy-w-istni¢. Nieuchronny brak absolutnego
po-rozumienia, ttumione pytania, beztadne odpowiedzi.

Spiaca nieswiadomos¢ odzwierciedla nieswiadomos¢ tekstu, bedacego
radykalnym i nieredukowalnym, a jednoczesnie substytucyjnym, ale nigdy
substancjalnym odniesieniem do Innego: Jego innoéci nie sposéb ustanowic
poprzez znak, bo znak wnosi podwojenie ,jestinie jest” z samej swej natury,
re-prezentujac obecnos¢. ,Jest” presuponuje juz ,nie jest” - i odwrotnie -
a wiec poprzedza i zaposrednicza odniesienie, dlatego tez ,,inskrypcja to zré-
dlo zapisane [l 'origine ecrite]: wyznaczone i odtad wpisane w system, w pewna
figure, ktéra juz nie rozporzadza”. Ta figura okazuje sie splot, wiazanie,
watek tkaniny lub zrost tkanki, genetyczna chiazma albo tekstualny chiazm,
~widoczny” czy raczej wyczuwalny dopiero dzieki analizie jezyka (period
retoryczny, rozklad logiczny zdania, tropy, efc)). Czemu zatem stuzy wpro-
wadzenie chiasmos? 1 czy musi stuzy¢ opisowi zupelnemu, wyczerpujacemu?
Spojrzmy razjeszcze na uktad rymow - przeplot/rana: I. abab, splot/Igniecie:
I1. abba, III. abba. Chiasmos to efekt inskrypcji, wskaznik ruchu i tego, co na
zewnatrz tekstu, uprzestrzennienia wiersza pod postacia percypowanego,

¥ Tamze, s. 217.
%0 Ch. Baudelaire, De I'essence du rire, przel. M. Bieniczyk, cyt. za: P. de Man, dz. cyt,, s. 220.
1 P.deMan, dz. cyt, s. 219-221

2 M.P.Markowski, Efekt inskrypcji..., s. 113-114. Na temat rozwazan Derridy dotyczacych
fenomenologii por. C. Wozniak, Okamgnienie. Doswiadczenie Zrédtowe a granice filozofii, Krakow
2013, s. 133-154.
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doswiadczanego wzrokowo, §ladu (frace). Przybierajac posta¢ pisma (écriture),
sygnuje obecnoéc¢ radykalnie inng niz tu oto teraz, poniewaz ,teraz” (nie) jest
wymawianym in actu ,teraz”, doSwiadczanym ,teraz”®. Powtérzone doswiad-
czenie nie bedzie juz tym samym doswiadczeniem™. Cos, co asygnuje znak,
staje sie odwleczona obecnoscia, oczekuje kontrasygnaty, odstony. Cos, co
wydarza sie wiecej niz raz - zanika w repetycji. Dlaczego istnieje wiec raczej
co$, niz nic? Dlaczego nie istnieje co$, co mogtoby lub powinno uwidaczniac?
Co mogtoby by¢ uwidocznione?

Analiza *** [Z dlonimi tak splecionymi, jakby$ kleczac, spata...] w per-
spektywie kategorii cielesnosci i reprezentacji prowadzi do namystu nad
pojeciem ironii i milczenia. Krytyka somatyczna dostarcza sposobéw opisu
zjawisk literackich nieuchwytnych przy stosowaniu dotychczasowych me-
todologii. Granice stow wyznacza kazdorazowa lektura cialem, samym soba,
tzn. autentycznie przezytym i przezutym doswiadczeniem swiata. Tozsamos¢
zalezy od tego, czy ,cialo stanowi integralng czes¢ Swiata w takim sensie,
w jakim stanowi ono czes¢ tego samego organizmu” **. Chiazmowy ,soma-
wiersz” Lesmiana dopetnia tekst - jak signifiant i signifié - istnieje miedzy
nimi wiez fizyczna®. Najdobitniej przejawia poetycka sugestywnosé¢ auto-
ironicznego gestu. Wizualno-dotykowa gra z czytelnikiem przekracza ramy
reprezentacji ku milczeniu:

Ironiczny rozziew miedzy tym, co méwi sie wprost, a tym, co faktycznie
daje sie do zrozumienia, sygnalizuje (...), ze owa niezbieznos¢, czy niew-
spoétmiernosc¢ stowa i mysli, zjawiska i istoty, tragiczna nieadekwatnos¢
wyrazu - ma charakter trwaly, jest znamieniem ograniczonych mozliwosci
ludzkiego poznania w ogéle™.

Przytomna, intymna lektura poezji uzmystawia, ze kazdy wyraz posiada
swoj wlasny érodek, srodek ledwie wyczuwalny pod jezykiem.
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STRESZCZENIE

Autor rozpatruje wiersz Bolestawa Le$miana ***

[Z dlonmi tak splecionymi, jak-
bys kleczac, spafa...] pod wzgledem kategorii cielesnosci i reprezentacji, skupiajac
uwage na zagadnieniu rytmu. Analizuje ,znaczacos¢”, sledzi wystepowanie trans-
wersalnych odbi¢, bada logiczng oraz retoryczna strukture, ktéra odstania swoja dyna-
micznoé¢ oraz przestrzennosé pod postacia ogniw faricucha DNA. Interpretacja fono-
logicznej powloki tekstu uzmystawia somatyczne doswiadczenie lektury liryku, a tym

samym sposob, w jaki Lesmianowski podmiot nawigzuje kontakt z czytelnikiem.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, projekt krytyki somatycznej, ciato, afekt, rytm, signifiance, geno-
tekst, fenotekst, Somatexte

SUMMARY

Categories of representation and carnality in the poem Z dlorimi tak
splecionymi... (With your hands clasped...) by Bolestaw Lesmian

Bolestaw Lesmian’s poem *** [Z dlorimi tak splecionymi, jakbys$ kleczac, spata...] (With
your hands clasped as if you slept kneeling) is analyzed with regard to the categories
of carnality and representation, paying attention to the issue of rhythm. The author
examines “significance”, traces the occurrence of transversal reflections and researches
the logical and rhetorical structure which reveals its dynamic character and spatiality
in the form of DNA chain links. The interpretation of the phonological layer of the text
brings to mind somatic experiencing of reading the lyric poem, and consequently the
way in which Le$mian’s the subject establishes contact with the reader.

Keywords
Bolestaw Le$mian, somatic criticism project, body, affect, rhytm, signifiance, ge-
notext, phenotext, Somatext
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wérod innobytéw. Przyczynek do
anatomii Lesmianowskiej wyobrazni

Jak wiadomo, swiaty przedstawione Bolestawa Leémiana zamieszkuja précz
ludzi - odmienicow i kalek albo przecietnych postaci z ludu, przezywaja-
cych niezwykle przygody - takze osobliwe stwory nieludzkie, a raczej nie
w pelni ludzkie, bo wprawdzie nieco zwierzece, jednak i w jakims$ stopniu
czlekoksztattne. Wyposazone sg w szczegdlng Swiadomosé - zmodyfikowa-
na jaka$ dewiacyjng hipertrofig albo redukcja. Cechy te, ktére nazwatbym
antropomorfizmem alternatywnym, sytuuja stworzenia autora £4ki wpraw-
dzie w sasiedztwie innych ogrodéw zoologii fantastycznej, ale jednak pozo-
stajg zamkniete w osobnym rezerwacie prywatnych autorskich wyobrazen.
Przyjrzyjmy sie najpierw ich sasiedztwu, by poszukaé¢ mozliwych zZrédet
inspiracji dla postaci wykreowanych w Lesmianowskich balladach.

Proponuje tu jednak spojrzenie ahistoryczne, uwzgledniajgce wyobra-
zenia zar6wno wczesniejsze niz tworczos¢ Lesmiana, jak i pézniejsze, gdyz
chodzi o poréwnanie potencjaléw ludzkiej wyobrazni, a nie genetyczne
Sledzenie Zrédet konkretnych pomystow, gdyz wszystkie one w réznym stop-
niu sa pochodna jakichs imaginariéw mitologii i folkloru. Celem przegladu
bedzie zatem wyznaczenie uniwersalnych wektoréw uprawiania réznie
pojetej teleologicznie fantastyki. Dlatego rozpoczne od zjawisk w kulturze
wspoblczesnej, jako nie tylko najblizszych chronologicznie, lecz takze po-
wszechnie dostepnych.

Dopiero na szerokim tle, wyznaczajagcym horyzont wyobrazni, umiesz-
cze wybrane stwory Lesmiana, probujgc odnalez¢ ich powinowactwa ze

" Uniwersytet Szczecinfiski, Wydzial Filologiczny, Instytut Polonistyki, Kulturoznaw-
stwa i Dziennikarstwa, Zaklad Teorii i Antropologii Literatury, e-mail: karapet@wp.pl.
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wspolnota wyobrazni dawnej i dzisiejszej, a blizej przyjrzeé sie jednemu
z nich, ktéry wydaje sie bytem skrajnym - zaréwno ontologicznie, jak wy-
obrazeniowo. W zestawieniu z innymi imaginariami §wiat LeSmiana okaze
sie w duzym stopniu autonomiczny i przewyzszajacy radykalizmem kreacji
zaréwno mitologie, jak ich dzisiejsze transformacje w literaturze fantastycz-
nej, popularnej, humorystycznej czy dzieciece;j.

W ogrodach fantastyki

Wspblczesny przyrost fantastyki (bo znazwy ,,rozwéj” swiadomie rezygnu-
je, nie dostrzegajac w lawinowym przyroscie znamion postepu) sprawia,
ze populacja stworéw zrodzonych z wyobrazni rozmnaza sie zywiotowo
i w sposob niekontrolowany. Przy$pieszenie tego procesu i tempo mutacji,
ktérego nie uzasadnia zadna teoria ewolucji, odbywa sie gléwnie za sprawa
kultury masowej, zdominowanej przez powiesci Johna Ronalda Reuela Tol-
kiena, ich adaptacje i parafrazy w calym nurcie fantasy oraz serie filmowa
Guwiezdne wojny. To S§wiat juz §cisle skodyfikowany, ktérego znajomos¢ jest
warunkiem zrozumienia filmowych fabul i komunikacji z kilkoma juz po-
koleniami mtodziezy na nich wychowanych. Kluczowa role posréd postaci
graja Jedi -

starozytny zakon ,wrazliwych na Moc”, czyli istoty, w ktérych organi-
zmach wystepuje stezenie midichlorianéw. Midichloriany sa nanoorgani-
zmami wystepujacymi w kazdym zywym organizmie i umozliwiajacymi
mu Odczuwanie Mocy. W Zakonie Jedi wielka uwage przywiazuje sie do
umiejetnoéci panowania nad swymi emocjami, poniewaz niektére z nich
prowadza na ciemna strone Mocy i do upadku Jedi.

Dalej mozemy dowiedzie¢ sie o ich wrogach Sithach, reprezentujacych
,ciemna strone Mocy”, z ktérymi oni walcza dla utrzymania pokoju w Repu-
blice Galaktycznej. Jednym z Jedi jest Anakin Skywalker, we wcze$niejszym
wcieleniu Darth Vader. Metamorfoze psychiczna bohatera zaznacza stereo-
typowa zmiana wygladu, bliska schematom moralitetowym i pierwszym
westernom, w ktérych bialy kapelusz byt atrybutem charakteru pozytywnego,
czarny - negatywnego: Skywalker jest niebieskookim blondynem, Vader
natomiast jest z6ltooki i tysy - wbrew tradycji, ktéra z takim typem urody
zazwyczaj kontrastuje piwnookiego bruneta. Ta modyfikacja stereotypu
zapewne byla unikiem kreatoréw przed posadzeniem o rasizm. Zauwazmy
jednak, iz w tej charakterystyce najwazniejsze sa cechy psychologiczne, stu-
zace za dydaktyczne exemplum. Reszta to pseudonaukowa motywacja typowa
dla fabut science fiction, dowolnie powotujaca sie na prawa biologii i genetyki.
Odkrycia naukowe stanowig trop ciekawy dla stworzenia hipotezy $wiata
alternatywnego, ale tu zaniechany, bo w catej serii dominuje przygodowa

U Jedi, https//plwikipedia.org/wiki/Jedi (dostep: 30.11.2017).



fabuta z prostym etosem walki i kiczowata batalistyka. Metamorfoza bohatera
zbliza go bardziej do bohateréw romantycznych i pochodnych: Mickiewi-
czowskiego Gustawa-Konrada i Sienkiewiczowskiego Kmicica-Babinicza niz
tajemniczych bytéw Le$miana.

Poniewaz w obszarach kultury popularnej daje sie zauwazy¢ przede
wszystkim banat kopiowania pomystéw dawnych mitologii z naiwna ich
modernizacjg, poszukajmy przykladéw bardziej oryginalnych w literaturze,
gdyz te wydaja sie blizsze imaginacyjnym , odkryciom” autora Napoju cieni-
stego, a taki jest cel tego przegladu starszych bestiariuszy.

Ksiega istot zmyslonych Jorge’a Luisa Borgesa? - to bestiarium z 20. stu-
lecia, jak dotad najpelniejsze, bo retrospektywne, skompilowane z r6znych
mitologii starozytnych i sredniowiecznych oraz kreacji literackich, ale nie
powiazanych fabularnie jak w Metamorfozach Owidiusza, lecz utozonych
w alfabetycznym porzadku encyklopedii. Stwory tam opisane maja swoja
geneze i dos¢ dlugg historie - wprawdzie czesto wielowariantowg, jak mity
wedrujace po réznych wspoélnotach wierzen - ktéra koniczy sie zazwyczaj
wecieleniem w jakas aktualna forme przyrody nieozywionej, przewaznie
zjawisko meteorologiczne albo gwiazdozbiér. Oczywiscie, sa dziwne jako
nieistniejace realnie, ale trudno uznad¢, ze zagadkowe, gdyz swoim istnieniem
nie przynosza niepokoju tajemnicy - przynajmniej dzi$, w rzeczywistosci
wirtualnej symulakréw, a wiec w perspektywie kurczacego sie $wiata rzeczy
niemozliwych.

W ogrodzie Borgesa obok zwierzat fantastycznych wystepuje fauna
rzeczywista, ale znieksztalcona legenda i przesadem, taka jak pelikani sala-
mandra. Argentynski pisarz przytacza réwniez wierzenia drwali z Wisconsin
i Minnesoty, wedle ktérych istnieja Latajace Pstragi bojace sie wody, Gluptak
Zebiasty ptywajacy tylem, by woda nie dostala sie do jego ust, Niezdarnik
Gozdzikowaty, wijacy gniazda dnem do gory i fruwajacy tylem, gdyz nie
obchodzi go, dokad leci, a tylko to, gdzie byl’. Zwierzeta podobnie zdefor-
mowane, o narzadach zredukowanych lub pomnozonych albo o nietypowym
zachowaniu, tworzyli takze liczni basniopisarze i autorzy wierszykéw dla
dzieci (jak pominiety przez Borgesa Jan Brzechwa w utworze Na wyspach
Bergamutach czy Maciej Wojtyszko?).

W klasyce mitéw grecko-rzymskich, indyjskich, celtyckich czy innych
przewazaja produkty metamorfozy lub krzyzowania. By¢ moze hybrydy to
zwierzeta bliskie gatunkom rzeczywistym, lecz jeszcze nie odkrytym, a przy-
szte postepy zoologii poszukiwawczej pozbawig je fantastycznosci - tak jak
niegdys nietoperza (uwazanego dawniej za pét-mysz i pél-ptaka), a w prze-
szlosci znacznie blizszej okapi - przypominajace zaréwno zebre jak Zyrafe.

2 J.L. Borges, Ksigga istot zmyslonych, przel. Z. Chadzynska, Warszawa 2000.
3 Tamze, s. 55.

*  Maciej Wojtyszko stworzyljedna z ciekawszych galerii fantastycznych postaci, takich
jak: Bromba, Pciuch, Fumy, Gzdacz, Fikander, Glu$ w swojej ksiazce Bromba i inni (Warszawa
1975) oraz kilku nastepnych. Systematyke tej fauny mozna poznac szczegétowo na stronie:
htps//plwikipedia.org/wiki/Bromba_i_inni#Postacie (dostep: 30.11.2017).
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W kompendium Borgesa znajdziemy jednak ponadto stwory, ktére
moglyby zainspirowaé Lesmiana - nie ze wzgledu na wyglad, lecz na rys
psychologiczno-egzystencjalny. Oto pare z nich.

Odradek - przypomina szpulke nici w ksztalcie gwiazdki z podstawka.
Nie wiadomo, po co istnieje, jest maly i rozsnuwa nici, zakochuje sie jak
dziecko, nie jest grozny. Pochodzi z mitologii stowiariskiej lub germanskiej,
a pojawia sie¢ w bestiariuszu Borgesa jako wypis z dziet Franza Kafki’.

Squonk (Lacrimacorpus dissolvens), zyjacy jedynie w Pensylwanii: ,jest
raczej oschly, podrézuje przewaznie o zmroku. Eksperci twierdza, ze jest
najnieszczesliwszym ze zwierzat”. Nietrudno go wytropié, bo ,ciagle placze
i zostawia za soba Slady tez” [..]. ,Pan ]. Wentling [...] mial smutne doswiad-
czenie z pewnym squonkiem [...] Pocieszyt go i naméwil, by wszedt do worka,
po czym zabrat do domu, w pewnej chwili worek stat sie lekki, a ptacz ucicht.
Wentling otworzyt worek: byly w nim tylko tzy i babelki”.

William T. Cox, Fearsome Creatures of the Lamberwoods, Washington 1910°.

Latwo watek ten skojarzy¢ z Lesmianowska ballada Dziewczyna i spu-
entowac: I nic nie bylo oprécz glosu”, ale motyw Ledmianowski podlega tu
eskalaciji, bo znika nawet tkanie.

Elfy - jesli oddali¢ potoczng o nich wiedze jako o Tolkienowskiej , rasie”
rozpoznawalnej po uszach, a przyjaé, ze ich nazwa pochodzi od niemieckiego
~Alp”, czyli koszmar, to mozna je wigzac ze sSredniowiecznymi wierzeniami,
wedtlug ktérych ugniataja piersi §piacych, powodujac senne koszmary”. A za-
tem wlasnie elf moze by¢ pierwowzorem Lesmianowskiego Dusiotka, maja-
cego wprawdzie rodowdd ludowy i stowianski.

Podobnie mégtby Lesmiana zainspirowaé Kot z Cheshire i koty Kilkenny
pochodzace z Alicji w krainie czarow Lewisa Carrolla. Pierwszy kot obdarzony
zostal ,,zdolnoécig stopniowego znikania, tak, ze w koncu pozostawat juz
tylko jego usmiech, bez pyszczka ni zebéw. O kotach z Kilkenny méwi sie,
iz tak sie ze soba bily, ze sie nawzajem pozarty, pozostawiwszy po sobie
tylko ogony”.

Bestiarium Stanistawa Lema ma natomiast charakter nie historyczno-mu-
zealny, lecz futurologiczno-eksperymentalny, totez jego wklad autorski jest
znacznie wigkszy, gdyz pisarz staje si¢ przede wszystkim kreatorem, a nie jak
Borges zbieraczem i antologista przeszukujagcym dawne mitologie. Nie ustana-
wia on jednak zadnego kanonu ni zwartego kompendium, a jego zwierzyniec
istnieje w stanie rozproszenia; pojedyncze stwory wiodg zywot samotniczy
lub stadny w autonomicznych $wiatach przedstawionych réznych utworow,
zwlaszcza opowiadan. Niektore stwory fantastyczne pokazywane sa w per-
spektywie powaznej, stanowiac element hipotetycznych $wiatéw przyszitosci
lub przyszlego horyzontu wiedzy o juz istniejagcym Wszechs$wiecie, o istotach

° J.L. Borges, Ksigga istot zmyslonych, s. 141-143.
¢ Tamze, s. 189-190.
Tamze, s. 47.

8  Tamze, s. 109.



izjawiskach z odlegtych galaktyk, nieznanych obiektach przyrody, ktére tylko
umownie nazywa¢ mozna przez analogie ,flora i faung kosmiczng”.

Lem poczatkowo byl tworca z kregu science fiction, ale potem stat sie za-
wzietym krytykiem i parodysta tego nurtu, totez jego kreacje kosmiczne maja
status niejednakowy, zalezny od genologicznych zréznicowarn i modalnosci
przedstawien. Mozna wyodrebnic trzy ich grupy:

1. Formy zycia, powotywane serio, ktére zmuszaja do przekroczenia
perspektywy antropocentrycznej i rezygnacji z odwotan do podobnych tylko
z pozoru form przyrody ziemskiej. To , ptucodrzewa” z powiesci Eden, mi-
kroczastki w ksztalcie litery ,Y” zdolne zbudowa¢ dowolny obiekt (Niezwy-
ciezony), ,myslacy” ocean i rodzone przezen symetriady w Solaris.

2. Elementy groteskowo-parodystyczne, stuzace za krytyke i karykature
naiwnych wyobrazen u seryjnych twércow science fiction w kulturze masowe;j.
W opowiadaniu Ratujmy kosmos (List otwarty Ijlona Tichego z tomu Dzienniki
Qqwiazdowe) pojawia sie skierowane do turystéw kosmicznych ostrzezenie
przed zlodliwoscig pewnych istot, a zarazem apel ekologa, ktéry alarmuje
przed wyginieciem niektérych gatunkéw. Narrator wymienia stwory dzia-
tajace na zasadzie mimikry:

wezondg teleskopek, ktéry w miejscach widokowych rozstawia trzy cienkie
dlugie nogi w ksztalt tr6jnoga, rozszerzonym tubusem ogona celuje w kra-
jobraz, a jego Slina imituje soczewke lunety; wedlowce, czajaki potkliwe
(drapiezce czyhajace na turystow), rzesula niedotazka, moczyscier przepasny,
woczykij brutalik (udaje on kioski z woda sodows, hamaki, natryski z kurkami
irecznikami), mréwka krzestéwka dreczypupa (udajaca wiklinowy fotelik)’.

Pelna lista ,,odkry¢” parazoologicznych Lema (a niektére z nich wspierajg
dos¢ nieporadne rysunki autora) bytaby znacznie dtuzsza.

3. W podobnej funkcji parodii wystepuje fauna kosmiczna wytacznie
w enumeracji samych atrakcyjnie poetyckich i zabawnych nazw, bez zadnych
opiséw anatomicznych czy funkcjonalnych. Nazwy te stuza tylko do wskaza-
nia innobytéw mozliwych, a czytelnikowi zupetnie nieznanych. Pémy, mur-
kwie, graszaki, plukwy, filidrony, zamry, kambuzele, Sciénieta, wytrzopki,
rymundy, trzepce wspierajg dydaktyczne przestanie w noweli Jak ocalat Swiat
z tomu Cyberiada. O gryzmakach i gwajdolnicach dowiadujemy sie jedynie
tego, iz istnialy na firmamencie®.

Wkiad Konstantego Ildefonsa Galczyniskiego w rozwdj zoologii fanta-
stycznej jest niestety watpliwy, bo wprawdzie oryginalny, lecz jednostronnie
groteskowy, ukierunkowany wylacznie parodystycznie. W traktacie Nieznani
mieszkaticy naszych borow (z cyklu Listy z fiotkiem) autor pobieznie charak-
teryzuje kilka zwierzat z wyraznym lekcewazeniem precyzji opisu i jego

9 S. Lem, Ratujmy kosmos (List otwarty Ijlona Tichego), [w:] tegoz, Dzienniki gwiazdowe,
Warszawa 1971, s. 413-430.

0 Tenze, Jak ocalat Swiat, [w:] tegoz: Opowiadania wybrane, Krakow 1975, s. 121-125.
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wartoéci poznawczej, gdyz inwencja skupia sie gtéwnie na niespodziankach
onomastycznych. Oto wyimki z jego bestiariusza:

,[...] Ciapciu$

Nikle, prawie ze niewidoczne stworzonko (zyjatko) z gatunku ssakéw
obtych. Zywi sie émierdzaca padlina. Rozmnaza sie w miare sit. Chtopcy
i dziewczeta, nie straszcie ciapciusia swoimi dzikimi rykami, gdy ten
ostatni wygrzewa sie na storicu.

Pitwa
Rodzaj Rypaty.

Gulbrason
Ponury, trawozerny ssak bez dowcipu i puenty:.

Okszton-Grabarz

Inaczej szakal polski. Przebywa w mrokach. Odznacza si¢ niestychang
perfidia i hipokryzja. Jesienig ze sfermentowanych lisci gruszki wysysa
alkohol i pod zgubnym wplywem tego ostatniego niszczy drzewa i inne
meble w salonie przyrody. Nie rozmnaza sie zupelnie.

Gzegzotka
Rodzaj kroélika dzikiego, krwawookiego. Bez przerwy podskakuje, co go
naraza na obrazenia cielesne. Rozmnaza sie.

Pseudosniofon krétkowtosy
Do tej chwili: brak jakichkolwiek danych [...]"".

Natomiast w innej rozprawie - Oszczednosci zoologiczne Galczynski zgta-
sza postulat redukcji zwierzat oraz podaje ich liste, ztozong ze stworéw
zaréwno istniejacych jak nieistniejacych'.

Mitologie dzieciece maja charakter réwniez ludyczny, ale i wéréd nich
wystepuja indywidua nacechowane psychologia postrzegania i samoswia-
domosci: Bestiarium Borgesa utozone alfabetycznie zamykaja Zwierzeta
lustrzane. U Lewisa Carrolla w powiesci Po drugiej stronie lustra pojawia
sie lustrzany potwor Jabberwocky, ktéry ma skrzydta nietoperza, ogon
jaszczurki, szyje weza, zebatg paszcze i pazury ptasie, a wiec na tle hybryd
mitologicznych wyréznia sie najwyzej zwielokrotnieniem cech o zwierzecej
proweniencji’®. W fantastycznym Swiecie Macieja Wojtyszki zyja bardziej
tajemniczy zwierciadlani Wicewersowie Dzicy.

- K.I. Galczyniski, Nieznani mieszkaricy naszych boréw, [w:] tegoz, Liryka i groteska, War-

szawa 1975, s. 267-268.
12 Tamze, s. 262-264.
3 Niemniej by¢ moze wlasnie nieokreslonos¢ wygladu wynikajgca z nawarstwienia
podobienstw do zwierzat istniejacych inspirowata polskich ttumaczy, ktérzy zglosili tak liczne



Michat Lukaszewicz w opowiadaniu (dla dorostych) Wyzwolony odkryt
stwora, ktéry powinien zostac¢ objety ochrong - w czasach malejacej roli
literatury i recesji czytelnictwa. Co jednak najciekawsze, to wprawdzie hu-
morystycznie, lecz takze dydaktycznie nacechowana metaliteracko$é, gdyz
nowe zwierze mogloby obja¢ patronat nad pisarzami, a nawet zastgpi¢ na
Helikonie Euterpe, Erato i Kaliope, cho¢ tymczasem nie stwierdzono zadnej
poswieconej mu ody czy choéby apostrofy. Ow stwér ma imie znaczace

277

»Skrybort”, a oto jego dos¢ precyzyjna charakterystyka:

Pisze biegnac [...] Kazda jego stopa ma pie¢ przeciwlegle ustawionych
kopyto-palczatek. Dwie mate, dwie $rednie i jedng duza. Ich wzajemne
ulozenie tworzy odpowiedni znak, a spos6b stawiania nég - system zna-
kow. Przecinki i kropki stawia ogonem™.

Granice i Sciezki ludzkiej wyobrazni kreujacej quasi-przyrodnicze byty
domagaja sie jakiejs systematyki fantastycznej. Najblizej spelnienia tej idei byt
chyba Borges. Gdyby stworzy¢ bestiarium kompletne, gromadzace pomysty
wszystkich mitologii, fantazji literackich i plastycznych (Salvador Dali miatby
tu wklad bodaj najwiekszy), to prawdopodobnie wirtualna faune daloby sie
usystematyzowac wedle regut retoryki i poetyki.

Figury per adiectionem - Cerber, Hydra, Amfisbena (waz o dwéch poczat-
kach), Bayamus (trzynogi stwér z noweli Stefana Themersona).

Figury per detractionem - np. Jednorozec (Unicorn), Cyklop (jednooki),
Nosnos (ktéry ,ma tylko jedno oko, jeden policzek, jedna noge i pot serca”)®.

Figury per immutationem - ta grupa miataby chyba najwigksza reprezen-
tacje, bo skupia wszystkie krzyzéwki i kontaminacje, a wiec hybrydy, takie
jak Minotaur, Centaur, Pegaz, Gryf.

Figury per ordinem - ,,waz, ktéry zaczyna sie na koricu swojego ogona” -
z zoologii fantastycznej Borgesa™.

W ogrodzie niezoologicznym Ledmiana

Zasadnicza odrebnosé postaci fantastycznych ze $wiatéw przedstawionych
Lesmiana okreéli¢ mozna tak: nie tyle mieszcza sie one w kolejnej zoologii
fantastycznej, ile stanowia niepodlegta republike ontologii fantastycznej. Na
streszczonym tu pstrokatym tle mitologii i jej dwudziestowiecznych anekséw
stwory Le$miana zdecydowanie wyrdzniajg si¢ zaréwno substancjalnie, jak
funkcjonalnie. W mitologiach dominujg bowiem bestie siejace zniszczenie,

propozycje nazwania bestii: Dziwoleki (Antoni Marianowicz lub Hanna Baltyn), Zabrolaki
(Robert Stiller), Dzabbersmok (Maciej Stomczyniski), Dziaberlak (Jolanta Kozak), Zebrolak
(Janusz Korwin-Mikke), Dziabrliada (Stanistaw Barariczak). Podaje za: Jabberwocky, strona:
https//pl.wikipedia.org-wiki-Jaberwock (dostep: 30.11 2017).

M. bukaszewicz, Wyzwolony, [w:] tegoz, Dom z zapalonymi Swiattami, Krakéw 1987, s. 53.
5 ]J.L. Borges, Ksigga istot zmyslonych, s. 137.
16 Tamze, s. 206-207.

—_
(=]
2]

"IIINOLYNY 00 MINAZIAZHd 'MOLAGONNI AOYSM MIWOMINZ



—_
[-d
=Y

INSMOIVHIIN d10Id

$mier¢, zlo; przewaznie sa krwiozercze i wladcze albo przynajmniej pod-
stepne i oszukaricze. Niewiele znajdziemy poséréd nich istot sympatycznych,
opisywanych przez litote i hipocoristicum. Postaci LeSmianowskie wydaja sie
antyteza takich kreacji, reprezentujac zamiast grozy i potegi raczej stabosc,
krucho$¢ i efemerycznosé egzystenciji, a nawet kompleks nizszosci; przede
wszystkim rzadko strasza (do wyjatkéw nalezy Dusiolek), a jesli budzg prze-
razenie, to raczej dlatego, ze same boja sie i zastuguja na wspotczucie.

W mitologiach dominuje mimetyzm, a wiec fauna podobna jest do rze-
czywistej, lecz wynaturzona, poddana hiperbolizacji pewnych cech morfo-
logicznych lub skrzyzowana w hybryde. Natomiast Lesmian, cho¢ stosuje
réwniez opis antropomorficzny lub animalistyczny, przede wszystkim reifi-
kuje abstrakcje". Jego stwory istnieja w perspektywie eks-centrycznosci
i anty-antropocentryzmu, ktérych konsekwencjami sg hipotetyczne kreacje
odmiennych §wiadomosci u istniejacych realnie obiektéw natury. Podobna
funkcje w poezji Zbigniewa Herberta pelni Kamyk, a w wierszach Wistawy
Szymborskiej: $nigcy stary zoétw, tarsjusz czy ziarenko piasku. Leémianowi
chodzi nie tyle o popis fantazji w kreowaniu istniers przez nature , przeoczo-
nych”, ile o alternatywny punkt widzenia rzeczywistosci, o przeciwstawienie
antropocentrycznym schematom poznania innych stanéw $§wiadomosci jako
~Swiatéw mozliwych”, otwarcie nowego horyzontu epistemicznego. Stwory
Lesmiana sa niekiedy hipostazami dylematéw ontologii i egzystencji; dlatego
warto siegnaé po kategorie innobytu, ktéra wprowadzil Stanistaw Balbus
piszacy o ,$wiatach mozliwych” w poezji Wistawy Szymborskiej; cho¢ w tej
analogii konieczne beda pewne istotne zastrzezenia.

Na pewno Le$mianowskie istoty reprezentuja jakis , byt zachwiany w swej
pewnosci ontologicznej”® - z tym, ze w odréznieniu od realnych obiektéw
przyrody, ktére obdarza swiadomoscia autorka Wielkiej liczby, sa to formy
przyrody fantastyczne. W obydwu przypadkach jednak stanowia alterna-
tywna wizje Swiata przeciwstawiong antropocentryzmowi, a zatem otwieraja
zewnetrzne, pozaludzkie perspektywy postrzegania rzeczywistosci, zalozone
eksperymentalnie w celu zakwestionowania albo przynajmniej podwazenia
rutyny poznania naukowego i potocznego. Pisze Stanistaw Balbus:

Wszedzie hipotezy takie stawiane sa po to, aby powiedzie¢ co§ waznego
o $wiecie aktualnym, zaistnialym, co poéréd urzeczywistnionych i oswo-
jonych faktéw pozostaje gotym okiem niewidoczne®.

Dalej badacz obszernie uzasadnia uniwersalizm zewnetrznej perspek-
tywy ogladu rzeczywistosci:

7 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa
1981, s. 34, 200.

8 G Balbus, Swiat ze wszystkich stron Swiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 1996, s. 135.

9 Tamze.



Rola , innobytéw” polega przede wszystkim na tym, ze ich perspektywa
moze obejmowac - i ustanawiac jako jeden ze $wiatéw mozliwych - cata
przestrzen rzeczywistosci ludzkiej i calg ludzka historie®.

U Szymborskiej takie egzotyczne spojrzenia na §wiat maja niewatpli-
wie motywacje poznawcza, nawet jesli wyczerpuja sie na krytyce epistemé.
W przypadku Lesmiana intencja nie jest juz tak oczywista, gdyz dociekania
o naturze $wiata pojawiaja si¢ incydentalnie, a zwykle tong w osobliwie
przygodowej fabule. Zanurzenie w alternatywnej irracjonalnej dziwnosci
wydaje sie czesto wazniejsze niz diagnozowanie $wiata realnego.

Metoda kreacji Lemianowskich innobytéw jest opis fragmentaryczny,
jesli chodzi o wyglad, gdyz ogranicza si¢ do wymienienia paru cech, nieko-
niecznie istotnych, ale zawsze uzasadnionych funkcjonalnie a rozproszonych
i rzucanych jakby mimochodem przez narratora skupionego gltéwnie na
dynamice balladowej akcj.

Przyjrzyjmy sie najwazniejszym osobnikom, a raczej ich streszczonym
rysopisom, ktére nie mogtyby postuzy¢ za materiat do portretéw pamiecio-
wych rysowanych jako zalaczniki do listéw goriczych.

Snigrobek - ma wyglad niedookreslony: jest ,blekitnawo zapatrzony
w papro¢”, a wedrujac w dal ,sie ztoci”, ale nawet te skape i zmienne cechy
traca znaczenie w rozwijajacej si¢ fabule, a rysem istotnym pozostaje tylko
to, ze egzystuje on gdzie$ na niepewnym pograniczu zycia i $mierci.

Zmierzchun - nie ma zadnego wygladu, cho¢ taczy cechy antropomor-
ficzne ze zwierzecymi; dokonuje gwattu na $pigcej dziewczynie - moze wiec
by¢ hipostaza pozadania, popedéw Erosa i Tanatosa, instynktu z pogranicza
miloéci i $mierci; a wiec i Freudowskiej nieSwiadomosci.

Niewidzialni - sg bytami programowo abstrakcyjnymi, tworami du-
chowymi, ale jednak wyposazonymi namiastkowo w konkret cielesny: maja
,,dlonie”.

Pozorzanie - to twory pochodne od cztowieka i przezen wysnione, ale
zarazem zwrotnie $nigce o nim; lecz idealne, nieSmiertelne, przez co blizsze
Bogu.

Skrzeble - wydaja sie¢ wyjatkowe jako zwierzecopodobne drapiezniki,
a konkretnie gryzonie: ,kogo gryza we $énie, ginie ten na jawie”. Sen im wy-
starcza, poniewaz same istnieja jedynie warunkowo: $nig swe istnienie i ,nie
zyja nigdy, tylko umierajg”. Sa wiec swego rodzaju bytem regresywnym,
a ponadto - krzywym lustrem czlowieczeristwa, przypominajacym, Ze juz
poczawszy od urodzenia kazda chwila przybliza nas do Smierci; a zatem
sensem zycia musi by¢ jego zanik.

Srebron - to personifikacja lub animalizacja efektow $wietlnych (gwiazd,
ksiezyca, rosy) w walce resztek Swiatta z nadchodzacym mrokiem. Jest ener-
gia Swiatla, ktéra udziela blasku otoczeniu, a tym samym staje si¢ w nocy
ostatnim azylem istnienia, nawet zastepujac Boga. Nie wiadomo, jak sam

20 Tamze, s. 159-160.
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wyglada, gdyz chyba w ogéle wygladu nie posiada jako byt niesubstan-
cjalny. Jest ,niepoprawnym Istnieniowcem”, co mozna rozumiec jako czysty
wyabstrahowany z materii, bezcielesny akt bycia, przeciwstawiony $mierci
inicoéci. Zjawisko przyrody, ktéremu Lesmian nie pozwala zastygnac¢ w zad-
nej antropomorfizacji, jak to czynily dawne mity. Jego portret wylania sie
jednak nie tylko z fragmentarycznego opisu, ale réwniez ze stylistyki narracji,
z ,miedzystowia”, gdyz uklady brzmieniowe, a dokladniej chwyt instrumen-
tacyjny nazwany przez Ferdinanda de Saussure’a ,anagramem brzmienio-
wym” wykryt w swej interpretacji Srebronia Edward Balcerzan?. Trzeba uznac
wyjatkowosc¢ Srebronia posréd bohateréw innych ballad, gdyz zastosowana
metoda wydaje sie bliska zaréwno pozniejszym doswiadczeniom poezji kon-
kretnej, jak autotematyzmowi, manifestujac zawistos¢ bohatera od jezykowej
kreacji. Wlasnie w tym utworze osigga najwyzsze natezenie relacja, o ktérej
pisze Michat Glowiniski: ,,homologia miedzy niezwyklodcia wystowienia
aniezwykloscia zdarzer i wzajemnej ich motywacji”; jezyk i mowa przenikaja
do fantastycznej fabuly i droga wyobrazni wiedzie od metafory do mitu®.

Latwo zauwazy¢, ze nie wszystkie imiona ,méwiace”, czyli utworzone
od pojeé, nazw przedmiotéw, zjawisk lub czynnosci, wydaja sie adekwatne
w $wietle skapych opiséw postaci oraz ich przygéd. W imieniu Zmierzchuna
trudno dopatrzy¢ sie Scistego zwiazku z jego przestepcza dzialalnoscia,
a jedynie pora dnia posrednio nasuwac moze dalekie skojarzenia z erotyka
i przemoca.

Innobyty LeSmiana przewaznie wiodg Zywot samotnikéw; a niektore,
cho¢ wystepujace w liczbie mnogiej jak Skrzeble czy Pomorzanie, nie tyle zyja
w stadach, ile tworza wspoélnote gatunku - réwnie wykluczong lub zmargi-
nalizowang. Wprawdzie przezywaja osobliwie $wiat realny, nawigzujac z nim
kontakt i egzotyczne dialogi, ale wzajemnie si¢ nie znajg, Zyjac w $wiatach
réwnoleglych tak samo dziwnych, a jednak wobec siebie osobnych; nie tworza
mieszanego krélestwa zwierzat w jednym rezerwacie, cho¢ wspdlnote niekto-
rych ustanawia niekiedy dopiero perspektywa kreatora - jak w wierszu Dokota
klombu, przedstawiajacym korowod osobnych $wiatéw z ich bohaterami, ktéry
zamyka cykl Postacie i ujmuje niejako w cudzystéw jednej modalnosci: wszyst-
kie wykreowane istoty okazuja sie wytworami marzen sennych.

Indywidualista jest rowniez posta¢ pochodzaca z tego samego cyklu
(ze zbioru Napdj cienisty), ktoéra jako najciekawsza obralem za przedmiot
interpretacji.

Znikomek

W cienistym istniers bezladzie Znikomek blgka sie skocznie.
Jedno ma oko blekitne, a drugie - piwne, wiec raczej

2 E. Balcerzan, Petno rozwisleri i udniestrzesi, [w:] tegoz, Oprécz glosu. Szkice krytycznoli-
terackie, Poznan 1971, s. 29-44.

2 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, s. 100-101.



Nie widzi §wiata tak samo, lecz kazdym okiem - inaczej -
I nie wie, ktéry z tych $wiatéw jest rzeczywisty - zaocznie?

Dwie dusze tai w swej piersi: jedna po niebie sie wibczy -
Druga - na ziemi marnieje. Dwie naraz kocha dziewczyny:
Ta czarna - snu wieczystego na pamie¢ barwnie sie uczy -
Ta jasna - calun powiewny tka dla umarlej doliny.

Ktoéraz z nich kocha naprawde? Zte sciezki! - Glebokie wody! -
Urwiska! - Nawotywania! - I znikad Zadnej pomocy! -

I powiktane od leku, w mrok pierzchajace ogrody! -

A w dloniach - nadmiar istnienia, a w oczach - okruchy nocy!

I mgta na ustach dziewczyny, rumianych marzen rozgrzewka -
A kwiaty wzajem sie widza - a zgony wzajem sie ttumia! -
Znikomek spozyl kes nieba i miesza zlota matewka

Cieri wlasny z cieniem brzé6z kilku. A brzozy $nia sie i szumig®.

Ta stosunkowo krotka ballada, zlozona zaledwie z czterech 16-zglo-
skowych tetrastychéw ze Srednidwka 8+8, sama wydaje sie ,,znikoma” - jak
chciatoby sie rzec, wmawiajac poecie gest autotematyczny, podobny jak w in-
nych przypadkach przenikania cech $wiata przedstawionego do tytutéw:
Ballada bezludna, Ballada dziadowska. Bylaby to zatem przez analogie ,Ballada
znikoma” - jesli chodzi zaréwno o niewielkie rozmiary tekstu, jak fabute
zminimalizowang do wyrywkowej charakterystyki postaci, opisu sytuacji
i paru zdarzen. Oto Znikomek blgka sie w swym srodowisku - zapewne
naturalnym, ale od poczatku mu nieprzyjaznym, podejmujac daremne
wysitki poznawcze i erotyczne: postrzega wzrokiem, odczuwa, przezywa
i prébuje kocha¢. W swych dziataniach zaréwno epistemicznych jak mito-
snych wykazuje niemoc, a jego bezsilne dazenia kontrastuja z typowa dla
Lesmianowskiego s§wiata nadaktywnoscia przyrodniczej scenerii. Smutny
los zmarginalizowanego istnienia, sytuujacy go poséréd licznych banitéw
z innych ballad, wydaje si¢ niema skarga albo jaka$ interpelacja do domnie-
manego Stworcy, protestem przeciw ontologicznemu wykluczeniu.

A przeciez Znikomek jednak istnieje, cho¢ z gory skazany na byt niepetny,
0 czym programowo uprzedza jego méwigce imie. Nie wiadomo jednak, czego
dotyczy zaprogramowany w nim minimalizm. Na czym polega kalectwo lub
niespelnienie? Czy na tym, ze istnieje w spos6b niewidzialny, namiastkowy,
czy tez niewiadomy lub niepewny? Czy ten stan bycia na marginesie rzeczy-
wistosci albo pomiedzy jej sferami sytuuje go na granicy egzystencji, czy moze
tylko na granicy poznania i samo$wiadomosci? Czy wreszcie chodzi o to, ze
jego istnienie polega wlaénie na stopniowym, lecz nieskoriczonym zanikaniu,
zmierzajacym do nieosiggalnej asymptoty absolutnego nieistnienia?

% B. Le$mian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wstep M. Jakitowicz, Torun 2000, s. 364.
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Wszystkie te wykladnie imienia wydaja sie rownie prawomocne -
moze z wyjatkiem tej najbanalniejszej, ze chodzi po prostu o malte rozmiary
stworzonka; jest ono bowiem wszechobecne, cho¢ skazane na wieczne bia-
dzenie niczym Zyd Wieczny Tutacz. Wydaje sie jednak przede wszystkim
reprezentacja uniwersalnej ludzkiej bojazliwej niepewnosci egzystencjalnej
i epistemicznej.

By sprawdzic jego tozsamos¢ najpierw poznajmy wyglad, potem czyny
i pragnienia tej osobliwej postaci. Zacznijmy zatem od rysopisu.

Granice widzenia i zagranica widzialno$ci

Naturalnym odruchem czytelnika jest uruchomianie procesu, nazwane-
go przez Romana Ingardena ,konkretyzacjg”, totez nie powinno dziwic¢
naiwne dazenie kazdego interpretatora, by posta¢ czy szerzej; ,aktanta”,
portretowanego w balladzie sprébowac jakos ,zobaczy¢”, czyli dopelnié
jego przemilczany wyglad silg wlasnej wyobrazni. W tym wypadku jednak
w punkcie wyjscia tej procedury dysponujemy danymi wyjatkowo skapy-
mi, dostarczonymi przez ledwie szczatkowy opis, ktéry zreszta skupia sie
bardziej na otoczeniu niz samym bohaterze. Z charakterystyki, raczej psy-
chologicznej i behawioralno-funkcjonalnej, dowiadujemy sie bowiem zale-
dwie tyle: Znikomek porusza sie ,skocznie” (a wiec rytmicznie, tanecznie,
co moze oznaczac takze ,poetycko”) i ma zdolng do milosci ,dusze”. Jesli
chodzi o wyglad zewnetrzny, to procz jakiegos narzadu stuzacego do odzy-
wiania oraz przyrzadzania pokarmu ma w swym rysopisie jedynie ceche
szczegoblna: réznobarwna pare oczu.

Wymienione cechy wystarczajg jednak, by skierowac nasza wyobraznie
na tory analogii ze $wiatem zwierzecym albo zasugerowa¢ jakis$ antropo-
morfizm, a te asocjacje aktywizuja juz pewne automatyzmy w dalszym im-
plikowanym dookreslaniu prawem prostych podobienstw. Skoro Znikomek
»skacze”, to musi mieé nogi, jesli co$ zjada, to ma jame ustna, pysk, ryj, gebe
albo paszcze, a zeby még}t cos ,mieszac¢”, powinien by¢ wyposazony w jakis
narzad chwytny: nibynézki, macki, jezyk lub ogon, wreszcie tapy lub rece -
ale w trzeciej strofie czytamy nawet o antropomorficznych ,,dfoniach”.

Poszukujemy natomiast jeszcze atrybutéw innych niz ludzkie i zwie-
rzece, a wiec jakichs elementéw dystynktywnych w morfologii ciala, ktére
zdecydowanie odrézniaja Znikomka od znanych gatunkéw fauny i form
humanoidalnych, takze tych z ré6znych etapéw antropogenezy. Szczegétowy
rysopis pozostaje jednak w sferze dowolnych domnieman, gdyz jako przemil-
czany w opowiesci stanowilby nie lada wyzwanie dla imaginacji policyjnego
rysownika, podejmujgcego probe stworzenia ,,portretu pamieciowego” éciga-
nego obiektu. Ubogi materiat empiryczny narazony jest zatem z jednej strony
na serie tatwych stereotypowych dopowiedzen, z drugiej na nieograniczona
dowolnos¢ suplementacji, swawole fantazji i ,radosna twoérczos¢” - bliska
basni, mitologii lub science fiction. Obie drogi zaprowadza donikad, gdyz stwoér
konkretyzowany tymi metodami utraci swg ontologiczng niepowtarzalnos¢



i tylko zasili ogromne zasoby istniejacych w kulturze bestiariéw o stwora,
bedacego kolejnym, wprawdzie niedokfadnym i niezamierzonym, duplikatem
ktéregos z dawnych pomystow.

Dlatego przyjrzyjmy sie LeSmianowskiemu opisowi uwazniej, by po-
wéciagliwie uzupelni¢ go o cechy w utworze przemilczane. Znajac ogélny
kierunek i cel fantastycznych kreacji autora £4ki domyslamy sie przeciez, iz
najwazniejszy w nich nie musi by¢é wcale wyglad (stad jego szkicowos¢), lecz
charakterystyka miejsca innobytu w $wiecie. Groteskowo ré6znobarwna para
oczu zdarza sig, nawet poséréd ludzi - choé nieczesto, co wykorzystat Michait
Buthakow sygnalizujac wyjatkowosé proweniencji Wolanda:

Prawe oko czarne, lewe nie wiedzie¢ czemu zielone. Brwi czarne, ale jedna
umieszczona wyzej niz druga. Stowem - cudzoziemiec®.

Ta rzadka cecha genetycznego zaklécenia pigmentacji teczéwki jednak
nie powoduje zaburzen w postrzeganiu $wiata przez czlowieka. U Znikomka
natomiast jest inaczej: oko niebieskie i oko piwne determinuja dwoista percep-
cje rzeczywistosci i ustanawiaja jego wyalienowana tozsamos¢. Zauwazmy
jednak od razu, ze ten fakt wcale nie jest oczywisty w perspektywie narratora,
dysponujacego wiedza ograniczona przez pozycje zewnetrznego obserwa-
tora, ktéry potrafi wysnu¢ zaledwie hipoteze psychologiczna:

Jedno oko blekitne, a drugie - piwne, wiecraczej
Nie widzi $§wiata tak samo, lecz kazdym okiem inaczej.
[podkresl. - PM ]

Nadal nie wiadomo jednak, na czym owa réznica widzenia polega: czy
oznacza, ze Znikomek widzi podwojnie, czyli dwa obrazy nakladaja mu sie
niby w diaporamie, czy tez widzi niestereoskopowo (bez ogniskowej), kazdym
okiem inny fragment otoczenia - jak plastuga czy kameleon, ktérych wzrok
jest rozbiezny, a kierunek i pole widzenia niezalezne dla kazdej gatki ocznej?

W opowiesci o zyciu Znikomka i poetyckim opisie gatunku jego
wyglad jest wiec kwestig drugorzedna, a gléwnym zagadnieniem staje sie
to, co i w jaki spos6b Znikomek widzi. Mozemy wiec porzuci¢ wysiltki, by
go koniecznie ,zobaczy¢” w jakims ksztalcie fizycznym - na rzecz empa-
tycznego wnikniecia w sam punkt i zakres jego widzenia - w perspektywe
postrzegania $wiata, ktéra moze okazac sie alegoria episterné i manifestacja
pewnego Swiatopogladu.

To sam Znikomek, z jego zagadka odczué i przezy¢, staje sie przedmio-
tem dociekani narratora. Stwoér usytuowany w jakims$ niemozliwym a przy-
najmniej nieuchwytnym i niewyobrazalnym, zerowym punkcie percepcji
calego Wszechswiata, punkcie zarazem ruchomym, bo przemieszczajacym

2 M. Buthakow, Mistrz i Matgorzata, przet. I. Lewandowska i W. Dabrowski, Warszawa
2001, s. 13-14.
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sie skokowo (bo ,,skocznie”) i stochastycznie niczym ruchy Brauna. By¢ moze
to byt podobny do mikroskopijnej czasteczki lub atomu - niewidzialny, ale na
pewno widzacy.

Znikomek i $wiat

Efemeryczna i zmarginalizowana pozycja Znikomka stuzy opisowi otacza-
jacej go przestrzeni, ktora bladzi, a zatem ktéra w efekcie postuzy¢ mogtaby
do sformutowania jakiej$ diagnozy rzeczywistosci. Znikomek jest bowiem
niepojetego Swiata wytworem albo jego konsekwencja. Pierwsze slowa
ballady to okoliczniki miejsca, a wiec elementy opisu lokalizujacego, kto-
ry wilasdnie scenerie eksponuje na pierwszym planie: ,w cienistym istnien
beztadzie”.

Mrok i chaos, w ktérym bohater nie potrafi sie zadomowic i ktérego
nie potrafi zrozumie¢, skazuje go na sprzeczne hipotezy, miedzy ktérymi
waha sie jego percepcja. Dusza Znikomka przezywa odwieczny dylemat
poznawczy i bliskie psychomachii rozdarcie na dwie przeciwne tesknoty
duszy i ciata: do nieba albo do ziemi. Scieraja si¢ opozycyjne stanowiska
ontologiczne, przywotujac odwieczna antynomie idealizmu i materiali-
zmu. Bylaby to dos¢ czytelna parabola, gdyby nie zostata skomplikowana
inng antynomia. Rozterka pragnien naklada si¢ bowiem na dwie kon-
cepcje mitosci, reprezentowane przez dwie dziewczyny. Nie chodzi tu
jednak o erotyzm, lecz o kolejny dylemat epistemologiczny: ktéra milosé
jest prawdziwa, skoro juz trzeba wybiera¢ tylko jedna, z koniecznoscia
wykluczenia drugiej. Tymczasem jednak charakterystyka obu elementéw
tej alternatywy roztacznej (dysjunkcji) nie jest wcale tak oczywista, jak
moze sugerowaé¢ manichejsko-moralitetowe skontrastowanie brunetki
z blondynka:

Ta czarna - snu wieczystego na pamiec¢ barwnie sie uczy,
Ta jasna - calun powiewny tka dla umarlej doliny.

Sa to chyba najbardziej enigmatyczne wersy w calym utworze. ,Czarna”
nalezy do postrzegania barwnego rzeczywistosci, ale zmusza zarazem do
zerwania ze Swiatem dla wiecznosci i wyboru ,zaswiata”. ,Jasna” nato-
miast - nie mozna stwierdzi¢, ze czyni na odwrét, a wolno przypuscié, ze
postepuje podobnie jak tamta, ale inng droga, bo ,,catun powiewny” to tylko
odmienna forma wiecznosci, ktéra jako$ zasnuwa rzeczywisto$¢ materialna.
Na czym wiec polega przeciwienstwo tych przedsiewzieé i narzucony przez
nie Znikomkowi dylemat wyboru? Moze na przeciwstawieniu widzialnosci
i niewidzialnosci? Dla pierwszej dziewczyny aksjomatem jest widzialna
powierzchnia barwnego $wiata fizycznego, gdyz ten skrywa wiecznos¢
niby niewidoczng podszewke. Dla drugiej natomiast absolutem jest sama
idea wiecznosci. Arystotelizm versus platonizm? Sady aposterioryczne contra
aprioryczne? Empiria przeciwstawiona wierze?



Niepewnosc¢, nieoznaczonosé, chaos - to sens ostatniej strofy, niejako
nawigzujacej do punktu wyjscia; zakoniczenie otwarte, typowe dla Lesmia-
nowskich fabul balladowych, w ktérych finale u kresu dazen bohatera czyha
z gory przygotowana i przeczuwana kleska. Kwestia, gdzie si¢ znajduje
rzeczywisto$¢ prawdziwa: czy prawda lezy po stronie realizmu, czy tez ide-
alizmu ontologicznego, pozostaje nierozstrzygnieta i okazuje si¢ nierozstrzy-
galna. Z jednej strony ,w dloniach nadmiar istnienia” stanowi empiryczny
dowdd na istnienie §wiata materialnego; z drugiej - ,, okruchy nocy” spra-
wiaja, ze wzrok napotyka na tajemnicze granice postrzegania sensorycznego
i tonie w bezmiarze mozliwosci snu.

Dezorientacja Znikomka wydaje sie alegoria rozterek filozoféw. W konicu
zatraca on wiasng odrebnosé¢ od $wiata i gubi Swiadomosé opozycji miedzy
podmiotem a przedmiotem poznania, gdyz miesza ,Ciefi wlasny z cieniem
brzéz kilku” - jakby pragnac integracji ze §wiatem. Co wazne jednak, ttem
jego kleski osamotnienia a zarazem przejawem obojetnosci wobec niej oto-
czenia jest bezkolizyjna odwieczna komunikacja miedzy bytami natury:

A kwiaty wzajem sie widza - a zgony wzajem sie ttumia! -
[..] A brzozy $nig sie i szumia.

Dramat w zyciu doskonale skomunikowanych i wzajemnie rozumieja-
cych sie roslin pozostaje przeoczonym albo zignorowanym przez przyrode
epizodem. Ofiara w skali Wszech$wiata: przemian por roku, dnia i nocy,
ruchu planet pozostaje wiaénie nieistotnym , Znikomkiem”. Nie nalezac ani
do $wiata roélin, ani krélestwa zwierzat, ani sfery ludzkiej; nie mieszczac
sie ani po stronie natury, ani kultury, zyje na pograniczu ich wszystkich
jak wielokrotny banita. Jego status ontyczny pozostaje watpliwy; by¢ moze
jest zaledwie niespelnionym projektem Stworcy, wynalazkiem teoretycznie
mozliwym, dzielem niepodlegtej wyobrazni albo rywalizujacym z ziemska
rzeczywistoscia poetyckim postulatem. W $wiecie przedstawionym na pewno
egzystuje na marginesie istnienia, ktéry jednak moze skupia¢ najwieksze
tajemnice catego Bytu.
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STRESZCZENIE

Artykut jest préba usytuowania swiata osobliwych stworéw kreowanych w balla-
dach Bolestawa Ledmiana wobec innych bestiariuszy wywiedzionych z mitologii
oraz literackich kreacji w zakresie: science fiction, basni i groteski, twoérczosci dla
dzieci i kultury popularnej, m.in. Jorge Luisa Borgesa, Stanistawa Lema, Konstan-
tego Ildefonsa Galczynskiego, Macieja Wojtyszki. Na tym tle odrebnoé¢ wyobrazni
Le$miana skiania do nazwania jej ontologia fantastyczna i odniesienia do kategorii
»innobytu”. Leémian kreuje swe postaci w perspektywie anty-antropocentrycznej -
jako istnienia alternatywne. Ich wyglady pozostaja niedookreslone, gdyz szczat-
kowe charakterystyki rozpraszone w narracji skupiaja sie przede wszystkim na
ich marginalizowanej wobec $wiata realnego egzystencji. Przeglad wazniejszych
Lesmianowskich stworéw zamyka szczegélowa interpretacja ballady Znikomek ze
zbioru Napdj cienisty.

Stowa kluczowe
Lesmian Bolestaw, poezja polska XX wieku, bestiariusz, mitologia, zoologia fanta-
styczna, fantastyka naukowa, literatura wspoéfczesna, tradycja kultury

SUMMARY

Znikomek among other-beings. Analysis of the anatomy of Le$mian’s
imagination

The article is an attempt to situate the world of peculiar creatures created in the
ballads of Bolestaw Lesmian with other bestiaries drawn from mythology and li-
terary creations in the field of science fiction, fairy tales and grotesque, creativi-
ty for children and popular culture, by, for instance, Jorge Luis Borges, Stanistaw
Lem, Konstanty Ildefons Galczyriski, Maciej Wojtyszko. Against this background,
the distinctiveness of Lesmian’s imagination makes us call it a fantastic ontology
and references to the category of “other-beings”. Lesmian creates his characters in
an anti-anthropocentric perspective as an alternative existence. Their appearance
remains undetermined as the residual characteristics dispersed in the narrative fo-
cus primarily on their existence marginalized with regard to the real world. An



overviewof the most important LeSmian creatures closes with a detailed interpre-
tation of the ballad Znikomek from the collection Napdj cienisty (Shadowy Drink).

Keywords
Lesmian Bolestaw, Polish poetry in the 21st century, bestiary, mythology, fantastic
zoology, science fiction, contemporary literature, tradition of culture
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Dar opowiesci. Dwaj Macieje

[...] nie wiem, czy co lepszego nad przyjazn

bogowie niesmiertelni czlowiekowi dali'.

Ta kawiarnia Miki. Smaczninski, Miecznik, i 6w malarz,

ktéry nie uszed! w trumnie swemu przeznaczeniu.

Jakies dalekie, bezcielesne widma. Tylko Franc Fiszer trwa

niezmiennie z ta sama postacia, tym samym tubalnym glosem,

ta sama metafizyka i tym samym bodajze kwiatkiem w butonierce
(SzL, s. 548)

Wiersz Dwaj Macieje, ktéry biograf Lesmiana Piotr Lopuszanski okresla
humorystycznym?, moze by¢ ciekawy z kilku powodoéw. Jednym z nich na
pewno jest to, iz poeta umieszcza w swym utworze dedykacje skierowana
do Franciszka Fiszera*. Brzmi ona tak:

Uniwersytet Gdanski, Wydziat Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, Katedra
Polonistyki Stosowanej, e-mail: dariusz.szczukowski@ug.edu.pl.
! Cyceron, O przyjazni, [w:] Pisma filozoficzne Marka Tulliusza Cycerona, przel. E. Ryka-
czewski, t. 8, cz. 2, Poznan 1879, s. 192.

2 Dla oznaczenia cytowanych wydan utworé6w Bolestawa Lesmiana uzywam nastepu-
jacych skrétow: PZ - Poezje zebrane, oprac. ]. Trznadel, Warszawa 2010, SzL - Szkice literackie,
zebral i oprac. J. Trznadel, Warszawa 2011. Po przecinku podaje numer strony.

3

P. Lopuszariski, Lesmian, Wroctaw 2000, s. 181.

* W tomie Napdj cienisty znajdziemy takze inne utwory dedykowane Wiadystawowi

Jaroszewiczowi, Herminii Naglerowej; Pan Blyszczytiski zostaje poswiecony Kazimierzowi
Wierzynskiemu z dedykacja: ,Jego zywotnym zmaganiom sie z upiorami wspoélczesnosci
izdobywczym przeobrazeniom tworczym” (PZ, 451), a w Eliaszu znajdziemy taki zapis: ,Ada-
mowi Szczerbowskiemu w imie wspoélnej wiary w zwyciestwo sztuki nad rozpanoszona zmora
szarego cztowieka” (PZ, 458). W tym tomie poeta poszukuje wspélnoty, majacej uchronic¢ go
przed poglebiajacym sie poczuciem kleski i przeczuciem nadchodzacej $mierci.
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Drogiemu przyjacielowi, Franciszkowi Fiszerowi, z pelnym wzruszenia
uznaniem dla smutnych i wesotych cudéw Jego cyganskiego zywota i ze
szczerym zachwytem dla Jego wiecznie mlodych uniesiert i pomystéw
metafizycznych (PZ, s. 465).

W tym krétkim szkicu chciatbym p6jsé tropem tej dedykacji i w mojej
propozycji interpretacyjnej zastanowic sie nad tym, co Lesmian méwi o przy-
jazni, takze i tej, gleboko osobistej, z Fiszerem.

Dedykacja pozwala czytaé ten wiersz w jak najbardziej intymnym,
»autobiograficznym” tonie. Dla Rolanda Barthesa jest ona ,wpisem: inny
zostaje wpisany, wpisat siebie w tekst, zostawil w nim zwielokrotniony
slad”. Nie mozemy jednak zapomnie¢ o trybie jak najbardziej ,,uniwersal-
nym”. Dedykacja bowiem jest ekspozycja, wystawieniem tego, co intymne,
na spojrzenie czytelnikowe®.

Wiersz Dwaj Macieje z pelng powaga zdradza, mimo jakze ,fantastycz-
nej” i humorystycznej tonacji, bolesna $wiadomos¢ (przeczucie) nadchodza-
cej (przeczuwanej) $mierci. LeSmian dedykuje (daruje) utwor Franciszkowi
Fiszerowi niedlugo przed jego $miercia. Fiszer umiera bowiem dziewiatego
kwietnia 1937 roku, sam Leémian przezywa przyjaciela tylko o pét roku.
Umiera piatego listopada.

Smier¢ ,warszawskiego Sokratesa” - jak nazywano Fiszera - wprowadza
Lesmiana w gleboki smutek, z ktérego poeta nie wydostanie sie do korca
swego zycia. Leopold Lewin wspomina, ze na pogrzebie Fiszera: ,Placz
Lesmiana robit wstrzasajace wrazenie - byl to ptacz nieporadnego dziecka,
ktore sie skarzy na niesprawiedliwosé losu”. Placz poety jest tutaj bardzo
wymowny. To przyjacielski gest, mowa poémiertna, ktéra jednak nie méwi
nic o wielkoéci umarlego, lecz wskazuje na melancholijne utozsamienie sie
z nim. BO, ktérego nie przezwyciezy zaden jezyk, nawet jezyk ciata.

Nadchodzaca $mier¢ ciazy nad wierszem LeSmiana. Poeta usmierca
bohateréw utworu, ktérzy nie dosé, ze sa przyjaciétmi, to jeszcze nosza
takie samo imie. Tekst jednoczesnie staje sie juz dla dzisiejszego czytelnika

5

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przel. M. Bieniczyk, Warszawa 2011, s. 123.

¢ R. Barthes powiada: ,Przedmiot, ktéry daje, nie jest juz tautologiczny (daje to, co ci
daje), jest do interpretacji; ma sens (sensy), ktéory wykracza daleko poza swéj adres: moge do
woli pisa¢ twoje imie na moim dziele, i tak zostalo ono napisane dla «nich» (dla innych, dla
czytelnikow)”. Tamze, s. 122.

7 L. Lewin, Wspomnienie o Lesmianie, [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, pod red.

Z. Jastrzebskiego, Lublin 1966, s. 309. Maria Ludwika, cérka poety, tak pisze o Fiszerze: ,[...]
w mojej pamieci pozostal zawsze ten sam, jedyny obraz brodatego, poteznego Sokratesa, jakby
go natura powolala do zycia tylko w tej jedynej formie”. Wspomina ostatnie momenty zycia
Fiszera, w ktérych to cata rodzina Lesmiana odwiedzata go w szpitalu: ,My$my stali w progu.
Ojciec zblizyt sie do toza przyjaciela, zeby go pozegnad. Straszliwie ptakal. Mimo ze Franz
zmarl, kontakt si¢ z nim nie przerwal. Podarowano ojcu glowe Fiszera z ostatniej szopki. Z ta
olbrzymia broda. Z kawatka drutu zrobiono mu okulary. W usta wetknieto fajke. Postawiliémy
glowe na kredensie. Nie dawatla spokoju. W nocy osnuwaty ja jakies btyszczace nici. Ojciec
pomyslal wtedy, ze Franc przyszedt po niego. Czul sie zle. Uradzili z matka schowa¢ glowe
Fiszeraiwlozyli do szuflady biurka”. M.L. Mazurowa, Podréze i praca twércza Bolestawa Lesmiana,
[w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 68-69.



utworem , po$miertnym”, ktéry przezyt zaréwno autora, jak i tego, ktéremu
zostal zadedykowany. Wiersz zatem ujawnia swdj zalobny charakter, ale jego
pamiegé, sita opowiesci jest pewniejsza od zbawienia.

Przyjazi nieskromna

Sama dedykacja - §wiadectwo wdziecznosci, ale tez i podziwu - napisana
ze swadaq i iScie barokowa ornamentyka, narzuca tryb lektury ,niepowaz-
nej”, tak jak niepowazni w oczach swoich kolegéw byli Fiszer i LeSmian®.
Stanowili oni nierozlagczng pare, mimo iz sami mieli r6zne temperamenty
i gusta. Izabela Czajka-Stachowicz wspomina:

Bolestawa Lesmiana poznatam prawie réwnoczesnie z Franciszkiem Fi-
szerem. Byli nierozlacznymi przyjacioimi, a widok ich razem zadziwil
mnie i cieszyt. Franciszek, olbrzym, o niepomiernym brzuchu i Jowiszowej
glowie, ozdobionej ré6znokolorowa broda [...] - a przy nim malutki, kruchy
zrudawymi wasikami - Lesmian, wygladat jak chrzaszczyk albo Zuczek®.

Ten kontrast fizyczny pomiedzy przyjaciélmi widoczny jest réwniez na
karykaturze Jerzego Zaruby Franciszek Fiszer i Bolestaw Lesmian grajgcy w sza-
chy w kawiarni Bliklego. Widzimy na niej ledwie mieszczacego sie na krzeéle
Fiszera i mikroskopijnego Lesmiana. Ogromnej postury filozof, trzymajacy
w lewej rece fajke, z zamaszystym gestem wykonuje kolejny ruch pionkiem
(by¢ moze jest to wieza albo krélowa) przed pochylonym nad szachownica,
skulonym, zatykajacym uszy poeta, niemogacym - by¢ moze - znie$¢ trium-
fujacego glosu przyjaciela.

Powréémy do dedykaciji. Fiszer jest w oczach Ledmiana outsiderem, wcie-
leniem nomady. Poeta zwraca uwage na ,cyganski zywot” i ,mlodziericze
uniesienia” przyjaciela, ciagle gotowego do przekraczania zastanych §wiatéw
i prawidet codziennego zycia, czyli sposobu egzystowania (by powota¢ sie
na okreslenie samego Lesmiana) ,,czlowieka przecietnego”. W tym wypadku
przyjazn bylaby zatem wymierzona w porzadek mieszczariski, naznaczony
przemoca zaleznoéci ekonomicznych. Poeta, sam nieradzacy sobie z proble-
mami codziennej egzystencji, obdarza przyjaznia osobe, ktérej zywot nie
miesci sie w jasno wypracowanych formach zycia spotecznego. Fiszer to

§ Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze Fiszer nalezat do ulubiericow warszawskich
artystow. Tuwim napisat wiersz Do Franciszka Fiszera. Lechon liryk Proust dedykowat przekornie
filozofowi, ktory francuskiego pisarza nie cenit. Zob. J. Lechon, Poezje, Wroctaw 1990, s. 35. A tak
portretuje krétko Fiszera Lopuszariski: ,Franciszek Fiszer, przed [ wojng nazywany Fransem,
po wojnie - Francemy; filozof, twérca anegdot, pieczeniarz. W mlodosci, zdarzylo mu sie wprost
z Sielanki w Warszawie pojechac¢ na dalszy cigg hulanki do... Wiednia. Byt dozgonnym przy-
jacielem Le$miana. Ich widok mégt rozémieszy¢ najwiekszego ponuraka. Fiszer - ogromny
jak Gargantua, z wielkg czarng broda, a obok niego drobny, niziutki Lesmian. Trudno byto
o wiekszy kontrast, a jednak poeta i bon vivant stanowili nieodlaczna pare”. P. Lopuszariski,
Lesmian, s. 46.

° 1. Czajka-Stachowicz, Wspomnienie o Bolestawie Lesmianie, [w:] Wspomnienia o Bolestawie
Lesmianie, s. 260.
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milodziericzy i niespokojny duch, pozbawiony ciezkosci bycia. Tym samym
przyjazn urasta tutaj do sily zdolnej przekracza¢ mieszczarisko umeblowana
rzeczywisto$¢, podporzadkowana wladzy anonimowosci i ekonomii.

Formuta dedykacji zmusza do zastanowienia si¢ nad jej sensami w kon-
tekscie wiersza. Przypomnijmy, ze ‘dedykacja’ pochodzi od faciriskiego stowa
dedicatio, oznaczajacego , poswiecenie”, ktére u Lesmiana jest nie tylko wy-
razem wdziecznosci, ale i odsyta do tresci wiersza. Sam pomyst napisania
opowiesci o przyjaciotach chcacych zdoby¢ ziele nieSmiertelnoéci mozna
czytac jako odpowiedzZ poety na niewyczerpana inwencje przyjaciela, owe
,pomysty metafizyczne”, o ktérych mowa w dedykacji.

Nieprzypadkowo w wierszu wystepuja ,,dwaj Macieje”, co zdaje sie
skandaliczng nadwyzka podwajajaca jednostkowos¢ ludzkiego istnienia.
Lesmian kresli zatem jeden z wymiaréw przyjazni, ktéry Jacques Derrida,
odwolujac sie do stynnej frazy Cycerona, wigze z narcyzmem:

Kto bowiem spoglada na przyjaciela, spoglada jakby na jakie$ wiasne
odbicie (famquam exemplar aliquod intuetur sui). Dlatego i nieobecni s przy
nas, i potrzebujacy maja dostatek, i stabi czuja sie wzmocnieni (et imbecilli
valent), i - co moze brzmie¢ zbyt juz dziwnie - umarli zyja (mortui vivunt):
taka czes¢, taka pamiec i taka tesknota przyjaciot im towarzyszy. Przez to
i $mier¢ tamtych wydaje sie szczesliwa (ex quo illorum beata mors videtur),
i zycie tych chwalebne (vita laudabilis)®.

Cyceron nadaje przyjazni znaczenie szczegdlne. Przyjazn bowiem dzieki
pamieci i tesknocie staje si¢ orezem przeciw $mierci. Ma charakter i uobec-
niajacy, i uwznioslajacy, wyzwala z zakletego kola koniecznosci: narodzin
i émierci. Derrida tak komentuje mysl rzymskiego filozofa:

Przyjazi Iaczy w sobie wiele pozytkéw, jak zaznacza Cyceron, ale zadnego
z nich nie da si¢ poréwnac z dobra nadzieja, z zachwytem przysztoscia,
ktéra pokona $mieré. Z powodu $mierci, tego unikalnego przejscia poza
zycie, przyjazn daje nam nadzieje, ktéra nie ma nic wspélnego, oprocz
nazwy, z jakakolwiek inng nadzieja™.

10 Cyceron, Leliusz o przyjazni, cyt. za: ]. Derrida, Oligarchie: wymienianie, wyliczanie,
obliczanie, przel. A. Dziadek, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2010, nr 17,
s.155. (Jest to fragment ksigzki J. Derridy Politiques de l'amitié. Suivi de L'oreille de Heidegger, Paris
1994). Spadkobierca mysli Cycerona i Arystotelesa bedzie Michel de Montaigne, ktéry w Prébach
pisze, ze dusze przyjaciét ,zlewaja sie [...] i stapiaja jedna z druga w aliazu tak doskonalym, ze
zacieraja i gubig bez §ladu szew, ktéry je polaczyl”. M. de Montaigne, O przyjazni, [w:] tegoz,
Préby, thum. T. Zeleriski (Boy), Warszawa 1957, ks. 1, s. 281. Myélac o przyjazni, nie sposéb po-
minaé na gruncie polskim licznych prac Tadeusza Stawka. Odsytam tutaj do dwoch: T. Stawek,
U-bywaé. Cztowiek, swiat, przyjazn w tworczosci Williama Blake’a, Katowice 2001; tegoz, Przyjazn
i powaga bycia, [w:] Sztuka relacji miedzyludzkich. Mitos¢, matzeristwo, rodzina, praca zbiorowa pod
red. . Augustyna, Krakow 2014, s. 95-104.

1 J. Derrida, Oligarchie: wymienianie, wyliczanie, obliczanie, s. 154.



Dla Derridy pytanie o przyjazn bedzie pytaniem o nadzieje, o to, co me-
sjaniskie, w koncu tez francuski mysliciel bedzie prébowat przeformutowac
znaczenie tego, co polityczne, tworzac etyke goscinnosci i przyjazni. Wiersz
Le$miana stawia pytanie o sens przyjazni w naszej skoriczonej egzystencji
i jednoczesnie pyta o sens poezji. Utwodr nieprzypadkowo rozpoczyna sie
od zdania: ,Ple¢ pleciugo” - w tym zwrocie mozna dostrzec kolejna au-
totematyczng figure LeSmianowskiej opowiesci, wciaz na nowo mienigcej
sie znaczeniami, pelnej inwencji, ,wiecznie mtodych uniesiet”, ktéra prze-
ciwstawia sie bezruchowi i napierajacej nicosci. Utwor bowiem rozwija sie
zgodnie z wszelkim prawidlami towarzyskiej opowiesci, zwigzanej z darem
konceptu i anegdoty, z ktérego stynat Fiszer. Nieprzypadkowo Lesmian
zamknie pierwsza strofe emfatycznym: ,Nie chce umrzeé - i kwita! Chce
potrwac - ibastal!” (PZ, 467). By¢ moze prébuje w ten spos6b - poprzez eufo-
niczne ,basta” - ,zapisac¢” timbre donosnego glosu swego przyjaciela. W ten
oto sposdb pasja opowiesci spotyka si¢ z pasja zycia. Glos przyjaciela staje
sie noénikiem bezwarunkowego pragnienia zycia.

Wiersz Le$miana pisany jest przeciw starosci i jednoczesnie obnaza jej
odwieczng gltupote pragnienia umkniecia $mierci®. Jesliby przyjac retoryke
Martina Heideggera, kt6ra jego uwazny czytelnik i réwnie zaciekly polemista
Emmanuel Lévinas komentuje w ten sposéb: ,Bycie ku $émierci w heidegge-
rowskiej egzystencji autentycznej jest najwyzszym poziomem przytomnosci,
a przez to najwyzszym mestwem”", to widzimy, ze bohaterowie utworu nie
przygotowuja sie do $mierci, lecz chcg od niej uciec. Wiersz nie ma nic z poetyki
ars moriendi. Leémian wpisuje wiec wiersz w konflikt miedzy swiadomoscia
bezwarunkowej Smierci a pragnieniem zycia, ktére potrafitoby oprze¢ sie
$mierci, zatem miedzy - by uzy¢jezyka filozoféw - Heideggerowskim byciem
ku $mierci a Lévinasa zyciem przeciw Smierci:

,Coraz w niebie - wiosenniej, a w polu - pstrokaciej.
Lada paréw potrafi, $nigc, kwiatami zarosc!
A my - co? - Do wiecznosci mizdrzaca sie staro$¢?

12 Jacek Trznadel, zblizajac Lesmiana do egzystencjalizmu, wskazywal na heroiczny

laicki stoicyzm bohateréw wiersza. Tenze, Twdrczos¢ Ledmiana. (Préba przekroju), Warszawa
1964, s. 147. Edward Boniecki widzi w tym wierszu pogodzenie sie ze Smiertelnoscia czlowieka
i nieSmiertelnoscia Boga. E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycz-
noliterackie, Gdansk 2008, s. 100. Inaczej jeszcze czyta ten wiersz Marek Kurkiewicz. Bydgoski
badacz pisze: ,Nie chcac widzie¢ w nich tylko altruistycznych i tragicznych heroséw albo
lekkomyslnych darczyricow, nie sposéb uciec tu od myéli, ze krew i cialo nie sa dlari najwazniej-
sze, ze istniejg sprawy wiekszej wagi anizeli doczesne, zmystowe doznania. I moze nawet, ze
wieczne uwiezienie w cielesnoéci mogtoby by¢ w rezultacie wiekszym koszmarem niz §mier¢,
tym bardziej, iz ziele gwarantowalo wylacznie nieémiertelnoé¢, nie uwalniato od codziennych
nieszczeéé, ewentualnych przyszlych rozpaczy i bélu, tak ciala, jak i duszy”. M. Kurkiewicz,
Rola i znaczenie motywu krwi w poezji Bolestawa Lesmiana, [w:] Lesmian nowoczesny i ponowoczesny,
pod red. B. Grodzkiego i D. Trzesniowskiego, Radom 2012, s. 112. W dalszej czesci wywodu
Kurkiewicz powoluje si¢ na prace Cezarego Rowinskiego, dla ktérego niesmiertelnosé w poezji
Les$miana zatrzymywalaby bergsonowska élan vital. Zob. C. Rowiriski, Cztowiek i Swiat w poezji
Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982, s. 133.

3 E. Lévinas, Czas i to, co inne, ttum. J. Margariski, Warszawa 1999, s. 70.
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Wstyd mi z siana, gdy storice ztotg igra zmruzka,

Z przedwczesna i zuchwala pieszczoty pogrézka

Zerwac sie do dziewczyny, jak ge$, co spod plotu

Zrywa sie z wielkim krzykiem do niskiego lotul...

Wstyd mi pysk - modrym oczom przysuna¢ do widna,

Bo te oczy - $mieszliwe, a dziewka - bezwstydna!

Byle durniom zejs¢ z drogi mialbym bezrozumnie?

Zamiast z dziewka - na sianie, bez dziewki spa¢ w trumnie?
Dos¢é mam $mierci, co sitkiem po ziemi sie szasta!

Nie chce umrze¢ - i kwita! Chce potrwac - i basta!”

(PZ, s. 467)

Starosé¢ okazuje sie wiec czyms$ wstydliwym, niemogacym sprostac
obfitosci natury, zmyslowosci zycia, prezentowanej tutaj przez wiejska dziew-
czyne. Nasi bohaterowie to dobrze znani starcy podgladajacy Zuzanne, pra-
gnacy erotycznych uniesien; wyznacznik meskosci stanowi dla nich niczym
nieograniczona potentia, moc plciowa, ktéra staros¢ i Smier¢ brutalnie prze-
rywaja'. Starosé jest przede wszystkim bierna, pozbawiona mocy sprawczej,
a te chca odzyskaé przyjaciele, ktérzy decyduja sie na czyn przeznaczony
w basdniach dla mtodych herosow.

Zwréémy uwage, ze w cytowanym wyzej fragmencie poeta odwraca
dychotomiczna strukture $wiata. Wiecznoé¢ w tradycji platoriskiej i chrzesci-
janskiej, przynalezna do $wiata idei czy boskosci, nie jest naszym bohaterom
do niczego potrzebna. Utozsamiona zostaje ze $miercig i nicoscia. Kiedy to
do wiecznosci ,mizdrzy sie staro$¢”, nasi bohaterowi pragna - jak méwi Le-
$mian -, potrwac”, a wiec w ludzkiej skoficzonosci poszukuja intensywnosci
zycia, pojmowanego na wskros zmystowo i temporalnie.

Le$mian zdaje sie¢ méwic tak: skoro $mier¢ jest najbardziej wlasna, to
moze uda si¢ ja pokonaé poprzez przyjazn, rozumiang jako przekroczenie
wlasnego egotyzmu - walke, w ktérej zaczynamy mie¢ liczebng przewage
nad pojedyncza $miercig. Przyjazn wyzwala wiec w naszych bohaterach
iScie Nietzscheaniska Wille zur Macht. Macieje podejmuja ryzyko wyprawy
iwyruszaja do walki z Czmurem, potworem, ktéry ,wposroéd czaréw dzikich
i samotnych - / I nic - tylko pilnuje zakletego ziela, / Ktére nieSmiertelno-
Sci - gdy je zjesz - udziela” (PZ, s. 467)". Ich solidarnoé¢ daje im przewage
nad potworem. ,Przed nadmiarem Maciejow gdzie szukac obrony? / Tu -
Maciej i tam - Maciej! Maciej - z kazdej strony!” (PZ, s. 469). Przyjaciele
moga zatem na siebie liczy¢ i jednoczesnie ich zachowanie jest nieobliczalne
i nieprzewidywalne.

14

O splocie wiadzy z potencja plciowa zob. P. Quignard, Seks i trwoga, przel. K. Rut-
kowski, Warszawa 2002, s. 21-22.

5 Dla Rymkiewicza Czmur zalicza sie do tych potworéw Lesmianowskich, ktére ,jakos
zwigzane z nicoscia - sg, jesli nie jawnymi, to moze jej tajnymi reprezentantami”. .M. Rymkie-
wicz, Lesmian. Encyklopedia, Warszawa 2001, s. 24.



Tanieobliczalnos¢ przyjazni wiaze sie zarazem z wiara w site opowiesci/
poezji, mimo zZe poeta jest Swiadomy konwencjonalnosci mowy. Mimochodem
oznajmia: ,Juz zawczasu sie srozac pod gotym niebiosem, / Jak méwig w tym
powiecie, gdzie mimo zwyczaju / Niebo jest - B6g wie czemu - meskiego
rodzaju.” (PZ, s. 467). To przeciez legenda o zielu nieSmiertelnosci, ktéra
przypomina jeden z Maciejéw, prowadzi do podjecia wspoélnej ryzykownej
decyzji o zdobyciu tej rzadkiej roéliny. Nieprzypadkowo tez Czmur okresla
probe zdobycia ziela przez naszych bohateréw jako ,,dybanie na basr lesng”.
Samo ziele bohaterowie poznaja po tym, ,ze bylo - zaklete” (PZ, s. 469). Te
sformutowania wprowadzajg nas na tropy zwigzane z ,istotg” Lesmianow-
skiej poezji, umykajacej przed nazwaniem, skrywajacej swoj sekret, w tym
sensie, ze staje sie ona doSwiadczeniem przekraczajacym Swiat gotowych
poje¢ i doswiadczen. Taki trop interpretacyjny podejmuje Jacek Trznadel,
dla ktérego upragniony skarb to symbol zycia i poezji'. Basn lesna bylaby
zatem - podobnie jak przyjazni - moca intensyfikujaca zycie, drogocennym
skarbem odbierajacym $mierci jej wladze, a wiec, méwiac najkroécej, pragnie-
niem niemozliwego i nieobliczalnego.

Niesmiertelnos¢ jako abstrakcyjna idea zostaje w wierszu utozsamiona
z konkretna i materialng roéling, jednak pozostaje ona w sferze niemozliwosci.
Ziele, ktérego pilnuje Czmur, jest skarbem ,bez uzytku”, niemogacym zostac
wlaczonym w przebieg historii ludzkiej (,,dziej sie czlowiek”) i dziejéw Boga
(,Wtacz ten dar, Placzyboze, do twych w niebie dziejow”). Jest zatem bezu-
zyteczne, funkcjonuje na prawach widmowego skarbu, ktérego nie mozna
wpisa¢ w czasowos¢ zycia.

Poeta, kreslac obraz walki z pilnujacym skarbu potworem, odtwarza
archetypiczne wyobrazenia, o ktérych Mircea Eliade pisze tak:

Gryfy i potwory stoja zawsze na strazy drég do zbawienia, tzn. pelnia straz
pod drzewem zywota lub innym podobnym symbolem [...]. Weze pilnuja
wszystkich drég do niedmiertelnosci, tj. kazdego , centrum”, kazdego
naczynia, gdzie koncentruje sie $wietos¢ calej rzeczywistej substanciji,
itd. [...], pilnuja skarb6w schowanych w glebi ziemi lub diamentow i peret
w glebi oceanu - kazdego symbolu wcielajacego sacrum, udzielajacego
mocy, zycia i wszechwiedzy".

Kim bylby Czmur, ten ,,zmér podrzutek”, mieszkajacy ,wposréd cza-
réow dzikich i samotnych” (PZ, s. 467), ktory, jak czytamy: ,Czarami si¢
najezyl - i nieludzko czeka...”, ,w storicu sie biesi” (PZ, s. 468), a pokonany
przez Maciejéw: ,,Zaklal siebie stéw mgliskiem - i tak zaczat znika¢, / By
cialem do niebytu, znikajac, nawykac... / Trudno stwierdzi¢, czy umart,
czy wpelzt na ksztalt gadu / W nicosé, pelna kryjowek... Dosé, ze znikt

16 Zob. J. Trznadel, [rec. ksiazki] Studia o Lesmianie, pod red. M. Glowiriskiego i J. Sta-
winskiego, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 1, s. 368-369.

17" M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. ]. Wierusz-Kowalski, £6dz 1993, s. 281.
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bez sladu. / Znikt do cna i do ista, jakby go nie byto ” (PZ, s. 469)? Lesmian,
piszac o Czmurze, uzywa zjednej strony kategorii zwigzanych z ulotnoscia,
nieoczywisto$cia istnienia, w konicu tez z nicoscia, z drugiej za$ - opisuje
go jako wcielenie czystej ,nieludzkiej” przemocy, bezdusznej wiadzy, ktéra
wyznacza granice naszego zycia w zakletym kole narodzin i §mierci. Walka
z Czmurem bytaby braterska proba przezwyciezenia kruchosci i stabosci
ludzkiej egzystencji i zamachem na okrutne prawo $mierci, ktérego straz-
nikiem jest ta kreatura.

Zwyciestwo nad Czmurem okazuje sie zwyciestwem niepetnym. Skarb
zostaje co prawda zdobyty, ale okazuje sie, ze przyjaciele z powodu odnie-
sionych ran nie moga spozy¢ czarodziejskiej rosliny: ,Daremnie prébowali
gryz¢ ziele i tykac - / Nie chcialy im si¢ szczeki zmiazdzone domykac... /
Czmur za zycia posiadal jakie takie sily, / Bo cielska Maciejowe od ran sie
roity” (PZ, s. 469). Wyczerpani po walce chca powrdci¢ do domu z nadzieja,
ze zdolaja zjesc ziele, ktére przysporzy im upragnionej nieSmiertelnosci:

Do pierwszego Macieja rzecze Maciej wtory:

,Tak sie kosci gng we mnie, jak te obce wiéry.

W tym, ze Czmur nas nadpsowal - nie ma jeszcze sromu.
Czas duszom - do pokuty... Czas cialom - do domu...
Lubie ksiezyc - na strychu, a slorice - w altanie,

Ale lubie najbardziej - siebie wzdluz na sianiel!...

Ty polezysz ustronnie - i ja tez poleze.

Odzyskamy sil krztyne, szeptajac pacierze,

Grzeszna dusze do Boga nastroim, jak skrzypke,

A ziele spozyjemy z mlekiem na przechlipke”.

(PZ, s. 469-470)

W tym fragmencie Ledmian, wykorzystujac platoriskie rozréznienie
dusza/cialo, dokonuje ,rozsuniecia” sie czasu na dwie modalnosci: czas
ciala, ktéry tutaj jest wyrazony w porzadku ziemskiego zakorzenienia,
ujetego w orbite przygodnosci, i czas duszy, odsytajacy do chrzescijariskich
figur grzechu i pokuty. Cialo zostaje tutaj potwornie zranione, naznaczone
koniecznos$ciag umierania. Zwréémy jeszcze uwage, ze modlitwa, o ktorej
mowa w wierszu, ma charakter przeblagalny, ma by¢ forma pokuty za
przekroczenie zakazu - prébe zdobycia nieSmiertelnosci. Zaktadajaca dy-
stans miedzy korzacym sie cztowiekiem a Bogiem, jest jednak w kontekscie
wiersza dwuznaczna. Mozna ja odczytywac jako prébe oszukania Boga.
W takiej optyce modlitwa duszy miataby ukry¢ spozycie ziela. Bytaby para-
wanem, za ktérym odbywa sie Swietokradczy positek. Gdy Lesmian méwi
o spozyciu ziela ,z mlekiem na przechlipke” przez rannych, krwawiacych
przyjaciét, to odsyta do znaczenia ofiary i Eucharystii, co jeszcze wyrazniej
widaé¢ w dalszej czesci wiersza.



,Dar to - nie lada, i skarb - nie drobnota”

Przyjazi Maciejow, ujeta w ramy meskiej solidarnosci, braterstwa w walce
z potworem, zostaje jednak wystawiona na jeszcze jedna probe. Kiedy my-
slimy, ze razem z przyjaciélmi dotrzemy do domu, Le$mian kieruje narracje
na inne tory. W drodze powrotnej bowiem Macieje, ranni po walce z Czmu-
rem, spotykaja kogos, kto radykalnie nie pasuje do ich $wiata:

I tak gwarzac, szli do dom - tam, gdzie dal i droga,
I'na skrecie spotkali twarz w twarz - Placzyboga.
Mial Placzybég Zrenice - dalami posnute,

A w Zrenicach na przemian - zadume i smute.

(PZ, s. 470)

Spotkanie z Ptaczybogiem odbywa si¢ gdzies$ ,na skrecie” - jest catkowicie
nieprzewidywalne, przypadkowe, rozbija przewidywany kierunek zdarzen.

Le$mian, przywotujac posta¢ Placzyboga, postuguje sie tak idiomatycz-
nymi wyrazeniami, ze trudno wpisac ja w okreslone jezyki teologiczne i filo-
zoficzne. Spotkanie z Placzybogiem opisywane jako ,twarz w twarz” odsyta
do biblijnego facie ad faciem. Jesli pamigtamy Pawtowe: ,Teraz widzimy przez
zwierciadlo, niejasno; wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz” (1 Kor 13, 12),
to spotkanie ,twarz w twarz” staje si¢ aktem poznania i samopoznania,
wyjscia z impasu ztudnych odbi¢. Placzybég pozbawiony jest jakiejkolwiek
mocy i wladzy. Jego oczy przywoluja zalobe i smutek, a nie pelnie szczeécia
i poznania (czy samopoznania), ewokuja nicos¢ i pustke.

Mozna by powiedzieé, postugujac sie retoryka Lévinasa, ze w tak za-
inscenizowanym spotkaniu Maciejow z Placzybogiem mamy do czynienia
z epifania twarzy™. Wedtug francuskiego filozofa epifania twarzy przekracza
horyzont epistemologii i ontologii, otwiera na innos¢, zranienie. Lévinas,
piszac o twarzy, postuguje sie réznymi figurami innego: ,,obcego”, ,nedza-
rza”, ,proletariusza” - by podac tylko kilka przyktadow. Jest to wiec sytuacja
asymetryczna: ,Inny zawsze jest mistrzem, rozrywajacym $wiat samozado-
wolenia. Uzna¢ innego to uznac gtéd. Uznac¢ innego to dawaé. Ale dawac
nauczycielowi, mistrzowi, temu, do kogo w wymiarze wysokos$ci méwimy
«panie»”"”. W myéli Lévinasa ,ja” staje si¢ zatem zakladnikiem innego, etyka
wyprzedza wszelka ontologie. W tym konteksécie mozna powiedzieé, ze
Lesmian w orbite przyjazni ujetej narcystycznie wprowadza innego, wybi-
jajac swoich bohateréw ze $wiata swojskosci. Twarz Placzyboga wzywa do
odpowiedzi naszych przyjaciot:

8 OKkategorii innosci w twérczosci Lesmiana zob.: A. Czabanowska-Wrdébel, Lesmian: Ja
iinny, [w:] tejze, Ztotnik i Spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu,
Krakow 2002, s. 344-361. Badaczke zastanawia tez motyw tez w dziele LeSmiana, w tym takze
motyw Boga placzacego. Zob. tejze, Placz Lesmiana, [w:] dz. cyt., s. 325-343.

" E.Lévinas, Calos¢inieskoriczonos¢. Esej o zewnetrznosci, ttum. M. Kowalska, Warszawa 1998, s.75.
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Tracit Maciej Macieja: ,Chwila uroczystal!

Pierwszy przemoéw do Boga, bo$ lepszy mowista”. -
Rzekt Maciej: , Placzyboze, co ptaczesz uboczem -
Chce Ci méwic o wszystkim, ino nie wiem - o czem!
Pochwalona ta z Toba znajomos¢ bezkreséna.

W lesie - nasze spotkanie. Dziej sie - wola lesna!

To powiadam po pierwsze. A méwie po wtore:
Dziej sie czlowiek, idacy w bezmiary niektore!

Nie zbraknie Bogu strawy (to méwie - po trzecie!) -
Dopdki jeden Maciej trwa jeszcze na $wiecie!”

Iz zanadrza, jak z hojnej wyciagnat skarbony
Ziele - i Placzybogu podat zamyslony.

(PZ, s. 470)

Wyrazenie ,znajomos¢ bezkresna” odsyla do znaczen: ,catkowita”, ,nie-
wymagajaca stow”. Skoro przymiotem Boga jest wszechwiedza, to wlasciwie
kazda wypowiedz jest zbedna, nie niesie jakiejkolwiek tresci, ktérej nie znatby
Bog - stad zaklopotanie Macieja. Stowa te mozna rozumie¢ inaczej - ironicz-
nie: ,bezkresna” - niemozliwa, gdyz istnienie cztowieka wypelnia czas/
kres. Enigmatyczne sformulowanie , Dziej sie czlowiek, idacy w bezmiary
niektére” wskazuje na ,niedokoniczony”, ,uczasowiony” charakter ludzkiego
istnienia, w przeciwienistwie do bezkresu Boga. Ludzkim bezmiarom trzeba
zaznaczy¢ pewne granice, dlatego musza by¢ ,niektére”, w znaczeniu: ,nie
kazde”. W koncu tez Ptaczybog odarty jest ze wszelkich przymiotow wladzy:
,dziej sie¢ - wola lesna” - méwi Maciej. Las jako scena spotkania wskazuje
na przypadkowos¢, przygodnosé; to sceneria natury, nieodsylajaca do tran-
scendentnego sanctum®. Przytoczony zwrot mozna tez odczytaé jako wole
samego opowiadania na wzor ,,dziejby lesnej”.

Decyzje o oddaniu ziela Ptaczybogu podejmuje nasz bohater w imieniu
swoim i przyjaciela. LeSmian milczy o tym, jak zachowuje si¢ drugi Maciej,
czy w pelni akceptuje on postanowienie swego kompana. Przyjaciele w tym
wierszu méwig jednym glosem, nie negocjuja ze soba. W stowach Macieja
»Nie zbraknie Bogu strawy (to méwie - po trzecie!) - / Dopéki jeden Maciej
trwa jeszcze na $wiecie!” przejawi sie bezwarunkowy nakaz wynikajacy
z faktu samego istnienia. Bohater uSwiadamia sobie, ze to nie jego zycie
(jak mozna domniemywag, takze i nie jego przyjaciela), nie jego $mier¢ (ani
jego przyjaciela) powinny by¢ przedmiotem zatroskania, lecz zycie i $mier¢

% Analiza motywu lasu w poezji LeSmiana zajmowata si¢ D. Kulczycka, , Ja jester las
ten caty - las caty az po skraj”. Kilka spostrzezen na temat lasu w tworczosci i Zyciu autora ,, Zielonej
godziny”, [w:] Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, pod red. T. Cieslaka, B. Stelmaszczyk,
Krakow 2000, s. 253-263; zob. tez: W. Wadolowski, Doswiadczenie Natury. Kilka uwag o , £gce”
Bolestawa Lesmiana, [w:] Tworczos¢ Bolestawa Lesmiana, s. 245-251.



innego. W ten oto sposéb Lesmian otwiera przyjazi na to, co inne, buduje
rodzaj wspdlnoty cierpiacych. Przyjazn staje si¢ domeng poswiecenia, nie
tylko utwierdzenia wlasnych odrebnych wiezi. Przekracza wiec swoja hoj-
noscig wzor tautologicznej swojskosci.

Wspoélna wyprawa po ziele nieSmiertelnosci staje sie odkryciem skon-
czonosci i niepowtarzalnodci wlasnego zycia, ale tez i niepowtarzalnosci
przyjazni:

Wez to ziele na wszelki w niebiosach przypadek,
Jako po dwéch Maciejach niepodzielny spadek.
Wiem, ze cierpisz niekiedy - ija czasem cierpie.

A nuz sie nieSmiertelnos¢ w niebiosach wyczerpie!
Chociaz trwoga to - plonna, lecz mysél niebezwiedna:
Pewniejsze dwie wiecznosci, nizli wiecznos¢ - jedna.
Dos¢ Ci, Boze, zdzblo mate tego ziela spozy¢,

By do drugiej wiecznoéci bez uszczerbku dozyé¢.

Kto zastuzyl na ziele - niech sie¢ nim odswiezy.

Bogu sie niesmiertelnos$¢ - nam sie Boég nalezy.

(PZ, s. 470)

Wydarty Czmurowi skarb/zdobycz przemienia sie w dar i spadek, anty-
cypujacy $mieré¢ bohateréw. Znowu pojawia sie w wierszu opozycja miedzy
pojedynczym istnieniem a wspdlnota przyjaciot: samotny Placzybég staje sie
spadkobierca ziela, skarbu przyjazni Maciejow, ktére przemienia sie w ziele
pamieci - jedyna formule nieSmiertelnosci.

Uczynek naszych przyjaciét urasta tutaj do rangi niecodziennego, cu-
downego wydarzenia, radykalnie przekraczajacego to, co mozliwe. Przyjazn
tym samym staje sie¢ hojnoscia, wyrastajaca poza porzadek ekonomicznych
kalkulacji. Na twarzy obdarowanego na chwile zagoscita radosé: ,Wziat Pla-
czybo6g podarek z tym bozym usmiechem, / Co sprawil, ze las z wigkszym
zielenial pospiechem” (PZ, s. 470); Bog tak odpowiada przyjaciotlom:

[...] ,Dar to - nie lada, i skarb - nie drobnota -

I pewne przedtuzenie wiecznego zywota!

Czymze was wynagrodze - jaka z nieba chwala
Za to, co sie w tej chwili we wszech$wiecie stato!
Nic nigdzie nie posiadam, sam jestem - samiustek
Wposréd ziemskiej niedoli i zaziemskich pustek.
Trzeba w placz méj na élepo, z calych sit uwierzy¢,
By chciec¢ ze mna zy¢ razem, albo razem - nie zy¢.
Na kranficach mego placzu bede na was czekat.

Nie zwlekajcie zbyt dtugo. Ja - nie bede zwlekat...”

(PZ, s. 470-471)
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Lesmian gra tutaj paradoksami. Dar staje sie przedluzeniem zycia,
a Bog - dtuznikiem czlowieka. Placzyb6g mowi jezykiem katechizmu (chce
wynagrodzi¢ za dobro). Nigdy jednak nie odwdzieczy si¢ Maciejom, tym
samym to on staje sie ich diuznikiem. Pozbawiony prawa wilasnosci, domu,
nie moze uczestniczy¢ zatem w prawie ekonomicznej wymiany.

Dar Maciejow okazuje sie bezinteresowny, nie bedzie, mimo kalkulacji
jednego z przyjaciél, gwarancja nieSmiertelnosci. Nikt nie zdota przeciez
uwierzyé w wiecznoéc¢ takiego Boga - w wiecznosé pojeta jako synonim
szczesdliwosci i zbawienia. Wiara w ptacz Boga ,na $lepo” jest gestem rady-
kalnie nierozumnym - osobliwym credo quia absurdum, tak jak nierozumna
(nieobliczalna) staje sie¢ w wierszu przyjaZzn.

Rozmowa z Bogiem prowadzi do wykrwawienia sie bohateréw utworu
LeSmiana:

Rzek! Maciej do Macieja: ,,Z ran moich niemato
Podczas rozmowy z Bogiem krwi sie¢ w $wiat przelato”.
I na nogach sie zachwiat i bardzo niezgrabny

Na trawe sie wywrdcit bokiem, jak woz drabny.
Drugi Maciej na bol swéj boczyl sie i srozyt,

Lecz - by ciatu dogodzi¢ - obok sie utozyt.

Rzekl jeden: ,Czemus taki srebrniasty na licu,

Jakbys gebe przed chwilg wytarzat w ksiezycu?”
Drugi na to: ,Juz do snu nicos¢ mnie kotycha.

Wiem, co we mnie cierpialo - nie wiem, co nacicha...
Brak mi ziela... Ha, trudno! Niech Bég sie posili -
Bardzo by sie przydalo i nam w takiej chwili!”
Naowczas do Macieja rzekt Maciej: ,Macieju!

Tak mi dobrze w mym bélu, jak w samym Betleju...
Pragne tylko ostatnich ku niebu przesilen,

By zrzuci¢ ciala mego ucigzliwg wylen -

A zrzucajac - nie jekne ani sie zasmuce.

Odwro6¢ teb, bys nie widzial, czym bede, gdy zrzuce...

(PZ, 5. 471)

W tradycji Kosciota katolickiego Eucharystia nie tylko jest figura upamiet-
niania, rytualnego powtérzenia, lecz takze wskazuje na rzeczywiste uobecnie-
nie sie ciala Chrystusa. Lesmian znaczaco przeksztalca zwrot charakteryzujacy
ofiare Syna Bozego. Krew Chrystusa przelana jest ,za” (za nasze grzechy),
a przelana krew przyjaciot wsigka w ziemie?. Tym samym zostaje ona pozba-
wiona wymiaru zbawczego.

2 M. Kurkiewcz pisze: ,Jesli przyjac, ze, jak twierdzg niektorzy, krew ludzka jest Zrodtem

zycia, wowczas ta przelana przez obu bohateréw Lesmiana w intencji Placzyboga, daje temu
ostatniemu energie potrzebng nie$miertelnosci, na réwni z pozadanym zielem”. M. Kurkie-
wicz, dz. cyt, s. 112.



Lévinas zaznacza:

Gdyby nie byto czucia, wszelka ofiara ztozona w imi¢ Innego bylaby bez
znaczenia. To dzigki temu, Ze mozna cierpie¢ i rozkoszowac sie zyciem,
nabiera ono znaczenia czegos, co mozna ofiarowac. Prawdziwy dar to nie
cos, co mamy w nadmiarze, lecz chleb odjety od ust?.

Nasi przyjaciele dostlownie odejmuja sobie od ust ziele. Ziele nieSmier-
telnosci jest tez sekretem ich przyjazni - darem Smiertelnym, pozbawiajacym
Maciejow nadziei na zbawienie, otwiera na blisko$¢ wobec innego. Ostatnia
scena wiersza jest przejmujaca i nie pozostawia zludzen co do wszelkich
mitéw zbawczych. Poeta usmierca bezlitoénie bohateréw:

Chciat sie wtasnie odwréci¢ Maciej od Macieja,

Ale go zamroczyla wielka beznadzieja!

A juz $mier¢ sie zblizyla, by ich snem utrudzic.

Nie wiedziala, ktérego ma najpierw wystudzic.

Swiat im w oczach zanikat... Nastaly zte dreszcze.

I'juz $wiata nie bylo, a trwali gdzies$ jeszcze...

Rzekt jeden: ,Noc nadchodzi!” - A drugi rzekl: ,Dnieje!” -
Tak zmarli jednoczeénie obydwaj Macieje.

(PZ, s. 471)

Smier¢ jako ostateczny koniec staje sie wspolnym doswiadczeniem
obu przyjaciél, a jednoczesnie czyms$ odrebnym. Kazdy z przyjaciot umiera
wlasng $miercig, jednak Leémian, darujac jednoczesne konanie bohaterom,
pozbawia ich bélu utraty. W tym sensie walka Maciejéw z Czmurem jest
zwyciestwem nad idea nieSmiertelnosci, ale tez i zwyciestwem nad sama
$miercig, ktéra przestaje mie¢ jakiekolwiek znaczenie - nasi bohaterowie
w spokoju umieraja.

Przyjazin w wierszu Dwaj Macieje okazuje sie nieobliczalna, wykracza
poza wszelkie kalkulacje. Nie zamyka si¢ w narcystycznie podwojonej eg-
zystencji, lecz gotowa jest do bezinteresownej ofiary. Przyjazn zatem: ,Dar
to - nie lada, i skarb - nie drobnota”.

Lk

Lesmian na pogrzebie swego przyjaciela Fiszera plakat. Fiszer pod-
czas pogrzebu Ledmiana mial rzekomo odpowiedzie¢ na ostatnie zdanie
przemawiajacego nad grobem poety Kadena-Bandrowskiego: ,,Badz zdréw,
kolego!” - w taki oto sposéb: ,He, he, he, w tych katakumbach na pewno
sie przeziebi!”. To jednak tylko anegdota, jedna z wielu przypisywanych

2 E.Lévinas, Inaczej niz by¢ lub poza istotq, przet. P. Mréwczyniski, Warszawa 2000, s. 123.
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Fiszerowi®. Ale skoro po wlasnej émierci Lesmian miat nachodzi¢ swoja
rodzing, to dlaczego Fiszer nie mégltby pojawic sie na pogrzebie przyjaciela?

Ostatecznym pocieszeniem moze by¢ tylko dar wiersza, dar opowiesci.
Ple¢ pleciugo!
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STRESZCZENIE

Artykul jest proba interpretacji wiersza Boleslawa LeSmiana Dwaj Macieje w kon-
tekscie autobiograficznego doswiadczenia poety - jego przyjazni z Franzem Fische-
rem. Utwor LeSmiana jest w mojej propozycji lekturowej swiadectwem wary w dar
przyjazni i dar opowiesci.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, Franz Fiszer, autobiografizm, przyjazn

SUMMARY
The gift of friendship. The gift of story. Dwaj Macieje

The paper is an attempt to interpret Dwaj Macieje (Two Maciejs), a poem by Bolestaw
Le$mian in the context of the poet’s autobiographical experience, namely his friend-
ship with Franz Fischer. In the proposed interpretation Ledmian’s work is a testimo-
ny of the faith in the gift of friendship and the gift of story.

Keywords
Bolestaw Lesmian, Franz Fiszer, autobiographism, friendship
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w poOznej poezji LeSmiana.
Studium z antropologii wyobrazni

Jaki jest czlowiek w pdznej poezji Lesmiana? Niewatpliwie jest istota onto-
logicznie dynamiczna - nieustannie przekracza antropomorficzne kontury,
stwarzajac swe niezwykle, metamorficzne czlowieczenistwo. Pisano o tym
wiele, ale temat wydaje si¢ wcigz otwarty; ja réwniez tylko naszkicuje kil-
ka jego ryséw. Najpierw chcialbym zarysowaé perspektywe moich rozwa-
zan. Istotne beda dla mnie zasadnicze kierunki rozwoju Lesmianowskiej
poetyckiej antropologii, a takze ptaszczyzna, na ktérej mozna bedzie sku-
tecznie ja opisac. Chce do tego celu wykorzysta¢ perspektywe wyobrazni
poetyckiej jednak nieco przetworzonej i ukierunkowanej na badanie wy-
obrazeni antropologicznych w poezji, zblizajac si¢ w tym troche do badan
Gilberta Duranda'.

Uniwersytet Slaski w Katowicach, Wydziat Filologiczny, Instytut Nauk o Lite-
raturze Polskiej, Zaklad Historii Literatury Os$wiecenia i Romantyzmu, e-mail: leszek.
zwierzynski@us.edu.pl.

! Klasyczne badania wyobrazni poetyckiej to oczywiscie prace Gastona Bachelarda
i Georges’a Pouleta. Prace Duranda, do ktérych nieco zbliza sie plaszczyzna metodologiczna
niniejszego tekstu, wydano w tomie Potega Swiata wyobrazeri czyli archetypologia wedtug Gilberta
Duranda, red. K. Falicka, Lublin 2002. Podobne ujecie watku antropologicznego wykorzystata w ba-
daniach poezji Lesmiana Marzena Karwowska. Zob. taz, Watki antropologiczne w poezji Bolestawa
Lesmiana, [w:] Stulecie , Sadu rozstajnego”, pod red. UM. Pilch i M. Stali, Krakéw 2014. W tymze
tomie znajduje si¢ szereg interesujacych ,$wiezych” tekstéw o Lesmianie, takze o podmiotowosci
i wyobrazni. Od strony teoretycznej model cztowieka opisat Cezary Rowiriski (Cztowiek i Swiat
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W Sadzie rozstajnym nastepuje nowe sformulowanie modernistycznych
tematéw. Pojawiajq sie graniczne ksztalty paraantropologiczne (,oddalericy”,
»aniotlowie”). Tu takze, w Zielonej godzinie, stworzona zostaje nowa postac
relacji czlowiek-natura, a las staje si¢ realnym i metafizycznym krajobrazem
wewnetrznym podmiotu. Transgresyjny ksztalt owego podmiotu stanowi,
jak sie wydaje, szczegdlnie wazny sktadnik tomu, rozwijany w kolejnych zbio-
rach Ledmiana. W Lgce nastepuje rozszerzenie i radykalizacja tego tematu:
w Topielcu obserwujemy catkowite pochloniecie antropomorficznosci przez
nature, a w finalowym, tytutfowym poemacie dokonuje sie ekstatyczna , eks-
plozja” - hierogamia t.aki jako osobowego bytu natury i bohatera-podmiotu,
przemieniajacego w tym milosnym zblizeniu swa metafizyczng istote. Ale £gka
to takze eksperymenty transantropologicznosci w Balladach i Piesniach kaleku-
jacych - transgresyjne przemiany ciala (Pifa) i wizje ,innej” erotyki (Zaloty).

Dalsze, teraz metafizyczne juz w swej istocie eksperymenty dokonuja sie
w Napoju cienistym, gdzie mozna zaobserwowaé najwazniejszy chyba zwrot?
w rozwoju poezji Lesmiana. Na te nowosc sktada sie niezwykla wizja Swiata
przygrobowego, proby granicznej antropologii bytéw paraludzkich (Postaci)
iradykalne eksperymenty z istnieniem w transgresyjnych poematach meta-
tizycznych (Eliasz, Dwaj Macieje, Pan Btyszczyriski). Zmienia sie teraz wyraZznie
struktura Bytu. O ile w £gce natura jest w swym istnieniu ciagta, stwarzajaca
jeden wszechogarniajacy, przemieniajacy sie Kosmos zycia, o tyle w Napoju
cienistym ujawnia si¢ wielo$¢ przestrzeni istnienia; zarysowuja sie szczeliny,
niecigglos$é. Na pierwszy plan wysuwa sie wymiar metafizyczny Bytu. Stad
coraz wiegksza i bardziej zasadnicza rola nicoéci jako najwazniejszego, isto-
towego symbolu ontologicznego.

Ale Napoj cienisty to takze Zwiewnos¢ - liryk szczegoélnie istotny (osa-
dzony w wazkim cyklu Spojrzystosc¢), bardzo bogaty w sensy i nowe perspek-
tywy poetyckie. Bede chciat go wykorzystac jako soczewke w spojrzeniu na
pdzne przemiany antropologii poety; utwoér ten zawiera bowiem takze Le-
$mianowski model wyobrazniowego konstruowania interesujacego ksztattu
antropologicznego. Zwiewnos¢ precyzyjnie, wzorcowo odczytat Ryszard
Nycz?, wydobywajac najistotniejszy w wierszu splot zjawisk*, wskazujac

w poezji Lesmiana. Studium filozoficznych koncepcji poety, Warszawa 1982). Zob. takze: B. Stelmasz-
czyk, Istnie¢ w dwoistym swiecie. Model cztowieka i obrazy Boga w poezji Bolestawa Lesmiana, £.6dz 2009.
Trudno poming¢ klasyczna ksiazke, z ktorej wielokrotnie czerpatem - Michata Glowiriskiego
Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981. Wiersze Lesmiana wedtug
wydania: B. Lesmian, Poezje zebrane, oprac. J. Trznadel, Warszawa 2010.

2 Wtasciwie powinno sie tu uzyé terminu ,skret”, wykorzystywanego przez Lesmiana
w wierszach Napoju... do zaznaczania przechodzenia w inng metafizycznie przestrzen.

* R.Nycz, ,Stowami... w swiat wyglgdam”. Bolestawa Lesmiana poezja nowoczesna, [w:] tegoz,

Literatura jako trop rzeczywistoéci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001,
s.128-138. Wczesniej dostrzegli ten wiersz Jacek Trznadel w ksiazce Twdrczos¢ Lesmiana. (Préba
przekroju), Warszawa 1964, s. 343-344, i Adam Wazyk (Dziwna historia awangardy, Warszawa 1976,
s. 19-20), ale dopiero lektura Nycza ukazata wage i noénos¢ utworu.

* Badacz rozsupluje takze istotne w wierszu ,miejsca trudne” - chociazby niejedno-
znaczno$¢ ,zgonu pszczol” i podwojny sens ludzkiej czynnosci ,wyzierania” - w $wiat i na
motyla (stawanie si¢ nim).



~przygodnosé bytu” jako podstawowa wilasciwos¢ tekstu i postaci bytu w nim
danego (przypadkowosé wszelkich porzadkéw zarysowujacych sie w wier-
szu). To znakomite odczytanie stanowic¢ bedzie dla mnie podstawe, chcial-
bym jednak dookresli¢ niektdre, szczegdlnie wazne dla mnie aspekty liryku
i przesuna¢ chwilami akcenty. Zmieniam takze nieco perspektywe widzenia,
co pozwala postrzegac wiersz jako realizacje LeSmianowskiej, nowatorskiej
postaci obrazu poetyckiego i nowej mistyki poetyckiej, otwierajacej niejako
przestrzen ,postsekularng”.

II

Zwiewno$¢ to niewatpliwie lista ,,okruchéw Bytu” w metonimicznym ukfa-
dzie. Bycie w tych okruchach zostalo ustatycznione, urzeczowione, dane
juz nawet nie w postaci bezokolicznikéw (jak w Lirykach lozanskich), lecz
w formie rzeczownikéw odczasownikowych®. Od poczatku tez oprocz
zasadniczego enumeracyjnego porzadku zarysowuja sie w liryku inne,
podmiotowe sposoby ukladania, wlasciwe cztowiekowi (od wnetrza - do
zewnetrznosci, od owadziego - do ludzkiego). Kazdy okruch ukazany zo-
stal w jakiej$ ramie obrysowujgcej go, zasadniczo metonimicznie z nim
zwiazanej. Tak czastkowo i statycznie wszystko bytuje w calym wierszu,
poza dwiema enklawami®. Jedna stanowi ostatnia, antropologiczna strofa.
Wezeéniej czlowiek byt obecny w metonimicznym szeregu oderwanych
okruchéw Bytu. (,Ja - w lesie. Mgla bytes?” i jeszcze radykalniej: ,usta
twoje - w alei””). W ostatniej zwrotce ludzki okruch zostaje rozwiniety do
pelniejszej i dziatajacej postaci. Odczytane przez Nycza ludzkie ,wyziera-
nie” na motyla stanowi, jak sie wydaje, kontynuacje obrazu lozanskiego,
nie tylko ze wzgledu na analogicznie metamorficzny, transgresyjny sens
motylowosci, lecz takze z uwagi na stworzong w obu utworach podobna,
nieteologiczng symbolicznos¢ jako sposob konceptualizowania transantro-
pomorficznej bytowosci cztowieka w ,,czasie marnym”.

Aby odczytac ten koncowy ksztalt antropologiczny, musze najpierw sku-
pic¢ sie na dwoch (komentowanych juz przez Nycza) fundamentalnych okre-
Sleniach ontologicznych - ,gestosci” (w wierszu w rzeczownikowej postaci
~gestwy”), trzykrotnie powtérzonej, i ,zwiewnosci”. Gestosé, wazny fenomen
Lesmianowskiej poezji, obecna jest juz w Lqce i funkcjonuje jako cecha bycia
natury - bujnej, stwarzajacej sig, splatajacej w zwarta, wieloptaszczyznowa

tkanine Bytu. Ale w Napoju cienistym ,,gesto$¢” zaczyna oznaczac juz ceche

> W pierwszych okruchach pojawiajg si¢ wprawdzie czasowniki, ale nie dotycza samych
przedstawianych bytéw.

¢ To, ze w liryku nie wszystko miesci sie w modelu , przygodnosci”, dostrzegt juz jakis

czas temu Piotr Michalowski. Wprawdzie badacz wskazuje sygnat odejscia od niej w czym
innym - w metafizycznym ujeciu fali, wprowadzajgcej metafizyczny wlasnie porzadek - ale
najistotniejsza wydaje sie sama intuicja transgresji poza porzadek przygodnosci, wydarzajaca
sie w tym niezwyklym utworze. Zob. tenze, Glosy, formy, swiaty. Warianty poezji nowoczesnej,
Krakéw 2008, s. 26-29.

7 B. Le$mian, Zwiewnos¢, [w] tegoz, Poezje..., s. 412.
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metafizyczna. Najwyrazniej moze w Eliaszu - pojawia sie tu ona, gdy Prorok
przekracza granice astronomicznego kosmosu, wkraczajgc w przestrzern me-
tafizyczna - I brnat w gaszcz, gdzie z nicosciag zmieszane na poty, / Wi6cza
sie niedowcielen petzliwe mecioty”® - fizykalnie niemal pusta, lecz stwor-
cza, zywa i metafizycznie gesta. To rzeczywisto$¢ dopiero wydarzajaca sie,
powstajaca, jeszcze bezforemna’. Taka wtasnie , gestos¢” (,gestwa”) okresla
bytowos¢ cztowieka na granicy (,widnokres”).

Drugi fenomen (,zwiewnos¢”) wydaje sie bardziej skomplikowany.
Nycz wigze go ze wspomniang fundamentalng cecha ontologiczng - przy-
godnoscig. Dostrzec jednak mozna, ze ,zwiewnos¢” w wierszu odnosi sie
bezposrednio tylko do cztowieka (,zwiewna gestwa”). Nawet jezeli zgodzi¢
sig, ze okreslenie to wskazuje przygodnosc jego bytu, pojawia sie¢ ono w mo-
mencie zaistnienia cztowieka w pelniejszej, czynnej postaci. Nie wydaje sie,
aby przygodnos¢ stanowila calos¢ sensu zwiewnosci. Cecha ta (co Nycz do-
strzega) obecna jest takze w innych utworach Ledmiana, chociazby w liryku
*** [W élad za gérnym orszakiem oblokoéw...] czy w Panu Blyszczyriskim,
iwskazuje tu raczej inng niz przygodnos¢ ceche - ontologiczna niestabilnosé,
niedookresélonos¢, plynnos¢ bytowa. Dopiero obie wlasnoéci razem (meto-
nimiczna i metaforyczna) stanowig petne metafizyczne okreslenie natury
rzeczy w Zwiewnosci; dotyczy to takze natury czlowieka - bytowosci granicz-
nej, istniejacej i dziatajacej w réznych plaszczyznach Bytu i w réznych jego
porzadkach, egzystencja niewatpliwie wlaczonego w jego przygodnosé, lecz
mogacego ja przekraczac. Takie metafizyczne skrzyzowanie odstania skadi-
nad wazna ceche nowatorskich symboli (czy moze transsymboli)® Lesmiana,
ktére wyraznie funkcjonuja w wielowymiarowej przestrzeni semantycznej,
co okredla ich postac¢ i mechanizmy.

Jeszcze bardziej niezwykle otwarcie Bytu i poezji wydarza sie w drugiej
strofie Zwiewnosci. ,Inna narracja” rozpoczyna sie wlasciwie juz w strofie
pierwszej. Po trzech pierwszych okruchach (brzmiacych jak wstepne akordy)
pada syntetyczne, uniwersalne: ,A wszystko - niczyje”". Wieloznaczne, ale
stanowigce zapewne wyraz owej fundamentalnej przygodnosci Bytu, braku
jakiejkolwiek zasady metafizycznej, co podwaza wszystkie zarysowujace
sie w wierszu porzadki. Ten podmiotowy komentarz nabiera jednak wy-
raznie cech osobowej perspektywy konkretnego ,ja”, innej niz obiektywna
fenomenologia okruchéw. Widoczny jest drugi jeszcze przeskok - zamiast
animalno-antropomorficznych okruchéw pojawia sie, jako ich interpretacja,
metafora roslinna. Co to wszystko znaczy?

8 Tenze, Eliasz, [w:] tegoz, Poezje..., s. 461.

¢ Warto doda¢, ze w tymze punkcie Kosmosu pojawiaja sie (jako przejaw gestosci) epi-
fanie nowoczesne i negatywne - ,Snisko” ijego nicosciujacy krag. O epifaniach nowoczesnych
inegatywnych zob.: R. Nycz, Literatura jako trop..., s. 41-49.

1 Niemozliwe jest w niniejszym kroétkim tekscie zajecie sie problemem symbolizmu
czy niesymbolizmu Le$miana.

" B. Le$mian, Zwiewno$é, [w:] tegoz, Poezje..., s. 412.



Lesmian zaczyna teraz uzywac innego jezyka, gdyz fenomenologiczny
opis okazat si¢ niepelny, dajac tylko intelektualng, statyczna postac rzeczywi-
stosci. Nowy spos6b méwienia przynosi jako rezultat ontologiczna epifanie,
stanowiaca po stronie jezyka hieroglif, co$, co sie poza 6w pojeciowy jezyk
wyrywa. ,Wszystko”, czyli co? To, co dotychczas ukazane (okruchy, slady),
czy wszystko w wierszu lub wrecz w Bycie? To, co tu powiedziano, z jednej
strony podwaza przyjete, uznane porzadki, ujawniajac ,przygodnos¢”, ale
z drugiej przekracza dalej takze sama przygodnos¢, prowadzac w zupelnie
inng przestrzen widzenia - okazuje sie, ze to, co uwazamy za zycie (istnie-
nie), w rzeczywistoéci nie jest nim jeszcze. Istnienie jest czyms$ trudniejszym,
glebszym, czyms do zdobycia, do stworzenia'. Czyms, co zawiera zarazem
w swojej istocie bezksztalt, niewyrazalnoséé. Aby to uchwyecié, Lemian stwa-
rza nowa postac jezyka, ktéry ma nature troche pajeczynowa - w centrum nic,
niedostepnos¢, a to, czym jest niewyrazalne, trzeba czytac z otoczki, z krawe-
dzi, z tta. W gruncie rzeczy poeta wyrywa uzyte tu stowa zjezyka i tworzy
swoiste enklawy - wlasne przestrzenie jezykowe, wyraznie epifaniczne. Nie
jest proste ich odczytanie - przetozenie na jezyk pojeciowy.

Wydaje sig, ze druga strofa nie ma okreslonego, stabilnego przedmiotu
wypowiedzi ani takze podmiotu®. Poeta opisuje niezwykte ,TO”, metafo-
ryczne, inne - jakby obiekt niebianiski (rozumiany nie w sensie teologicznym,
lecz jako inne pasmo bytu i inna struktura), stykajacy sie z czym$ Transcen-
dentnym (,u ciszy podnéza”). Owo opisywane stanowi jaki$ ptynny, nie-
wyrazalny ekstrakt zycia (istnienia). Poeta méwi bowiem o wspomnianym
~wszystkim” ze strofy pierwszej; caly czas podazamy wzdluz tej samej nitki
wywiedzionej z przywolanego zdania. Nitki pajeczynowej, co sie w tej strofie
ostatecznie ujawnia. , TO”, opisywane jezykiem metaforycznym (chwilami
troche basniowym z Le$mianowska doza humoru) jest aktywne (,modrzy
si¢”, ,napurpurza” - ,buniiczucznie”).

Ale dalej, aby powiedzie¢ o ,TYM” co$ istotnego, poeta zupelnie wyko-
leja jezyk, rzezbigc w nim nowy, transgresyjny - radykalniejszy niz gdziekol-
wiek wczesniej - ksztalt sensu i Bytu. Trzeci wers zawiera zderzenie dwéch
niezgodnych struktur sktadniowych: ,A jest go tak niewiele, ze mniej, niz
niebiesko”. Jakby metafora, ale dzialajagca na poziomie sktadni, jako zderze-
nie, zawirowanie gramatyczne. Obie czesci zdania rozwieraja sie jak nozyce
w rézne strony, rozrywajac strukture jezyka i metafizyke bytu. Powstaje
pytanie: czego ,jest tak niewiele”? I co to znaczy ,mniej niz niebiesko”?
Chyba wyrazaja dalej nature Tego, co ,wszystko - niczyje”, kontynuujac
owa niezwykla nié, zaczepiong w przytoczonym stwierdzeniu. Ono nie ma
natury niebianskiej, sakralnej. Tu poeta méwi o metafizycznym wymiarze
bytu (zyjacego), ale jezykiem przygodnosciowym, metonimicznym. Stad owo

12 Dodac koniecznie trzeba, ze LeSmian nie cofa sie tu do tradycyjnej, sakralnej me-

tafizyki, lecz tworzy dalej epifanie, wyrastajaca jeszcze z tradycji, ale otwierajaca sie na bez-
ksztattnos¢ epifanii nowoczesnej.

3 Wskazywalem juz tego przejawy obecne w koncéwece strofy pierwszej.

14 B. Le$émian, Zwiewno$¢, s. 412.
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niby ilosciowe ujecie, ktéremu umyka druga cze$¢ zdania, chcac wyrazié
(w tymze metonimicznym jezyku) to, co wartosciujace, 0 wyzszym poziomie
(aspekcie) bytu®.

Nastepny wers radykalizuje ten transjezykowy sposéb méwienia. , Nic,
procz tla” - to moze najwazniejsze, najdalej idace, zdanie ontologiczne Le-
$miana, w tym wierszu i w ogoéle'®. Raczej jednak (mimo eliptycznej kon-
strukcji) nie powinno by¢ ono interpretowane w ramach ontologii przypadku
czy nicosci. W zwigzku z jego sgsiedztwem takie odczytanie byloby czyms
dowolnym i w istocie niettumaczacym ani tego, co sie w tej strofie wydarza,
ani przemiany jezyka, jaka sie tu dokonuje. Zdanie to, stanowigce kontynu-
acje ,nici”, wyrywa sie ze zwyklej struktury méwienia. Podazajac za ,nitka”,
dostrzegam dwa stadia odczytania. Pierwsze wskazuje, ze owo ,Wszystko”
(do ktérego my réwniez przynalezymy), ktére bytuje u ,ciszy podnéza”,
ktérego jest ,mniej, niz niebiesko”, caly czas jeszcze nie jest Tym, co istotowe
i prawdziwe. To, co widzimy, styszymy, pojmujemy, co sobie wyobrazamy,
to, co jako ekstrakt, ptynnoé¢, plazme probujemy dostrzec, jest zaledwie ttem
dla czego$ (prawdziwego). Czego$, co powinno by¢, zaistnie¢ - jako Byt, jako
My. Ale taka interpretacja caly czas miesci sie jeszcze w tradycyjnym ujeciu
sakralno-metafizycznym. A Leémian wyraZnie méwi tu co$ nowego (jezyk!).
Dlatego wiarygodniejsze jest radykalniejsze odczytanie tego zdania. To, co
napotykamy, szukajac Bytu prawdziwego (dokonujac jezykowej, wyobraznio-
wej destylacji), i co postrzegamy jako bezforemnosé, tlo, okazuje sie w rzeczy-
wistosci niezwyklym, niewyobrazalnym i prawdziwym obliczem Istnienia,
wywracajacym wyobraznie na druga strone. W tym innym widzeniu nie
tylko nie ma juz rozdzialu na powierzchnie i glebie, tto i ksztatt - wszystko
jest Innym; wykracza to zdecydowanie poza nasze kategorie ontologiczne.
Czysto mistyczna poetyka (i metafizyka!) apofatyczna®.

A kontynuacje, spelnienie, nastepny krok tego postmetafizycznego
widzenia, swoista epifanie postsekularna'®, stanowi ostatni, abstrakcyjny
obraz-zdanie strofy: ,Bialy oblok z liliowa przekreska”. To jakby bytowa

5 Podobnie za chwile Lesmian mowi o tle - z perspektywy sakralnej to chaos, nic;
z perspektywy przygodnosciowej - bezksztalt, niezorganizowana materia, z ktérej wylania sie
straszne oblicze bytu. Dopiero - méwiac nowym jezykiem - postsekularne ujecie odslania, ze
w owym bezksztalcie obecne jest (zadane do czytania) prawdziwe, nieoswojone metafizyczne
oblicze bytu. Kontynuacja tej nowej ontologii jest morfologia obtoku.

16 Oczywiscie takich transgresyjnych zdan-obrazow jest w poezji Lesmiana wiecej,
chociazby w Eliaszu czy w Dwdch Maciejach. Samo rozwarte zdanie o , mniej, niz niebiesko”
mozna by potraktowac jako zwykla metafore, gdyby jego kontynuacja nie byly nastepne dwa
zdania zupelnie , 0sobne”.

7 Jest to chyba bliskie (mimo innej nieco plaszczyzny ujecia) tego, co Nycz okresla
w analizach Zwiewnosci jako epifania negatywna. Zob. R. Nycz, , Stowami... w Swiat wyglg-
dam”..., s. 132-135.

8 Uzywam tego pojecia (pojawiajacego sie na t6dzkiej konferencji lesmianowskiej takze
w innych referatach), zaznaczajac, ze LeSmian w swojej twoérczosci wykracza poza tradycyjna
dychotomie sacrum/profanum i przyjmuje wobec zjawisk sakralnych inne, osobne stanowisko,
bliskie wspolczesnej postsekularnosci, a przynajmniej niektérym jej nurtom. Zob. chociazby:
K. Jarzyniska, Postsekularyzm — wyzwanie dla teorii i historii literatury (rozpoznania wstepne), , Teksty
Drugie” 2012, nr 1/2, s. 294-307. Konferencja Lesmian od nowa, £.6dz, 6-8 listopada 2017.



postac tta, dookreslanie tego, czym ono jest. Dopelniajaca opis, ale dalej funk-
cjonujaca w ramach ontologii tta. To juz jest ,,cos”. Obraz , mistyczny”, cho¢
abstrakcyjny... Niby zakorzeniony w tradycji symbolicznej, lecz wyrywajacy
sie z niej 1 tworzacy co$ nowego. Obtok - bialy (ikonicznie, emocjonalnie
pozytywny). Byt jak tlo, niebianiski, nieopisywalny fizykalnie, niepozna-
walny, ale niebedacy mgla. Z liliowa' przekreska - z zupelnie innego ob-
szaru wyobrazni. Secesyjna abstrakcja. ,Przekreska”, czyli podzial; a wiec
byt transcendentny - oblok - nie jest jednorodny, nie jest jednoscia, calodcia.
Jest wieloé¢. Jakby Lesmian, kruszac w wierszu Byt na okruchy, teraz sklejat
je na zupelnie innej zasadzie w abstrakcyjny , Byt mistyczny”. Wlasciwie
znéw obraz pajeczynowy. A to przeciez nowa postac Bytu: nieba, natury, nas.

Jak jawia sie ksztalty Swiata w perspektywie tej ,,ontologii tta”? W trze-
ciej strofie fragmentaryzacja wydaje sie radykalizowac - ,,okruchy” (wrecz
kawalki) bytu dane sa teraz wyraznie w ramach dobieranych na zasadzie
ogladu poznajacego, a nie porzadku Bytu. Dostrzegalne jest jednak, ze tej
»destrukcji’, radykalizacji ,przygodnosci” towarzyszy réwnolegle tworzenie
nowych sposobéw porzadkowania Kosmosu. Ramy dobierane w subiektyw-
nym ujeciu podmiotu dookreslaja jakos metaforycznie otaczane przez siebie
~okruchy”, a te faczg sie w bytowe pasma, uktadajace poznawane w pewien
porzadek metafizyczny.

Sproébuje w tej perspektywie obejrzec jeszcze raz koricowa strofe. Stanowi
ona niewatpliwie niezwykla prébe ontologicznej, metafizycznej antropologii,
stwarzanej jezykiem czysto LeSmianowskim, ktérego gléwna zasada jest tu
dwoistos¢ (rozgalezianie znaczeri). Cztowiek dany jest w tej strofie ikonicznie,
poprzez konkretne przedstawienie. Ale zaczyna si¢ ona (podobnie jak pierw-
sza) urzeczowiong czynnoscia (,chéd”), jakby ta byta podmiotem. A potem
»po ziemi” - bedace tu rama i okreéleniem bytu (losu) ludzkiego. Sam czto-
wiek zostal jednak gramatycznie (jako dopelnienie) przesuniety na dalszy
plan. To odsuniecie dokonuje sie¢ takze w sposéb tematyczny w okresleniu
,na widnokresie” (dopelnionym w przerzutni przez ,malejac”), dwoiscie
jego sytuacje wyrazajacym: jako sytuacje dziejowa czlowieka wspoélczesnego
i zarazem jego sytuacje metafizyczna (bytu ku Smierci) i egzystencjalng (bycia
na granicy), ujeta w horyzontalnym modelu mitycznym?®. To przesuniecie po-
mniejsza czlowieka, ale ulatwia zarazem jego sytuacje metafizyczna (niesienie
ciata), cho¢ to utatwienie niekoniecznie jest dobre w perspektywie wartosci.

Istotowo byt czlowieka okreéla centralna metafora ontologiczna -
»~zwiewna gestwa ciata”. Jej Lesmianowskie sktadniki analizowalem wyzej,
ale w soczewce ontologii tla uzyskuja one pelniejsze znaczenie. ,Gestwe”
opisa¢ chyba mozna jako realniejszg, bardziej wlasng i dotykalng niz ogol-
niejszy ,gaszcz”. Sama metafora jest zreszta wyraznie oksymoroniczna,

¥ Liliowos¢ dawalaby mozliwosé symbolicznej (teologicznej) interpretacii tego mistycz-
nego obrazu (boski oblok okazuje sie¢ zmieniony, przedzielony przez element ludzki, maryjny),
ale nie wydaje sie to zgodne z intencja wiersza (nici...).

2 E.Mieletinski, Poetyka mitu, przet.]. Dancygier, Warszawa 1981. Widnokres wskazuje

takze koniec poznania.
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scalajaca w bycie ludzkim przeciwstawne bieguny. Nosimy ,, zwiewna gestwe
ciala”, czyli stanowi ona nie tylko nasza substancje, ale tez nasze brzemie®.
Jestedmy realni, cielesni, ale w swej zwiewnosci stanowimy , przeswit bycia”,
bedac otwartymi na metamorfoze, transcendencje. Dalej, dwa szeregi - dwa
rozwiniecia gramatyczno-znaczeniowe ,gestwy” jako okreélenia naszej by-
towosci, zawierajace jednak nieusuwalnie ,zwiewnos¢” (obecng w samych
rozwinieciach). W ,gestwie” czlowiek ,modli si¢” i ,gmatwa”, co oznacza
dwie rozbiezne w podstawowych swych wektorach czynnosci (ksztalty bycia).
Z jednej strony - otwieranie sie dynamicznym aktem duchowym (transgresja
metafizyczna, lot); z drugiej - negatywne wzmacnianie cielesnej gestwy jako
splotu, bladzenia, zaplatywania sie, zagubienia®. Cialo ijego potrzeby ure-
alniajg nas, ale i wiklaja. To wszystko okresla nasze realne, ale i symboliczne
wlasciwosci. W tym sie wydarza nasza egzystencja, nasz los.

W dodatku dzieje sie to ,,co chwila”, kanwa naszej egzystencji jest wiec
czas punktowy, nieciggly. Koriczaca liryk metafora ,wyziera” méwi o dwoistej
transgresji z ,gestwy” - realnie w $wiat (co likwiduje zamkniecie, separacje,
samotnosc) i symbolicznie - wskazujac na mozliwosé, zdolnoéé do metafi-
zycznej metamorfozy w motyla, stanowigcego tu symbol transcendencij,
wieloksztaltny i nieprzeznaczony do ujednoznaczniajgcej konkretyzacji.
Najwazniejsza pozostaje jednak sama ,zwiewna gestwa” - niezwykle uje-
cie naszego bytu jako czystej materialnej formy, bez zadnych akcydensow.
Realne, konkretne i materialne (nie pojeciowe!), lecz zarazem najbardziej
ogoélne - ludzka forma ontologiczna. Metafizyczna forma ciafa.

III

Trzy ,antropologiczne” wiersze z Dziejby lesnej, ktére chciatbym teraz szki-
cowo odczytaé¢ (wykorzystujac jako soczewke perspektywe Zwiewnosci),
ukazuja dalsze przemiany poezji Lesmiana i jego modelu antropologicz-
nego. Jacek Trznadel podkresla widoczne tu skupienie na samej sferze eg-
zystencjalnej i zwiekszona realnosé¢ swiata*. Podobnie ujmuje ten koricowy
zwrot LeSmiana Michal Pawet Markowski, podkreslajac takze autorskie na-
cechowanie podmiotu®. Zgoda. Ale to tylko jedna strona tego, co sie tu wy-
darza. Druga stanowi jednak nadal mitycznosé, cho¢ przemieniona teraz,
skondensowana i zrodnieta nierozerwalnie z owym egzystencjalnym, au-
torskim, mocnym konturem ,ja”. W trzech wybranych przeze mnie lirykach
mityczne osadzenie jest wyraznie widoczne. A poprzedzone sa nowym -
egzystencjalno-mitycznym poetyckim , zyciorysem” - wierszem o incipicie

2 Nieprzypadkowo odwotuje si¢ do symboliki zta Ricoeura, jako analogicznie okresla-

jacej sytuacje czlowieka w odniesieniu do sacrum. Zob. tenze, Symbolika zta, przel. S. Cichowicz,
M. Ochab, Warszawa 1986.

2 To drugi z Ricoeurowskich symboli zla, tu zawarty potencjalnie, jako ksztalt wy-
raznie wewnetrzny.

2 ]. Trznadel, Twérczo$é Lesmiana.. ., s. 339-344.

2 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakow 2007.



[Niegdys dom moj ochoczy i $wiat za dabrowa...], nawiazujacym nieco do
Topielca, cho¢ radykalizujacym go i upodmiotawiajacym. To oczywiscie mi-
tyczny obraz zycia autorskiego, mitycznosc ta zreszta nie ostabia egzysten-
cjalnej realnosci, lecz ja - inaczej - wzmacnia.

Pierwszy z p6znych Lesmianowskich lirykéw o Czlowieku Kosmicz-
nym?® [Tu jestem - w mrokach ziemi i jestem - tam jeszcze...] méwi o kon-
kretnym ,ja”, a zarazem w szczeg6lny sposob o samym istnieniu. Nie tylko
0 jego biblijno-parmenidejskiej postaci ,jestem”, lecz takze o dynamicznym
,ide” (,spiesze”)* i o jeszcze bardziej radykalnym dzianiu sie (,trwam”),
zawierajacym nieskoriczony ruch transgresji. To ,ja”, bedac niewatpliwie
istnieniem kosmicznym, nie ma jednak ryséw ludzkich, danych w sposéb
stematyzowany®. Widzimy tylko jego postaci istnienia i przestrzenie, w kto-
rych sie istoczy®. , Tu jestem - w mrokach ziemi”?; ,ja” jakby juz po$miertne®
(cho¢ zgodzi¢ sie trzeba z Markowskim, ze wyrazZniej i mocniej niz onegdaj
ma ono autorski status i modus méwienia), bytujace zarazem w glebi ziemi
iw przestworze nieba. Te dwie biegunowe przestrzenie, okreslane jako , Tu”
i, Tam”, nie s jednak w liryku (podobnie jak ,ja”) statyczne i beda sie istotowo
przemieniacé. W okresleniu ,ja” nacisk pada za$ nie na status metafizyczny,
lecz na strukture ontologiczng. Obserwujemy rozpad jednorodnosci istnienia
»ja’, przejawiajacy sie na razie w jednoczesnym bytowaniu , Tu” i ,Tam”.

Najwazniejszg ceche Kosmosu stanowi tu transgresyjnos¢: jego prze-
strzeni, rozumiana w podstawowym, astronomicznym sensie, przekraczana
jest przez sfere symboliczna (,boza mgta”); ale to nie koniec, bo wlasnie
Kosmos podlega w utworze antropomorfizacjii w tej postaci poszerzany zo-
staje przez sny (glebia wewnetrzna)*. Nawet jednak taki transgresyjny swiat
nie miesci w sobie calosci ,ja” - ono go przekracza, transcenduje zaréwno
w nieskoniczono$¢ kosmiczng, szerszg niz ,boza mgta”, jak i w nieskonczo-
noé¢ wewnetrzna, glebsza niz kosmiczne sny. Istnienie jako paczkowanie
itransgresja. W takim Kosmosie wydarza sie ,jestem” i takiez jest ono samo.

A dalej dzieje sie jeszcze dziwniej - ,ja” odslania (stwarza?) radykalnie
swa wielopunktowa strukture ontologiczna. Zupelnie inny, ,nieciagty”, mo-
del tozsamosci. Nie tylko: ,Zewszad ide ku sobie” (tu dostrzec mozna wcigz
centrum tozsamosci), lecz takze: ,wszedzie na si¢ czekam” [podkr. L.Z.].

» O Czlowieku Kosmicznym zob.: Z. Kepinski, Mickiewicz hermetyczny, Warszawa 1980,
s. 204-210, 224; W. Szturc, Faust Goethego. Ku antropologii romantycznej, Krakéw 1995, s. 59-62.

% Ich druga, komplementarna, réwnie - przez potencjalnos¢ oczekiwania, skupiania -
dynamiczna strone stanowia: ,czekam”, ,zwlekam”.

Z A sg one w symbolu Czlowieka Kosmicznego niezbedne. W analizowanym liryku
pojawiaja sie (na zasadzie odwrécenia, skrzyzowania cech) w Kosmosie.

% Wydaje sig, ze mimo to symbol Czlowieka Kosmicznego w tym i nastepnych anali-

zowanych lirykach jest u podstaw immanentnie obecny.
29

s. 478.

® W mrokach ziemi” oznacza¢ moze réwniez metaforycznie wyrazona istote bytowania
czlowieka, charakterystyke jego losu.

B. Lesmian, [Tu jestem - w mrokach ziemi i jestem - tam jeszcze.. ], [w] tegoz, Poezje,

' To jakby inna twarz Kosmosu astronomiczno-biblijnego.
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Decentracja, wielopunktowos¢ ,ja”, radykalniejsze niz w granicznej, gene-
zyjskiej poezji Stowackiego. ,Ja” w tej czastce liryku jest wlasciwie ruchem
skupiania i rozpraszania, tozsamym juz z Kosmosem. Ale zmienia si¢ takze
sam Kosmos - zostaje wchloniety przez ,ja”. ,Tu” i ,Tam” okreslaja teraz nie
przestrzenie $wiata, lecz stany skupienia ,ja” kosmicznego®.

W ostatnich wersach utworu owo ,ja” wyraza inna jeszcze metafora -
modlitwa, symbol ze sfery sakralnej. Akt duchowy, transcendujacy $wiat
fizykalny, przedzieranie si¢ do sfery boskiej. Ale w analizowanym liryku
Lesmiana akt 6w wyjety zostaje z przestrzeni religijnej, stajac sie czystym eks-
traktem ruchu transgresji, lotem nieskoriczonym, odrzucajacym cheé dotarcia
do jakiegokolwiek statycznego celu i przemiany w jakakolwiek ostateczna
bytowosé®. ,Ja” w dodatku uwalnia sie w tym locie od jednej z fundamental-
nych, egzystencjalnych cech Lesmianowskiego czlowieczefistwa, jakg stanowi
,bycie-ku-smierci”. Teraz leci ,poza swa zalobg”**. Granice $mierci przestaja
by¢ granicg konstytutywna transgresyjnego ludzkiego bycia.

Jak te metamorfozy ,ja” rysuja sie w perspektywie stworzonej przez
nowe obrazowanie Zwiewnosci? W pierwszym segmencie utworu kontury ,ja”
(i Kosmosu) - mimo decentracji, metaforyzacji - rysowane sa jeszcze w sposob
tematyczny, obrazowy. W drugim segmencie® widzimy ruch wahadlowy
(tworzacy jakby kolistos¢ dynamicznego bytowania ,ja”), niewatpliwie bie-
gunowy (ide/czekam, spiesze/zwlekam), wyrazna sie staje figuralnosc¢ jako
podstawowy spos6b dziania sie i wyrazania. Ta figuralnosé podkreslona jest
jeszcze przez zwigzanie ruchu z muzyka (,spiesze dospiewnie”). W ostatnim
dystychu wyjscie w przestrzer symboliczng i ksztalt bycia dane sa juz jedynie
przez figure - metafore i to majgca wyraznie charakter nie symboliczny, lecz
metonimiczny®. Mozna jeszcze dociekliwie zapytac o substancje bytowa ,ja”.
Nie jest ono ujete w postac cielesng, antropologiczna, okreslaja ja jednak by-
towo posrednio przestrzenie istnienia (,Tu” i ,Tam”) i ich wtasciwosci (mrok
ziemi, szum gwiazd, boza mgla, ustne drganie powietrza). Waznym elemen-
tem bycia ,ja” jest takze jego transgresyjnosé. W drugiej strofie zasadniczo
zanikaja przestrzenie, a ,ja” staje sie tym dziwnym, bytowym dzianiem sie
kosmicznym, wchtaniajacym Kosmos. Jako dodatkowy rys mozna wskazac

% Markowski odczytuje to inaczej - jako ciagtos¢ , Tu” i ,Tam”. Wskazac jednak mozna,
iz okreélone przestrzennie s one tylko w pierwszej strofie (,gdzie”), dalej tej przestrzennosci
juz brak, dostrzega sie natomiast globalne, wszechobejmujace , zewszad”, ,wszedzie”, wyraznie
zwiazane z postacia istnienia podmiotu. Zob. M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna...,
s. 129-132.

¥ Oczywiscie w innym, mozliwym ujeciu modlitwa wiasnie czyms$ takim jest - nie-
skoniczonym trwaniem-transcendowaniem.

*  Podobnie wyzwolenie dokonuje sie juz w poemacie Lgka.

¥ Wiersz zasadniczo jest ciagly, ale wyraznie dzieli sie na dwa segmenty czterowersowe,

one dziela sie z kolei na dwa dystychy. Klasyczny trzynastozgloskowiec (ktérym utwor jest
napisany, jak stusznie zaznacza Markowski) juz w pierwszym wersie zostaje ,rozsadzony”,
przedtuzony przerzutnia.

% P de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta,
thum. A. Przybystawski, Krakéw 2004, s. 74-98; R. Nycz, Tropy ,ja”. Koncepcje podmiotowosci
w literaturze polskiej ostatniego stulecia, [w:] tegoz, Jezyk modernizmu, Wroctaw 1997.



owo ,spiesze dospiewnie”, przejete od wchlonietego Kosmosu, wzbogacone
o wlasne ,docisznie”. W konicowej fazie istnienia (ostatni dystych) bytowa
materia ,ja” staje sie duchowe cialo modlitwy, ktére jest jednak tylko jego
analogonem, podobieristwem. Dostownym ksztaltem ,ja” staje sie teksto-
wos¢ - przeplatanie okreélerr ,ja” i modlitwy, a takze - mistyczna apofa-
tycznosé zaprzeczen okreslajacych istnienie (,poza swa zatobg” i ,nie chce
sie spetnic”). I jeszcze koncowe (w dystychu i liryku): ,bo woli by¢ sobg”.
Niezwykla tozsamos¢, niedana wprost, budowana posrednio i metaforycznie
w calym przebiegu wiersza.

W dwoch nastepnych ,antropologicznych” wierszach jako przejaw ist-
noéci ,ja” wskazane zostalo cialo. Ono stanowi bytowa realnosc¢ ,ja”, jest
jednak specyficzne, realne i metafizyczne. Liryk [Cialo me, wklete w korowod
istnienia...]”” ukazuje takie wtasnie konkretnie ludzkie ciato w niezwyklym
kosmicznym bytowaniu. Pierwszy wers utworu zawiera wyrazne odniesie-
nia do znanych tradycji religijnych - chrzescijaristwa, hinduizmu (korowo6d
istnienia), dalej za$ pojawia sie tariczacy bohater-podmiot - Dionizos? Sziwa?
Zaratustra? Ale te religijne symbole (takze filozoficzne - Bergsonowska basn)
stanowig tu raczej kontrapunkt dla budowanego poetycko indywidualnego
symbolu Lesmianowskiego®. Bardziej sugestywne i istotne wydaje sie owo
niezwykle ustanowienie - ,wklety”?: ,ja” wlaczone w szereg istnienia, ale
jakby przemocy, zakleciem, klatwa... A przeciez liryk ten jest chyba naj-
bardziej ekstatycznym utworem péznego Ledmiana. Erupcja rytmu, ruchu
i piesni. To one wydaja sie w nim najwazniejsze - rozrywaja tradycyjne obrazy
religijne i inaczej tacza ,ja” z Kosmosem.

W wierszu oprécz przywotanych symboli (porzadku metaforycznego)
zaznaczony zostal takze inny, metonimiczny uklad, co widoczne jest szcze-
goblnie w pierwszej strofie. Cialo ,ja” wilaczone zostato w szereg, faricuch ist-
nienia. Samo owo cialo (wzruszone przez kosmos - storice) ma tez wyraznie
linearny ksztatt (,od stép az do gtéw”), takiz tworza tez ,ruchy [...] i znie-
ruchomienia”; stanowi ono ponadto swoisty pas transmisyjny metamorfozy
ruchu kosmicznego poprzez rytm w stowo (poetyckie). Dionizos okazuje sie
tu takze Orfeuszem. Mamy w utworze wlasciwie trzy przestrzenie: ciata,
Kosmosu i poezji (wnetrza ,ja”). Przejawy linearnosci i metonimicznosci
dostrzec mozna réwniez w nastepnych strofach: dynamiczny ruch Boga-ka-
skady, a takze uczyniona Przezen we wnetrzu ,ja” dal. Ale w drugiej strofie
dominantg staje si¢ ruch kolisty. Taniec (wir, turkot) jako inny ruch - $wiety,
obrzedowy, dokonujacy sie wokét centrum, osi Kosmosu. W tym ruchu ko-
smicznego tarica ,ja” (mikrokosmos) idealnie wspoéligra z makrokosmosem®.

¥ B. Le$mian, [Ciato me, wklete w korowdd istnienia.. ], [w:] tegoz, Poezje..., s. 513.

% Podobnie jak sam symbol Cztowieka Kosmicznego, zawarty jednak konkretniej
w postaci, w jaka bohater-podmiot wiersza si¢ przemienia.

% Pojawia sie ono takze w innych wierszach LeSmiana, raczej jednak jako sposéb , kon-
struowania”, istnienia ciata (,glowa wkleta w ramiona”).

4 W pierwszych dwdch strofach wyréznié¢ mozna cztery dwuwersy: o ciele i jego relacji

z Kosmosem, o ciele jako ruchu, o Kosmosie taficzacym (dwuwersy o ciele i Kosmosie zaczynaja
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Dalej zaczyna sie basii o zantropomorfizowanym wieczorze (wskazujaca
dzieri jako model czasowy, porzadek Swiata) rozwinieta metaforycznym obra-
zem tegoz wieczoru. W tych ramach obrazowych i temporalnych dokonuje si¢
najgwattowniejszy, najbardziej energetyczny ruch - Boga-kaskady; jakby spada-
jacego bytu kosmicznego. Bog jest tu czescig kosmosu, ale zarazem przekracza
go - otwiera przestrzen wewnetrzna w ,ja” uderzeniem w piers, czyni w nim
,dal”. I to rozdzwoniona. W tym momencie ujawnia si¢ zarazem ,ja” - méwi
juz nie ,cialo me”, lecz wiasnie ,ja” (,0ogarniam”, ,widze”). Zmienia sie takze
relacja z Kosmosem: oprécz zainicjowanego przez Boga ruchu wewnatrz ,ja”
obserwujemy takze inny ruch ,ja” - ogarnia ono niebiosa piesnia powstala
w swym whnetrzu - catkowite utozsamienie, ale i interioryzacje kosmosu.
Ten, ktéry byt wklety w korowdd istnienia, teraz obejmuje swa pie$niag, swym
whnetrzem Calo$, stajac sie prawdziwym Czlowiekiem Kosmicznym.

Powstaje w kontekscie Zwiewnosci pytanie o ontologiczng konsystencje
ciata i ,ja”, o ich substancje bytowa. Inaczej niz w [Tu jestem - w mrokach
ziemi i jestem - tam jeszcze...], cialo w ekstatycznym wierszu znajduje sie
na pierwszym planie, nie powinno by¢ wiec z opisem trudnosci, ale... Nie
ma w liryku [Cialo me, wklete w korow6d istnienia...] do$wiadczenia sub-
stancjalnosci ciata, dotyku jego materii. Jest dany jego ksztatt (,od stop az do
glow”), wymienione zostaja jego czesci (glowa, piers, serce). I to wszystko.
Troche sugeruja czasowniki (,wklete”, ,wzruszone”), ale prawdziwa materia,
wypelnieniem ciata (i szerzej - ,ja”), sa tu ruch i dzwiek (rytm, plas) dane
w obrazach i brzmieniach - ,ruchy dziwne i znieruchomienia”, , takt serca”,
rozdzwonienie w dal, drganie w piersi ,rozdzwonionych loséw” oraz (najbar-
dziej sugestywne i substancjalne): ,Bije do glowy rozépiewana krew”!. Obraz
ciala, a zarazem przestrzeni wnetrza. Ciato jako ruch i dzwiek, rytm i piesn.

W liryku [Jak niewiele ma znakéw to ubogie cialo...]*?, trzecim z wybra-
nych przeze mnie ,antropologicznych” wierszy Lesmiana, istnieje wlasciwie
tylko samo cialo - zreszta szczegdlnie konkretne, naoczne. Swiat przywo-
fany zostaje tylko po to, by zniknad, zgasnaé. A cialo potraktowane jest jako
samoistny Kosmos (realny i metafizyczny) i zarazem system semiotyczny,
oznajmiajacy, wyrazajacy to, co sie z cialem, z podmiotem dzieje. Mowiacy
o tym poczatek utworu ma charakter ogélny i brzmi jak sentencja. Dopiero
w trzecim wersie dowiadujemy sie juz konkretniej, ze cos sie stato, wydarzylo;
08", co sprawilo, Ze system semiotyczny ciala zawodzi - zmieniaja sie jego
znaki, przestajac by¢ soba.

sie anaforg ,,zna”, co taczy obie strofy i przestrzenie), wreszcie nastepuje scalanie (tekstowe)
mikrokosmosu z makrokosmosem.

1 Krew to nie tylko ptynna, ale i najbardziej dynamiczna ludzka materia wewnetrzna.

W Biblii stanowi materie Zycia. W liryku staje sie roz§piewana i rozdzwoniona (Bozy impuls
duchowy, uczyniony przez Jego ruch fizykalny) i obejmuje soba gwattownie cate ,ja” i nastep-
nie caty Kosmos.

42 B. Lesmian, [Jak niewiele ma znakéw to ubogie cialo...], [w:] tegoz, Poezje..., s. 514.

# Nie zostaje to w zaden sposoéb wypowiedziane, ukonkretnione. Mozna jedynie do-

mniemywad, dookreslenie zdarzenia stanowi podstawowe zadanie interpretacyjne w wierszu.



Dalej ukazywane zostaje doswiadczenie owej przemiany, odtozsamie-
nia znakéw i - ,ja”. Bo ujawnia sie teraz takze jednostkowe ,ja”, ktore jest
podmiotem tego doswiadczenia. Zmysty (wzrok, stuch), usta, rece i pamie¢,
uczestniczac w jakiej$ nieodwracalnej sytuacji granicznej, przestaja by¢ soba.
,Ja” stwierdza, ze patrzenie nie jest juz widzeniem, nastuchiwanie - stysze-
niem. Przestrzenie tego nie-poznania stanowia otchtar i cisza. W ten sposéb
powstaje podstawowa dla wiersza semiotyka i metafizyka apofatyczna. To,
co jest, to, co sie dzieje, okreslane jest przez negacje, bowiem (podobnie jak
w mistyce) inaczej nie da sie tego opisac. Z tg metoda (poetyka) opisu wiaze
sie nietozsamo$c, wieloistnos¢ doswiadczen i znakéw ciata: usta sa blade, ale
»ten to bol bialy” moze oznaczac $mier¢ lub milos¢, ktéra sugeruje podmiot
jako przyczyne*. Wiasciwie wszystko, co sie wydarza, mozna odczytac jako
opis procesu umierania, gasniecia ,ja”, ale takze jako opis jakiej$ innej sytu-
acji granicznej®. Usmiech nie jest juz uémiechem - to wyrazne podwazenie
zasady tozsamo$ci bedacej fundamentem Bytu. Ten fundament metafizyczny
zostal wczesniej wyrazony (w trzecim wersie méwigcym o przemianie sy-
tuacji) LeSmianowska tautologia jezykowa - magicznym, basniowym ,stato
sig, bo sie stalo”. Teraz owa tozsamos$¢ przestaje obowigzywac.

Funkcje poznawcze i znaczace odrywaja sie od zmystéw; nastepuje
takze ostabienie jednosci ,ja” - zmysty i znaki jakby autonomizuja sie. ,Ja”
przestaje nimi rzadzi¢; interpretuje je tylko i - dodajmy - ta interpretacja
nie jest jedyna mozliwa, chwilami wrecz wydaje sie potwierdzac to, czemu
zaprzecza (blados¢ ust / $mierc). Podobnie znak zalamanych rak*® odklejony
od rozpaczy. Bo w naszej ludzkiej przestrzeni sa to przeciez gesty tragedii
greckiej, a takze, w tradycji chrzescijaniskiej - gesty pasyjne, , dolorystyczne”.

Autonomizacja, upsychicznienie (upodmiotowienie) obejmuje w utworze
nie tylko czastki ciata, zmysty, lecz takze akty psychiczno-cielesne, takie jak
us$miech (,sam u$miech wie o tem”). To niezwykle dzianie sie w nastepnych
wersach rozszerza sig, rozgalezia jeszcze bardziej, Iaczac w jeden splot wieloé¢
aspektéw (pozioméw) ,ja” i Bytu. Stwierdzenie: ,A gdy ciebie wspominam”
nie tylko ujawnia, ze moriturialny erotyk zwrécony jest do jakiej$ lirycznej
+1y”, ale wigze w jedno: ,J3”, pamieé, w ktorej sie owa , Ty” zjawia (a wiec Swiat
wewnetrzny podmiotu) i $wiat fizykalny (ukazujacy sie w tym jednym wersie,
aby natychmiast zgasnac), wreszcie oczy, w ktérych zjawia sig i niknie 6w $wiat.
Oczy te maja takze nature podmiotowa (psychiczng autonomie) -, tak chce sie
im wlasnie”, sg jednak jako$ zwigzane ze zdarzeniami §wiata wewnetrznego,

4 Oczywiscie takie biegunowe zestawienie podkreslajace podobieristwo milosci
i $mierci mozna odnalez¢ juz we wczesniejszej literaturze, chociazby w poezji barokowej
Andrzeja Morsztyna, ktory ich zestawienie czyni barokowa gra (cho¢ to zabawa ze $miercia).
Inaczej, cho¢ réwniez wykorzystujac taka gre dwoch szeregéw (one sa tu jednak odmienne,
upodobnione tylko w osobie lirycznej Ty), traktuje to dziwne podobieristwo Juliusz Stowacki.
Natomiast w wierszu Ledmiana nie ma zabawy, jest glebokie przezycie egzystencjalne i cal-
kowite scalenie obu szeregéw, ktére staja sie dwiema stronami bytu ,ja”.

# Wiasciwie kazdy znak funkcjonuje tu niejako réwnoczesnie w dwoéch szeregach -
$mierci i mitosci. Nie da sie ich odréznié.

4 Znak ten pojawial sie juz w innych utworach (Zmierzch bezpowrotny, Zmierzchun).
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podobnie jak $wiat zewnetrzny, istniejacy i gasnacy w zwiazku z aktami psy-
chiczno-duchowymi podmiotu. W wierszu dokonuje si¢ wiec nie tylko rady-
kalna fragmentaryzacja ,ja” (autonomizacja czastek jego podmiotowosci), lecz
takze niezwykle scalanie elementéw Kosmosu i ,ja”, przebiegajace na innej,
zaledwie zarysowanej, ,mistycznej” plaszczyznie. Ale to wszystko wydarza sie
wiasnie w ,ja”, w jego ciele, na dziwnych, trudnych do zrozumienia zasadach.

Kim jest ,ja” tego kosmiczno-duchowego dziania sie? To jaki$ dziwny
kosmiczny, moriturialny, mitosny performer, ktéry prébuje zrozumie¢, opisac
(stworzy¢?) swa nowa, przemieniajaca sie postac”’. Wydaje sie, ze nie ma w nim
juz granicy miedzy zyciem a $miercig. Tym sie zasadniczo rézni od wczeéniej-
szych Leémianowskich postaci przygrobowych, ktére zjawialy sie na granicy,
ale ktérych bytowos¢ sytuowala sie juz zdecydowanie poza zyciem*. Teraz
»ja’, bedace w analizowanym liryku jedynym Kosmosem, prébuje rozpozna,
zrozumied, co si¢ wydarzylo, Ze stato sie¢ nietoZsame, faczac w sobie nierozlacz-
nie dwa odmienne szeregi - mitosci i §mierci. One nie tylko sie w nim stykaja,
lecz sg juz tym samym. Dwiema stronami tego samego, ktore stato sie Innym.

IV

Mozna teraz zadac pytanie, jak sie rysuje jako caloéé ta graniczna postac cztowie-
ka - jej ,zwiewnosc¢” i ,gestwa” - w perspektywie nowego, LeSmianowskiego
widzenia. Dla podmiotu wiersza [Tu jestem - w mrokach ziemi i jestem - tam
jeszcze...] zwiewnos¢ polega zasadniczo na tym, ze ,ja” i Kosmos przenikaja
sie. A wszystko staje sie plynne i transgresyjne. Kosmos poczatkowo przejmuje
rysy ludzkie ($ni, gra i Spiewa), ale podmiot-bohater zachowuje przemieniony
ekstrakt swej gestwy (coraz bardziej innej, wielopunktowej - w tym by¢ moze
przejawia sie istotniejsza, wewnetrzna zwiewnosc) i stopniowo wchtania Ko-
smos, czyniac jego bieguny aspektami swojej metafizycznej bytowosci, stajac
sie na koniec czystym i nieskoriczonym ruchem transgresji*.

W ,antropologicznych” wierszach ,cielesnych” widoczna jest inna po-
sta¢ wspolgrania, scalania ,ja” z Kosmosem. W pierwszym z nich [Ciato
me, wklete w korowdd istnienia...] obserwujemy niejako kosmiczne zwie-
lokrotnienie £.gki. Cialo tariczy z Kosmosem i przetwarza jego rytm na piesn
i kosmiczne, cho¢ nadal ludzkie stowo. A ,ja” uruchomione i rozszerzone
wewnatrz przez Boga (immanentne jadro Kosmosu) stwarza w swym roz-
dzwonionym wnetrzu mistyczng pieén, ktérg obejmuje Calos¢ Bytu. Nie-
zwykla transcendencja wewnetrzna - nie ma juz ani pustki, ani émierci, ani

4 Troche jak Widmo w II czesci Dziadow czy Gustaw w ich czesci IV, interpretujacy
siebie i swoja egzystencje.

#  Mozna wprawdzie wskazac takowe w koricowce Eliasza, a takze inne Lesmianowskie
postaci graniczne w Napoju cienistym, ale zadna z nich nie stanowi tak wyraziscie scalonej osi
kosmicznej.

¥ Zgodzic sie zarazem trzeba, Ze ten niezwykly ksztalt podmiotu stanowi bardzo realne,
egzystencjalne, cho¢ zarazem metafizyczno-mistyczne oblicze ,ja” autorskiego, w jakis sposéb
przezen rzeczywiscie doswiadczane.



zaswiatow. Jest jedna mistyczna, wszechobejmujaca gestwa - ekstatyczny
rytm i piesni, w ktérej Kosmos staje sie catkowicie zwiewny.

W liryku [Jak niewiele ma znakéw to ubogie cialo...] gestwa ciala zostaje
juz skupiona catkowicie w sobie i tylko ona jest. Laczy i scala w swym kosmicz-
nym i transcendentnym spektaklu wszystko - zycie i $mier¢ (mitos¢ i Smier¢),
ale przemienione. Zwiewno$¢ polega na tym, ze wszystko przestaje by¢ soba,
stajac sie nietozsame i dwoiste. ,Ja” nie moze tu wyjs¢ poza siebie (do ,, Ty”), bo
wtedy $wiat (ktérego wlasciwie nie ma, skoro sg otchlanie i cisza) - gasnie. Naga
egzystencja, nagie cielesne ,ja” wchioneto zupelnie Kosmos, zawarto w sobie,
scalajac takze wszystkie granice - sama gestos¢ i zwiewno$¢. I dalej jest nagie
iméwi soba co$ zupelnie innego, nowego, ale dla nas dalece niezrozumialego™.

Te trzy wizje kosmicznej cztowieczosci sa niewatpliwie transgresyjne,
ale kazdorazowo inaczej - co $wiadczy o tym, ze sama transgresyjnosc prze-
staje by¢ jednoznaczna. Oczywiscie staja si¢ one jeszcze bardziej radykalne
niz transgresje w tgce czy w Napoju cienistym. Nie polegaja (co wyrazne
szczegoblnie w trzecim interpretowanym liryku) tylko na przemianie bytu
antropomorficznego w inny, szerszy, lecz takze na o wiele bardziej zdecydo-
wanym przekraczaniu znanej nam jawy istnienia (podobnie jak w koricowce
Eliasza - cho¢ jeszcze nieco inaczej). Nasze istnienie staje si¢ inng jawa.

Mozna jeszcze na koniec zapytac, jaka role pelni w tych lirykach przywo-
tany symbol Cztowieka Kosmicznego (tego, ktéry wigze na nowo rozdzielone
poziomy Bytu, tak aby funkcjonowata miedzy nimi komunikacja). Jak sie
wydaje, w analizowanych tu wierszach ,antropologicznych” dokonuje sie,
kazdorazowo inaczej, taki akt metafizycznej przemiany Kosmosu i nowe, inne
zwiagzanie wszystkiego z ,ja” (widoczne szczegélnie w pierwszych dwoéch
utworach). Oczywiscie realizuje sie to wszystko na zupelnie innej ptasz-
czyznie metafizycznej i w innym $wiecie niz ten, w ktérym funkcjonowat
hermetyczny symbol®. We wszystkich trzech lirykach nastepuje wlasciwie
catkowite scalenie Kosmosu i ,ja” oraz transgresja poza znane nam ich po-
staci, co najwyrazistsze i najradykalniejsze w liryku [Jak niewiele ma znakéw
to ubogie cialo...], przeczuwajacym jawe ponad istnieniem.
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STRESZCZENIE

Préba opisania transgresyjnego modelu antropologicznego péznych wierszy Le-
$miana. W badaniu inspiracja staly sie poetyckie dzialania samego poety, ktéry
w liryku Zwiewnosé stworzyt nowy , mistyczny” obraz poetycki, a nastepnie wysnut
z niego niezwykla, materialno-metafizyczng forme ludzkiego bytu. Z tego dzieta
poetyckiej kreacji uczyniono w artykule wyobrazniowa soczewke, umozliwiajaca
adekwatny oglad nowych radykalnych form ludzkiego bytu i wydarzajacych sie
w ich powstawaniu zjawisk - destrukcji, metamorfoz i transgresyjnego scalania
z Kosmosem, a takze materii owego bytu (rytmu i ruchu).

Stowa kluczowe
Lesmian, wyobraznia poetycka, obraz poetycki, antropologia, Cztowiek Kosmiczny
SUMMARY

The cosmic - mortal - amorous man in late poetry by LeSmian. A study
on the anthropology of imagination

The paper is aimed at describing the transgressive anthropological model of Le-
$mian’s late poetry. The research was inspired by poetic activities of the poet



himself, who in his poem Zwiewnos$é (Ethereality) created a new “mystical” poetic
image, and then extracted an unusual material and metaphysical form of human
existence from it. This work of poetic creation is turned in the article into the lens
of imagination which allows to perceive adequately new radical forms of human
existence and phenomena occurring in their creation, such as destruction, meta-
morphoses and transgressive fusion with the cosmos as well as the matter of this
existence (thythm and movement).

Keywords
Le$mian, poetic imagination, poetic image, anthropology, cosmic man
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Zeglarza

Szkice metapoetyckie Bolestawa Lesmiana, zaréwno teksty wczesniejsze,
opublikowane w latach 1910-1915', jak i napisany pod koniec zycia artykut
Z rozmyslan o poezji?, prezentuja konsekwentny program poetycki, w ktérym
niejednokrotnie daja o sobie zna¢ zaufanie w moc sztuki, kult genialnosci,
przekonanie o poznawczej i stwoérczej roli stowa poetyckiego. Program 6w
ujawnia sie réwniez w wielu Lesmianowskich wierszach. Warto na wstepie
przypomnieé¢ w syntetycznym skrocie kilka jego zalozen. Poeta okazuje sie
wedtug autora £.gki czlowiekiem pierwotnym, lub co najmniej , pierwotniej-
szym”, od ludzi sobie wspoélczesnych, wiec zdolny jest chwytac epifanie
,rytmu powszechnego™, pozostajac blisko natury w jej kreacyjnym aspek-
cie. Potrafi zaklina¢ owe epifanie w rozkotysany rytm swych wierszy, te
za$ - cho¢ ustabilizowane w zapisie - nie sa skostniale, lecz przeciwnie:
przechowywaé¢ maja w sobie chwile ruchu, przemiany, ktéra moze by¢

Uniwersytet Wroclawski, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Polskiej, e-mail:
dobrawa.lisak-gebala@uwr.edu.pl.

! B.Le$mian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego [1910]; Rytm jako swiato-
poglad [1910]; Przemiany rzeczywistosci [1910-1911]; Artysta i model [1911]; U Zrodet rytmu [1915], [w]
tenze, Dzieta wszystkie, t. 2. Szkice literackie, zebrat i opracowat J. Trznadel, Warszawa 2011, s. 7-58.

2 B. Le$mian, Z rozmyslati o poezji, s. 59-72.

> Tenze, Znaczenie postrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 24.

* Tamze, s. 22; B. LeSmian, U Zrddet rytmu, s. 54-55.
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ozywiana w czytelniczej repetycji®. Wtedy 6w zaklety w tekscie poetyckim
czas zmartwychwstaje (ta optymistyczna wizja rozwinieta jest np. w wier-
szu Dla legendy®). ,Rytm jest powrotny i powtarzalny i na tym polega jego
weselnosé. [...] To, co rytm ogarnal, nieSmiertelnieje [...]” - pisatl Lesmian
w szkicu U Zrodet rytmu’. Idac w $lady $mialego przekonania, przebijajacego
z powyzszych stéw, dojé¢ mozna do wniosku, ze ich autor szczerze wierzylt
w zdolnoé¢ poezji do wywalczenia sobie owego wspomnianego w Pofu-
dniu ,wstepu do bezmiaru”, ,zywota wiecznego” usytuowanego w ,wolnej
umieszczce dla trwania na nice” (Pz 2, 242-243).

Jednakze gdy - podazajac za sposobem myslenia interpretatora wspo-
mnianego wiersza, Michala Pawla Markowskiego® - kazdy przywolywany
przez Lesmiana akt $nienia, wySpiewywania, snucia basni czy marzeri uzna
sie za obraz poezjowania, sformutowac mozna hipoteze o zgola przeciwnej
wymowie. Oto bowiem dostrzeze sig, Ze owe twory geniuszu poetyckiego
zaskakujaco czesto okazuja sie nad wyraz kruche; nierzadko tuz po swym
objawieniu si¢ bezpowrotnie znikaja, naznaczone sa , krétkotrwatoscia, ztud-
noscig, daremnoscia préb bytostwoérczego nazywania”. Widoczny staje sie
zatem pewien paradoks: za potega kreacyjna wychylajaca sie ku niesmier-
telnosci niczym ciefi podaza entropia. ,Mag ma w zasadzie pelng wladze
nad pojawiajaca sie rzeczywistoscia. [...] Mimo tej wladzy nie udaje mu sie
utrzymaé wywolanego $wiata w stanie istnienia” - pisal Michat Glowiriski
o ,sile destrukcji”, ktoéra czai sie w $wiecie Pana Blyszczyniskiego (w jego
kreacji badacz rozpoznawat ,metafore poety”) i ktéra dotykac¢ ma catego
»Lesmianowskiego universum”. ,Nie o niag wszakze chodzi”" - tak skwito-
watl Glowinski wilasna, niezbyt optymistyczna obserwacje. W niniejszym
artykule natomiast wlasnie owa sila destrukcji stanie si¢ jednym z gléwnych
zagadnien, chce bowiem zada¢ pytanie o to, jakie i czym umotywowane
kleski groza poezji oraz poetom wedlug wyobrazen Le$miana. Zapropo-
nuje przy tym nietypowa optyke - gdyz w centrum moich rozwazan posta-
wie tekst traktowany zwykle jako marginalny w dorobku autora t.gki, czyli
basn Przygody Sindbada Zeglarza. Na poczatku jednak niezbedne okazuje sie

> Tamze, s. 57. Szczegélowe oméwienia Lesmianowskiej koncepcji rytmu odnalez¢é
mozna m.in. w pracach: ]. Dembifiska-Pawelec, Bolestaw Le$mian - Swiatopoglgd rytmiczny, [w:]
tejze, , Poezja jest sztukq rytmu”. O Swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz -
Rymkiewicz - Barariczak), Katowice 2010, s. 134-155; T. Wéjcik, Rytm w Swiatopoglgdzie Bolestawa
Le$miana, ,Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 1, s. 78-83.

¢ B. Lesmian, Dla legendy, [w:] tenze, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 2017, s. 89-90. W dal-
szej czedci artykutu cytaty z tego wydania oznaczam skrétem Pz, podajac numer tomu oraz
numer strony.

7 B. Ledmian, U Zrédet rytmu, s. 56.

8 M.P. Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007,
s. 120-121.

® A. Kluba, Autotelicznos¢, referencyjnosé, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej
(1918-1939), wyd. 2, Toruri 2014, s. 72.

1 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana. Prace wybrane,
t. 4, Krakow 1998, s. 33.



poszukiwanie odpowiedzi na interesujace mnie pytanie w innych dzietach
LeSmiana, przede wszystkim w jego szkicach metapoetyckich.

Michat Glowinski tak naprawde nie zbyt wspomnianego paradoksu mil-
czeniem: ttumaczyt ulotno$é twérczosci niefortunnych Lesmianowskich de-
miurgéw powiazaniem i samych kreatoréw, i ich dziet z wychwalanym przez
Lesmiana w jego szkicach ,wszechogarniajgcym rytmem”, ktéry ,zapewnia
wprawdzie jaki$ porzadek, ale na tyle swobodny, ze dopuszcza elementy
niespodziewane, w tym nawet dramatyczne wstrzasy”", innymi stowy: jest
ze swej natury dynamiczny i zmienny, bliski pojeciu élan vital u Henriego
Bergsona. W tym sensie wykreowane, wysnione przez bohateréw swiaty by-
tyby, podobnie jak kolejne przywolywane przez poete zagadkowe ,,bostwa”,
,chwilowymi wcieleniami sity witalnej”'*; wcieleniami ,chwilowymi”, a wiec
nieaspirujacymi do trwatosci.

Czy jednak mozna te diagnoze odnieé¢ takze do kondycji modelowego
poety ijego twordw juz poza universum wiersza? W szkicach metapoetyckich
autora Sadu rozstajnego - obok zapewnien na temat unieémiertelnienia rytmu
w wierszu - znajdziemy kilka uwag o potrzebie nowosci w poezji. Lemian
zwraca mianowicie uwage na nowosc¢ i niespodziewano$¢ objawiajace sie
nagle, przybywajace jak gdyby z zewnatrz podczas aktu tworzenia®. Warto
zauwazy¢, iz najpierw czlowiek jako jednostka twércza (,wiecznie siebie
nowego glodny”), kolejnym razem za$ - poeta, przyréwnany zostaje tu do
zurawia, ktory stale wyciaga szyje ku przysztosci®. Padaja i dosadniejsze
stowa: , Poeci nigdy nie szczedza zadnych ofiar, byle tylko rozstac sie ze sta-
rym, przebrzmialym wierszem, z przestarzala trescia i forma i uzyskac wiersz
nowy - wiersz, ktéry budzi zamarlg juz uwage stuchacza i roznieca na nowo
zapal tworczy w samym autorze””. Takze w bezposrednio formutowanym
programie poetyckim tego pisarza mozna zatem dostrzec interesujacy mnie
paradoks: obok antagonizmu sfer natura naturans i natura naturata ujawnia sie
mniej oczywisty konflikt wewnetrzny w ramach tej pierwszej, pozytywnie
ocenianej przez Lesmiana dziedziny, czyli konflikt idei nie$miertelnosci
twordéw natchnienia z ideq stalego parcia przez artyste naprzéd. Uzasadnione
staje sie¢ w tym kontekscie sformutowanie szeregu pytan: czyzby wiersze
autentycznie zrodzone z rytmu wyjete byly wedlug Lesmiana spod wladzy
likwidatorskiego zywiotu?; co mialoby dzia¢ sie z przesztymi dokonaniami
artysty i ,zywotem wiecznym” rozépiewanego wiersza - czy sam twoérca go
porzuca, by dac si¢ nies¢ dalej sile zyciowej? Kto miatby zadbac o te osierocone

T Tamze, s. 34.

12 ]J. Bloniski, Bergson a program poetycki Bolestawa Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie, red.
M. Glowinski, J. Stawinski, Warszawa 1971, s. 81.

3 B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji, s. 69.

4 B. LeSmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 26; B. Lesmian,

Z rozmyslani o poezji, s. 66.

5 Tamze, s. 65. W dalszym fragmencie czytamy: ,Poeci przychodza na $wiat z wrodzona
wiedza swego nowego - dotad nieznanego jeszcze wiersza” (tamze, s. 70), co sugerowaloby, ze
nowoé¢ w poezji bierze sie takze z przemiany pokoleri.
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twory? Czy znajda sie czytelnicy zainteresowani nienowq tworczoscia, dzieki
ktérym rytm wiersza zmartwychwstanie? To rozpisanie paradoksu z kregu
filozofii poezji na cigg konkretniejszych pytan pozwala tropi¢ inne poten-
cjalne kleski, ktére czyhaé moga na autora i jego dzieta. Oczywiscie w poezji
oraz szkicach Lesmiana powracaja liczne obrazy niepowodzen, dotyczace
spraw zdecydowanie bardziej przyziemnych. Takq porazka jest wspomniana
w wierszu Poeta, cechujaca artyste ,niezdolnos¢ do zarobkowania” (Pz 2, 92),
Lesmian stwierdza tez, ze w warunkach niesprzyjajacych, w epokach nie-
rozpoetyzowanych, prawdziwy poeta jest jak bocian z podcietymi lotkami,
niezdolny do lotu'. To jednak kleski ze wzgledu na okolicznosci zewnetrzne,
mnie interesuja za$ owe wspomniane przed chwilag wewnetrzne zagrozenia
przyczajone w aktywnosci poetyckiej. Chciatabym poszukac tak rozumia-
nego tematu kleski, analizujac losy najbardziej feralnego poety w galerii
tworcéw przywolywanych przez Ledmiana, czyli Tarabuka z Przygdd Sindbada
Zeglarza?. Inne wypowiedzi autora £gki (w tym wypowiedzi poetyckie),
pochodzace z réznych lat i zawierajace komplementarne watki, traktowac
bede jako niezbedny kontekst moich analiz'.

Przygody Sindbada Zeglarza napisal Lesmian na zamowienie wydawcy
Jakuba Mortkowicza, ktéry poprosit o dostarczenie bajek arabskich. Ow tom
prozy, zawierajacy wiele motywow charakterystycznych w pézniejszym czasie
dla wyobrazni pisarza, zostal ogloszony drukiem w 1913 roku®, a wiec niedtugo
po opublikowaniu pelnych wiary w moc poezji szkicéw literackich. Pozornie
marginalng i potraktowang przesmiewczo posta¢ basniowego grafomana
warto postawi¢ w centrum refleksji nad zagrozeniami zwigzanymi z twor-
czoscia poetycka, gdyz w jego przypadku - na przekér az nazbyt ewidentnej
megalomanii, ktéra notabene stanowic¢ moze komiczne echo LeSmianowskiego
kultu potegi sztuki - ujawnia si¢ najwiecej interesujacych mnie klesk. Historia
wierszoklety, potraktowana jako alegoria, pozwala zada¢ wiele istotnych pytan
o metapoetyckie poglady tworcy Przygod. Na aspekt autotematyczny w kreacji
tego bohatera zwracali juz uwage Bogustaw Grodzki® oraz Joanna Wawryk?'.
Do tej postaci nawigzatl takze Ryszard Koziotek, ktéry w eseju Wuj Tarabuk

16 Tamze, s. 60-61.

7 Le$mian w swej opowiesci daleko odbiegt od litery pierwowzoru, czyli Basni tysigca
i jednej nocy. Groteskowa posta¢ Tarabuka jest w calosci jego pomystem; wuj Sindbada, bedacy
stuchaczem opowiesci o przygodach siostrzerica, zastepuje w tym zakresie oryginalng, powaz-
niejsza posta¢ Sindbada Tragarza (B. Grodzki, Lesmianowska basti nowoczesna. O , Przygodach
Sindbada Zeglarza” Bolestawa LeSmiana, Lublin 2012, s. 95).

8 To podejscie wpisuje si¢ w propozycje metodologiczng francuskich krytykéw tema-
tycznych. Zob. M. Glowiriski, Wprowadzenie [do dzialu:] Przektady. Francuska krytyka tematyczna,
»Pamietnik Literacki” 1971, z. 2, s. 174. Reprezentatywny wyboér szkicéw programowych autor-
stwa krytykow tematycznych znalazt sie w wyborze: Szkota Genewska w krytyce. Antologia, wybér
H. Chudak, Z. Naliwajek, J. Zurowska, M. Zurowski, przedm. M. Zurowski, Warszawa 1998.

¥ R. Zimand, Preliminaria do klechd Lesmiana, [w:] Studia o Le$mianie, s. 373-377.

2 B. Grodzki, Lesmianowska basi nowoczesna. O ,, Przygodach Sindbada Zeglarza ” Bolestawa
Lesmiana, s. 24.

2 ] Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, Wroctaw 2013.



i nedza pisania uznal owego bohatera za , czciciela materialnosci pisma”?, czyli
przeciwienstwo Sindbada, wladajacego zywym, porywajacym stuchaczy sto-
wem. Cho¢ ta interpretacja jest z pewnoscia inspirujaca, zamierzam odnies¢ sie
do niej polemicznie. Przypomne, iz pismo w szkicach literackich byto warto-
Sciowane przez Lesmiana zdecydowanie negatywnie, pozytywny aspekt poezji
autor 6w wigzal ze Spiewem i rytmem?. Tarabuk w swej postawie powtarza
za$ wedlug mnie wiernie, na ile to w jego przypadku mozliwe, podejécie sa-
mego autora Przygdd; tak naprawde nie jest fanatykiem pisma, lecz musi na
pismie polega¢, gdyz ma - co jest wielokrotnie w basni podkreslane - staba
pamieé (co rzecz jasna kojarzy sie z Platoriskim ujeciem pisma rozwinietym
w dialogu Fajdros, podlug ktérego pismo to zto konieczne dla ludzi o kiepskiej
pamieci)*. Posta¢ Tarabuka jest oczywiécie potraktowana ironicznie (moze
nawet nosi slady autoironii®), lecz sadze, ze w istocie dazy on z catych sit do
ideatu $piewaka bliskiego ,,cztowiekowi pierwotnemu”, ktéry jak w Zamysleniu
mialtby uczy¢ przybyle z lasu, dziewicze piesni swej wiasnej mowy (Pz 1, 353).
Joanna Wawryk zauwaza wprost, ze Lesmianowski program poezji ukazany
zostal w basni na opak?®. Tak wiasnie jest, lecz opacznos¢ - co w dalszym toku
artykulu sprébuje udowodni¢ - nie wynika z samych intencji bagdadzkiego
bogacza, ale z nader licznych klesk, ktérych doswiadcza on podczas proby
realizowania ambitnego programu poetyckiego. Zwréémy uwage na kilka
istotnych kwestii, ktére przesadzaja o zamiarach Tarabuka.

Wuj Sindbada co dzien pisze wstuchany w szum morza, mozna powie-
dzie¢ wiec, ze probuje rytm natury przelozy¢ na stowa wiersza; stosuje lub
raczej stara sie stosowaé (w ,nieludzkich trudach i mekach” pocac sie i sa-
piac - PSZ, 6”) regularny rytm oraz rymy dokladne. Jego ideatem wydaje sie
zatem wiersz $piewny, latwy do zapamietania. Co wiecej, zawsze czyta kazdy
swoj tekst na glos, i to bardzo donoénie, az do zdarcia gardla. Skoro Tarabuk
oddaje prymat wykonaniu glosowemu, a nie martwej literze, nie pasuje dor

2 R. Koziotek, Wuj Tarabuk i nedza pisania, [w:] tegoz, Znakowanie trawy albo praktyki
filologii, Katowice 2011, s. 206.

# ,Podmiot czynnosci twérczych nazywany jest [...] «<spiewakiem». [...] wokalne nazwy

wystepuja tam, gdzie mozna sie domy$éla¢ programu literackiego, tam, gdzie Ledmian traktuje
wypowiedz jako autentyczna ekspresje poetycka. W tych wypadkach zas, gdy mamy do czy-
nienia z dystansem, z postawg ironiczna, pojawiaja sie takie stowa, jak «pisac», «<wiersz» [...]”,
zob. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 48.

#  Odnajdujemy tu ostrzezenie przed sytuacjg, w ktérej cztowiek ,zaufa pismu i bedzie

sobie przypominal wszystko z zewnatrz, ze znakéw obcych jego istocie, a nie z wlasnego
wnetrza, z siebie samego” i zapewnienie, iz pismo, ujete jako , pozér madrosci”, moze ,tylko
przypomnie¢ czlowiekowi, ktéry rzecz sama zna, to, o czym pismo traktuje” (Platon, Fajdros,
przet. W. Witwicki, Kety 2002, s. 92).

% J. Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, s. 120.

% Tamze, s. 12. Podobnie Wiodzimierz Préchnicki (U poczgtkow poetyki Lesmiana, ,Ze-
szyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego. Prace Historycznoliterackie” 1977, z. 36, s. 186)
dostrzegal w obrazie Tarabuka niebezposredniy, kpiarska krytyke pomystéw na poezje od-
miennych od koncepcji i praktyki samego Lesmiana.

¥ Wszystkie cytaty z tego utworu, oznaczone skrétem PSZ, przytaczam za wydaniem:

B. Leémian, Przygody Sindbada Zeglarza, Krakéw 1950.
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miano ,fanatyka pisma”. To zreszta nie jest jego zywiolem, gdyz wuj, choé¢
biegty w kaligrafowaniu, cierpi na swoista dysortografie - w kazdym slowie
popelnia po dwa, trzy bledy, nastepnie, probujac poprawiaé pomyiki, jeszcze
bardziej przekreca stowa. Pismo wydaje sie wrecz jego wrogiem. Kwestia zna-
lezienia trwalego zapisu to ponadto stata udreka wierszoklety, jego utwory
w formie zanotowanej ciaggle znikaja: wiatr zwiewa je do wody (tak jakby
morze celowo niszczylo nieudane dzieta zainspirowane wlasnym szumem),
rekopisy zostaja wyprane do czysta, chlosta czyni wytatuowane poematy
nieczytelnymi, na koniec historii krewka zonka nakazuje za$ usuna¢ teksty
ze skory. Cho¢ Tarabuk bez wytchnienia tworzy w ramach poteznej logorei
(araczej nie grafomanii), dochodzac do zawrotnej liczby 999 tysiecy wierszy,
i ciggle prze naprzéd, wychyla sie ku nowosci, jego dorobek bezpowrotnie
przepada.

Zanim do tego dojdzie, wuj Sindbada probuje za wszelka cene powiazac
utwor poetycki z zywym cialem, a nie martwym pismem. Dazy do sztucznego
zespolenia rytmu swych nieudanych wierszy z rytmem antropologicznym
(terminu tego uzy! Piotr Sniedziewski, takim rytmem jest np. rytm serca®).
W wersji groteskowej i odwréconej pojawia sie tu wiec motyw znany m.in.
z wydanego poémiertnie wiersza [Cialo me, wklete w korowdd istnienia.. ]
(Pz 2, 281), w ktérym czytamy takie oto zapewnienie: ,Ciato me [...] zna ru-
chy dziwne i znieruchomienia, / ktére zenn w §piewie przechodza do stow”.
Podtug tej wizji rytm przejawiajacy sie w ciele samoczynnie przeksztalca sie
w slowa, a owocem tej przemiany powinien by¢ oczywiscie §piew, ,wiersz
$piewny”. Natomiast w przypadku zapominalskiego Tarabuka wykorzystane
musi zostaé pismo, tym razem pismo na ciele, czyli tatuaz (by nie dalo sie juz
straci¢ rekopisow), czlowiek staje sie wiec zywa ksiega®. Co istotne, nieszcze-
sny wierszokleta sam swych tatuazy nie moze odcyfrowaé domaga sie wiec,
by ktos odczytat tekst na glos, przywracajac go pamieci uszcze$liwionego
autora (pod koniec opowiesci rymopis stwierdzi: ,Najwieksza dla mnie roz-
kosza jest przypomnienie zapomnianego wiersza” - PSZ, 194). Tarabuk po-
trzebuje wiec kolejnych cial, ktére doprowadza do zmartwychwstania rytmu,
chce nawet ofiarowa¢ Sindbadowi prawo przedruku dziet po émierci - by
jego spuscizna nie zgineta bez sladu. Przemoca uczy takze niewolnice swoich
tekstow na pamieé, aby utwory co dzieri mogly odzywac podczas rytualnej
recytacji. Niewatpliwie epizod 6w stanowi groteskowo znieksztalcong, bo
wobec miernosci rymowanek oparta na przymusie, realizacje twierdzenia
Lesmiana: ,Nie w ksiazce, lecz w pamieci ludzkiej wiersz lubi przebywa¢”°.

Kolejna przyczyna klesk Tarabuka jest zatem brak uznania czytelnikéw
(ktorego doswiadczat niejednokrotnie sam Lesmian®). Okazuje sie, ze nikt

3 P Sniedziewski, , Tres¢, gdy w rytm sig stacza”. Lesmian i symbolistyczna fascynacja rytmenm,
,Pamietnik Literacki” 2006, z. 3, s. 145.

2 J. Wawryk, Wokét Lesmianowskich basni dla dzieci, s. 123.
3 B. Ledmian, Z rozmyslafi o poezji, s. 69.

] 3 Jak zauwaza Bogustaw Grodzki (Lesmianowska bassi nowoczesna. O , Przygodach Sindbada
Zeglarza” Bolestawa Lesmiana, s. 105), Lesmian jako ,wegetujacy na marginesie spoleczeristwa



z wlasnej woli nie uzycza swego ciata dla rytmu jego wierszy, zanurzajac
sie w lekturze, $wiadomie deklamujgc z pamieci badz stuchajac przychyl-
nie. W Przygodach pojawia sie cale mnéstwo znakomitych jezykowo, dru-
zgoczacych recenzji, ktére padaja z ust nietypowych krytykéw literackich:
brzydkiego, lecz uczonego, Diabla Morskiego, niezbyt rozgarnietej praczki
isamego Sindbada. Warto najpierw zacytowac zrymowane slowa pierwszego
z wymienionych zoili:

Trzese sie, bo doprawdy w zyciu po raz pierwszy
Przeczytalem tak duzo tak okropnych wierszy!

Co za rymy bez sensu wuj Tarabuk przedzie!
Glupstwo siedzi na gltupstwie, blad siedzi na bledzie.
Osiot pisalby lepiej, a noga stotowa

Wiecej ma w sobie sensu nizli jego glowa.

(PSZ,12).

Praczka z kolei, pomyliwszy bielizne z rekopisami, tak oto - praktycznie
i bezlito$nie - podsumowuje nieprzydatnosé¢ dziet Tarabuka: ,Plamka koto
plamki tak akuratnie wysciubiona, jakby kto mial umyslng przyjemnosé¢
w onym starannym plamieniu. [...] ani si¢ tym ostoni¢, ani sie w to wystroic.
Ale potem z mnéstwa owych plamek wymiarkowalam. Ze to pewnikiem
jakies sliniaczki abo i co innego” (PSZ, 76). Przy okazji ptody rzekomych
natchniert zaczynaja funkcjonowac jako skutek uboczny czysto zyciowej
czynnosci jedzenia. Warto tez zauwazy¢, ze Tarabuk ma przy swoim t6zku
dwa kufry, ktore stale zapelnia - prawy stuzy do zbierania systematycznie
brudzonej bielizny, lewy - do kolekcjonowania rekopiséw powstajacych
zréwna regularnoscia. Krewny Sindbada nie moze zaprzestac zapelniania ani
pierwszego, ani drugiego pojemnika, egzystencja biologiczna i egzystencja
tworcza sa w jego przypadku zaskakujaco zréwnane. Nic dziwnego, ze fe-
ralny poeta myli sie, wskazujac praczce kufer do opréznienia (wskazuje kufer
prawy, lecz podnosi reke lewa - na domiar zlego jest bowiem marikutem).

Cho¢ sam Lesmian jako filozof poezji wyrazit zrozumienie dla poszu-
kujacych, a wiec i bladzacych, nieudolnych jeszcze, artystow stowa (, Trudno
sie domyéli¢, jakimi Srodkami - jakimi napomknieniami i zakleciami wiersz
zly lubdobry [podkr. D.L.-G] potrafi przyswoic sobie terazniejszos¢ - za-
skarbi¢ przyszlos¢ - przewidzie¢ wlasne swoje jutro i pojutrze, azeby wreszcie
zbudowaé odpowiedni instrument, na ktérym odtad gra¢ bedzie”®) - dla

poetaimproduktyw”, majacy juz 36 lat, ,opisujac niedole nieszczesnego Tarabuka, do pewnego
stopnia wyrazal [...] swoje wiasne leki i frustracje, ktérych jako poeta sam doswiadczal na co
dzien, napotykajac na tepy mur niezrozumienia nie tylko ze strony filisterskich czytelnikow,
ale réwniez kolegéw po pidrze”. Dzieje recepcji krytycznej utworéw Ledmiana od debiutu
do wydania Przygéd Sindbada Zeglarza opisuje szczegétowo M. Gorezyriska (Miejsca Lesmiana.
Studium topiki krytycznoliterackiej, Krakéw 2011, s. 23-33).

2 B. Lesmian, Z rozmyslati o poezji, s. 71.
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bled6w i miernosci artystycznej Tarabuka nikt z przywotywanych w tej basni
postaci nie ma litosci, nikt tez nie zaluje straty jego wierszy. Bagdadzki nie-
udacznik nie pozostaje jednak wérdd bohateréw Lesmiana odosobniony. Jest
jak nieszczesliwy Srebron, na ktérego efemeryczne dziela czyha nico$é, czy
Pan Blyszczynski, ktérego Swiat nieuchronnie przemija, lub kreator-marzy-
ciel biernie obserwujacy tytutowa kleske wyrojonych przez siebie ,bujnych
ogrodéw” (wiersz Klgska z tomu Sad rozstajny - Pz 1, 87-88), czy tez bracia
z Dziewczyny na prézno wierzacy w sny”. U Ledmiana kazdy takowy zapale-
niec, ,obledny nie istniejacych zdarzen wspominacz” (Stowa do piesni bez stow,
Pz 2,196) koniec koricéw pozostaje z niczym. Wuj Sindbada jest pod wieloma
wzgledami takim wtasnie outsiderem, dziwakiem zyjacym w $wiecie basni,
choé zarazem stanowi odwrotnos¢ poety nedzarza (ten charakterystyczny dla
Lesmiana motyw znajdziemy nie tylko w pelnych zalu listach do Miriama
oraz w rozmowie ze Stefanem Glinka*, ale i w wierszach, m.in. Trupiegi
czy Poeta), gdyz Tarabuk jest bogaczem, czysto hipotetycznie da sie zatem
stwierdzi¢, ze moglby kaza¢ wykuc¢ swoje wiersze w marmurze lub odla¢
spizowe tablice z inskrypcjami, jednak wybiera cialo, pamiec¢ oraz wykonanie
glosowe. Holduje wiec idealom Lesmiana i wlaénie dlatego zostaje z niczym.

Natomiast bodaj najpowazniejsza kleska Tarabuka, czyli po prostu
mierno$¢ artystyczna, odréznia go od innych Lesmianowskich bohateréw.
Rymopis, mimo ze dba o rytm i chce by¢ takim poeta, jakiego wymarzyl
sobie Le$mian, nie umie rozspiewac zwyktych stéw, odmieni¢ ich w spo-
sob artystyczny, choé faktycznie stale je przeinacza, w pierwszej kolejnosci
przekrecajac zapis (rzeka - ,zega”, ptak - ,bdak” - ,bdach”). Niepostuszne
stowa jak gdyby samoczynnie mu sie wymykaja, nie moga przestac si¢ prze-
ksztalca¢. Nowosé, niespodziewanosé, ktére przybywaja do Tarabuka w akcie
tworczym, nie sa wiec darem, lecz przekleristwem. Nieszcze$nik wypacza tez
codzienng mowe - a takie przeinaczanie jest zawsze forma nieSwiadomego
odreagowywania klesk. Wpierw pojawia sie czeSciowa afazja, nastepnie wuja
przesladuja natrectwa jezykowe zaburzajace komunikacje, lecz owocujace
ciekawymi grami stownymi w dialogach. Jednakze te misterne chwyty -
czyli sukces samego autora Przygdd! - przedstawione sa w ramach basni jako
kolejna mimowolna porazka wierszoklety.

Do przeinaczania tekstu wierszy podlug oceny Sindbada przyczyniajg
sie tez niewolnice-recytatorki, wyznaje on bowiem wprost: ,Jakkolwiek pier-
wowzor moégl byé tak samo bezladny i niezrozumialy, zastanawiala mnie
wszakze pewnego rodzaju przesada w beztadzie i niezrozumialosci. Sto-
wem - podejrzewalem i dotad podejrzewam niewolnice mego wuja o to, ze
korzystajac z nieobecnosci zniszczonych pierwowzoréw wyzyskiwaty jego

% Jak dowodzi Tomasz Cieslak, wobec zaborczej nicoéci , [...] kazdy z bohateréw swiata
przedstawionego jest w jakiej$ mierze Znikomkiem. Istnieje ku zatracie, obserwujac umiera-
nie $wiata wokot [...]” (T. Cieslak, Bdg i swiat w poezji Bolestawa Lesmiana, ,,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 1998, z. 1, s. 30).

3 B. LeSmian, Praca zarobkowa literatow, [w:] Szkice literackie, s. 542-543.



staba pamieé, odmieniajac dowolnie stowa oryginaléw i zastepujac je byle
jakimi odpowiednikami lub nieodpowiednikami” (PSZ, 98).

Efekt beztadu potegowany jest przez zawrotne tempo deklamacji, ko-
lejna faza twoércza Tarabuka to bowiem ideat bliski ,,Swietemu betkotowi”®.
Zgodnie z wujowym credo: , Trzeba nawet dojs¢ do tego, aby wargi, trzepocac
sie na wyprzédki, pogmatwaty sie w swych wspélnych rozpedach” (PSZ,
99-100). Poezja ta, co istotne, pasuje jedynie czesciowo do ideatu Ledmiana;
co prawda jest niekomunikatywna, ale jako ,magiczna” staje po stronie in-
stynktu oraz wychwalanej intuicji, nie za$ intelektu. Tarabuk argumentuje
podobnie jak Wielimir Chlebnikow, ktéry przekonywat: ,[...] zaklinanie
i zamawianie tak zwanej mowy magicznej, kultowy jezyk poganstwa, te
«szagadam, magadam, wygadam, pi, pac, pacu» - to szeregi sylab, z ktérych
rozsadek nie moze sobie zda¢ sprawy, i jest to jakby jezyk pozarozumowy
w mowie ludowej. A tymczasem tym niezrozumialym stowom przypisuje
sie wielkg wladze nad czlowiekiem, czary wrézebne, bezposredni wplyw na
losy czlowieka. Skupiona jest w nich sila czaréw”?*.

Przywotane juz wielokrotnie, zagadkowe stowo ,przeinaczanie”, ktére
postanowilam wyréznié¢ w tytule niniejszego tekstu, zajmuje wazna pozycje
w metapoetyckich wierszach Le$miana, np. w Stowach do piesni bez stow. Jak
je rozumiec? Autor £gki twierdzil, iz poeta winien rytmem wiersza kotysa¢
tresc¢ tak diugo, az ta sie , przeinaczy” (Poeta, Pz 2, 92), czyli pozytywnie od-
mieni: roz§piewa, pozostajac zrozumialg, tatwa do zapamietania. Lesmian
dystansowat sie od zalecenia silnego metaforyzowania wszystkich stow
w wierszu¥, wiec w takim przeinaczaniu nie moze chodzi¢ o udziwnianie
obrazowania na site. Dowarto$ciowywat za to subtelne transakcentacje (jak
w zaakcentowanym na ostatniej sylabie stowie ,,dziewczyna” w piesni ludo-
wej*®, chwalit tez podobne zabiegi w poezji Marii Konopnickiej*). Analogicz-
nym drobnym przesunieciem brzmieniowym jest przeinaczenie nazwiska
samego autora £.gki, czyli zaproponowana przez Antoniego Langego zamiana
twardo brzmiacego nazwiska Lesman na migkkie i niosace wiele skojarzen,
jak gdyby poetycko rozkotysane czy rozépiewane, ,Le$mian”. W tym kon-
tekscie ciezkawe, zacierajace sens udzwiecznienia dokonywane w pismie
przez Tarabuka moglyby zosta¢ potraktowane jako takiego przeinaczania
parodystyczne przeciwieristwo.

Trzeba réwniez pamietaé, ze w omawianej basni przeinaczenia, np.
znieksztalcenie imienia ,Sindbad” (,Hindbad”), materializuja si¢ i maja re-
alny, czesto zgubny wptyw na losy bohateréw. Warto wiec rozwazy¢, czy
nie nalezatoby rozrézni¢ dwéch rodzajéw przeinaczania: nieudacznego

% W. Prochnicki (U poczqtkéw poetyki Lesmiana, s. 156) interpretuje te sceng jako krytyke
poezji czystej Henriego Brémonda.

36 W. Chlebnikow, O zqierszuch, [w:] tegoz, Wtamanie do wszechswiata. Poezja i proza, wybor
i przektad A. Kamieriska i J. Spiewak, Krakéw 1972, s. 40.

% B. LeSmian, Z rozmyslati o poezji, s. 68.
% B.Lesmian, U Zrodet rytmu, s. 53; tegoz, Rytm jako Swiatopoglad, s. 40.

% Tamze, s. 41.
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i natchnionego, blednego i ,,oblednego” (to stowo w poezji Lesmiana powraca
w pozytywnych kontekstach: ,, obledny nie istniejacych zdarzen wspominacz” -
Stowa do piesni bez stow, Pz 2, 196; ,,obledu bezwina” - Do $piewaka, Pz 1, 355).
Ponadto pojawia si¢ pytanie, czy bylyby to dwa rodzaje poetyckiego przeina-
czania, czy tylko dwa aspekty tej samej aktywnosci: jej awers i rewers, aspekt
chwalebny, stworczy i aspekt gorzki, ktéry czasem jednak sie pojawia, bo poeta,
szukajac, btadzac po omacku, ponosi kleske. Ujawnia¢ moéglby sie tu zatem
slad rozterek tworczych typowych dla ambitnego artysty stowa, niepewnego
co do statusu wlasnego poezjowania.

Miernoé¢ dziel Tarabuka wiaze sie z jeszcze jednym zagadnieniem.
Jak przekonywat Ireneusz Opacki*, Leémian uprawiat kult wierszy jako
rozkotysanych odbi¢ rzeczywistosci - te odbicia bylyby jedynie , praw-
dopodobnymi” odwzorowaniami ,pieéni bez stéw”, mimo to odwzoro-
waniami najwlasciwszymi z dostepnych. Tarabuk wydaje sie uwieziony
w $wiecie tautologii i oczywistosci, uwaza swe wiersze za ,prawdziwe”
(pisze: ,Morze - to nie rzeka, a ptak - to nie krowa!” - PSZ, 6), dlatego tez
ze wzgledu na sama intencje sprzeniewierza sie programowi Ledmiana.
Nie jest to jednak tak proste, gdy wezmiemy pod uwage cala historie
przedstawiong w basni. Tarabuk, mimo iz stucha morskiego szumu, pisze
kiepskie wiersze, wigc natura zapewne nie uzyczyla mu swego rytmu
lub on nie podotat zadaniu prawdziwego poety-$piewaka - nie oswoil tej
,piesni bez stéw”, totez natura, pod postacia zyjacego w glebinach Diabta
Morskiego, zemscita sie na wierszoklecie. Diabel Morski na odwrocie
zatopionego utworu Tarabuka zanotowat wlasny wiersz, mozna wrecz
domniemywad, iz jest to wiersz zdecydowanie lepszy (napisany nobilitu-
jacym podtug polskiej tradycji trzynastozgloskowcem) i nieporéwnanie
sensowniejszy. Jego stowa Iénily i pachnialy, a przede wszystkim mialy
realny wplyw na rzeczywisto$é, bo zmaterializowaly sie pod postacia
siedmiu basniowych przygéd Sindbada - , idealnego czytelnika™!. Diabet
Morski okazuje si¢ pisarzem-demiurgiem wtadajacym stowem o stwor-
czej mocy. Gdy list zapisany na rewersie rekopisu wraca do wuja, koto
sie zamyka, przygody sie konicza. Tarabuk styranizowany przez $wiezo
poslubiong Barabakasentoryne musi zmy¢ tatuaze i codziennie przynosi¢
do podarcia nowy wiersz, staje si¢ statecznym matzonkiem-pantoflarzem.
Sindbad, szczeéliwie wyswatany, takze wiedzie spokojny Zywot. Ale prze-
ciez to wlasénie w momencie gdy Tarabuk ponosi kleske, jako poeta bez
utrwalonego dorobku, ktéry w dodatku skapitulowat wobec powszednio-
Sci, znika Diabet Morski - czy wiec te dwie postaci nie s nierozdzielne,
jakby byly dwoma aspektami jednej istoty (na podobienistwa miedzy
tymi bohaterami zwracal juz uwage Grodzki*?)? Gdy wiersze Tarabuka

4 1. Opacki, Poetyckie dialogi z kontekstem, Katowice 1979, s. 118-136.

1 B. Grodzki, Legmianowska basi nowoczesna. O , Przygodach Sindbada Zeglarza” Bolestawa
Le$miana, s. 115.

2 Tamze, s. 39. Posta¢ Diabla Morskiego byla tez interpretowana jako uosobienie

freudowskiego id (pozadliwej strony osobowosci) Sindbada - zob. A. Czabanowska-Wrébel,



od razu po powstaniu przepadaja, ze $wiata przedstawionego Przygod
znika cata basniowos¢, cata poezja, czyli jednak wujowe przeinaczanie -
pokretnie co prawda i niebezposrednio - kreowato basii. Mamy wiec do
czynienia z odwréceniem postulatu ,Dzietu sie nalezy nieSmiertelnosé,
a tworcy - $mier¢ po spelnieniu dzieta”™ - twoérca jest caly i zdréw, za-
tem ponosi kleske zapewne najstraszliwsza wedtug LeSmiana - zbliza
sie do modelu ,czlowieka przecietnego”™, wiec dzielo musi umrzeé. To
sytuacja podobna do opisanych w Przygodach dziejéw krélestwa rzadzo-
nego przez pragmatycznie nastawionego Kogokolwiek, w ktérym zgineto
wszystko, co piekne, poeci wymarli, pozostata czesé ludnosci pograzyla
sie zas w melancholii (PSZ, 89-90). Jednakze Tarabuk, co istotne, takiej
melancholii, réwnoznacznej z zagtada poezji, nie poddaje sie (nie przy-
pomina wiec jeszcze jednego Lesmianowskiego poety po klesce, czyli
Don Kichota, dawniej btednego rycerza, ktéry w ,,pozagrobowym parku”
melancholijnie i szyderczo nie dopuszcza juz do glosu zadnych ,nowych
btedéw, snéw i opetania” - Don Kichot, Pz 1, 341), gdyz bagdadzki twérca
mimo wszystko... nadal pisze. Stala produkcja poezji jest u niego po pro-
stu sposobem zycia, tyle Ze ubezwlasnowolniony matzonek okazuje si¢
pogodzony z tym, iz jego wiersze nie do§wiadcza uniesmiertelnienia. Te
prosta sytuacje, kontynuujac przyjety tu model lektury, warto potraktowaé
jako alegorie odnoszaca sie do statusu kazdej poezji. Gdy wezmiemy pod
uwage eseistyczne zapewnienia LeSmiana z Rozmyslarn o Bergsonie, stra-
tegia Tarabuka okaza¢ sie moze bowiem jedynym rozsadnym wyjéciem
dla artysty slowa, gdyz w swietle tez opublikowanych w 1910 roku kleska
kazdej utrwalonej basni (a w stowniku tego autora basn i poezja to nieomal
synonimy) jawi si¢ jako nieuchronna, a nawet w pewnym sensie potrzebna.
Ledmian przekonywat: ,Basn po pewnym czasie zgingé musi. To za$, co
po niej i od niej zostaje, jest samo przez sie zdobycza pomniejsza. Kilka
dobrych rozumowar, kilka niezgorszych prawd na uzytek codzienny my-
Slenia ludzkiego - oto wszystko™>. Dziejowy dorobek basni skladalby sie
za$ z ,mys$li niedowiedzionych, z wiesci znikad, z wilkéw zelaznych, ze
Swietych koszatkéw-opatkow, stowem, z tego wszystkiego, co jest wzgar-
dzone, potepione, nieuznane i nienaukowe™®. Badn, poezja wywiedzione
z instynktu sa podiug koncepcji LeSmiana-bergsonisty przeciwienstwem
twordéw intelektu, ale czy owoce instynktu takze nie moga wejsé¢ w kon-
flikt z ,wichrem zyciowym?”, ktéry je powotal? Z wywodu Le$miana
plynie wniosek, ze péty nie przeciwstawiaja sie one élan vital, poki nie
zostang przykute do utrwalonej formy. Zaden wiersz Tarabuka nie chce sie

Basn w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 220-221. Wczes$niej o Diable Morskim jako ,,ist-
nieniu w wajacym z jazni samego Sindbada” pisat Wlodzimierz Préchnicki oczqtkow
ieniu wyplywajacym z jazni go Sindbada” pisal Wlodzimierz Prochnicki (U p ko

poetyki Lesmiana, s. 159).
4 B. Le$mian, U zrddet rytmu, s. 57.
#  Zob. B. Lesmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego, s. 34-39.
*  B. Le$mian, Z rozmyslani o Bergsonie, [w:] tegoz, Szkice literackie, s. 9.

4% Tamze, s. 9-10.
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ustabilizowaé, wszelkie gotowe zapisy musza by¢ porywane przez wiatr,
topione w morzu, wywabiane przez praczke, bo okazuja sie niedoskonate
nie tylko w sensie artystycznym, ale tez przez samg swojq materialnos¢,
a ta wszak sprzeniewierza si¢ zmiennosci wtasciwej dla wszechmocnego
pedu zyciowego®. Spisane wiersze bytyby jak wysnione przez Miraklesa
krolestwa, ktérych mieszkarncy btagaja o unicestwienie, bo cierpig katusze
przykuci do swej zastyglej w jednej formie rélki. Gdy olbrzym sie budzi,
z ulga ging, ale za chwile czarodziej éni nowy éwiat (PSZ, 187-189). I tak
zapewne dziaé sie ma bez korica, jak w wierszu W chmur odbiciu (Pz 2, 122:
»,Nie ma $wiata! - Nie byto! - Jest - znéw! -”), bo tego wymaga ,wicher
zyciowy ™. Wazniejsza bylaby idea tworcza, nie gotowe dzielo, liczy sie
bowiem to, by pozostaé blisko domeny natura naturans, nie domeny natura
naturata - ktéra przypomina muzeum?®. Rewersem chelpliwych zapew-
niert o nieSmiertelno$ci wiersza staje sie¢ wtedy - wtaéciwe bergsoniscie -
przekonanie o tym, ze prawdziwy ped tworczy nie zna zastoju i porzucac
musi wszelkie swe zmaterializowane, odigczone od pulsujacego zyciem
rytmu owoce. Tarabuk trwa zawieszony w tym paradoksie: nie przestaje
tworzy¢, ale mierzy¢ sie musi ze stalym zaczynaniem od nowa. Dane mu
jest w pewnym sensie blogostawieristwo ,filozofii samego zycia, osnutej na
mys$leniu w czasie rzeczywistym, niepochwytnie zmiennym, z ktérego nie
mozna zadnej rzeczy martwej, zadnego przedmiotu oderwanego wytonic.
Byloby to myslenie od razu calym zyciem [podkr. oryg.]”*.

Jednakze gdy uwzglednimy rywalizacje na polu tworczosci stownej
miedzy Tarabukiem a Diabtem Morskim, ujawni si¢ kolejny zgota pesymi-
styczny akcent w Lesmianowskiej filozofii poezji, powyzsza, jakze korzystna
dla Sindbadowego wuja, interpretacja okaze si¢ za$ zbytnim uproszczeniem.
Oto bowiem trzeba pamieta¢, Ze to sama natura wygenerowata z siebie Diabta
Morskiego - arcypoete, tego, ktéry umie stwoérczo przeinaczaé. Czy zatem
jakikolwiek czlowiek moze konkurowac z samorédztwem natury (ktérego
obraz odnalezé mozemy np. w wierszu Przemiany®")? , Kto cie¢ odmlodzi zy-
wocie wieczny. Sam si¢ przeinacz” - to zdanie z kluczowego, zdaniem wielu
badaczy®, zagadkowego wiersza Stowa do piesni bez stow (Pz 2, 196) takze

¥ Przypomnie¢ mozna w tym kontekscie koncepcje innego autora inspirujacego sie
Ewolucjg twérczq Henriego Bergsona, czyli Georga Simmla; wedtug niej zycie, ktére krystalizuje
sie w formach, musi stale je obalaé, szukajgc nowych wcielen (G. Simmel, Transcendencja Zycia,
[w:] tenze, Filozofia zycia. Cztery rozdziaty metafizyczne, przet. M. Tokarzewska, wstep S. Borzym,
Warszawa 2007).

*  B. Lesmian, Z rozmyslari o Bergsonie, s. 12.
4 B. Ledmian, Znaczenie posrednictwa w metafizyce zycia zbiorowego, s. 32, 33.
% B. Ledmian, Z rozmyslari o Bergsonie, s. 15.

1 Wizje te analizowal Grzegorz Igliriski (Magia serca i stowa w modernistycznych snach
i wizjach, Warszawa 2005, s. 59-65).

2 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, s. 57; M. Wozniak-Labieniec, Metamorfozy Le-
$mianowskiego cztowieka (zarys problematyki), [w:] Twérczosé Bolestawa Lesmiana. Studia i szkice, red.
T. Cieslak, B. Stelmaszczyk, Krakow 2000, s. 75-77; A. Czabanowska-Wrobel, Zotnik i $piewak.
Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana w kregu modernizmu, Krakéw 2009, s. 318-321.



wskazuje droge przeinaczania bez udziatu czlowieka wiladajacego stowem.
Moze wiec artystyczne przeinaczanie opornej materii jezyka, jako aktywnosé
czlowieka prébujacego zmierzyc¢ sie z odwieczna ,piesnig bez stéw”, z ko-
nieczno$ci naznaczone jest nieziszczalnoscia - tak jak myslenie ,rozkotysane
rytmem” i majgce by¢ jedynie ,prawdopodobne, jezeli prawdziwym by¢ nie
moze”®. ,[Z]ywocie wieczny [...] bywam tobie najblizszy tylko we $nie i w kle-
sce...” - to kolejne stowa z cytowanego liryku (Pz 2, 196). Wiersz $piewny,
czyli wlasny ton czlowieka (,skrécenie”, , przeciecie”, ,przektad, ttumacze-
nie”*) nawiazujacy do ,piesni bez stéw”, zawsze pozostanie niedoskonaty;,
wiec punktem odniesienia mimo wszystko okazuje sie jaki$ nigdy nieosia-
galny, fortunny przekiad melodii na stowo - takiego stlowa juz z pewnoscia
w $wiecie wspélczesnym nie ma, musiatoby to by¢ stowo wziete z ,jezyka
adamowego”®. Cho¢ Lesmian nie nawigzywal wprost do tego tradycyjnego
wyobrazenia, z jego sposobu dowodzenia wywies¢ mozna hipoteze, ze kazdy
wiersz zaistnialy staje sie poniekad rodzajem kontrafaktury®, a moze nawet
parodig, gdy przywolamy najstarsze rozumienie tego terminu przypomniane
przez Giorgia Agambena® (chodzi o $piewanie ,,obok piesni”, para ten oden,
dolaczanie do tekstu niepasujacej melodii, wtedy gdy drogi muzykiijezyka
juz sie rozeszly, gdy zerwana zostata wiez miedzy rytmem melodii a rytmem
mowy, oczywista w §wiecie antycznym). Poezja bylaby zawsze echem, od-
biciem, czasami mylonym z bezslownym oryginatem. Jak dowodzi znawca
parodii, Simon Dentith, stowne echo nigdy nie jest niewinne®. Jest parodia,
przeinaczeniem - czesto nieuprawnionym, raczej blednym niz ,,oblednym”,
anawet klamliwym, wszak w Rozmowie z tomu t.gka cialo poucza dusze , Nie
moéwi sie prawdy, lecz bez stéw sie $piewa. Klamie ten, co zna stowa, a nut
nie pamieta” (Pz 1, 350).
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STRESZCZENIE

Artykut ma na celu przesledzenie motywu kleski poety w kontekscie projek-
tu poetologicznego, najpelniej wyartykulowanego przez Bolestawa Lesmiana
w szkicach literackich, ale rozwijanego tez w licznych wierszach z watkami au-
totematycznymi. Autorka proponuje perspektywe peryferyjna, w centrum roz-
wazan stawiajac najbardziej feralnego poete z galerii twoércéow przywotywanych
przez Leémiana, czyli wuja Tarabuka z Przygdd Sindbada Zeglarza (1913). Cho¢ ta
wczesna basn literacka traktowana jest zwykle jako tekst marginalny w dorobku
pisarza, zawiera w postaci zalgzkowej wiele elementéw istotnych dla jego swiato-
pogladu literackiego. Nalezy do nich miedzy innymi wizja poety, ktéry stara sie
rytm natury przekladac na rytm swoich §piewnych wierszy, jednak stale doswiad-
cza réznego rodzaju porazek - owoce jego pracy ulegaja destrukcji, a kolejne me-
tody utrwalania poezji przeinaczajg oryginalny zamyst autora. Artykut zawiera
elementy polemiki z esejem Ryszarda Koziotka Wuj Tarabuk i nedza pisania.

Stowa kluczowe
Leémian Bolestaw, Przygody Sindbada Zeglarza, bast literacka, poeta jako bohater li-
teracki, autotematyzm w literaturze, filozofia poezji

SUMMARY

Distortion and other failures of poets. LeSmian’s poetological project in
the light of the reading of Przygody Sindbada Zeglarza (The Adventures
of Sinbad the Sailor)

The paper is aimed at tracing the motif of the poet’s failure in the context of the
poetological project, articulated most vividly by Bolestaw Lesmian in his literary
essays, but also developed in numerous poems with auto-thematic threads. The
author proposes a peripheral perspective, placing in the centre of his deliberations
the most ill-fated poet from the gallery of artists evoked by Lesmian, Sinbad’s unc-
le Tarabuk from Przygody Sindbada Zeglarza (The Adventures of Sinbad the Sailor)
(1913). Even though this early literary fable tends to be treated as a marginal text
in the poet’s literary output, it does contain in its core many elements which are
important for his literary views. One of them is, for instance, the vision of a poet
who strives to translate the rhythm of nature translate into the rhythm of his me-
lodious verse, yet continues to experience failures of different types: the fruits of
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his labour undergo destruction, and subsequent methods of preserving poetry
distort the author’s original intention. The paper contains elements of polemics
with the essay entitled Wuj Tarabuk i nedza pisania (Uncle Tarabuk and the misery
of writing) by Ryszard Koziotek.

Keywords
Le$mian Bolestaw, Przygody Sindbada Zeglarza, literary fable, poet as a literary hero,
auto-thematism in literature, philosophy of poetry
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na obcojezycznego LeSmiana?

Uwagi wstepne

Twoérczosé Bolestawa Lesmiana czesto uchodzi w odbiorze potocznym za
ex definitione nieprzekladalna. Podobna opinie formutowato réwniez wielu
czytelnikéw profesjonalnych, w tym tlumacze (Mieczyslaw Jastrun, Sta-
nistaw Baranczak, Czestaw Milosz). Kategoria nieprzekladalnosci w dys-
kursie o tym poecie bywa przywolywana nawet tam, gdzie zupelnie nie
nalezy do przedmiotu rozwazan'. Wbrew oczywistym trudnoéciom poezje
te ttumaczono jednak na przynajmniej dwanascie jezykéw o réznym stop-
niu pokrewienstwa z polszczyzna (od slowackiego po hebrajski), zas od
wydania najstarszych obcojezycznych wersji (czeskich, Frantiska Kvapila,
i rosyjskich, Michata Choromanskiego) mija niemal 90 lat. Odmienne stra-
tegie i poziom ttumaczen, ich rézna ilos¢ w poszczegdlnych krajach oraz
wcigz marginalna pozycja autora £gki w kanonie europejskim sklaniajg
do podjecia refleksji metodologicznej nad poezja Lesmiana z perspektywy
przektadu.

Artykul ma zatem na celu podsumowanie najistotniejszych trudno-
Sci, jakie tworczos¢ poety stawia przed ttumaczami, i wyabstrahowanie na
podstawie praktyki translatorskiej w réznych jezykach pewnych recept - ta-
kich rozwigzan i podejé¢, ktérych szersze zastosowanie dawaloby szanse na

* Uniwersytet Warszawski, Wydzial Lingwistyki Stosowanej, Instytut Lingwistyki
Stosowanej, Zaklad Badan nad Przekladem Pisemnym, e-mail: mkazmierczak@uw.edu.pl.

! Np. A. Spélna, Dziwna encyklopedia. Model lektury Lesmiana wpisany w ksigzke Jarostawa
Marka Rymkiewicza, [w:] Le$mian nowoczesny i ponowoczesny, red. B. Grodzki, D. Trzesniowski,
Radom 2012, s. 352.
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zoptymalizowanie rezultatu przekladu. Przywolanie pojecia optymalizacii,
jakosci, sktania mnie do zaznaczenia, ze jedna z podstawowych funkcji
krytyki przekladu jest funkcja postulatywna®. Mozna powiedzie¢, ze stopient
uruchomienia tej funkcji zalezy od ($cislej: jest odwrotnie proporcjonalny do)
jakosci ttumaczen. Natomiast opcji metodologicznej, do ktérej przynaleznosc¢
deklaruje, zdecydowanie nie nalezy identyfikowa¢ z krytyka normatywna,
lecz raczej z tzw. krytyka opisows, cho¢ niecofajaca sie przed ocenami. Niniej-
szy artykul to w zasadzie pierwszy mdj tekst o charakterze postulatywnym.
Jest on tez préba przewarto$ciowania myslenia o LeSmianie jako zadaniu
translatorskim, co akcentuje w podsumowaniu.

Postaram sie przy tym odwolywac nie tylko do swoich spostrzezen, ale
rowniez do jak najszerszego spektrum wypowiedzi krytyki na temat tlu-
maczen Ledmiana oraz do autokomentarzy ttumaczy na temat strategii, by
zapewni¢ postulatom mozliwie wysoki stopieni intersubiektywnosci. Warto
od razu zaznaczy¢, ze w przypadku Ledmiana krytyka przektadu powstajaca
w kulturach docelowych (a tym bardziej nastawiona na funkcje poznawcza,
to jest, jak pisze Marta Buczek, zaznajamiajaca kulture przyjmujaca z regu-
fami poetyki danego pisarza®) istnieje w znikomym stopniu i praktycznie
nie wykracza poza periteksty obcojezycznych wydan. Tymczasem gdy mowa
o twoérczosci tak idiosynkratycznej jak LeSmianowska, jest oczywiste, ze przy
ttlumaczeniu dochodzi do silniejszego niz w innych przypadkach écierania
sie norm wyjsciowych i docelowych?, czy tez $cierania sie tekstu z normami
kultury przyjmujacej. Wobec efektéw uniezwyklenia szczegélnego znacze-
nia nabiera kategoria akceptowalnosci, ktérej istotnos¢ dla funkcjonowania
przektadéw podkresla Gideon Toury®. Do sytuacji konstruowania przekazu
tego poety w obcych jezykach i jego odbioru wyjatkowo przystaje réwniez
koncepcja ttumaczenia jako negocjowania, proponowana m.in. przez Umberta
Eco®. Te uwarunkowania bede starata sie bra¢ pod uwage.

Pytanie o przepis na obcojezyczne wersje to w jezyku przekladoznawstwa
pytanie o dominante semantyczng’, czy raczej - bo ku tej koncepciji sie sklaniam -

2 W. Solinski, Przektad artystyczny a kultura literacka. Komunikacja i metakomunikacja lite-

racka, Wroctaw 1987, s. 78-79.

® M. Buczek, Krytyka przektadu a nastepne wersje tekstu (O dwdch ttumaczeniach stowackiego

opowiadania Vincenta Sikuli w Polsce i ich krytyce), [w:] Krytyka przektadu w systemie wiedzy o lite-
raturze, red. P. Fast, Katowice 1999, s. 172.

4 Zob. G. Toury, The Nature and Role of Norms in Translation, [w:] tegoz, Descriptive Trans-

lation Studies and Beyond, Amsterdam-Philadelphia 1995, s. 53-69.

5

Tenze, Descriptive Translation Studies..., s. 36-38, 60, 70-80; tenze, Metoda opisowych
badan przektadu, ttum. A. Sadza, [w:] Wspdtczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski,
M. Heydel, Krakéw 2009, s. 206-222.

¢ U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2004, zwt. s. 17, 91-94,
192-195.

7 S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny (1990), [w:] tegoz,
Ocalone w ttumaczeniu. Szkice o warsztacie tumacza poezji z dodatkiem matej antologii przektadow-
-problemow, Krakéw 2004, wyd. 3, s. 35-36.



translatoryczng®, zesp6t intersubiektywnie’ istotnych cech, ktére nalezy zachowac
w ttumaczeniu, jesli ma ono by¢ adekwatne, oraz o to, czy taki inwariant w da-
nym jezyku i kulturze docelowej rzeczywiscie mozna ocali¢. W odniesieniu do
makrotekstu twdrczosci poetyckiej konieczne jest wyabstrahowanie dominanty
wieloskladnikowej. Na potrzeby niniejszych rozwazan wyodrebnitam trzy takie
komponenty poetyki (niezwykloé¢ wystowienia, melodyjnos¢, mitotworstwo)
oraz niesprowadzalng do zadnego z tych porzadkéw ceche artystycznej orygi-
nalnoéci (wrazenie niezwyklosci). Podporzadkowane im beda niektoére zagad-
nienia szczegdétowe. Przyklady zostang zaczerpniete z ttumaczen na angielski,
niemiecki, rosyjski, ukraiiski, czeski i wloski. Szczegélowe przyblizenie korpusu
przekladéw Lesmiana na rézne jezyki, do ktérego bede siegad, nie jest mozliwe
w ramach artykutu. Wypada odesta¢ do wczeéniejszych prac zawierajacych takie
przeglady, zaznaczajac zarazem zaistnienie nowych tlumaczen. Przechodze
zatem do oméwienia sktadnikéw translatorskiego przepisu.

1. Pierwiastek slowotworczy. Uniezwyklenie jezyka

Jako pierwszy komponent Lesmianowskiej dominanty przekladowej nie-
watpliwie nalezy wskaza¢ uniezwyklenie jezyka, na ktére skiadaja sie:
- leSmianizmy leksykalne: neologizmy wtasciwe (np. ,docatowac si¢”,

z 200 21 .

,rozzalobni¢”, ,zjesienialos¢”), ale tez dialektyzmy (np. ,wyrychli¢”, ,wiéniato”),
archaizmy (np. ,pierzchota”, ,mrugawica”)"! oraz neosemantyzmy; ich Sciste
rozgraniczenie nastrecza niekiedy znacznych trudnosci nawet specjalistom'?,
a rzadko ma miejsce w nieprofesjonalnym odbiorze czytelniczym®, co dla
pragmatyki tlumaczenia stanowi przestanke dla lacznego traktowania tej
warstwy leksykalnej;

- neologizmy frazeologiczne: ,ciula¢ cisze¢” (Srebrori), ,zmoér odmety”
(Szewczyk), ,wzorzyste zagadki” (Chatupa), etc.;

- tautologie, jak ,wiosna wiosnuje” (Co w mgtach czyni zZagiel na gtebinie?..)),
,Sniegiem sie o$niezy¢” (Mrok na schodach);

- przekraczanie regul semantycznych i sktadniowych polszczyzny og6l-
nej m.in. poprzez:

8 A.Bednarczyk, Wybory translatorskie, L6dz 1999, s. 19.

¢ Por. postulat intersubiektywnosci dominanty: M. Kazmierczak, Jak wyglgda koniec
Swiata? Dominanty w przektadach wiersza Czestawa Mitosza, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”
2012, t. 18: Dominanta a przektad, red. A. Bednarczyk, J. Brzozowski, s. 113.

10 M. Kazmierczak, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale ttumaczen poezji Bo-
lestawa Lesmiana, Warszawa 2012, s. 8-17; taz, Le$mian po angielsku (zarys recepcji), ,Zamojski
Kwartalnik Kulturalny” 2007, nr 4 (93), s. 55-60; taz, Lesmian po rosyjsku - zarys recepcji, [w:]
Literatura polska w Swiecie, t. 3, Obecnosci, red. R. Cudak, Katowice 2010, s. 281-292.

1 Kategoryzacja przyktadow za: S.K. Papierkowski, Bolestaw Lesmian. Studium jezykowe,
Lublin 1964.

12 Zob. K. Wyka, Czytam Lesmiana, [w:] tegoz, Lowy na kryteria, Warszawa 1965, s. 275.

13 Zalozenie potwierdzone empirycznie na grupie zainteresowanych (uczestnikéw

poswieconego Lesmianowi spotkania, Zydowski Instytut Historyczny, 26 lutego 2017 roku),
ktoérzy nie potrafili sklasyfikowa¢ wymienionych wyzej w akapicie wyrazow.
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- rozbudowywanie taczliwosci i rekcji wyrazoéw: ,palce skrwa-
wione na oslep” (W malinowym chrusniaku.. ); ,snu wiecznego na pamiec
barwnie sie uczy” (Znikomek);

- specyficzne operowanie przyimkami, np. , uzreczniac sie do grze-
chu” (Niedziela), w szczeg6lnosci taczenie ,w” z biernikiem: ,podpatrzyt
w blask boginie” (Akteon), W nicosc snigca sie droga;

- operowanie narzednikiem: ,rozzali¢ sie duchem” (Asoka); ,piersi
Czerwcami gorace” (Ballada bezludna);

- uzywanie czasownikéw nieprzechodnich lub zwrotnych w zna-
czeniu przechodnim: ,Kto dziewczyne przyblagkat w twych pragnien
ustronie?” (Dzananda).

Zostaly one opisane w podstawowych pracach o jezyku Lesmiana®,
dlatego nie podejmuje w tym miejscu analizy tych kategorii. Na potrzeby
poetyki translatorskiej podkresle natomiast koniecznosé uchwycenia funkcji
poszczegodlnych jednostek w okreslonym kontekscie przy wspdlnym dla nich
efekcie pragmatycznym - niezwyklosci.

Sposoby postugiwania sie przez LeSmiana materiatem jezykowym nie-
jednokrotnie napotykaja bariere ttumaczeniowa z powodu réznic systemo-
wych pomiedzy jezykami. Karl Dedecius wskazywal, ze z uwagi na czestos¢
w niemczyZznie rzeczownikéw odczasownikowych i regularna mozliwosé
dokonywania zlozen neologizmy poety ,przetlumaczone $cisle” okazuja sie
wyrazami standardowymi, a przy tym czesto niepoetycznymi'. Stanistaw
Baranczak konstatowal, Zze inwencja LeSmiana lokuje si¢ wiasnie w tych
obszarach stowotworstwa, ,w ktorych jezyk angielski dysponuje mozliwo-
Sciami nieporéwnanie mniejszymi”* niz polski. Trudnosci nie ograniczaja
sie do relacji z kregiem germarskim: Anna Muszynska' zwraca uwage na
niemoznoé¢ odtworzenia w jezyku slowenskim operowania bezprzyimko-
wym narzednikiem na przykladzie zwrotéw z Wyznania spéznionego: ,twoim
weselem roz[nieclony gwar”®, ,twoimi oczami upatrzona droge”.

4 M.in.: J. Trznadel, Analiza cech stylistycznych, [w:] tegoz, Tworczos¢ Lesmiana — proba

przekroju, Warszawa 1964, s. 207-230; J. Stawinski, Semantyka poetycka Lesmiana, [w:] Studia
0 Lesmianie, red. M. Glowinski, J. Stawiniski, Warszawa 1971, s. 92-123; M. Glowinski, Zaswiat
przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa 1981 (zwl. szkice: O jezyku poetyckim
Lesmiana, Poezja przeczenia, Uniezwyklenia, narracja i czas); E. Radtke, O mechanizmach przesunigé
semantycznych i przeksztatceri stowotworczych w cyklu Bolestawa Lesmiana ,, Postacie”, ,Pamietnik
Literacki” r. 81: 1990, nr 2, s. 139-165.

5 K. Dedecius, Notatnik ttumacza, thum. J. Prokop, wstep J. Kwiatkowski, Krakow 1974, s. 167.

6 S. Baranczak, Odkrywanie Ameryce... Lesmiana, [w:] tegoz, Ocalone w ttumaczeniu...,
s. 144. Jest to polska wersja cytowanej dalej anglojezycznej recenzji.

7 A.Muszytiska, Mitos¢ grzeczna i subtelna. Kilka uwag o stoweriskiej antologii polskiej liryki
milosnej w przektadzie Rozki Stefan, [w:] Pte¢ w przekladzie, red. P. Fast, Katowice-Czestochowa
2006, s. 186-92.

8 Zapis skorygowany za: B. Lesmian, Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, Torun 2000, s. 340,
NC. Wszystkie cytaty z wierszy LeSmiana przytaczam za tym wydaniem; numery stron podaje
bezposrednio w tekscie, po oznaczajacym te edycje skrécie PZ. Oznaczam réwniez miejsce
utworéw w dorobku poety: SR - Sad rozstajny, £. - £gka, NC - Napdj cienisty, DL - Dziejba le$na.



Whbrew obiektywnym trudnosciom i wbrew spodziewaniu neologizmy
rzadko catkowicie znikajg z przekladow Lesmiana. Zwykle nawet ttumacze
wprowadzajacy do danego jezyka zaledwie gars¢ wierszy poety staraja sie
zasygnalizowac te ceche jego poetyki - przykladem niech bedzie wlasnie
Dedecius (m.in. rzeczowniki Griserunwelt, Unverkérperung, Waldeszangen®,
czasowniki hindurchkiissen, verkindlichen®). Co wiecej, nawet w wersjach, ktére
wypada uzna¢ za najstabsze w danej kulturze docelowej - jak angielskie
przekiady Jana Langera - widoczny jest wysilek stowotwoérczy, niekiedy
udany (jak unsylvan®). Natomiast cechy Lesmianowskiego neologizowania,
ktore zwykle w przekiadach zanikaja, to systemowos¢ i naturalnoscé.

Slowotworstwo poety jest doskonale osadzone w polszczyznie, wykorzy-
stuje mozliwosci mowy i przywoluje stowa jakby potencjalne. Wiele formacji
sprawia - jak to ujmuje Ewa Olkusnik - ,wrazenie rdzennych, wywolanych
potrzeba nazwania rzeczywiscie istniejacego desygnatu”?. Lesmianizmy
w naturalny sposéb wyrastaja z polskiej leksyki; ttumaczom za$ zdarza sie
granice naturalnosci przekraczad. Sztucznosé, wysilenie wielu neologizméw
zarzucat Sandrze Celt, tworczyni pierwszego anglojezycznego tomiku® autora
Lgki, Stanistaw Barariczak*. Sama zwracatam uwage na naduzywanie przez te
tlumaczke jednej techniki stowotworczej - tworzenia zestawien przy pomocy
facznika (raczej niz zabiegéw morfologicznych). Tu przywotam inny przyklad,
z wiersza Po ciemku:

Mrok, co wsnut sie w ich Scisliwe sploty,
Nic nie znalazl w ciatach procz pieszczoty!

(Po ciemku, PZ, s. 336, NC)

And the murk which inspinuates®
Finds in flesh nothing but embrace

(In the Dark, ME, s. 65).

9 B.Le$mian, Ertrunkener, [w:] Polnische Poesie des 20. Jahrhunderts, wybor i ttum. K. Dedecius,
Miinchen 1964, s. 18.

20 B. Leémian, Du nahst dem ersten Nebel..., tamze, s. 19.

2 Tenze, In the Darkness, [w:] Magic and Glory of Twentieth Century Polish Poetry, vol.l,
Lesmian and Tuwim, thum. J. Langer, London 2000, s. 77. Cytaty z ttumaczen lokalizuje nume-
rem strony po odpowiednim skrécie oznaczajacym dana publikacje, o ile przywotywana jest
kilkukrotnie. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam dalej skrétem MG.

2 E. Olkusnik, Stowotwdrstwo na ustugach filozofii, [w:] Studia o Lesmianie..., s. 154.

B Mythematics and Extropy. Selected Poems of Bolestaw Lesmian, ttum. i oprac. S. Celt, Stevens
Point, Wisconsin, 1987. Wszystkie cytaty z tego wydania oznaczam skrétem ME.

% S, Baranczak, [recenzja:] , Mythematics and Extropy: Selected Poems of Boleslaw Lesmian”,
transl. and annotated by Sandra Celt, ,The Polish Review” vol. 33: 1988, nr 1, s. 87-88; tenze, Od-
krywanie Ameryce... Le$miana, [w:] tegoz, Ocalone w ttumaczeniu..., s. 148.

% Wszystkie wyrdznienia w cytatach pochodza od autorki artykutu.

N
Y
©

CYNYINSIT 093INZIAZIr0990 YN SIdIZHd IrIINLSI AZD



N
[<a]
(=]

NYZIYIINZYN YLHYIN

Inspinuate to czasownik utworzony w sposéb pozadany, bo poprzez
nalozenie dwoéch wyrazéw, ktére pozostaja w docelowym stowie czytelne:
insinuate (oneself), ‘wélizgnaé, wkras¢ si¢’ + spine, ‘kregostup’. Mimo to efekt
wydaje si¢ niefortunny tak co do semantyki - mrok przeciez wsnuwa sie
miedzy kochankéw, nie zas w szkielet kazdego z nich - jak i brzmienia (lek-
semy podstawowe podpowiadaja dwie rézne wokalizacje litery oznaczajacej
samogloske w drugiej sylabie).

Sa leémianizmy - nazwy, ktore trzeba prébowac przeklada¢ metoda
jeden do jednego. Przyjrzyjmy sie, czy brzmia przekonujaco i naturalnie
odpowiedniki wybranej nazwy rzeczy (dialektyzm) i nazwy osobowej (neo-
logizm) w ujeciu kilkorga ttumaczy.

Trupiegi (PZ, s. 445, NC) Znikomek (PZ, s. 364, NC)

ros. monsieu — D. Samojlow (ST%, s. 223) | ang. Paltry - S. Celt (ME, s. 77)
ros. mpynaxu - G. Zeldowicz ang. Nearunbeen - M. Polak-Chlabicz

(277, 5.182) (Mv, s. 97)
ang. sarcophaboots - S. Celt (ME, s. 101) ros. Ymaux - A. Gieleskul (ST, s. 183)
ang. cadaveries - L. Yankevich? cz. Niciitek - J. Pilar®
ang. mortsocks - M. Polak-Chlabicz cz. Zmizinek - V. Dvorackova®

(Mv?, s. 117)
wh. le scarpe del morto povero - wt. Scomparello - S. Bruni®

V. Rossella®

Semantyczne nawigzanie do Smierci zawarte w nazwie ,trupiegdéw”
znika we wczesnym rosyjskim wariancie, bowiem monsieu to po prostu tap-
cie z tyka. O nieadekwatnosci propozycji Dawida Samojtowa pisata Anna
Bednarczyk, wskazujac, ze wybdr pociagnal za soba takze inne przesuniecia
w tredci wiersza, i akcentujac wyzszoscé neosemantyzmu ‘trupiaki’ w wariancie

% B.Jlecomsts, Cmuxu, wstep A. I'erteckys, wybor H. Boromostosa, Mocksa 1971. Wszystkie
cytaty z tego tomu oznaczam skrétem ST, numer strony i nazwisko tlumacza podaje w tekscie.

¥ B.Le$mian / b.Jlecomsn, Zielony dzban / 3eaensiii xban. M36panmsie cmuxu 6 noasckom
opueunae u 8 pycckom nepebode Iennadusn 3eavdobuua, przedm. A. Bogustawski, Toruri 2004.
Wszystkie cytaty z przektadow Zeldowicza pochodza z tego wydania, oznaczonego dalej ZZ.

% B. LeSmian, Cadaveries, ttum. L. Yankevich, ,The Susquehanna Quarterly” vol. 3:
2001, nr 4 http://www.susquehannaquarterly.org/lesmian.htm (dostep: 2.12.2003).

»  Tenze, Marvellations. The Best-Loved Poems, wybor i ttum. M. Polak-Chlabicz, New
York 2017, wyd. 2, poprawione. Przy kolejnych dodrukach ttumacz wprowadza zmiany do
tekstéw przektadow, a nawet kompozycji tomu - dlatego sygnalizuje wersje tekstu, bedacego
podstawa oméwienia. Cytaty z tego wydania oznaczam skrétem Mv.

% Tenze, Le scarpe del morto povero, ttum. V. Rossella, ,Poesia” 2000, nr 143.
3 Tenze, Zelend hodina, ttum. J. Pila¥, Praha 1972, s. 116

2 Tenze, Rostla viseti na krdlovském sadé, thum. i oprac. V. Dvotackovd, Jinocany 2005, s. 72.
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2012, s. 77.

Tenze, Zdzbto czasu / Lo stelo del tempo, wprow. i thum. S. Bruni, Krakéw-Budapeszt



Gennadjija Zeldowicza*. Sarcophaboots Sandry Celt brzmia nazbyt zartobliwie,
wrecz parodystycznie, skoro odwotanie do sarkofagu pojawia sie w kontekscie
wyposazania do trumny nedzarza®. Cadaveries Leo Yankevicha, z pozoru
w pelni ekwiwalentne, bo wywiedzione od stowa cadaver, ‘trup, zwloki, rowniez
okazuja sie nieadekwatne stylistycznie, podstawa derywacji to bowiem stowo
z dyskursu medycznego® ijako latynizm z pewnoscig nieznane biedocie. Ma-
rian Polak-Chlabicz, podobnie jak Celt, faczy morfem zapozyczony z morfemem
rodzimym. Pierwszy rdzen stowa mortsocks w sposéb czytelny odsyta do do-
meny $mierci (cho¢ w znaczeniu rzeczownikowym mort nie jest juz w uzyciu”),
jednak znéw watpliwosé¢ budzi przywolanie elementu facifiskiego w nazwie
butéw biedaka. Stowo sock za$ historycznie oznaczalo lekkie obuwie®, lecz to
znaczenie nie wystepuje we wspoélczesnej angielszczyznie, dlatego mortsocks
zostang zrozumiane raczej jako ,$miertelne skarpetki” lub takiez onuce, co
chyba wywota efekt komiczny. Co wiecej, przy pierwszej lekturze tytulu - ze
wzgledu na slangowe znaczenie wyrazu sock - odbiorcom moze narzuci¢ sie
skojarzenie ze ‘Smiertelnym ciosem’. Niemniej ttumacze angielscy przynajmniej
podjeli wyzwanie, natomiast propozycje Valerii Rosselli, ttumaczenie opisowe,
‘buty zmarlego biedaka’, przywoluje jako wyraz translatorskiej bezradnosci.
Ta technika przekladu powinna mie¢ o tyle ograniczone zastosowanie, ze
u Lesmiana uniezwyklanie stownictwa (i frazeologii) i zageszczenie w nich
znaczen stuzy wilasnie wyeliminowaniu opisu®.

Przejdzmy do Znikomka. Ta nazwa w ujeciu Celt jest zwyklym adiec-
tivum o znaczeniu ‘lichy, marny, nedzny’. Nie pobrzmiewa w niej sympatia,
ktéra w oryginale koduje przyrostek uzywany w polszczyznie czesto w funk-
cji zdrabniajacej. Znikomek Polaka-Chlabicza to Nearunbeen: ktos, kto ‘niemal
przestat by¢’, lub ‘jest blisko niebytu’. Jest to semantycznie przekonujace
zlozenie przysiéwka near (‘prawie’; ‘blisko’) z imiestowem czasu przesztego
od hipotetycznego verbum ‘“to unbe’ (zaprzeczonego ‘by¢’). Pewien niepokéj
budzi ta formacja od strony gramatycznej. Moze wywota¢ skojarzenia z nie-
poprawnymi konstrukcjami z elipsa czasownika positkowego, typu ,pod-
miot + been”, charakterystycznymi dla jezyka warstw niewyksztalconych.
Po drugie, pojawia sie watpliwos¢, czy od czasownika, ktéry oznaczatby
‘przestac istnie¢, mozna utworzy¢ forme bierna. Rozwigzanie wydaje sie
zatem ryzykowne z punktu widzenia akceptowalnoéci w jezyku docelowym.

3 A. Bennapumk, Mmsa cobembennoe - 3aeaabue — Bonpocet nepebooa, [w:] Mmsa mexcma /
Mms 6 mexcme, red. H. Vimyk-®aneesa, Tseps 2004, s. 29-30.

% Problem ten odnotowat pierwszy recenzent tomiku, skadinad doceniajac dowcipnosé
tej wersji i sklonnoé¢ ttumaczki do podazania za semantyka leSmianizméw: S. Baranczak,
»Muythematics and Extropy...”, s. 87.

% Por. kwalifikator w stowniku: The New Kosciuszko Foundation Dictionary / Nowy stownik
Fundacji Kosciuszkowskiej, red. ]. Fisiak, Krakow 2003.
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Por. Oxford English Dictionary: The definitive record of the English language, Oxford Uni-
versity Press, http://www.oed.com.0000alkb0b79.han.buw.uw.edu.pl/view/Entry/122428?r-
skey=dSx9yC& result=1&isAdvanced=false#eid (dostep: 1.12.2017).

% Tamze.

¥ Zob. M. Glowinski, dz. cyt., s. 69.
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Trzeba jednak odnotowag, ze ttumacz dazy do zakorzenienia takiej formy
w angielszczyZnie Ledmiana, wprowadzajac w innym miejscu posta¢ imie-
stowowa unbeen (Mv, s. 145). Propozycja rosyjska ma podobna semantyke
jak wariant Celt, podstawe stfowotwdrcza stanowi tu bowiem przymiotnik
ymawitl - ‘kruchy, nietrwaty, staby’. Ymaux jest jednak neologizmem Anatolija
Gieleskula, a przy tym sufiks -ux wnosi pozadana konotacje zdrobnienia.
Mimo to podobienistwo ortograficzne i fonetyczne niepotrzebnie zabarwia
znaczeniowo ten neologizm skojarzeniem ze stowem yuma - ‘slimak’. Prze-
konujaca propozycje stanowi Niciitek, w ktérym brzmi zaréwno ,nic” (czes.
nic), jak i,,marnos$¢” (nicotny - ‘marny’). Podczas gdy Jan Pilat wyprofilowuje
i wzmacnia znaczenie ,,znikomoéci”, autorka innej czeskiej propozycji, Vla-
sta Dvorackovd, idzie tropem ,znikania™ Zmizinek pochodzi od wyrazéw
zmizeni - ‘znikniecie’ i zmizet - ‘znikna¢’. Oba znaczenia natomiast udato sie
znakomicie uchwycié tylko Silvii Bruni, dzieki dostownemu (‘znika¢’) i prze-
no$nemu (Zle sie prezentowac’) znaczeniu wtoskiego czasownika scomparire
oraz sufiksowi -ello, ktory tworzy deminutiva rzeczownikowe*’.

Jednak usifowanie oddania kazdego neologizmu przy pomocy przekladu
na poziomie morfeméw nieuchronnie prowadzi¢ bedzie do nienaturalnosci.
Niekiedy jest to mozliwe, np. czasownik , przeciwzloci¢ si¢” powtarzajacy sie
w Panterze*' Polak-Chlabicz konsekwentnie ttumaczy jako to countergolden
(,W chwili, gdy ja sie storicu przeciwzloce!”, PZ, s. 119-120, SR - ,While
countergoldening all the sun, I lie”, My, s. 21, 23). Podobnie dzieje sie w prze-
kladzie Pietro Marchesaniego: antidorarsi, zdublowane zreszta (niekoniecznie
fortunnie) przyimkowym ‘przeciw’ - contra (,contra il sole mi antidoro™?;
u Ledmiana: ‘przeciwztocic sie komu’, jak: “przeciwstawiac sie komu”). Wystarczy
jednak spojrze¢ na wiersz Chatupa w wariancie Gennadija Zeldowicza (Xama,
77, s. 184), by doceni¢ zalety bardziej elastycznej strategii. ,Niepochwytnoéé
Swiata” to analogiczna neyxamuubocms mupa (unikalne, jak sie wydaje, pota-
czenie wyrazowe w rosyjskim), ale juz ,niebyt”, ktéry pozwole sobie traktowac
jako Lesmianowski neosemantyzm, to 6e30simse — nosnikiem negacji jest nie
partykuta przeczaca, lecz przyrostek. Finalowe ,domrzec si¢” stusznie przestaje
w jezyku rosyjskim by¢ czasownikiem zwrotnym (,,Bylebym sie w storicu do
Boga nie domarl!” - ,,JTvrrs Ov1 TorteKO He oMep 110 bokpero uymal”). Natomiast
w przypadku ,przesosnowych progéw” ttumacz nie silit sie odtworzy¢ przy-
miotnika przy pomocy analogicznego przedrostka, lecz wzmocnienie cechy
wyrazit prefiksem pas-**: ,PaccocHoBast JispKeT K Horawm rioriosuiia”. W wersie
oryginatu ,Oczom twym przywlaszcze wszystek las i pole” mamy do czynienia

0 N. Zingarelli, Suffissi, [w:] Vocabolario della lingua italiana, Bologna 1973, wyd. 10, s.1078.

“ O oddziatywaniu kolorem jako narzedziu akcji sprawczej zob.: J. Slosarska, Aktuali-

zacje antropologicznych struktur wyobrazni w wierszach Bolestawa Lesmiana i Mirona Biatoszewskiego,
[w:] Poetyki Lesmiana. LeSmian i inni, red. E. Czaplejewicz, W. Sadowski, Warszawa 2002, s. 56.

4 B. Lesmian, Pantera, ttum. P. Marchesani, ,Niebo” 1980, nr 11, s. 23, 25, 27.

# Wedlug stownika: ,pa3- (pac-): OGo3Ha4aeT BBICIIYIO CTEIleHb IIPOSIBIIEHS KaKOIo-
-mubo KadecTsa, cBovicTBa” (Boavuiott moaxobuiil caobaps pyccxoeo asvixa, red. C. Kysneros,
C-ITerepOypr 2004).



z uniezwykleniem taczliwosci (‘przywlaszczy¢ co$ oczom’) i skladni (standar-
dowo: ‘przywlaszczy¢ sobie’). W przekladzie juz sama forma npubaauy jest
niecodzienna, bowiem czasownik npubiacmums nie nalezy do wspoélczesnej
ruszczyzny - notuje go jednak historyczny stownik Wtadimira Dala*.

Ostatni przyktad unaocznia, ze skoro leSmianizmy nie zawsze sa neolo-
gizmami wilasciwymi, lecz takze archaizmami lub dialektyzmami, otwiera to
ttumaczom droge do czerpania z analogicznych zasobéw leksykalnych w poszcze-
golnych jezykach docelowych, a dazenie do naturalnosci dykcji nawet ich do tego
zobowiazuje. Zatem na przyklad ttumacze rosyjscy z powodzeniem siegaja do
cerkiewnostowiariszczyzny dla lokalnego podniesienia stylu®, za w charakterze
dialektyzméw stosuja niekiedy ukrainizmy. Przektadajacy na jezyk angielski maja
z kolei mozliwos¢ wykorzystywania bogatej synonimii i rozpietosci stylistycznej
zwigzanej ze wspotwystepowaniem wyrazéw o réznym zrédlostowie: faciriskim,
romanskim ianglosaskim. Z sieganiem do mniej eksploatowanych zasobéw jezyka
faczq sie jednak pewne niebezpieczenistwa, m.in. utozsamienia stylu Le$miana
czy poetyckosci z uzywaniem stéw dtugich, wyszukanych®, zarazem rzadkich
inieprzejrzystych znaczeniowo. O innych ograniczeniach korzystania z zasobéw
leksykalnych pisze nizej, w punkcie trzecim. Tymczasem przejdzmy do drugiej
sygnalizowanej cechy Lesmianowskiego stowotworstwa.

W poetyce Lesmiana uniezwyklenia jezykowe odgrywaja szczegdlna role
ze wzgledu na znaczng czestotliwosd, zréznicowanie, ale takze systemowos¢.
Neologizmy tworza grupy semantyczne, np. ,$éniarz”, ,énisty”, ,éniwula’,
,Snitrupek”, ,$nigrobek”, oraz paradygmaty stowotworcze, np. ,zaniedyszec”,
»zanieistnie¢”, ,zaniepatrzy¢ si¢”, ,zanieszumie¢”, ,zanieSpiewanie”.

Przygladajac sig rosyjskiemu tomikowi Cmuxu z 1971 roku (ST), Wojciech
Chlebda* wskazuje na ilosciowe i jakosciowe réznice stowotwoércze miedzy
oryginalem - makrotekstem a przekfadami rosyjskimi, odnotowuje tez brak
odtworzenia pewnych typéw stowotwodrstwa. Na tej podstawie wnioskuje
o nieprzechodzeniu ilosci w jako$¢ semantyczna, w wyniku czego incyden-
talne neologizmy przektadowe - w odréznieniu od Le$mianowskich - nie
sprawiaja wrazenia artystycznie koniecznych.

Podobnie wypada oceni¢ pierwszy angielski tom Lesmianowski (ME). Sandra
Celt proponuje dos¢ liczne neologizmy i okazjonalizmy, ktére sa mniej (rust-drag. ..
away*®) lub bardziej (farawayness, largescent, omniwoodent, porcupout) udane, lecz nie

4 B. Hams, ToakoBuiil caobaps xuboeo Beauxopycckoeo A3vixa, [W:] Martocmpupobanmviil

sHyuksoneduneckuti cao6aps, DISC-1DC01/02, Mocksa 2004.

# O roéznicowaniu rejestru w przekladzie oraz o strategii przeciwstawiania sobie cer-
kiewnostowianizméw i potocyzméw zob.: M. Kazmierczak, Ktopoty ze wzniostoscig — Le$mian
po rosyjsku i po angielsku, [w:] Miedzy oryginatem a przektadem, t. 14, Wzniostos¢ i styl wysoki w prze-
ktadzie, red. ]. Brzozowski, M. Filipowicz-Rudek, Krakow 2008, s. 103-117.

4 Zob. tamze.
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W. Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyjskich przektadach jego utwo-
row. Zatozenia metodologiczne, , Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. Powstanicow
Slaskich w Opolu. Filologia Rosyjska” 1983, z. 23, s. 149-159.

#  Odpowiednik Lesmianowskiego frazeologizmu ,powlec rdzg” z Dziewczyny, ME,

s. 71, mylnie utworzony w oparciu o czasownik to drag - ‘wlec, ciagnac za sobq’.
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wpisuja sie w zaden okreslony wzorzec sfowotwoérczy. Sprawiaja wrazenie dobie-
ranych indywidualnie raczej do poszczegdlnych utworéw niz do caloksztattu tej
poezji. Jedyna konstanta wydaje si¢ wspomniana juz predylekcja ttumaczki do
zestawien z dywizami: air-current, to flower-flounder, to zephyr-kidnap, no-dawn to
przyklady zsamego tylko Topielca (The Drowner, ME, s. 9). Z techniki tej oszczedniej
korzystaja zaré6wno Ledmian®, jak i np. Polak-Chlabicz*. Zapowiedzianych we
wstepie thumaczki (ME, s. viii) formacji czasownikowych z formantem -ify jest
w catym tomie zaledwie dwanascie, przy czym niektdre z nich nie s3 neologizmami
(np. speechify - “perorowac’). Natomiast pewnej patyny przydaja wariantom Celt,
skadinad czesto potocznym, przystéwki i przymiotniki z saksoriskim przedrost-
kiem a-, zaréwno notowane przez stowniki: aflutter, athirst, a-sudden, afar, aglitter,
aglow, abuzz, jak i okazjonalne: acraze, awhisper, atrill, aquiet, adawn. Nastapita zreszta
ich ekspansja w innych, pézniejszych ttumaczeniach Lesmiana na angielski, i for-
macije takie staty sie w zasadzie jedynym , ponadindywidualnym” wyréznikiem
dykcji poety w tym jezyku. Ponizsze zestawienie pokazuje zaréwno te ekspansije,
jak i to, ze wspomniane formy prefiksalne pojawiaja si¢ jako odpowiedniki ré6znych
czedci mowy i zdania, niekoniecznie o charakterze okolicznikowym czy przydaw-
kowym, oraz nie zawsze nacechowanych innowacyjnoscia. Przyklady ulozone
sa tu w kolejnoéci chronologicznej powstawania ttumaczen, wyréznione zostaty
formacje z a- i motywujace je znaczeniowo elementy oryginatéw.

outside, giving thoughts distance, aslant, Za oknem, mys$l o dalach wzniecajac
aflow, ukosem,
The bird, as always, glided. Przemknal na zawsze - ptak.
(Brother, ]. Peterkiewicz, B. Singer™) (Brat, PZ, s. 344, NC)
And while he speaks, the Void has bared I gdy tak moéwi - nico$¢ wiasnie
her fangs Kiami potyska - zta i szczera -
Aglitter with her viciousness sincere (Srebrori, PZ, s. 368, NC)

(Silvron, S. Celt, ME, s. 81)

Asounded stars, where notwhole in God W szumie gwiazd, gdzie niecaly w mgle
cloud do I go, bozej sie mieszcze,

Where sky awide, trembles aloud, Gdzie powietrze, drzac ustnie, sny mowi
dreams to me and tells me, [...] igrami, [...]

Here I hasten ahummed, there - Tu sie spiesze do$piewnie, tam -
ahushed I refrain docisznie zwlekam

(Here stay I - darkness to earth..., (Tu jestem — w mrokach ziemi...,
R. Reisner™) PZ, s. 490, DL)

¥ Zob. S. Papierkowski, dz. cyt., s. 150-154.

% Por. przekonujace zlozenie imiestowowe lust-bestormed (B. Lesmian, 33 Most Beautiful

Love Poems, wybér i ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017, wyd. drugie, zmienione, s. 101),
w oryginale: ,zadza opetany” (Twdj portret z lat dziecinnych..., PZ, s. 504, DL).

' B.Le$mian, Brother, ttum. ]. Peterkiewicz, B. Singer, [w:] Five Centuries of Polish Poetry,

1450-1970, ttum. J. Peterkiewicz, B. Singer, J. Stallworthy, London 1970, wyd. 2, s. 84.

2 B. LeSmian, Here stay I - darkness to earth and stay I..., ttum. R. Reisner, ,Ars Inter-

pres. An International Journal of Poetry, Translation and Art” 2005, nr 5, http://www.arsint.
com/2005/b_1_4_5.html (dostep: 1.10.2017).



mouth atremble Gdzie powietrze, drzac ustnie, sny mowi
(M. Weyland, I am here - in earth’s twilight™) i grami

orally atremble (tamze)

(B. Paloff, wywiad on-line*)

And strew myself on cherries’ forehead Na skron kalinom, ujrzanym w dali
afar, ablaze - as dust of gold Pas¢ ztotym kurzem w purpur pozodze
(Dusky Skies, M. Polak-Chlabicz, My, s. 15) (Niebo przy¢mione, PZ, s. 33, SR)

Why so many faces and candles - alight? Po co tyle $wiec nade mna, tyle twarzy...
(M. Polak-Chlabicz, My, s. 111) (PZ, s. 443, NC) [domysInie: - zapalonych]

W translatorskich i krytycznych utyskiwaniach na nieprzekladalnosé
Ledmiana uderza koncentrowanie si¢ na niemozliwosci odtworzenia pojedyn-
czych konkretnych wyrazéw™. Podkreslmy, ze utopig - istotnie prowadzaca
do nieprzektadalnoséci - bylaby préba oddawania kazdego neologizmu neo-
logizmem, i to o tej samej budowie. Zaréwno naturalnoé¢, jak i postulowana
przez Chlebde systemowo$¢ uda sie osiagnac jedynie tym przekladowcom,
ktérzy zamiast poszukiwac¢ odpowiednioéci ,jeden do jednego” (i niewolniczo
tlumaczy¢ neologizm za neologizm, archaizm za archaizm itd.) beda trak-
towac zespot ttumaczonych przez siebie utworéw jako makrotekst poetyki
i szeroko stosowac zasade kompensacji, tzn. neologizowac¢ w punktach in-
nych niz autor (za to tam, gdzie pozwala na to jezyk docelowy) i wymiennie
stosowac neologizmy, historyzmy i dialektyzmy (przy zachowaniu proporcji
ich frekwencji). Na mniejsza skale stosuje te zasade wielu ttumaczy.

Maria Zarebina pokazata na przyktadzie Topielca, ze Dedecius proponuje
odmienng dystrybucje neologizméw w tekécie wiersza oraz ze semy , zostaty
porozdzielane i posktadane inaczej”*®, w odmienne konstrukcje. Pozytywny
rezultat artystyczny w jezyku docelowym nalezy przypisac¢ wiasnie tej swo-
bodzie naddawania dziwnoéci i innowacyjnosci w niekoniecznie tych samych
co w tekscie Zréodtowym punktach.

Natomiast Celt, wskazujac czytelnikom utworzony przez siebie neo-
logizm niemotywowany oryginalem - porcupout w przekladzie Przemian -
czuje sie zobowigzana ttumaczy¢ sie z tego, ze pozwolila sobie na wlasne
stowotworstwo (,I took the liberty of creating a linguistic innovation of my

% B.Le$mian, I am here - in earth’s twilight..., [w:] Stowo/The Word, wybér i ttum. M. Wey-
land, Blackheath, New South Wales 2010, s. 363.

% B. Paloff, Spdjrzmy inaczej na Sienkiewicza, rozm. M. Gliniski, [na:] Culture.pl, Instytut
im. A. Mickiewicza, 1.02.2016, http://culture.pl/pl/artykul/benjamin-paloff-spojrzmy-inaczej-
-na-sienkiewicza-wywiad (dostep: 1.10.2017).

% Celt podaje jako przyklad ,niedowcielenie” (na ten wyraz zrédlowy wskazuje opisowy

ekwiwalent - ME, s. 11), Barariczak - , zniszczote” (Odkrywanie Ameryce..., s. 144), Dedecius -
,brzéstwo” (Notatnik ttumacza..., s. 167). Gieleskul we wstepie do tomu Cmuxu stwierdza,
ze ,przeklad neologizmoéw zazwyczaj pozostaje niepelnowartosciowy” (,HeronHoIeHeH” -
A. Tenteckyr, Boaecaal Jlecoman, [wi] ST, s. 17).

% M. Zarebina, Z warsztatu ttumacza (O przektadach Karla Dedeciusa), ,Jezyk Polski” r. 71:
1990, nr 3-5, s. 181.
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own”, ME, s. xii, por. Transformations, ME, s. 21). Tymczasem, jak pokaza dalsze
przyklady, najlepiej z jezykiem Le$miana radza sobie przekladowcy, ktérzy
z takich licencji korzystaja $miato.

Pierwszym tlumaczem, ktéry zaproponowatl spéjna wizje leksyki
i konsekwentne podejscie do translatorskiego stowotworstwa, jest Gennadij
Zeldowicz. Na przyktad do srodkéw stowotworczych ekspansywnych w ory-
ginalach nalezy przyrostek bez-. Wykorzystujac bliskos¢ jezyka polskiego
irosyjskiego, z tego samego afiksu Zeldowicz uczynil jeden z podstawowych
formantéw stuzacych innowacji jezykowej w przekladach. Por6wnajmy neo-
logizmy i okazjonalizmy polskiego poety oraz jego ttumacza:

Bezbozyzna, bezbrzask, bezbyt, bezcel, bezczas, bezden, bezgwar,
bezkrzewie, bezkwiecie, bezlesie, beznamyst, bezokole, bezpozytek,
bezprzyczyna, bezrobota, bezrozigka, bezszum, bezémiech, bezéwiat,
bezswit, beztesknota, bezukrycie, bezwiesé, bezwina, bezwyraz,
bezzacisze, bezzaduma, bezzatoba; bezdomnieé, bezimiennieé, bezlistnie¢,
beztadnied, bezwstydzi¢; bezblekitnie, bezhalasnie, bezludnie, bezwczesnie,
bezziemnie; bezoporny, bezsterny, bezspiewny, bezteczny (PZ, wybrane;
niektoére z nich uzyte kilkakrotnie).

Be36oxbe, Oe30bIThe, Oe3rpaHntube, Oe3moiibe, Oe3mOHbe, Oe3MbIIIbe,
Oe33Byube, Oe3irroObe, Oesmeppe, Oe3Muphbe, Ge30TUeThe, OeCKOHeube,
OeckpoBbe, Oecrreuasibe, Oecrionbe, OecckopObe, OeccoHbe, OecumHbe,
Oecrenbe-0e3pombe, 0e3roslockm, 0Oe3MepHOCTU; 0e3TrOIOCUTHCH,
Oe3MepuThCs, OeCKOIIEUTHCS, OeCKPOBUTE, ODeccMepTUThCS; De3BpeMeHHO,
OesnpimrHO, OecriperpagHO, OecKpoBHeV, Oe3miomHer; 0e30BITHBIN,
DesBecestbIvt, 0e3BUIHBIN, Oe3IIMIIbIN, Oe3Me)XHBIN, OecTesIbI, OeCTUIIIHBIT
GeckopirieH, GecrioneteH (Z7).

Formacje tlumacza, choé nie symetryczne, liczebnoscia niemal doréwnuja
oryginalnym, mimo Ze przeklady obejmuja zaledwie czes¢ utworéw LeSmiana.
Odnotujmy, Ze rosyjskie stowa, ktére pod wzgledem budowy sprawiaja wrazenie
dokiadnych odpowiednikéw ,lesmianizméw”, nie musza wystepowaé w cha-
rakterze ich przektadowych ekwiwalentéw. Na przykltad desboxse bynajmniej
nie pojawia sie na miejscu , bezbozyzny”, lecz ,zaniku w blekicie” (Dzananda,
77,s. 135), a besomuemsa odpowiadaja neologizmowi frazeologicznemu - ,,bez-
wiednej woni” (Nocg uméwiong, ZZ, s. 117). Jednak sumaryczny efekt dzialar
stowotworczych tlumacza, tak pod wzgledem stylistyki, jak i wywieranego
wrazenia, bardzo przypomina makrotekst oryginatu. Odnoszac sie do propozycji
teoretycznej Wojciecha Chlebdy, mozna powiedzie¢, ze neologizmy Zeldowicza
maja ,charakter konieczny”, stanowig swoistg jako$¢ semantyczna™.

57

W. Chlebda, Neologizmy i neosemantyzmy B. Lesmiana w rosyjskich przektadach...,
s. 156-157.



Na gruncie angielskim podobng inwencje leksykalng wykazuje dopiero
Marian Polak-Chlabicz, publikujacy swoje przektady od 2011 roku. Stosuje
liczne zabiegi stowotworcze oraz obficie czerpie ze stownictwa dawnego
i dialektalnego. Znajdujemy w jego tekstach archaiczno-poetycki czasownik
hie, “pospieszac’, rzeczownik greenth zamiast wspolczesnego green, ‘zielery,
czy zapomniana forme humblebee (zam. bumblebee) na oznaczenie trzmiela;
archaiczne przystowki whilom, allwhere. W tomiku Marvellations (s. 35, 37)
Bajdata nazywa sie Vagrom (rzadka posta¢ przymiotnika vagrant, jest zatem
wedrowcem) - wyraz ten zastapit blizsze oryginatowi, lecz nienacechowane
niezwykloscia okreslenie gaduly, Prattler, z pierwodruku®. W wielu miej-
scach Polak-Chlabicz odtwarza neologizmy w oryginalnym kontekscie (np.
autumnized i the under-cloud, LP%, s. 57, wobec: ,zjesieniaty”, , podobtocze”-
por. Wyszto z boru zjesieniate zmrocze..., PZ, s. 234, 1), lecz takze zrecznie po-
stuguje sie kompensacja, przy czym wiele jego okazjonalizméw zachwyca
naturalno$cia, np.: ,with her milkful breasts” -,z mlekiem w piersi” (Saurian,
My, s. 33 - Gad). Co wiecej, ttumacz stara sig, by neologizmy, tak jak w poetyce
oryginatu, miaty charakter systemowy. Podobnie jak w przypadku formacji
Zeldowicza ogranicze sie do pokazania jednego paradygmatu, z przedrost-
kiem przeczacym un-. Przewazaja w nim czasowniki, czesto w formie imie-
stowowej: to unglare, to unhug (LP, s. 25, 45), unsunned, unmanned, unreddened,
ungo, unbeen, unhide (Mv, s. 19, 27, 63, 143, 145, 153), to unnothing, to unexist (BtB*,
s. 65, 69). Znajdziemy tez formacje przedrostkowo-sufiksalne, jak rzeczownik
unseenness (Mv, s. 99), przymiotnik unpalmable (LP, s. 101), przystowki: uneyely,
untreewise (Mv, s. 79, 81).

Tym, co ogranicza inwencje jezykowa translatoréw, moze by¢ obawa
o akceptowalnos¢ uniezwyklen, lecz takze nieuswiadamianie sobie calosci
poetyki Lesmiana. W tym miejscu na zasygnalizowanie zastuguja problemy
zwiagzane ze wspoltworzeniem obcojezycznego makrotekstu przez réznych
ttumaczy. W przypadku pierwszej szerszej rosyjskiej prezentacji LeSmiana
w 1971 roku (ST) mozna upatrywac przyczyny mniejszej liczby i doraznosci
neologizmoéw wlasnie w rozdzieleniu zadan pomiedzy kilkanascie osobo-
wosci translatorskich®.

Podobnie jest w zredagowanym przez Andrieja Bazilewskiego tomie
Besatodnas 6asrada z 2006 roku®?, obejmujacym ogromna czeéé dorobku poety

% B. Le$mian, 33 Most Beautiful Love Poems, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2011,
s. 111, 113.

¥ Tenze, 33 Most Beautiful Love Poems, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017, wyd.
drugie, zmienione. Odtad wszystkie odwolania do tej publikacji odnosza sie¢ do wydania
drugiego, oznaczonego skrétem LP.

% Tenze, Beyond the Beyond, ttum. M. Polak-Chlabicz, New York 2017. Cytaty z tego
wydania oznaczam skrétem BtB.

1 Naniejednorodnos¢ stylistyczna wynikajaca z takiego komponowania toméw poetyc-
kich zwraca uwage Anatoly Liberman: tenze, English poetry with a Russian accent, [w:] Translation
and Meaning, Part 3, red. B. Lewandowska-Tomaszczyk, M. Thelen, L.6dz-Maastricht 1995, s. 434.

% B. Jlecomsis, besaoouas 6asrada usu Caroba 045 necru 6e3 ca06. IMoazus. Teamp. Iposa,
red. i wstep A. basuieBckurt, Mocksa 2006.

nN
<
~

CYNYINSIT 093INZIAZIr0990 YN SIdIZHd IrIINLSI AZD



N
(<]
(==

AYZIYIINZYN YLHYIN

i prezentujacym wiele utworéw nawet w alternatywnych wersjach réznego
autorstwa. Mimo wzrastajacej z czasem tendencji ttumaczy do uniezwyklania
wyslowienia, wieloautorska prezentacja przekladowa niekoniecznie stuzy
budowaniu spdjnej wizji idiosynkratycznego jezyka. Wptywa to takze na
odbiér ttumaczen Zeldowicza, czeéciowo przedrukowanych w wyborze Bazi-
lewskiego, ktérych specyfika niknie, gdy wtapiaja sie w tkanke calosci tomu.

Drugi aspekt uniezwyklenia jezyka, nowatorskie przeksztalcenia taczliwo-
Sci i sktadni, z koniecznosci potraktuje tu skrétowo. Frazeologie uwaza Glowin-
ski za gléwna u LeSmiana sfere innowacji jezykowych®, dlatego innowacyjnosé
tlumacza nie powinna wyczerpywac sie na stowotworstwie. Zarazem jednak
nacigganie czy tamanie regut semantycznych i skladniowych wiasnie w tej
sferze wydaje si¢ najtrudniejsze i najbardziej taczy sie z ryzykiem przekrocze-
nia granic akceptowalnosci. Musi odbywac sig, jak stusznie podkresla Izabela
Szymanska, z uwzglednieniem srodkéw charakterystycznych dla danego
jezyka®. Szymarnska z powodzeniem przymierza do Lesmiana jako zadania
translatorskiego kategorie gramatyki konstrukcji, wskazujac w szczegélnosci
na mechanizm koercji - rozciggania istniejgcych struktur przez podstawianie
niepasujacych elementéw. Takie przeksztalcenia rozpoznawalnych konstruk-
cji pokazuje na przyktadzie W malinowym chrusniaku... w niepublikowanym
ttumaczeniu angielskim Davida Malcolma i Agaty Miksy®: nieoczekiwana
faczliwosé czasownika (,drowned from eyes” - ‘zatopieni przed wzrokiem’),
uzycie czasownika nieprzechodniego w kontekscie wymagajacym przechod-
niego (,,berries come that night” -, przybyte tej nocy maliny”), rzeczownikowe
potraktowanie czasownika (,dziwota” - amaze®). Wprawdzie trudno zgodzi¢
sie zwysoka oceng melodyjnosci translatu® i zignorowac niektére sformutowa-
nia malo zrozumiate badz ryzykowne (np. ,I grabbed you hands - thoughtful,
you let them go”), lecz badaczka niewatpliwie wypunktowata rozwigzania
przekladowe najbardziej przekonujace, korespondujace z poetyka Lesmiana
i doskonale ilustrujace strategie translatorska, ktdra, jesli szerzej realizowana,
daje szanse artystycznego powodzenia.

Zaznacze, ze na domene frazeologii rozciaga sie wiele z tego, co powie-
dziano wyzej w odniesieniu do leSmianizméw leksykalnych. Obserwujemy
miedzy innymi jeéli nie systemowos¢, to paralelnos¢ rodzajéw potaczen (por.
,kes nieba” w Znikomku, ,kes istnienia” w Szewczyku), ktdrg warto - jako zasade,
nie jako sprzezenie konkretnych jednostek - przenies¢ do ttumaczen. Takze w tej
sferze powinna by¢ stosowana zasada kompensacji. Pokazmy trzy godne uwagi

6 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 90.

¢ L. Szymariska, In Grammberry Thicket. How to Negotiate Lesmian into English, [w:] Face to
Face, Page to Page. PASE Papers in Literature, Language and Culture, red. D. Babilas, A. Piskorska,
P. Rutkowski, Warszawa 2014, s. 287.

% Tamze, s. 294-295.

% Wieksze stowniki odnotowuja ten wyraz jako rzeczownik, por. Webster’s Third New
International Dictionary of the English Language. Unabridged, red. P.B. Gove, [Koln] 1993.

6 1. Szymanska, dz. cyt., s. 293-294.



zabiegi dokonane w materii trzech jezykéw. Na przyklad Zeldowicz wprowadza
charakterystyczne dla Lesmiana uzycie przyimka ,w” z biernikiem w wierszu
Po ciemku, po ciemku tkasz. .. Po rosyjsku ty liryczne , placze w mrok™

Po ciemku, po ciemku tkasz
(PZ,s.282,1).

Toer IDIa4Yellnb, I1a4vyelib BO TbMY
(27,5.99).

Skadinad ttumacz wydobywa tu ceche, ktérej obecnos¢ w jezyku poety
Michat Glowinski przypisuje wplywom ruszczyzny®. Przeksztalcenie skla-
dniowe i semantyczne (przestrzenne potraktowanie mroku) dokonuje sie
niewatpliwie zgodnie z duchem jezyka przyjmujacego.

Podobnie udane rozwigzania znajdziemy i w tlumaczeniach na jezyki
germarniskie. W erotyku Ty pierwej mgty dosiegasz. .. Dedecius przeklada wiernie
Lesmianowska innowacje frazeologiczna z wersu 1 zdybawszy twdj bezkres,
sam gine w bezkresie” (PZ, s. 236, L) - ,Und fassend dein Unendlich selbst ins
Endloss fallen”®. Zarazem wzmacnia efekt niezwyklosci poprzez nadanie
przymiotnikom unendlich i endloss funkcji rzeczownikéw (czy tez derywacje
wsteczng od rzeczownikéw Unendlichkeit i Endlosigkeit). Inne mozliwosci
pokazuje rekonstrukcja zwrotu ,w czujnym objeciu” (Snigrobek, PZ, s. 390,
NC) przez Polaka-Chlabicza jako ,huggingly observant” (Gravedreamling,
BtB, s. 41). Wystepujacy w oryginale zwigzek przymiotnika i rzeczownika
zastepuje tu przymiotnik modyfikowany przez przystowek, przy czym jesli
chodzi o zawartos¢ semantyczna, osrodek frazy i element modyfikujacy
zamieniaja sie znaczeniami. Powstaje zas formula niewatpliwie osobliwa,
a brzmiaca przekonujaco w angielszczyznie.

Drugie zagadnienie to czytelnoéé sktadni w tekécie docelowym. Siegne
tu po przyktady w jezyku angielskim, w ktérym ttumaczenia czesto rodza
problemy sktadniowe (pisze o tym nizej w punkcie dotyczacym metryki).
Beda to wersje Davida Malcolma, zaznaczmy, zZe okreslane jako robocze.

Maja zmarli w niedziele ten posmiertny kilopot,

Ze w obczyznie cmentarza czuja si¢ - bezdomnie -
A lubig noc te spedzaé popod mgla lub popod
Wiecznoscig, co sie w jarach gestwi nieprzytomnie.

(W zakqtku cmentarza, PZ, s. 361, NC)

On Sunday the dead have this trouble in death -
In the cemetery’s exile they walk homelessly;

% M. Glowinski, dz. cyt., s. 77.

% B. Le$mian, Du nahst dem ersten Nebel..., [w:] Polnische Poesie..., s. 19.
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They love spending that night neath mist or 'neath
The thick ever that hanges in coombes thoughtlessly™.

Eternity, odpowiednik pojeciowy ,wiecznosci”, to stowo nieporeczne
metrycznie, stad rzeczownikowe uzycie przystéwka ever (nb. konwersja gra-
matyczna stanowi produktywna praktyke stowotwoércza w angielszczyznie).
Widac tez, ze ttumacz swobodnie przenosi wyznaczniki niezwykltosci - np. na
neutralne w oryginale ,jary””". Wydaje sie jednak watpliwe, czy poza lektura
dwujezyczna ,thick ever” jest wystarczajaco czytelne jako , geste zawsze”,
czy tez raczej - mimo charakteru oérodka frazy naddanego przystéwkowi
przez szyk - segment sprawia wrazenie niedokoriczonego: ,zawsze geste
co?”. Préby odtworzenia Lesmianowskich przeksztalcen sktadni powinny
by¢ dostosowane do syntaktycznych mozliwosci danego jezyka. Tymczasem
to zdanie z przekladu Malcolma pozostaje dla mnie niezrozumiate nawet
w lekturze zwigzanej:

My hand in growth’s willed madness
Up and through the monstrous vast lustful™

Reka ma w samowolnym obtedzie rozrostu
Wszerz i wzwyz potworniata od zadzy bezmiaru

(Reka, PZ, s. 249, L).

Czasownik , potwornie¢” otrzymat kontekstowy odpowiednik przy-
miotnikowy (monstrous - skladniowo powigzane z vast, ‘bezmiarem’), lecz
na to miejsce nie pojawilo si¢ inne orzeczenie. Celowo siegnelam tu do pro-
pozycji translatorskich rodzimego uzytkownika angielszczyzny, by pokazad,
ze problem nie jest banalny i ze borykaja sie z nim nie tylko ci tlumacze
Lesmiana, ktérzy przyswajaja go jezykowi niebedacemu dla nich samych
pierwszym jezykiem.

Poezja Lesmiana wymaga od przekiadowcy twoérczego podejscia do
jezyka docelowego, a zatem i wirtuozerii w postugiwaniu si¢ nim. Potrzebna
jest zaréwno kompetencja stowotworcza i frazematyczna, jak i korzystanie
zniej z przekonaniem. Tlumacz, ktéry nie czuje sie ,drugim autorem””, a za-
razem nie porusza si¢ z absolutng pewnoscia na gruncie jezyka docelowego,
nie stworzy przekonujacych ekwiwalentéw na poziomie tekstu. Musi jednak
negocjowac swoja innowacyjnos¢ z systemem jezyka, tamac jego reguty...
zgodnie z ,,zasadami” tamania ich przez rodzimych uzytkownikéw jezyka.

7 B.Les$mian, In the Cemetery Corner, ttum. D. Malcolm, , Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 155.

"t Coombe to rzadka dialektalna (brytyjska) forma zapisu wyrazu combe, pochodzenia

celtyckiego, ktory stownik definiuje jako ,,a deep narrow valley”, tj. ‘jar, paréw’ (Webster’s Third
New International Dictionary...).

72 B. Le$mian, Hand, ttum. D. Malcolm, , Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 156.

7 Por. A. Legezynska, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999, wyd. 2.



2. Pierwiastek meliczny i rytmiczny

Jako drugi skiadnik dominanty wskazmy melodyjnos¢ Lesmianowskiego
wiersza, ktéra bede tu omawia¢ w écistym powigzaniu z zagadnieniami
formy wersyfikacyjnej. Jak wiadomo, Lesmian rygorystycznie realizowat
wybierane przez siebie wzorce sylabotoniczne i sylabiczne i uznawat wy-
facznie rymy petne. W poezji autora Dziewczyny muzycznos¢ frazy ma cha-
rakter sensotworczy, dlatego dazac do petnowartosciowego przektadu, nie
mozna jej z muzyki odzieraé. Postulowanie odtworzenia wyznacznikéw
formalnych w ttumaczeniu uzasadnia tez znaczaca opozycja miedzy zy-
wiotowoscia stowotwdérstwa i kreacyjnej wyobrazni a rygoryzmem formal-
nym”. Zachowanie formy ma w tym wypadku charakter wymogu nie tylko
estetycznego, lecz i $wiatopogladowego.

Muzycznosé mozna za$ odtworzy¢ jedynie, oddajac pierwszenstwo ryt-
mowi, ktéry dla Lesmiana stanowi istote poezji”®. Wymaga to zarazem prze-
mys$lanych wyboréw leksykalnych - na przeszkodzie melodyjnosci wersu
moga stana¢ nieeufoniczne lub nieuktadajace sie we wzorzec metryczny
wyrazy i zwroty, ktore niekiedy narzuca tres¢ fabularna lub filozoficzna
wiersza. Ponadto w tlumaczeniu wazna role nalezaloby przypisaé srodkom
instrumentacji typowym dla danej kultury literackiej. Na przyktad w an-
gielszczyZnie bedzie to aliteracja, ktérej liczne zastosowania znajdziemy
w propozycjach Polaka-Chlabicza. Miedzy innymi w ttumaczeniu liryku
W malinowym chrusniaku... doznania zwigzane z odgtosami ogrodu okazuja
sie ekspansywne i w drugim wersie nastepuje zmiana modalnosci senso-
rycznej”® w poréwnaniu z oryginalem (por. nadorganizacje dzwiekowg):

Bak ztosnik huczal basem, jakby straszyt kwiaty,
Rdzawe guzy na stoficu wygrzewat lis¢ chory

(PZ, 5. 228, ).

A humblebee hums gruffly as if ruffling blooms,
A weakly leaf sunbathes its brown-blighted bums

(The raspberry brushwood, My, s. 53).

7 M. Glowinski, dz. cyt., s. 64-66.

5 Zob. B. Lesmian, Rytm jako Swiatopoglad, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac. J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 66-68; tenze, Z rozmyslari o poezji, tamze, s. 76-91. O miejscu rytmu w poetyce
i $wiatopogladzie Lesmiana zob. m.in.: Piotr Sniedziewski, , Tres¢, gdy w rytm sig stacza”. Lesmian
i symbolistyczna fascynacja rytmem, ,Pamietnik Literacki” r. 97: 2006, nr 3, s. 135-152.

% Por. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Fokalizacja zmystowa w przektadzie, [w:] Sensualnosé
w kulturze polskiej. Reprezentacje zmystow w jezyku, literaturze i sztuce od Sredniowiecza do wspotcze-
snosci, red. W. Bolecki, http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/fokalizacja-zmyslowa-w-prze-
kladzie-620/ (dostep: 30.01.2018).
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Istotny czynnik muzycznosci wiersza stanowia rymy. Rozwazajac je
w kontekscie przekladowej dominanty, nalezy pamietac o trzech kwestiach:
konsekwencji ich stosowania, trzymaniu sie okreslonego wybranego wzorca
oraz o tym, ze poeta postugiwat sie¢ wylacznie wspétbrzmieniami petlnymi.

Postulaty te s na ogot realizowane w przekladach najezyki sfowianskie.
Oile wczesnym rosyjskim tlumaczeniom Le$miana mozna zarzuci¢ utadzenie
jezyka, to z pewnoscig nie - braki formalne. W nieco pézniejszej recepcji wyr6z-
niaja sie teksty Natalii Astafjewej”’, ktéra siega po rymy niedoktadne, czasami
oparte na zaskakujaco wrecz odleglych wspétbrzmieniach, np. neymero - nebo
(Coa0am, s. 65), nposomam — mosom (Leba, s. 66), nasvyeb — moanamcs ([Tueavi,
s.67). Wéréd (profesjonalnych) ttumaczen rosyjskich powstatych w XXI wieku
trudno byloby znalez¢é wersje podobnie daleko odchodzace i od standardéw
Ledmiana, i od konserwatywnej pod tym wzgledem tradycji rosyjskiej. Rymuja
sie rowniez wszystkie znane mi przeklady ukrairiskie - Wiktora Koptilowa’,
Julii Butachows'kiej”, Wolodymyra Hucalenki®’, Dmytra Pawlyczki®! (acz-
kolwiek powstate w 2017 roku warianty Walentyny Sobol® operuja gléwnie
rymami przyblizonymi). Ten wyznacznik formalny zachowuja takze czeskie
tlumaczenia Pilafa® i Dvorackovej*, stowerniskie Rozki Stefan® oraz - mimo
trudnoéci, jakie sprawia rymowanie w tym jezyku - szeé¢ bulgarskich r6znego
autorstwa pomieszczonych w antologii poezji polskiej z 1967 roku®.

Natomiast w przektadach angielskich rym bywa pomijany, zgodnie
zreszta z pewna tendencja do takiego postepowania w ttumaczeniach na ten
jezyk¥. Jan Langer korzysta z ryméw okazjonalnie, zwykle wéwczas, gdy one
w jaki$ sposob same narzucaja sie przy podazaniu za sformufowaniami ory-
ginatu®. Jednak czesciowe odtworzenie rymow jestem sklonna uznac za roz-

77 Ioavckue noamut XX Bexa. Anmosoeus (2 t.), red. i thum. H. Acradrsa, B. Bpuranmiickm,
C-ITerepbypr 2000, t. 1, s. 62-68.

8 Anmoaoeisn noavcokoi noesii (2 t.), red. M. baxan i in., Kuis 1979, t. 2, s. 25-34.

7 Tlustrujace wywod w pracy: B. Bacwterko, IToemuunuii c6im Boarecaaba Jlecomana,

Kuis 1990.

8 DZwigki polskiej lutni / Iepesbonu noavcokoi aomui. IToemuuna anmoaoeis, ttum.
B. I'ynastenko, Kuis 2001, s. 203, 205.

8 Anmosoeia noavcvkoi noesii y nepexaadax Imumpa Ilabauuxa, Kuis 2001, s. 174-179.

8 Zamieszczone w artykule: B. Cobors, Vkpaitcvko-noaceki incnipayii 110606i i cmepmi.

Iepcnexmubu Bubuenns, [w:] Szkice jezykowe i literacko-kulturowe, red. O. Borys i in., Warszawa-
Iwano-Frankiws’k 2017, s. 190-192.

8 B. Leémian, Zelend hodina...

8 Tegoz, Rostla viseri na kralovském sadé...

% Tegoz, Zapoznelo priznanje, [w:] Prosnja za srecne otoke. Antologija poljske ljubezenske lirike,
wyb6r i ttum. R. Stefan, Radovljica 1999, s. 52.

8 Cebpemennu noacku noemu, red. 1. TaGe i in., Codpwrst 1967, s. 23-28.

8 Argumenty na rzecz takiego podejécia formuluje Adam Czerniawski: tenze, Przektad
poezji: teoria i praktyka, [w:] Klasycznosé i awangardowosc w przektadzie, red. P. Fast, Katowice 1995,
s. 31-32.

% Np. w ttumaczeniu Gdy domdlewasz na tozu... (PZ, s. 333, NC) czasownik ‘omdlewac’,
to faint, automatycznie nasuwa sie jako rym do konczacego drugi wers okolicznika ,darem-
nie” - ang. in vain; zob. MG, s. 121.



wiazanie gorsze niz ich programowe odrzucenie. Czytelnikowi przekladu rym
dorazny moze wydac¢ sie komiczny, moze by¢ poczytany za brak warsztatowy,
co w lekturze jednojezycznej niewatpliwie rzutuje na odbiér samego poety.
Takie samo niebezpieczeristwo stwarza pozostawianie niektérych klauzul bez
wspotbrzmieni oraz - mimo trudnosci, jakie sprawia rymowanie w tym jezyku
- postugiwanie si¢ ubogimi czy zbanalizowanymi rymami.

W wigkszosci przypadkéw angielscy tlumacze LeSmiana czynig wysilek
odtworzenia rymoéw. Jednak nierzadko sg to wiasnie rymy wysilone. Osiaga
sie je poprzez naginanie skladni - ktéra w jezyku angielskim ma przeciez
charakter pozycyjny - czego skutkiem jest czesto wrazenie nienaturalnosci
i afektacji. Dalsze sposoby to watowanie koricéwek werséw nieistotna trescia
oraz stosowanie przerzutni, ktéra u polskiego poety jest zabiegiem rzadkim -
jego wersy maja najczesciej charakter syntaktycznych catostek®. W ponizszym
wyimku z dorobku translatorskiego Celt wida¢ wlasnie i przerzutnie (przy-
imek oddzielony od frazy nominalnej)*, i brak jezykowej ekonomii (‘co chcesz
powiedziec?” - ‘daj mi wskazowke’ - ‘wyjasnij’) zaprzegniete w stuzbe rymu:

O szyby - jeszcze chlodne - uderza poziota

Nagly z nieba na ziemie Swiatet zlot i spust -

Usta twe - na mych oczach! Co chcesz tg pieszczota
Powiedzie¢? Méw - lecz zmysInych nie odrywaj ust!

(Usta i oczy, PZ s. 31, SR)

A sudden conflagration splatters gold onto
The still-cool windowpanes. What do you mean to say

By kissing both my eyes like this? Give me a clue,
Explain, but please don’t tear those clever lips away!

(Celt, ME s. 5)

Inna przypadloscia angielskich wersji utworéw Ledmiana sg rymy oparte
na synkopie, wymagajace transakcentacji (podkreslenia wskazuja sylaby
akcentowane): Lass - sadness (A Girl, ttum. J. Langer, MG s. 123); chest - forest,
dress - breathless, indigence - existence (ttum. M.J. Miko$™); threshold - behold
(ttum. B. Keane®?). Wydaje sig, ze to proby wykorzystania obecnej w poezji

8 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 64.

% Tlumaczka zastrzega w przedmowie, ze stosowanie przerzutni lub unikanie jej uza-
leznila od stylu poszczegélnych utworéw (ME, s. vii), rozréznienie jest jednak nieprecyzyjne
i nieprzekonujace.

91 B.Le$mian, The Forest, Ursula Kochanowska, People, [w:] Polish Literature from 1864 to 1918:
Realism and Young Poland. An Anthology, red. M.J. Mikos, Bloomington, Indiana 2006, s. 297-301.

%2 Tenze, Two People, ttum. B. Keane, , The Warsaw Voice Online” 30 listopada 1997, http://
www.warsawvoice.pl/archiwum.phtml/7975/ (dostep: 30.12.2006). Przedruk [na:] https://
allpoetry.com/Two-People (dostep: 2.01.2018).
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angielskiej tendencji do rymowania proparoksytonéw z oksytonami (two-
rzenie faktycznych ryméw meskich, jak prosperity - thee juz u Chaucera,
przy rezygnacji z rymoéw daktylicznych w poezji serio). Co wiecej, ttumacze
swobodnie mieszaja rymy zenskie i meskie w obrebie pojedynczych utwo-
réw - przy czym nie w ramach jakiegos regularnego schematu strofy (jak
robit to przeciez i LeSmian), lecz zupelnie dowolnie, czy raczej ulegajac na-
suwajacym sie wspotbrzmieniom. I tak na przyklad w ujeciu Celt pierwsze
trzy dystychy Dwojga ludzierikéw majg klauzule paroksytoniczne, a pozosta-
tych siedem - oksytoniczne (Two Humble Humans, ME, s. 53). Polak-Chlabicz
stosuje przewaznie rymy meskie i na tle tej wyraznej tendencji tym mocniej
zaznaczaja si¢ odstepstwa o nieregularnym charakterze. Wida¢, ze ttumacz
siega po paroksytony powodowany koniecznoscig semantyczna lub potrzeba
umieszczenia dodatkowych tresci w wersie (m.in. rozrzucone pary klauzul
zenskich w przektadach Topielca i Dzanandy, Mv, s. 27, BtB, s. 13, 15).

Ewentualnym wyjsciem byltoby rozluznienie schematu, np. rezygna-
cja z rymoéw krzyzowych w czterowierszach na rzecz wspé6tbrzmien tylko
klauzul parzystych, za to zrymowanych bez artystycznych kompromiséw.
OczywisScie wybrany wzorzec nalezaloby wtedy realizowaé w calym danym
utworze. Pozgdane jest takze zachowanie ré6znorodnosci stosowanych sche-
matéw wersyfikacyjnych.

Druga mozliwoé¢ ztagodzenia probleméw z rymowaniem to stawianie
w klauzulach... neologizméw i okazjonalizméw. Bylaby to praktyka nieobca
Lesmianowi - niekiedy czyniono mu wrecz zarzuty, iz jego stowotwory
stuza wylacznie dostarczaniu ryméw (,chtopal” do ,opal”, ,cmentach” do
,lamentach”). Takze badacz jezyka poety, Stanistaw Papierkowski, opatruje
niektére leksemy, m.in. nazwe kwiatu ,$niwula”, komentarzem ,formacja
przywolana tylko przez rym”®. Strategie te zdarza sie stosowaé Chlabiczowi,
np. w przekladzie Topielca rzadki dialektyzm blooth (zam. bloom) tworzy
wspoélbrzmienie z through (Mv, s. 27, BtB, s. 37).

Tlumacze jezyka angielskiego na ogét poswiecaja wiecej uwagi rymowi
niz rytmowi. Niestusznie, bowiem wspélbrzmienia stéw umieszczonych
w klauzulach nie mogg same stanowic¢ wyznacznikéw poetyckosci, jesli wersy
nie maja ze soba nic wspdlnego pod wzgledem prozodycznym.

Najblizszy oryginalnej melodyjnosci pozostaje Marcel Weyland, ktérego
przeklady wyrézniajq sie pozytywnie takze pod innymi wzgledami. W jego
tlumaczeniach jest niewiele usterek wersyfikacyjnych, a w niektérych tekstach
udaje mu sie wrecz osiggnac ekwimetrycznos¢:

The fiery smile of brief sunset skies
(O, keep on shining!) - already dies

And but one only rosy cloud still
slowly dies at the edge of the hill

% S. Papierkowski, dz. cyt., s. 146.



And one more lived-out bright golden day
(O, keep on shining) - sinks into shade®.

Plomienny uémiech nietrwatych z6rz
(O, zto¢ sie dtuzej!) - umiera juz.

Ijeszcze jedna z ré6zowych chmur
Skrajem dogasa na grzbiecie gor.

Ijeden jeszcze przezyty dzien
(O, zlo¢ sie dtuzej!) - odchodzi w cien...

(PZ, s. 425, NC).

Polak-Chlabicz, ktéry przewyzsza Weylanda inwencja jezykowa, uste-
puje mu pod wzgledem rzemiosta wersyfikacyjnego, cho¢ i jemu, zwlaszcza
w liryce milosnej, udaje sie czesto osiagnac regularnosé metryczna (cho¢by
w przekladzie tegoz liryku, zblizonym do rysunku oryginatu: A flaming
smile of flighty glows, My, s. 105). Natomiast wiele ttumaczen, w szczegdlno-
Sci wierszy filozoficznych (Topielec) i narracyjnych odznacza sie rytmiczna
amorficznoscia. W innych wiersz jakby nieustannie szukat wtasciwego dla
siebie ksztaltu metrycznego, czego przyktadem jest Saurian (Mv, s. 33), prze-
ktad Gada. Utwor rozpoczyna sie jako wiersz toniczny (czteroprzyciskowy):

With her milkful breasts, orchardwards she struts, (5+5)
Suddenly a saurian springs out of the shrubs (6+5).

Kolejny dystych ,ustatecznia si¢” w jedenastozgloskowiec:

Now he starts to choke her coiling round her waist (6+5)
And fondles her throughly, poisons her in haste (6+5).

Trzeci dwuwiersz przekonujaco imituje rysunek rytmiczny oryginatu,
mimo ze w drugim pétwersie wydtuza schemat o jedna sylabe:

He schools her to swoon together in bed, (5+5)
To stroke her own breasts by heaving his head (5+5)

(My, s. 33)

% B. Lesmian, Fiery Smile, [w:] Stowo/The Word..., s. 365. Interpunkcja za zrédlem.
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Uczyl ja wspolnym namdlewac snem, (5+4)
Piers glaska¢ w dlonie porwanym tbem (5+4)

(PZ,5.193, 1).

Reszta ttumaczenia cigzy ku rytmowi oryginatu, lecz czasem si¢ z nim
rozchodzi, zas sredniéwka bywa zeriska lub meska.

Przytaczam trzecig strofe w ukrainskim tlumaczeniu Dmytra Pawtyczki
irosyjskim Siergieja Szorgina na potwierdzenie wykorzystywania w kregu
wschodniostowianiskim mozliwosci odtwarzania metrum oryginalu. Oba
przeklady w catosci pisane sa takg miara:

Buns GpaTit B pyKm CBilt 7100 yriaB, (5+4)
VI rianuTh TPyau BiH HUM HaB4aB”.

Ee yun1 on BOBoem gpemars, (5+4)
W TianuTh 3Mest, M IPVDKMMATE .

Bynajmniej nie proponuje ekwimetrycznosci jako sktadnika domi-
nanty translatorycznej. Karl Dedecius, ktéry w wielu przypadkach do-
konat wlasnie ttumaczent miara oryginatu (Dwojga ludzierikéw, Ty pierwej
mgty dosiggasz...), podkreslal, ze moze to by¢ niewystarczajacym kryterium
udanego przektadu”. Istotne jest natomiast, by wierszom autora Rytmu jako
swiatopoglgdu jakis rytm w ttumaczeniu nada¢ oraz respektowac ewentu-
alne znaczace opozycje, np. wymienne stosowanie werséw zbudowanych
z réznych stép czy ré6zna budowe strofy i refrenu, jak w Szewczyku, a takze
zachowacé potencjal skojarzeniowy rytmow. Po pojawieniu sie translacji
Zeldowicza pozytywnie ocenili respektowanie przez niego takich zasad
Andrzej Bogustawski (zmiana o charakterze dynamicznym w refrenie
Ballady bezludnej)® i Anna Bednarczyk (zachowanie aluzji do chybotliwego
kroku pomimo zmiany metrum w przekladzie Zotnierza®). Inny przyktad
zaczerpnijmy z dorobku Anatolija Gieleskuta, wybitnego ttumacza, ce-
nionego réwniez za wklad w przyswajanie ruszczyznie LeSmiana (por.
wypowiedZ Adama Pomorskiego nizej). Trzynastozgloskowiec zastapit
on zlozonymi z szesnastu sylab logaedami zbudowanymi z jambu i dwéch
amfibrachéw w kazdym poétwersie.

% b.JleceMmsn, 3miil, [w:] Anmoaoeis noascekoi noesii'y nepexaadax Imumpa Habauuxa, s. 177.
% Tenze, [ud, ttum. C. Ioprus, [w:] B. Jlecemsis, besawoonas basrada..., s. 114.
¥ K. Dedecius, dz. cyt., s. 166, przytoczenie - w dalszej czesci artykutu.

% A. Bogustawski, Rosyjski Lesmian redivivus, thum. J. Wajszczuk / A. Borycnasckmiz,
Pyccxuii Jlecoman redivivus, [w:] b. Jlecomsin, Zielony dzban / 3esenwiti x0an..., s. 11, 18.

% A. Bednarczyk, Problem dobrego ttumaczenia a dydaktyka przektadu (Bolestaw Lesmian
w przektadzie Gennadija Zeldowicza), [w:] Z problemdéw przektadu i stosunkéw miedzyjezykowych, t. 3,
red. M. Piotrowska, T. Szczerbowski, Krakéw 2006, s. 94.



Jam - lalka. W mych kolczykach szkli sie zaswiat dzdzysty.
Suknia jawa atlasu ze snem sie kojarzy.

Lubie fajans mych oczu i zapach kleisty

Farby, rumiericem $mierci mfodzacej mat twarzy

(Lalka, PZ, s. 371, NC).

51 - kyka. CBeTaTcs cepbI'vt pOCOVI HE3EIIHero M1upa,

1 cHOM 110 I11€JIKOBOVI SIBV Ha IJIaThe BBITKAHBI MaKM.
JTxo0s1r0 dastHCOBBIVI B3IJISALL, MOVI M KJIEVIKVVI 3aIlaxX KapMUHa,
KoTopblil cMepTHBIM PyMsIHIIEM TOPUT Ha MaTOBOM JIaKe

(Kyx.aa, ST, s. 188).

Wydluzenie wersu o trzy sylaby pozwala zachowaé znaczna zgodnosé¢
z trescig oryginalu i unikngé semantycznych redukcji, za§ naddany format
jest sugestywny i w niczym niesprzeczny z sensami utworu. To przyktad
udanego negocjowania miedzy poetyka oryginalu a preferencjami docelo-
wego systemu literackiego, faworyzujacego sylabotonizm.

Dotychczasowe przektady angielskie przewaznie jednak pod wzgledem
wersyfikacji kuleja. Co ciekawe, ttumaczy profesjonalistéw (rozumiem przez
to: drukujacych swe prace) moze tu zawstydzi¢ amatorka. Jedynym angiel-
skim wariantem Dziewczyny zachowujacym metrum i praktycznie wolnym
od potkniec rytmicznych jest propozycja Marii Gral. Oto probka:

,O, predzej skruszmy zimny glaz, nim $émieré Dziewczyne rdzg powlecze!”
Tak, walac w mur, dwunasty cieri do jedenastu innych rzecze

(PZ, s. 350, NC).
“Let’s hurry and undo cold stone, before in death the Girl’s enrusted!”
The youngest shadow thus cried out - and in their hammers’ strength
they trusted'®.

Nieeufoniczne z reguly warianty angielskie nie powinny zatem sktaniac
do uogodlniert o niemoznosci odtworzenia melodii LeSmianowskiego wier-
sza w tym jezyku, gdyz zdarzaja sie wyjatki. Takze ksztattowanie fonicznej
postaci tekstu przez Dedeciusa dowodzi, ze ten skladnik dominanty trans-
latorskiej mozna zachowac na gruncie germariskim.

Zadziwia natomiast fakt, iz nie nadano regularnej formy przekladom
Lesmiana na wloski, ktéry ma reputacje najbardziej melodyjnego wsrod

100 B. Le$mian, The Girl, ttum. M. Gral, http://abyjezykgietki.tumblr.com/
post/150423920082/boles%C5%82aw-le%C5%9Bmian-the-girl (dostep: 30.10.2017).
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jezykoéw europejskich i ktéremu przypisuje sie ponadprzecietng swobode
rymowania'!. Tak byto na famach mediolaniskiego czasopisma , Niebo”, gdzie
w 1980 roku zaprezentowano szesnascie wierszy w ttumaczeniach, ktére wy-
pada nazwac filologicznymi czy syntagmatycznymi, i zaledwie trzy ballady
ujete w rymowane dystychy, a takze specyficzng wersje Dziewczyny. Zwykle
po przekiadzie dokonanym przez literata w oparciu o wariant filologiczny
spodziewamy sie naddania organizacji poetyckiej, natomiast u poety Milo
De Angelisa rezultatem jest... proza. Przywolane przed chwila wezwanie
braci, cieni i mlotéw brzmi tu: ,Dai, pit in fretta, sbriciolamo questa gelida
roccia prima che la morte ricopra di ruggine la ragazza”®. Nie jest ono na-
wet zorganizowane rytmicznie i brzmieniowo w spos6éb, ktéry pozwolitby
nazwac je proza poetycka.

Podobnie ma sie rzecz z tomem Lo stelo del tempo wydanym przez Silvie
Bruni w 2012 roku'®. Dwujezycznos¢ tej edycji, duzy format, elegancka szata
graficzna obiecuja réwnie wysmakowany ksztalt literacki zawartosci. Tym-
czasem zachowanie podziatu na strofy i wersy takze tu stuzy niemal wytacz-
nie wizualnej, nie za$ prozodycznej organizacji tekstow, ktore (z nielicznymi
wyjatkami) pozostaja niezrytmizowane i niespigete rymami. Zakrawa na
paradoks, ze w postowiu do Zdzbta czasu Marina Ciccarini przywoluje opinie
Le$miana'®, iz dobry przekiad to taki, ktéry - gdy zna sie oryginat - mozna
rozpozna¢ po rytmie i melodyce. W ten sposéb paratekst interpretatorki
mimochodem dezawuuje metode translatorska przyjeta przez ttumaczke.

Jak swiadczy material przedstawiony przez Olge Plaszczewska'®®, Le-
$mian nie jest jedynym poeta polskim przektadanym na wtoski tag metoda,
ktora zaklada , przekazanie tresci” w oderwaniu od formy, tak jakby nie
byly one integralng catoscig'®. Jest to mylnie pojete dazenie do niezafalszo-
wania wymowy utworu'”, podczas gdy, przeciwnie, wlasnie filologiczne
glosy podane tak, jakby bylty przektadem artystycznym, dajg falszywe wy-
obrazenie o poetyce oryginatu. Poswiecony autorowi tgki numer ,Nieba”

101 Zob. np. O. Plaszczewska, Wioskie przektady dziet Juliusza Stowackiego, Krakow 2004, s. 28.

12 B. Lesmian, La ragazza, ttum. M. De Angelis, na podst. ttum. dost. I. Pawlowskiej,
»Niebo” 1980, nr 11, s. 57. Okolicznosci powstania pisma i fascynacji De Angelisa LeSmianem
interesujaco naswietlila ostatnio Patrycja Polanowska (Bolestaw Lesmian we Wtoszech: Milo De
Angelis i jego niebiariska podréz, referat wygloszony na konferencji ,Lesmian w Europie i na
$wiecie”, Uniwersytet Warszawski, 23 pazdziernika 2017), nie wyjasnila jednak idiosynkra-
tycznej postaci przektadu.

103 B, Lesmian, Zdzblo czasu / Lo stelo del tempo, wprow. i ttum. S. Bruni, post. M. Ciccarini,
fot. A. Wodnicki, Krakéw-Budapeszt 2012.

104 M. Ciccarini, Postfazione. Lirripetibile individualitd, tamze, s. 113, 115. Zob. B. Lesmian,
Z rozmyslan o poezji, s. 86.

15 O. Plaszczewska, dz. cyt. Badaczka wykazuje duzo zrozumienia wobec opisywanej
strategii, ale i ona stwierdza, i to w przypadku dramatu, nie lirykéw, ze ,pozbawienie tekstu
jego rymowanej formy w znacznym stopniu zmniejsza sugestywnos¢ utworu” (s. 133).

106 Zob. S. Barariczak, Maty lecz maksymalistyczny. .., s. 26, tenze, Odkrywanie Ameryce. .., s. 145.

17 O takiej motywacji wloskich ttumaczy-polonistéw zob. O. Plaszczewska, dz. cyt,, s. 123.



zrecenzowala po angielsku Celt'® na kilka lat przed publikacja wlasnych
przekladéw. Wyraznie dystansuje si¢ od podejécia wloskich ttumaczy do
formy wierszowej oraz zauwaza przesuniecie stylistyczne, jakie ono za soba
pociaga (imaginistyczna proza a la Baudelaire). Stusznie wytyka tez autorom
przekladow, ze nie przyswoili sobie podstawowych zatozen programowych
szkicow Lesmiana o poezji, ktére zamieszczaja w czasopisSmie'®.
Oczywiscie samo ubranie tekstu w forme wierszowang nie gwarantuje
wysokiego artyzmu. Podkreslat to juz Tadeusz Boy-Zeleriski, zwracajac przy
tym uwage na réznice miedzy szkolarska pedanteria a faktycznym wyczuciem
poezji: ,znamienne, ze francuski poeta ttumaczy proza, niemiecki filolog - wier-
szem "0, Niektére wyimki z przekladéw przytaczane tutaj réwniez pokazuja,
ze nie wystarczy po prostu zachowaé ryméw irytmu ,,bo LeSmian uwazal je za
niezbedne” (Celt, ME, s. vii). Boy pisat jednak o poematach, formie epickiej, nie
za$ o liryce, natomiast sam autor £gki wyraznie sprzeciwiat sie ,proz[ie], jeno
graficznie upodobnion[ej] do wiersza”"'. Dlatego zasadne wydaje sie oczekiwanie
w przektadach jego poezji zachowywania lub wprowadzania wyznacznikéw,
ktére w danej tradycji znamionujg klasyczne formy wersyfikacyjne - nawet
wtedy, gdy formy te nie nalezg juz do aktywnego repertuaru srodkéw poetyc-
kich. Za$ dla jezykow rozpatrywanych w niniejszym artykule klasyczny ksztatt
wersyfikacyjny oznacza srodki analogiczne do stosowanych przez Lesmiana.

Warto tu przywota¢ opinie Piotra Fasta, ktéry w odniesieniu do po-
réwnywalnego kierunku ttumaczenia pisze, Zze zmniejszanie regularnosci
w metrum i rymie przy tlumaczeniu z bardzo tradycyjnej do dzis poezji
rosyjskojezycznej na polski to nie tyle kulturowa , polonizacja”, ile praktyka,
ktéra ,razi”. Badacz pisze nastepnie: ,Sadze, ze jest to raczej blad warsztatowy
niz préba dostosowania przekiadu do konwenciji literackiej kultury docelo-
wej. Uwazam tak tym bardziej, Ze przenoszenie do kultury przektadu cech
konwencii literackich oryginatu daje szanse na wzbogacenie zasobu srodkéw
artystycznych, cho¢ jednoczesnie moze doprowadzi¢ do odmiennego funk-
cjonowania tekstu w poréwnaniu z rodzimym kontekstem”"'2.

W sytuacji przektadania Lesmiana niezwykle istotna jest wspomniana
dychotomia: rygorystyczne przestrzeganie wymogoéw wiersza stanowi
przeciwwage dla swobodnego obchodzenia sie¢ z materig stowna. Jesli nie
zostanie pokazany konserwatywny stosunek poety do kwestii formy, sto-
wiarstwo moze w tekstach docelowych stac sie zaledwie dziwactwem. Pro-
wadzi to do postulatu traktowania jeéli nie rymu - sam Le$mian uznawat go

108 S, Celt, The Quarrel Between the Professors and the Poets (with apologies to Jonathan Swift),
,The Polish Review” vol. 27: 1982, nr 1/2, s. 150-154.

109 Tamze, s. 151.

10 T, Boy-Zelenski, Proza, wiersz, przektady, [w:] Pisarze polscy o sztuce przektadu 1440-2005.
Antologia, red. E. Balcerzan, E. Rajewska, Poznan 2007, s. 133.

M B. Le$mian, Z rozmyslari o poezji..., s. 85.

12 P. Fast, O granicach przektadalnosci, [w:] Przektad artystyczny, t. 1, Problemy teorii i krytyki,
red. P. Fast, Katowice 1991, s. 28-29.
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wszakze za drugorzedny wobec rytmu'®- to przynajmniej wtasnie rytmu
jako priorytetu przekladu (niekoniecznie ekwimetrycznego). Taka domi-
nante zresztg formuluja explicite niektérzy ttumacze, np. Vlasta Dvorackova
nazwala rytm Le$miana nicig Ariadny"* swojej pracy translatorskie;j.

3. Pierwiastek mitotworczy

Na poziomie treéci i zawartosci pojeciowej nietatwo wybra¢ jedna do-
minante dla catoksztattu rozleglej tematycznie i myslowo poezji (taki
inwariant nalezatoby okreéli¢ indywidualnie dla poszczegdlnych ttuma-
czonych wierszy). Po rozwazeniu uznatam, ze tym sktadnikiem powi-
nien by¢ pierwiastek mitotwoérczy, jemu bowiem mozna podporzadkowaé
niektére inne konstanty poetyki Lesmiana, jak sieganie do ludowosci czy
obecnos¢ filozoficznej warstwy wypowiedzi. Przenika sie tez w pewnym
wymiarze z aspektami juz oméwionymi. Do przyjecia takich zatozen za-
checajg zaréwno dawniejsze, jak i wspodtczesne odczytania twoérczosci po-
ety'®. Z uwagi na wyzszy poziom ogoélnosci wynikaja z tego sktadnika
przestanki na uzytek przektadu, ale tez i selekcji utworéw do ttumaczenia
(element norm wstepnych™®).

Zacznijmy od zagadnien faczacych sie z dwoma poprzednimi punktami.
Stowotworcze zabiegi ttumaczeniowe powinny odzwierciedla¢ swiadomos¢
kreacyjnej roli sfowa: wraz znowymi wyrazami tworzy LeSmian nowe byty
i nowe $wiaty. Owa ,Scista zalezno$¢ zdarzenn w Swiecie i zdarzen jezyko-
wych”" narzuca neologizmom przekladowym pewne zadania - i ogranicze-
nia: na przyklad nie moga one zosta¢ podporzadkowane funkcji ludyczne;j.
Cho¢ i u Lesmiana bywaja nosnikami komizmu, to jest to przede wszystkim
~stowotwoérstwo na ustugach filozofii” wedtug formuty Olkusnik. W tym
sensie swobode tworcza tlumaczy, o ktérej byla mowa w punkcie pierw-
szym, ogranicza konieczno$¢ uchwycenia roli neologizméw w okreslonym
kontekscie, gdyz, jak ujmuje to Michat Glowiriski, uniezwyklenia nabieraja
~poetyckiej wagi woéwczas dopiero, gdy staly sie w danej wypowiedzi funk-
cjonalne” i umotywowane'®.

Mitopoetycki projekt moze niechcacy podwazy¢ leksem czy zwrot nie-
adekwatny stylistycznie. W balladzie Dziewczyna w ujeciu Langera dysonans

3 B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji..., s. 85.

V. Dvotéckova, Co prekladam?, ,Listy. Dvoumési¢nik pro kulturu a dialog” 2004, nr 4,

http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=044&clanek=040419 (dostep: 3.10.2017).

15 J. Trznadel, dz. cyt.; A. Czabanowska-Wrébel, Basii jako swiatopoglad. Basti i basnio-
wos¢ w twdrczosci Lesmiana, [w:] tejze, Bash w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 198-234;
E. Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoliterackie, Gdarisk 2008.

16 G. Toury, Descriptive Translation Studies..., s. 58; por. tenze, Metoda opisowych badat
przektadu..., s. 210.

17 Formula M.P. Markowskiego: tenze, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz,
Witkacy, Krakéw 2007, s. 98.

18 M. Glowinski, dz. cyt,, s. 186.



stylistyczno-emocjonalny wprowadza rzeczownik lass (A Girl, MG, s. 123). Do
tytutowej bohaterki, utozsamianej przez interpretatoréw z r6znymi wartosciami
ibedacej tajemniczym ,impulsem intencjonalnym”* dziatan, odniesiony zostaje
wyraz kojarzony z rzeczywistoscia wiejska, co zakl6ca metafizyczna powage
utworu. Ostroznoéci wymaga réwniez uzywanie w przekltadach takiej leksyki
dialektalnej, ktora écisle zwigze tekst docelowy z okreélonym regionem. By
pozostaé przy tym samym stowie wyjsciowym, wyraz colleen wydaje sie klopo-
tliwy jako nazwa ktorejs z licznych LeSmianowskich ,, dziewczyn”. Nie tylko jest
wyraznie rozpoznawalny jako leksem irlandzki, ale wrecz ma waska denotacje:
Jirlandzka dziewczyna, mioda Irlandka”®. Uzycie go przez Polaka-Chlabicza
w przekladzie Snigrobka (BtB, s. 41) sprawia, ze do , krainy pétduchéw i pétcial”
wkrada sie sugestia konkretnej lokalizacji geograficznej. Wprawdzie dialektyzm
pojawia sie jakby mimochodem, tylko w poréwnaniu: , quite like a coleen” (, mgta
nierozeznawka” jest ,podobna dziewczynie / Ktéra los w snach zgubita”, PZ,
s. 390, NC), lecz towarzyszy mu nagromadzenie gminnych form skréconych:
yond, ‘thout, ‘side, ‘mong. Dlatego przejécie w rozwoju mikrofabuly od ludowej
zjawy, ktéra w przekladzie poniekad staje sie mgta, do poziomu uniwersum (,The
cosmos became like a myth”, BtB, s. 43) staje sie tu przeskokiem radykalniejszym
niz w oryginale (,, A wszech$wiat, co juz stat sie czyms$ w rodzaju mitu”, PZ, s. 391).
Z mitotwoérstwem Iaczy sie ponadto inkantacyjnos$é wiersza - to kolejny
argument na rzecz uwzgledniania rytmu w przektadzie, a zarazem na rzecz
odtwarzania powtdrzen i paralelizméw. Repetycje moga by¢ nosnikami réz-
nych znaczen, czesto zwigzanych z mityzacja przestrzeni wiersza. Na przy-
ktad w zakoniczeniu Dusiotka zastosowanie tej samej formuty otwierajacej trzy
kolejne strofy stuzy uwypukleniu tego, ze Bajdata traktuje Stworce tak samo,
jak i dwoje innych swoich ,,rozméwcéw”: ,Rzekl Bajdata do szkapy”, ,Rzekt
Bajdata do wolu”, ,Rzekl Bajdata do Boga” (PZ, s. 202, £). Tymczasem ten zabieg
znika ze wszystkich dostepnych mi przektadéw (w kolejnosci chronologicznej:
Samojtow, ST, s. 89-90, Pilai'?, Siergiej Pietrow'?, Polak-Chlabicz, My, s. 37).
Le$mian odwotuje si¢ do mitéw i archetypéw, zeby poddawac je nie-
ustannym rewizjom. By odwolania te pozostaly czytelne w przekladzie,
niezbedne jest m.in. respektowanie wyznacznikéw dyskursu filozoficznego
i odtwarzanie odniesieri intertekstualnych o charakterze filozoficznym (ttu-
maczac Dusiofka, fatwo zapomnie¢, ze to ballada filozoficzna). Tymczasem
te elementy intertekstualne czesto ulegaja zatarciu w przekladach, nawet
proponowanych przez ttumaczy trafnie rekonstruujacych inne sktadniki
Lesmianowskiego jezyka i $wiata'®, dlatego zastuguja na osobne podkreslenie

9 A.Izdebska, O , Dziewczynie”, [w:] Poezje Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, red. T. Cie-
Slak, B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000, s. 38. Autorka przytacza interpretacje tej postaci sformu-
fowane we wczesniejszej literaturze przedmiotu.

120 The New Kosciuszko Foundation Dictionary...
121 B. Le$mian, Zelend hodina..., s. 108.
122 B, JlecbmsH, Besawonas bairaoa..., s. 118.

2 Zob. M. Kazmierczak, Interteksty o charakterze filozoficznym, [w] tejze, Przektad w kregu
intertekstualnosci. .., s. 126-145.

N
~
—_

CYNYINSIT 093INZIAZIr0990 YN SIdIZHd IrIINLSI AZD



N
~
N

NYZIYIINZYN YLHYIN

w tym miejscu. W podsumowujacym artykut przepisie ujmuje te zagadnienia
w kilku wyodrebnionych punktach.

Jak wspomniano, istotng role gra juz sama selekcja tekstéw do ttuma-
czenia. Przestrzenig LeSmianowskiego mitu jest , zaswiat przedstawiony”,
majacy, jak to ujal Michat Glowiriski, swoja geografie i swoja strukture!.
Zamieszkuja go rézne byty i niebyty, ktérych wielos¢ i osobnos¢ wypada
pokazac w obcojezycznych wyborach, a dla ich adekwatnego przedstawienia
nalezy respektowac poetyke negacji oraz poetyke niedoskonatosci i niekom-
pletnosci. Bylaby zatem bledem na poziomie normy wstepnej na przykiad nie-
ched do prezentowania czytelnikom przekladéw ,istnieri wybrakowanych™?.

Do tego, co stanowi istote rzeczy, bytu, siega LeSmian przy pomocy ludo-
wosci. Zatem istotne jest reprezentowanie motywéw ludowych w wyborach
tekstow ttumaczonych, na przekoér trudnosciom w odtwarzaniu tego aspektu
w pewnych kontekstach docelowych (na przeszkode w postaci niskiego statusu
kultury ludowej w danym spoteczenstwie wskazuje Arent van Nieukerken'*
na przykladzie kontekstu holenderskiego). Ten wyznacznik poetyki Lesmiana
jedni ttumacze eksponuja (Jan Pilaf, by¢ moze nie bez zwiazku z faktem, ze
kultura czeska jest w znacznej mierze kulturg plebejska), inni za$ bezradnie
pomijaja. Wiasnie jako tuszowanie ludowosci opisuje Katarzyna Lukas selekcje
tekstow w antologii Dedeciusa'” (cho¢, trzeba zaznaczy¢, opiera sie tu na szesciu
utworach, nie za$ na calym Lesmianowskim dorobku antologisty). Odwotujac
sie do jednej z ballad, Lukas dowodzi, ze bedacy wyznacznikiem ludowosci
jawor w kontekscie docelowym nie moze pozosta¢ nosnikiem kodu kulturowego:

Pod jaworem dwa 16zka, pod jaworem dwa cienie,
Pod jaworem ostatnie, beznadziejne spojrzenie

(Dwoje ludzierikéw, PZ s. 270, L).

Unterm Ahorn - zwei Betten, unterm Ahorn - zwei Schatten,
Und zwei Blicke, die letzten, die kein Hoffen mehr hatten'?.

Przyjrzyjmy sie ujeciom tego dystychu w dwoéch innych jezykach, gdzie
odwzorowanie ludowego kodu réwniez okazalo si¢ problematyczne:

124 M. Glowinski, dz. cyt., s. 291.
125 M.P. Markowski, dz. cyt., s. 133-137, 147.

126 A. van Nieukerken, Zachodnie konteksty przektadow i interpretacji LeSmiana, referat
wygtoszony na konferencji ,Lesmian w Europie i na $wiecie”, UW, 24 pazdziernika 2017. Zob.
tenze, audycja ,Sztuka przektadu”, PR2 (data emisji: 6.11.2017).

127 Zdaniem badaczki na pierwszy plan wysuwa sie tu metafizycznosé¢ Lesmiana. K. Lu-
kas, Bolestaw Lesmian und Bruno Schulz in deutschen Ubersetzungen. Ubersetzer im Spannungsfeld
von Kultur, Individualisthetik und (Sprach-)Philosophie, [w:] Ubersetzungslandschaften: Themen und
Akteure der Literaturiibersetzung in Ost- und Mitteleuropa, red. Sch. Schahadat, S. Zbytovsky,
Bielefeld 2016, s. 131-132.

128 B. Le$mian, Zwei Menschlein, [w:] Polnische Poesie..., s. 20.



Under a sycamore, two beds, two shadows lay,
Under a sycamore, two lovers passed away'®.

ITig cocHOXO - [IBa JI1>KKa, ITiJ] COCHOIO — JIBi TiHi,
I nBa morssiay sract B 6esHazinHiM TpeMTiHHI™.

Taksonomicznie poprawnym odpowiednikiem jaworu jest forma syca-
more w wariancie Barry’ego Keane’a; co wiecej, pojawia si¢ ona w niektérych
ludowych piesniach. Mimo to pole skojarzeniowe wyrazu zwiazane jest silnie
z Biblia i nalezaca do pejzazu bliskowschodniego sykomorg™. Z kolei odbiorcom
wschodniostowianskim jawor niewatpliwie moze kojarzy¢ sie z folklorem oraz
literacka stylizacja ludowa. Od stowa s6op pochodzi ludowo-poetyckie okreslenie
w jezyku rosyjskim sapoBuamesie eycau - pochwala dzwiecznego instrumentu'®.
Jednak jawor ma znaczenie symboliczne przede wszystkim w poezji ukrain-
skiej - ludowej i literackiej, ta odmiana klonu wystepuje bowiem na terenach
Europy potudniowej i srodkowej, nie zas w samej Rosji. Dlatego zastapienie
nazwy tego drzewa nienacechowang kulturowo nazwg ,sosna” w ttumaczeniu
Dmytra Pawlyczki dziwi, tym bardziej ze nie daje si¢ uzasadni¢ np. wzgledami
metrycznymi. By¢é moze motywacja byta che¢ odréznienia sie od decyzji prze-
ktadowej Wiktora Koptilowa, u ktérego czytamy: ,[1Bi iz ssBopom J1i>KKa, [1Bi I1if,
sieopoM TiHi"®. O ile w przypadku angielszczyzny bezpieczniejszym wyborem
moglby sie okazaé hiperonim maple (jak u Celt, ME, s. 53) lub odwotanie do
innego drzewa, np. wigzu, to na gruncie przekladéw na jezyki wschodniosto-
wianskie optymalne wydaje sie zachowanie ,jaworu” bez wzgledu na rozwd;
serii translatorskiej, w ktdrej zresztg, jak chca niektérzy badacze, reguta plagiatu
nie obowigzuje w stosunku do nizszych ukladow stylistycznych'*.

Z folkloru wywodzi sie wiele istot Leémianowskiego imaginarium i za-
stuguja one na miejsce réwniez w obcojezycznych galeriach , Postaci”. Wydaje
sie, ze wolno przy tym siegac (rozwaznie) do mitologicznych uniwersaliow,
by dobra¢ odpowiedniki dla ptanetnikéw, boginiakéw, etc. zaludniajacych
ten zaswiat'®. Ostroznosci wymaga odwolywanie sie do imaginarium danej
kultury docelowej; eksperymentuje w tym zakresie Krzysztof Bartnicki

129" Tenze, Two People, ttum. B. Keane, , The Warsaw Voice Online”.

130 B. JlecemsH, [16i at00unonsku, [w:] Anmoioeis noavcokoi noesii y nepexsadax Imumpa
IabBauuxa..., s. 176.

181 Takie przypuszczenie potwierdza hasto ‘Sycamore and sycomore’, [w:] Brewer’s
Dictionary of Phrase and Fable, New York 1952, wyd. popr., s. 879.

132 Boabuioii moaxoBuiii c106apb pycckoeo A3biKa...

133 B. Jlecemsiz, 6i at00unonsku, thum. B. Korrrinos, [w:] Anmoaoeis noascekoi noesii, red.

M. baxaniin, t. 2, s. 34.
134 A. Legezynska, dz. cyt., s. 195.

% Por. zestawienie istot fantastycznych w ludowych wierzeniach Wielkiej Brytanii:

K. Briggs, A Dictionary of Fairies, Harmondsworth 1979.
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w niepublikowanych przekiadach Lesmiana o charakterze transkulturo-
wym", ktérych rezultatu nie sposéb oszacowaé zaocznie.

Wybory tlumaczeniowe moze wspierac strategia paratekstowa. Wskazmy
dwa przyktady kierowania przez ttumaczy uwagi odbiorcéw ku interesujacemu
nas pierwiastkowi. Sandra Celt juz poprzez umieszczony w tytule zbioru au-
torski, nieczerpiacy z Lesmiana neologizm mythematics daje do zrozumienia, ze
poezje te nalezy czytac jako mitopeje tworzona z matematyczna precyzja. Ana-
logiczng wskazéwke interpretacyjng przynosi przedmowa (ME, s. x-xi). Z kolei
Polak-Chlabicz nie tylko wlacza do swojego wyboru Dwdch Maciejow (wsrod
przekladanych utworéw poety dominuja teksty krétsze), zjawnie mitycznym
watkiem wyprawy po ziele nieSmiertelnosci, ale tez podkresla jego istotnos¢
przy pomocy zabiegu metatekstowego. Przeklad uwzglednia dedykacje dla
Franciszka Fiszera i jego ,smutnych i wesotych cudéw” - ,dreary and merry
marvels” (My, s. 119). Powstaje tu zwigzek z tytulem zbioru, Marvellations, ktéry
wypada uznac za neosemantyzm, gdyz historyczny wyraz oznaczajacy ‘przed-
miot podziwienia’ napelnia tlumacz pozytywnym sensem'”. Owo powiazanie
z rama tekstowa nadaje w angielskim zbiorku specjalna wage poematowi
odwolujagcemu sig, jak przypomina Edward Boniecki, do mitu po$wiecenia,
ofiary podtrzymujacej porzadek swiata™®. Poprzez wybor tekstu i jego profi-
lowanie w tomie realizuje sie zadanie prezentowania utworéw obrazujacych
»przemianfe] rzeczywistosci w mit”*¥.

4. Unikalnosé poetyki

Przedstawmy przestanke dominanty ostatnia, a przy tym zawierajaca w so-
bie pozostale: w przekladach nalezy ocalié¢ niezwyklos¢ Lesmiana, nie wol-
no go zbanalizowadé. O realnoéci takiego niebezpieczenstwa niech $wiadczy
uwaga odnoszaca si¢ do recepcji poety w kulturze, w ktérej byt on - nawet
przed 2002 rokiem, kiedy Adam Pomorski sformutowat ponizszy sad - naj-
szerzej i stosunkowo najlepiej prezentowany:

W odbiorze rosyjskiego czytelnika kanon polskiej poezji wspolczesnej albo
nie istnieje, albo kojarzy sie ze zjawiskami i z nazwiskami z przesztosci, z po-
przedniej epoki. [...] To, co odbiegato od kliszy szestidiesiatniczestwa, w prze-
kladzie jakze czesto staczalo sie w niewdziecznag retoryke - nawet Lesmian,
zywcem wywodzacy sie z rosyjskiego symbolizmu - w rosyjskich przekladach
(z wyjatkiem ttumaczen Gieleskula) okazat sie piewcg banatow™.

136 Zob. M. Gliniski, The Greatest Poet You’ll Never Read, [na:] Culture.pl, Instytut im.
A. Mickiewicza, 21.01.2017, http://culture.pl/en/article/the-greatest-poet-youll-never-read
(dostep: 3.01.2018).

137 Por. "Marvellation’ [w:] Oxford English Dictionary... (dostep: 1.12.2017). Okazjonalizm
ten odpowiadatby ,,cudiu” z Pszczot (PZ, s. 360, NC).

138 E. Boniecki, dz. cyt., s. 101.
1% J. Trznadel, dz. cyt., s. 38.
10 A. Pomorski, Stowa poety oprawne w serce, ,Wiez” 2002, nr 1, s. 139.



Z pewnoscia istotny dla artystycznego sukcesu jest sSwiadomy wysilek
unikania sztampy. Na przyktad, poniewaz erotyki Lemiana mialy charakter
nowatorski*!, nie powinny w przekladzie sta¢ sie domena klisz. Warto w tym
kontekscie przywotaé opinie Juliana Maliszewskiego, ktéry na materiale wiersza
Pieszczota (Liebkosung) pokazuje, ze przy ttumaczeniu liryki mitosnej Dedeciusowi
udaje sie uniknaé popadania w sentymentalizm™?. Skoro u Ledmiana ,,przyroda
nie pozuje do krajobrazu”, to i w ttumaczeniach natura nie powinna stac sie
ugrzeczniong czy naiwnie antropomorfizowana. Skoro Lesmian nie siegat po
typowe rekwizyty $mierci'*, za niefortunne nalezy uzna¢ pojawienie sie stowa
uepen, ‘czaszka, w wariancie wiersza Do siostry piéra Borysa Pasternaka (Cecrmpe,
ST's. 229). W tym punkcie przepis na przeklad jest trudnym do wyczerpujacego
sformulowania spisem zakazdéw, definiowanych w odniesieniu do znajomosci
poetyki ttumaczonego autora i konwencji kultury docelowej - konwencji, wobec
ktoérych przektad powinien by¢ przynajmniej w jakims$ stopniu nastawiony
polemicznie, zamiast sie im podporzadkowywac.

Co ciekawe, od konwencjonalnosci zadanej przez oryginat ucieka naj-
wczesdniejszy wariant rosyjski, Michata Choromarnskiego:

I nie odrézni¢ ust twych korali
Od owych kalin na owej drodze!

(Niebo przyémione, PZ, s. 33, SR).

Hukak pasyimanTh: 3TO KpacHbIe I'yObl
VI31b 5TO KaIMHBI TOPST BIOIB AOPOr? 42

Tlumacz rezygnuje z ,ust korali”, zrymowanych takze dos¢ banalnie,
z ,dali”. Pozostawia desygnat niezbedny do poréwnania z kaling, czerwien
warg, za$ oryginalnos¢ strofy podnosi przez ciekawy rym sktadany ey6wu —
nycmomy 6s1. Wprawdzie ttumaczenie powstato pod koniec lat dwudziestych
XX wieku, kiedy Leémian datl juz wyraz swojej dojrzalosci tworczej w Egce
ipublikowanych w prasie wierszach, wlgczonych p6zniej do Napoju cienistego,
niemniej moze zaskakiwad, ze Choromanski, ktéry na potrzeby przygoto-
wanej z Siergiejem Kutakowskim antologii przetozyt zaledwie dwa wczesne
liryki Le$miana, z takim wyczuciem ignoruje sztampe, w gruncie rzeczy dla
poety nietypowa.

41 T. Skubalanka, U Zrddet stylu erotykéw Lesmiana, [w:] Studia o Lesmianie..., s. 129.

"2 J. Maliszewski, Niemieckojezyczne przektady wspdtczesnej liryki polskiej, Katowice 2004,
s. 54-55.

O, Ortwin, £gka, [w:] tegoz, Zywe fikcje. Studia o prozie, poezji i krytyce, oprac. ]. Czachow-
ska, Warszawa 1970, s. 241. Pierwodruk: ,Przeglad Warszawski” 1922, r. 2, t. 4, nr 14, s. 268-273.

M. Glowinski, dz. cyt., s. 252-253.

15 b. JlecemsiH, Beuepnee nebo, [w:] Cobpemennsie nosvckue nosmol 8 ouepxax Cepees
Kyaaxobcxoeo u nepebodax Muxaura Xopomarnckoeo, bepra 1929, s. 150.
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Niekiedy jednak nawet ttumaczenie bardzo wysokiej proby z jakichs
malo uchwytnych przyczyn pozostawia niejasne poczucie niespelnienia.
O swoim przektadzie Dziewczyny, uznanym za znakomity m.in. przez Jerzego
Kwiatkowskiego'¢, Dedecius pisze:

Ta sama tonacja, ten sam rytm, treé¢ uchwycona prawie dostownie. Krytycy
polscy, poréwnujac na oko oba teksty, byli nieomal zachwyceni. Ja - nie, po-
niewaz dostownos¢ i podobienistwo przektadu nie oddawaly jednak w su-
mie (co zdotalem zaobserwowac u moich stuchaczy i czytelnikéw) rzeczy
najistotniejszych: nastroju, przezycia wewnetrznego, poezji oryginatu'’.

W tym wypadku wolno potraktowac autokomentarz jako dowéd sta-
wiania sobie przez tlumacza nadzwyczaj wysokich wymagan. Wszakze
pytanie, skad zaczerpna¢ to wrazenie oryginalnoéci, ktérym trzeba nasyci¢
przeklad, pozostaje. Zrédla tej cechy sa trudno definiowalne, jednak sadze,
ze realizacja takiej dominanty, jakg tu pokazatam, moze przyczynic sie do
pochwycenia owej niepochwytnosci. Pozyteczne wydaje sie rowniez zaak-
ceptowanie proponowanego na gruncie literaturoznawczym przez Janusza
Stawinskiego ,spojrzeni[a] na dorobek Lesmiana jak na jeden wielki tekst
rozrastajacy sie poprzez utwory poszczegoélne. I odwrotnie: kazdy z jego
wierszy [...] moze by¢ interpretowany jako mikrokosmos petnej twoérczosci,
jako komorka izomorficzna w swojej strukturze wobec universum poetyckiego,
ktore reprezentuje”™®. Przyjecie takiego zalozenia naklada na ttumaczy dodat-
kowe ograniczenie - koniecznoé¢ respektowania poetyki autora w kazdym,
nawet mniej reprezentatywnym czy mniej dojrzalym utworze. Zarazem
daje swobode przenoszenia cech istotnych dla stylu twércy Napoju cienistego
pomiedzy poszczegélnymi utworami, kompensowania nieuchronnych strat
W miedzywierszu”. Budowania oryginalnosci jego poetyki jako catosci.

Przepis - suma sktadnikow

Whnioski z powyzszych rozwazan wypada teraz zebra¢ w punktach, tak by
istotnie sformutowac zwiezly przepis na udane ttumaczenie wierszy autora
Pana Blyszczyriskiego.

Skladniki (1) - jezyk Ledmiana:

* obowigzkowe zabiegi stowotwoércze w przekladzie;

e ograniczenie przekladu opisowego;

* naturalnosé neologizmoéw - zgodnoé¢ z regutami derywacji danego
jezyka docelowego; pozadana iluzja rdzennosci;

systemowo$¢ stowotworstwa;

16 J. Kwiatkowski, Wstep, [w:] K. Dedecius, Notatnik ttumacza..., s. 15.
17 K. Dedecius, dz. cyt,, s. 166.
18 ], Stawinski, dz. cyt., s. 97.



* sieganie do zasobéw archaizméw, dialektyzmoéw;

* zasada kompensacji w obrebie zbioru;
,nowe stowa - nowe $wiaty”.

Skladniki (2) - pierwiastek muzyczny i rytmiczny:

* melodyjnos¢ jako semantyczny aspekt wiersza;

* instrumentacja - srodki typowe dla jezyka docelowego;

* zachowanie lub wprowadzenie wyznacznikéw, ktére w danej tra-
dycji znamionuja klasyczne formy wersyfikacyjne;

e Scisle przestrzeganie wybranego wzorca;

* jezyki o ograniczonym stowniku rymoéw: ewentualne rozluznienie
schematu rymowego; regularny biaty wiersz (?);

* rytm jako priorytet przekladu (niekoniecznie ekwimetrycznego);

* odtworzenie znaczacych opozycji, np. wymiennego stosowania
werséw zbudowanych z réznych stép;

e réznorodnoséé wzorcow wersyfikacyjnych.

Skladniki (3) - warstwa tre$ciowa i §wiatopogladowa:

e odtworzenie poetyki negacji i poetyki braku;

* respektowanie wyznacznikéw dyskursu filozoficznego, fraz o cha-
rakterze gnomicznym;

* odtwarzanie odniesienn intertekstualnych o charakterze
filozoficznym;

* zachowanie logiki konstrukeji utworu (m.in. powtérzen);

* nienaruszanie point ideowych;

* respektowanie poetyki niedoskonatosci i niekompletnosci;

e odstgpienie od (celowego) ujednoznaczniania i dopowiadania.

Skladniki (4): oryginalnosc:

* zakaz $wiadomego banalizowania;

* traktowanie przekladanej poezji jako makrotekstu.

Na koniec wypada wskazaé, w jakim sensie jest to czytanie LeSmiana
na nowo. Moim celem bylo nie tylko przedstawienie garéci uwag i porad,
chciatabym takze wplynaé na zmiane myslenia o LeSmianie w przekladzie.
Pora przenie$¢ akcent z utyskiwan na nieprzettumaczalnos¢ (co zwalnia
z odpowiedzialnosci za ewentualng porazke - a krytyke z géry usposabia
negatywnie do rezultatéw) na kwestie rzetelnej translatorskiej hermeneutyki
tej poezji (ktéra pozwoli ambitnie, cho¢ realistycznie wyznaczac sobie cele)
oraz po prostu rzemiosta (tylko dzieki niemu mozliwe jest bowiem ,o0ca-
lanie w ttumaczeniu”). Dlatego na koniec przedstawiam swoja propozycje
translatorska, ktéra realizuje poczynione tu zalozenia. Sformulowatam ja dla
jezyka angielskiego, gdyz temu wladnie jezykowi, jak dotad, poezja LeSmiana
stawia wyrazny opor. Tekst wpisuje sie¢ w serie translatorska, stanowi zatem
réwniez przejaw posredniej krytyki ttumaczenia.

Przeklad jest ekwimetryczny, za wyjatkiem skrécenia o jedna sylabe
w zwigzku ze wprowadzeniem typowych dla angielszczyzny klauzul oksy-
tonicznych. Pozostaje przy tym meliczny, tzn. mozna go wykona¢ wokalnie
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na melodie skomponowana do oryginalnego tekstu przez Stanistawa Syre-
wicza - wymaga to jedynie wokalnej realizacji dwéch nut na ostatniej sylabie
wersow ujetych w dystychy (natomiast optycznie dtuzszy wers refreniczny
ma te samg budowe, co oryginal). Tlumaczenie operuje rymami (pelnymi
i przyblizonymi), zachowuje powtérzenia, zawiera neologizm (postawiony
w klauzuli, unneed), archaizm (plaint), aliteracje (w. 1, 2). Jedyna manipula-
cja pozycyjna sktadnia to inwersja ,On verge of meagre shade they went”,
w rodzaju przyjetym w utworach poetyckich. Staralam si¢ tez odtworzy¢
poetyke bylejakosci, pomimo oporu angielszczyzny w tym obszarze: like any;
ever so frail (ever so + przymiotnik to potoczna konstrukcja emfatyczna: ‘tak
bardzo jakis"). W ostatnim dystychu nawiazuje tez do dykcji zadanej przez
poprzednikéw, siegajac po przystowek z formantem a-.

Ludzie They went this way
Szli tedy ludzie biedni, prosci - Poor simple people went this way -
Bez przeznaczenia, bez przysztosci. | With no futurity, no fate.
Widzialem ich, styszalem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!....
Szli niepotrzebni, nieprzytomni - They went, unconscious, in unneed -
Kto ich zobaczy - ten zapomni. Whoever sees them, pays no heed.
Widziatem ich, styszatem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Szli ubogiego brzegiem cienia - On verge of meagre shade they went,
I nikt nie stwierdzit ich istnienia. With their existence unconfirmed.
Widziatem ich, styszatem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Spiewali skarge byle jaka They sang a plaint like any wail,
I umierali jako tako... And died their death ever so frail.
Widziatem ich, styszalem ich!... I've seen them, though, I've heard them,
though!...
Juz ich nie widze i nie slysze - Now I can see them, hear no more;
Lubie trwajaca po nich cisze. I like the silence left ashore.
Widziatem jg, styszatem ja!... I'veseenit, though, I've heard it, though!...
B. Ledmian, PZ, s. 395, NC Ttum. M. KazZzmierczak

Z przyjetego traktowania tworczosci LeSmiana jako makrotekstu wy-
nika tu pewne zageszczenie cech jego jezyka, np. pojawia si¢ niemotywowany
oryginalem neologizm. Ufam, ze przedstawione zalozenia sprawdzily sie
jako podstawa translatorskiej poetyki.
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STRESZCZENIE

Whbrew oczywistym trudnosciom poezje Bolestawa Lesmiana przekladano na
kilkanascie jezykow o réznym stopniu pokrewienstwa z polszczyzng. Odmienne
strategie i poziom ttumaczen, ich rézna ilos§¢ w poszczegoélnych krajach oraz wcigz
marginalna pozycja autora £.gki w kanonie europejskim sktaniaja do podjecia re-
fleksji metodologicznej nad jego poezja z perspektywy przektadu.

Artykul ma na celu podsumowanie najistotniejszych trudnosci, jakie twor-
czo$¢ LeSmiana stawia przed ttumaczami, i wyabstrahowanie na podstawie prakty-
ki translatorskiej w réznych jezykach pewnych recept - takich rozwiazan i podejsé,
ktorych szersze zastosowanie dawaltoby szanse na zoptymalizowanie rezultatu
przektadu. W nawiazaniu do koncepcji dominanty wyrézniono cztery pierwiastki,
ktérych uwzglednienia wymaga adekwatny przeklad tej poezji. Przesledzono takie
kwestie jak odtwarzanie neologizméw - z naciskiem na systemowos¢ Lesmianow-
skiego stowotwérstwa - zagadnienia wersyfikacyjne, w tym role rytmu i, co za tym
idzie, pytanie o ewentualng ekwimetrycznosé przektadu, wymiar mitotworczy tej
poezji oraz jej unikalny charakter. Na zasygnalizowanie zastuguja takze problemy
zwigzane ze wspoéttworzeniem obcojezycznego makrotekstu przez réznych ttuma-
czy oraz odmienne uwarunkowania odbioru w zagranicznej recepcji. Przyklady
zostaly zaczerpniete z ttumaczen na jezyki angielski, niemiecki, rosyjski, ukrainski
i wloski.

Stowa kluczowe
Bolestaw Lesmian, przektadalnosé, poetyka przektadu, styl autora, neologizmy, for-
ma wersyfikacyjna, mitotworstwo

SUMMARY
Is there a recipe for LeSmian in other languages?

The obvious difficulties notwithstanding, Bolestaw Le$mian’s poetry has been
translated into over a dozen languages of a varied degree of affinity with Polish.
The diverse strategies adopted, the differences in quality and quantity of renditions
in particular countries as well as the still marginal position of the poet in the Eu-
ropean canon all encourage translation-oriented methodological reflection on his
oeuvre.
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The aim of the paper is to give an overview of the main difficulties encountered by
the translators of Lesmian’s verse and, on basis of translation practice in various
languages, to extract certain recipes, i.e. solutions and approaches which, if applied
on a wider scale, promise an optimised result of a translation effort. With refer-
ence to the concept of translation dominant(s), four elements have been indicated as
necessary for achieving adequacy when rendering Ledmian. The issues discussed
encompass the re-creation of neologisms - with an emphasis on the systematic char-
acter of the poet’s word formation - the verse form, including the role of rhythm and
the entailed question of whether the renditions should retain the same metre, the
mythopoeic dimension of Lesmian’s poetry, as well as its unique character. Worth
mentioning are also the problems resulting from the fact that the oeuvre of the poet
in a foreign language is co-created by a number of translators in each case and from
the differing circumstances of reception in particular cultures. Examples are drawn
from translations into English, German, Russian, Ukrainian and Italian.

The English abstract - by the author of the paper.

Keywords
Bolestaw Lesmian, translatability, poetics of translation, author’s style, neologisms,
verse form, myth-making
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w rosyjskojezycznym Internecie
a kwestia popularnosci

W ostatnich latach pojawily sie w Polsce prace podejmujace problematyke
przektadu poezji Bolestawa Lesmiana na inne jezyki, w tym na rosyjski. Sa
to jednak przede wszystkim liczne artykuly oraz monografia Marty Kaz-
mierczak!, a takze jeden z rozdzialéw ksigzki Iriny Jermaszowej?, ktéra ana-
lizuje rosyjskie warianty wierszy poety w kontekscie rozwazan nad metoda
translatorska Natalii Astafiewej i Wiadimira Britaniszskiego. Pozwole sobie
nie wymienia¢ pozostatych, pomniejszych prac przekltadoznawczych, po-
niewaz nie to jest przedmiotem moich badan. Ich celem jest natomiast uzu-
pelnienie wczesniejszych rozwazar o relacje dotyczaca rosyjskojezycznego
Internetu, w ktérym, jak twierdza niektérzy, mozna znalez¢é wszystko badz
prawie wszystko. Niemniej nie wszystko, co tam opublikowano, ma taka
sama wartos¢, dlatego tez podesztam do proponowanych badan wybiérczo,
zakladajac wstepnie, ze przyjrze sie przede wszystkim stronom interneto-
wym specjalizujacym sie w prezentacji obcej poezji w ttumaczeniach, takim
jak Cmuxu.py, Ilossus.py czy tez projekt ,Bex mepesoma”. W procesie anali-
zy okazalo sie jednak, ze powinnam zwrdéci¢ uwage takze na kilka innych
autorskich stron, na ktérych zamieszczono wigksza liczbe przekladéw, jak
rowniez innego rodzaju wzmianek o LeSmianie.

" Uniwersytet £6dzki, Instytut Rusycystyki, Zaklad Przekladu i Dydaktyki, e-mail:
anbednar@o2.pl.

! M. Kazmierczak, Przektad w kregu intertekstualnosci. Na materiale ttumaczesi poezji Bole-
stawa Lesmiana, Warszawa 2012.

2 1. Jermaszowa, Lesmian w piecioprzektadowej , pigutce” Astafjewej, [w:] tejze, Polska poezja
w rosyjskim dwugtosie. O ttumaczeniach Natalii Astafjewej i Wiadimira Britaniszskiego, Poznan 2016,
s. 106-129.
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Na podstawie tego materialu chcialabym przeanalizowaé kwestie zwia-
zane z wystepowaniem dziet polskiego poety w rosyjskojezycznej przestrzeni
cyfrowej, poniewaz wspoélczesnie obecnosé w globalnej sieci przekfada sie na
popularnoséé danego autora i konkretnej tworczosci. Tak tez dzieje sie w przy-
padku Ledmiana i rosyjskojezycznych czytelnikéw. Ciekawe, ze czesto owa
popularnosé nie wiaze sie ani z profesjonalizmem ttumacza, ani z jakoscia
rosyjskich wariantéw. Trzeba przy tym wspomnie¢, ze w Internecie pojawiaja
sie zaréwno prace znanych ttumaczy, jak i propozycje amatoréw, a przeklady
publikowane na stronach www charakteryzuje, eufemistycznie moéwiac ,r6z-
norodnos¢ jakosci”.

Sadze, ze przebadanie zawartosci chocby czesci rosyjskojezycznych stron
internetowych zawierajacych propozycje translatorskie, ale takze komenta-
rze i informacje o Ledmianie, moze wspomoéc badania nad popularnoscia
poety w tym obszarze jezykowym. Co ciekawe, z moich obserwacji wynika,
ze zainteresowanie polska poezja (nie tylko twoérczoscia Lesmiana) wsrod
rosyjskojezycznych uzytkownikéw Internetu roénie w ostatnich latach nie-
zaleznie od stanu polsko-rosyjskich stosunkéw dyplomatycznych.

Warto odnotowad, ze poza przekladami w Internecie znajdujemy in-
formacje o ttumaczeniach, ktére ukazaty sie drukiem w Rosji, a wczeéniej
w ZSRR. Mozna wiec pokusic sie o odpowiedZ na pytanie, jakiego Lesmiana
poznaje dzisiejszy rosyjskojezyczny czytelnik, co z kolei wigze si¢ zaréwno
z wyborem tekstow, jak i z pewnymi wyznacznikami jakosci ttumaczenia.
Jednak w zwiazku z tym, ze na rosyjski zostata przelozona niemal cata twor-
czo$¢ poety, pytanie brzmi nie tyle ,co” ile ,jak” Ledmiana przelozono? Ta
kwestig nie bede si¢ jednak zajmowac w niniejszym studium.

W tym miejscu trzeba jeszcze zauwazyé, ze duza czeé¢ publikowa-
nych w cyberprzestrzeni przekladéw to teksty wczeéniej juz zaistniate, na
przyktad w zbiorach poezji czy na tamach czasopism. Dlatego tez wszelkie
obecne w Internecie tlumaczenia nalezy moim zdaniem podzieli¢ na po-
siadajace wczesdniejszy wariant papierowy oraz opublikowane wylacznie
w cyberprzestrzeni, ale takze ze wzgledu na stopient anonimowosci autora
i stopient uksztaltowania przekladu, poniewaz zdarzaja sie r6zne wersje
translatorskie, poprawiane na kolejnych etapach pracy.

Kwestia anonimowosci wiaze sie z tym, ze ttumaczenia elektroniczne
moga, ale nie musza by¢ podpisane nazwiskiem tlumacza. Pomijam tu
problem prawa autorskiego, zdarza sie¢ bowiem, ze autorami owych ano-
nimowych wersji sa znani przektadowcy, ktérych prace publikowano
wczedniej, ale administrator danej strony pominat informacje o autorze
rosyjskiego wariantu. Stosunkowo czesto pojawiajace sie w Internecie
przeklady bywaja tez podpisywane pseudonimem - czasami nawet jedna
osoba postuguje sie kilkoma. W niektérych przypadkach mozna odnalez¢
nazwisko ttumacza, w innych starania o jego zidentyfikowanie nie przyno-
szg zadnych rezultatow. Dlatego w niniejszym tekscie odnosze sie do tych
przekladow, ktére podpisane sa nazwiskiem badz stalym pseudonimem
autora, tym bardziej ze czesto nie mozna stwierdzi¢ prawdziwosci faktow



podanych na stronie internetowej. Taka gwarancje daje chyba jedynie pro-
jekt ,Bek mepeBoma”, prezentujacy prace znanych rosyjskich ttumaczy po-
ezji. W pewnym stopniu za wiarygodne mozna uznac réwniez Cmuxu.py
oraz [lo3sua.py i autorskie strony ttumaczy, na ktérych znalazty sie in-
formacje biograficzne.

Mozna to doskonale zilustrowad, postugujac sie licznymi przyktadami,
sposrod ktérych wybratam kilka. Pierwszy z nich to stowa anonimowego
autora podpisanego pseudonimem Kiraccmka_ zamieszczone na stronie in-
ternetowej wraz z réwnie anonimowymi ttumaczeniami wierszy LeSmiana:

P.S. K coxasieHnio He MOr'y yKasaTb MMeHa BCeX IIepeBOAUYMKOB JaHHbIX
cruxos b. JlecbMsiHa, 100 9acTh 3TVIX CTMXOB HallVICAHA aBTOPOM I10-PyCCKI
(JTecemstH mBamIIaTh JIET XXVUI M yumicsa B KuieBe, TTo3ToMy pyccKuit - ero
BTOPOVI POJTHOV SI3BIK), YacTh MepepereHa A. [ejleckysioM, a OCTaITbHBIX
IIepeBOIUMKOB 51 He 3Har. [losToMy pemr BooOIle He yKasbIBaThb
[IePEeBOIUKOB?.

Innym przykiadem tlumacza podpisujacego sie pseudonimem (nic-
kiem) jest alsit25. W tym przypadku nazwisko udatlo si¢ odnalezé, to
mieszkajacy obecnie w USA inzynier z wyksztalcenia, Alex Sitnitsky.
Zamieécil on na swojej stronie dziesie¢ przekladéw wierszy Lesmiana®.
Mozna takze przeczytac na niej komentarze ttumacza, na przyktad infor-
macje o stosowanych przez polskiego poete neologizmach, ale réwniez
sledzi¢ dyskusje z czytelnikami, w tym z innymi ttumaczami Leémiana,
na przykiad z Lwem Bondariewskim, mieszkajacym w Izraelu inzynierem
elektrykiem, ktéry podpisuje sie lebo35. Przytocze fragment jednej z nich,
podczas ktérej panowie wymieniaja si¢ uwagami na temat swoich prze-
ktadoéw Ballady bezludnej, przy okazji ,przyszywajac fatke” innej ttumaczce
tego tekstu - Iris Wirtualis:

lebo35 [Bondariewski - A.B.]: [Tosgpasitsro! C HEM pOXKIEHS U C XOPOILIVIM
repeBoIoM!

alsit25 [Sitnitsky - A.B.]: cmacm©Oo! xopommit y Bac BapMaHT, a y MeHS
aZleKBaTHBIVI OpUrMHaLy. Bl maxe cj1oBo VIOHb He IIOHSUIM, 4TO 00
OCTaJIBHOM TOBOPUTB!

lebo35 [Bondariewski — A.B.]: Ocrassistito Bam mioss. Barme n3o0pereHne.

[.]

* PS. K coxanennio... - P.S. Niestety nie moge wskazac¢ nazwisk wszystkich thu-
maczy cytowanych wierszy B. Lesmiana, poniewaz czeé¢ z nich zostata napisana przez
poete po rosyjsku (Le$mian przez dwadziescia lat mieszkat i uczyt sie w Kijowie, dlatego
rosyjski jest jego drugim jezykiem ojczystym), czes¢ przetozyt A. Gieleskul, a pozostatych
ttumaczy nie znam. Dlatego zdecydowalem sie na to, by wcale nie wskazywac tlumaczy.
Kiaccuka_, Boaecaa8 Jlecoman, [w:] Cmuxu 0aa awoDei, http://stihidl.ru/poem/323803
(dostep: 22.10.2017). Wszystkie przeklady rosyjskich cytatéw zostaly wykonane przez
autorke tekstu (A.B.).

*  alsit25, https://alsit25 livejournal.com/tag/Jlecemsn (dostep: 22.10.2017).
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alsit25 [Sitnitsky - A.B.]: ...a 3epkasa ObIBatoT KpuBbIe! 5 BUIEII [IBa — B
BallleM VICIIOJTHEHW 1 He3a0BEeHHOVI BUPTYXaImc®

gdzie stowo ,wirtuchalis” (ros. BupTyxasuc) zawiera odniesienia do
nazwiska/pseudonimu Wirtualis, a zarazem do wspoélczesnego slangu
komputerowego (Bup - to zgodnie z ré6znymi rosyjskimi stownikami ‘wirus
komputerowy”), ale takze do zargonowego BupTyxarbcs [wirtuchat’sa), czyli
‘wierci¢ si¢’, ‘platac’, ‘kreci¢’ (takze wokot kogos) i wreszcie do uzywanego
w odesskim zargonie, pochodzacego z jidysz, Tyxec [tuches], co po polsku
oznacza ‘tylek’.

Wracajac do Lesmiana, odnotuje, ze pod przektadem Ballady bezludnej
autorstwa Bondariewskiego pojawily sie z kolei nastepujace komentarze:

IMoTpsacaromun opurvHan! IloTpscatommit nepesorn! Eciiu He TpynHo ~
xorzma kw1 bortecitas Jlecemsaa? OrpoMHoe criacn6o! Beero Bam camoro
Hawty4irero, Céma’.

CTrIX XOpoIINii, HO ToueMy He pridMoBaH. Berrs B opurmHarte ecTb prdpMBL
Dro orxop ot JlecbMsIHa CYII[eCTBEHHBI'.

Problem oceny przektadéw pozostawie chetnym, tym bardziej ze we-
dtug mnie zadne z tych trzech ttumaczen nie jest najlepsze, a adekwatnosc,
o ktorej pisat Sitnitsky, dotyczy przede wszystkim plaszczyzny leksykalno-
-semantycznej. O wiele ciekawsze wydaja si¢ natomiast konstatacje natury
socjologicznej. Z jednej strony warto zauwazyé, ze rosyjskojezyczny In-
ternet to pojecie bardzo szerokie (Sitnitsky i Aleksiej Cwietkow mieszkaja
w USA, Bondariewski w Izraelu, Giennadij Zeldowicz, a takze Wtadimir
Stockman w Polsce), cho¢ wspomniana juz Wirtualis jest mieszkanka
Moskwy. Z drugiej strony wypada zwrdci¢ uwage na pokolenie ttuma-
czy z wyksztalceniem technicznym. Oprécz wymienionych wczeéniej,
przedstawicielem nauk Scistych byl rowniez zmarty w 2011 roku Anatolij

° lebo35: Gratulacje! Z okazji urodzin i dobrego przektadu! / alsit25: Dziekuje! Dobry
wariant to ma pan, a ja adekwatny do oryginatu. Pan nawet stowa Czerwiec nie zrozumial, co
tam méwic o reszcie! / lebo35: Zostawiam Panu czerwiec. Pariskie odkrycie / [...] alsit25: ...a lu-
stra bywaja krzywe! Widzialem dwa - w wykonaniu pariskim i niezapomnianej wirtuchalis.
Alsit25 i Lebo35, https://alsit25.livejournal.com/177522 html#comments (dostep: 22.10.2017).

¢ Zob. O.Griban (O.Tpuban), At, crobaps. Mnopmayuonnsie mexrosoeuu —amo npocmo!, Litres
2017 [e-book], https://books.google.pl/books?id=FIliDg A AQBAJ&q==KommsioTepabIi+supycéhl
#v=snippet&q=Kommnsroreprrit%20supyc&f=false (dostep: 30.10.2017).

7 Torpscarommii... - Wstrzasajacy oryginal! Wstrzasajace tlumaczenie! Jesli to nie
trudne - prosze mi powiedzieé, kiedy zyt Bolestaw Le$mian? Bardzo dzigkuje! Zycze wszyst-
kiego dobrego - Sioma. Zob. S. Ostrowski (C. Octposckmuit), Re: Foecaab Jlecoman. «besaoouas
6aarada» (Jle6 Bondapebexuii), 2005, http://www.poezia.ru/works/34220 (dostep: 22.10.2017).
Autorem komentarza jest Siemion Ostrowski.

8 Crux... - Wiersz dobry, ale dlaczego bez ryméw. Przeciez w oryginale sg rymy. To
powazne odejécie od Lesmiana. A. Lukianow (A. JIykesinos), Re: boaecaa Jlecoman. , besaoonas
6asrada” (JIe6 Bonoapebekuir), 2005, http://www.poezia.ru/works/34220 (dostep: 22.10.2017).



Gieleskul, ktéry ukonczyl Moskiewski Instytut Przemystu Naftowego
i Gazownictwa, jest nim przekladajacy Lesmiana Siergiej Szorgin (doktor
habilitowany nauk fizyko-matematycznych, tgczacy hobby translatorskie
z praca w Instytucie Informatyki Rosyjskiej Akademii Nauk). Nie znaczy
to, ze wérdéd tlumaczy nie ma humanistéow. Jednym z najbardziej zna-
nych jest Andriej Bazilewski, doktor habilitowany nauk filologicznych
i redaktor wydanego w 2006 roku tomu przekladéw wierszy Lesmiana.
Na marginesie niniejszych rozwazan pozwole sobie zauwazy¢, ze tech-
niczne wyksztalcenie rosyjskich literatéw, w tym ttumaczy literackich,
jest czestym zjawiskiem, ktére zwykle, cho¢ nie zawsze, w ZSRR bylo
uwarunkowane politycznie’. Niemniej, niezaleznie od miejsca zamiesz-
kania i wyksztalcenia, tlumacze polskiej poezji popularyzuja ja wsroéd
czytelnikow znajacych jezyk rosyjski.

Przygladajac sie istnieniu LeSmiana w rosyjskojezycznej przestrzeni
internetowej, trzeba wiec zwrdci¢ uwage na rosnaca ostatnio liczbe prze-
ktadow jego wierszy na rosyjski. W Internecie znajdujemy dane potwier-
dzajace istnienie ogromnej, bo ponadtrzydziestoletniej przerwy miedzy
pojawieniem si¢ pierwszego tomu rosyjskich ttumaczen Ledmiana w 1971
roku® a zbiorami wydanymi niedawno, w latach 2006, 2013'* i 2014".
Pomijam tu tom wydany w 2004 roku w Polsce przez Zeldowicza oraz
przekiady publikowane w rosyjskich antologiach poezji polskiej czy
w czasopismach. Mimo to widoczne ,zageszczenie” rosyjskich ttuma-
czen pozwala konstatowa¢ wzmozone zainteresowanie ta tworczoscia
na terenie wspoélczesnej Rosji i wérdd czytelnikéw rosyjskojezycznych.
Z drugiej strony trzeba zauwazyd¢, ze jest to rowniez zwigzane z likwi-
dacja barier cenzuralnych - brak politycznego zaangazowania poezji
polskiego tworcy przestat by¢ przeszkoda dla jej publikacji na terenie
bylego ZSRR. Zresztg nawet data wydania pierwszego LeSmianowskiego
tomu (1971) wskazuje na decyzje o publikacji podjeta juz po tzw. odwilzy
chruszczowowskiej, kiedy pewne, wczesniej niedrukowane teksty mogty
ujrzeé $wiatlo dzienne. Wypada tez w kontekscie Internetu zauwazyg¢, ze
opublikowanie w nim licznych przekladéw jest w jakims$ sensie sympto-
matyczne - elektroniczne warianty wierszy nie sg bowiem poddawane
zadnej cenzurze, a czasem bytaby ona wskazana ze wzgledu na artyzm,

° W ZSRR przedstawiciele niektérych narodowosci, zwlaszcza Zydzi, Niemcy, Tatarzy

krymscy, Grecy, Turcy, mieli problemy z dostaniem si¢ na studia, a przede wszystkim na
studia humanistyczne.
10 B. LeSmian, Cmuxu, wstep A. Teneckys, wyb6r H. Boromorosa, Mocksa 1971.

" Tenze, besawonas 6aa1a0a, usu Cao6a 015 necru bes ca106, red. i wstep A. BasnusieBckmi,
Puttusk-Mocxksa 2006.

12 Tenze, Basaadst u pomarcs, wyboér i komentarz H.P. ManuHosckasi, wstep
A M. Tenteckyi, Cankr-ITetepOypr 2013.

13 Tenze, 3anosdasoe npusnanue, thum. I. 3enpmosmy, Mocksa 2014.

4 Tenze, Zielony dzban. Wybor poezji w oryginale polskim i w rosyjskim ttumaczeniu Gen-
nadija Zeldowicza / 3esenvitl x0an. sbpannvie cmuxu 6 nosvcxom opueunaie u 8 pyccxom nepefooe
Tennaous 3eav008uua, Torun 2004.
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a raczej jego brak w tlumaczeniu. To polityczne powiazanie (cenzura -
polityka wydawnicza) potwierdzajg stowa Kseni Starosielskiej:

Byty lata chude i ttuste - w zaleznosci od sytuacji politycznej [...].

Najpierw, z poczatkiem pieriestrojki, my - tlumacze - wpadlismy
w stan euforii. Wszystko jest dozwolone, nareszcie mozna zlikwidowaé
,biate plamy” [...]".

Kolejna interesujaca mnie kwestia to rodzaj informacji o polskim
poecie, jakie pojawiaja sie przy okazji jego przekladu na rosyjski. Oka-
zuje sie, ze poza poswieconym Le$Smianowi hastem w Wikipedii rosyjski
czytelnik moze znalezé w przestrzeni elektronicznej takze informacje
innego rodzaju, choé nie zawsze najwyzszej jakosci. Na przyklad pod za-
mieszczonym w 2012 roku na stronie IIposa.py esejem Aleksa Bou bosecaaf
Jlecoman. IToasus (Bolestaw Lesmian. Poezja)'® przeczytamy nastepujace stowa
Ludmity Rogozewej-Karpowicz:

Tocniopuu boy! fI, kK coxajyleHnIo, Tak ¥ He IIOH&JIA UTO 3TO W 3a4eM:
CIUIOLIHAY, Ja K TOMY >XKe IUIOXasl, KOMIWJISALMUS W3 IPeIVICIIOBUIL
pasHbIX ITepeBomumKoB b. JlechMsHa ITIOC TIePEBOIEI CTVIXOB B OCHOBHOM
6e3 ykasaHMs ITepeBoguMKoB. UTO 3TO He Bamm mepesopsl, 5 3HaIO,
T.K. JlecbMsiHa ynTasta. COOCTBEHHO UM pelieH3Us He Hy)XHa. YBbI!
JI. Poroxxesa'”.

Odnotujmy, ze Rogozewa sama pisze wiersze, ttumaczy poezje, w tym
Lesmiana, jest emerytowanym wyktadowca jezyka rosyjskiego, a swoje tek-
sty publikuje w Internecie, zapraszajac czytelnikéw do komentowania jej
dokonan. Przedstawia sie przy tym publicznosci okoliczno$ciowym wier-
szykiem, ktéry pozwala jej dystansowac sie od dwoch najwiekszych poetek
rosyjskich - Anny Achmatowej i Mariny Cwietajewej - i w jakims stopniu
tlumaczy przed czytelnikami ewentualne niedociaggniecia. Przytaczam jego
pierwsza strofe wraz z ttumaczeniem na jezyk polski:

15 K. Starosielska, Co czyta Rosjanin z literatury polskiej (dzieti wezorajszy i dzieni dziszejszy),
[w:] Miedzy oryginatem a przektadem, t. 4, Literatura polska w przektadzie, red. M. Filipowicz-Rudek,
J. Konieczna-Twardzikowa, U. Kropiwiec, Krakéw 1998, s. 12.

1©A.Bou (A. boy), Bonecias Jlecbmsin. ITos3us, https://proza.ru/2012/06/19/1282 (do-
step: 22.10.2017).

17" TocmopuH... - Panie Bou! Niestety, nie zrozumiatam, co to ma by¢ i po co: zupelna
i w dodatku fatalna kompilacja przedméw réznych ttumaczy B. LeSmiana, plus tlumaczenia
wierszy, w wiekszosci bez wskazania ttumaczy. Ze to nie Pana ttumaczenia wiem, bo Le§miana
czytalam. W zasadzie nawet recenzja nie jest potrzebna. No c6z! L. Rogozewa. Tamze (dostep:
22.10.2017). W tekscie uzywam nazwiska Rogozewa zgodnie z podpisem autorki.



[*I e MapuHa.. | [Jam nie Marina...]

5 He MapuHa 1 He AHHa: Jam nie Marina i nie Anna
MHEe J1aJIeKO 10 "X BBICOT. naszczyty te tak trudno whbiec.
Ha HuBe TBOpUecKon He3BaHOM Wyrostam tutaj nieproszona -
B3pOCJIa: He po3a, a ocoT'™. nie tyle r6za, ile mlecz®.

(ttum. A.B))

Nie bede analizowa¢ przektadéw autorstwa Rogozewej, odnotuje jednak,
Ze na swojej stronie internetowej prezentuje ona trzydziesci trzy ttumaczenia
samego tylko Lesmiana, co moim zdaniem sprawia, ze warto blizej przyjrzec
sie¢ jej tworczosci.

Wypada takze zauwazy¢, ze tlumaczka ta, podobnie jak Cwietkow,
jest autorka wstepu do wilasnych przekladow, zatytutowanego Iloam maeuu
ca08a. O mBopuecmébe b. Jlecomana (Poeta magii stowa. O twoérczosci B. Lesmiana),
w ktérym informuje:

Jlerom 2009 roma mpuisiTesIb mopapyl MHe KHVDOKKY be3a100nas 6ai1aoa, uiu
Ca06a 022 necnu be3 c106 tiostbekoro noata borrecasa Jlecemsaa. OH mpriBé3
KHUTY MHe Ha Jaqy, ¥ MBI BMeCTe CTaIi IIpocMaTpuBaTh eé. ITormbckyro
110931110 00a 3HAJIV IUIOXO, MIMSI aBTOpa KHIT'VI CJIBIIIAJIV BIIEPBBIE, HO C IIEPBBIX
JKe CTPaHMWI] TIOHSJIV, YTO, HECMOTPsI Ha pa3HBIN yPOBEHb ITy OJIVIKyeMBIX
TIepPeBOIOB, 3TO ITO3T YAMBUTETLHBIV, CAMOOBITHEIV, HeOPAMHAPHEIN. S
HaCTOJIBKO YBJIEKJIACh €T0 CTMIXaMU, UTO 3aX0TeJIOCk IIpounTarh JleckMsiHa B
OpUTHMHaJIE, TIOIPOOOBaTh CaMOVI TIEPEBOINTE C TTOITBCKOTO STV HEOOBITHBIe
cTvxu [...]. Bcé fneso 6pU10 B TOM, UTO MOJTBCKOTO sI3bIKA $1 He 3Hasa”,

Po o$miu latach od tej publikacji na stronie Rogozewej poza przekladami
z Ledmiana znajdujemy tez Sonety krymskie Mickiewicza (niektére w dwoéch
wersjach przekladowych) oraz tlumaczenia z angielskiego.

Wréémy jednak do charakterystyki rosyjskojezycznego Internetu, w kté-
rym pojawiaja sie takze przedruki artykutéw ze znanych czasopism, jak
,VIHOCcTpaHHas mTeparypa’, gdzie opublikowano wstep do tomu przektadéw
wierszy Lesmiana®, czy ,Hosbm Mup”, gdzie znajdziemy wypowiedz wspo-

8 L.Rogozewa-Karpowicz (/1. Poroxesa-Kaprioswu), 1 ve Mapuna u ne Auna..., https://
www.stihi.ru/avtor/kavardak&book=10 (dostep: 22.10.2017).

¥ Ttlum. moje - A.B.

2 JletoM... - Latem 2009 roku przyjaciel podarowat mi ksiazke Bezludna ballada, albo
Stowa do piesni bez stéw polskiego poety Bolestawa Lesmiana. Przywi6zt mi te ksigzke na dziatke
i zaczeliSmy ja razem przegladac. Oboje prawie nie znalismy polskiej poezji, nazwisko autora
ksigzki styszeliémy pierwszy raz w zyciu, ale od razu zrozumieliémy, Ze niezaleznie od nie-
réwnego poziomu publikowanych przekladéw, to jest zadziwiajacy, samodzielny, oryginalny
poeta. Tak wciggnely mnie jego wiersze, ze zapragnetam przeczytac¢ Lesmiana w oryginale
i sprobowac ttumaczy¢ te niezwykte wiersze z polskiego [...] Problem w tym, Ze nie znalam
polskiego. L. Rogozewa-Karpowicz (1. Poroxesa-Kapriosiru), [Toam maeuu ca06a. O mBopuecmbe
b. Jlecomsana, https://www.stihi.ru/2013/01/08/3268 (dostep: 22.10.2017).

2 A. Gieleskul (A. Teneckyn), ,Teaom nocae a cmaa, a cnepba 6viaa pana”, [wstep do:]
b. Jlecomsin, Cmuxu, ,VInocrpannas nuteparypa” 2006, nr 7, http://magazines.russ.ru/ino-
stran/2006/7/1e3.html (dostep: 22.10.2017).
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mnianego juz Cwietkowa, w nastepujacy sposéb wyjasniajacego czytelnikom
rosyjskim, co sklonilo go do zainteresowania si¢ przekladem polskiej poeziji:

B rozier Moer FOHOCTVI TIOJTBCKAVA SI3BIK OBLI J1715 MHOT VX 113 Hac CBOeOOpasHBIM
SKBUBaJIEHTOM I'PeYeCKOT0 IJIsI PUMJISTH, OKHOM B KYJIBTYPY, K KOTOPOTI He
OBUIO MHOTO J0CTyIIA. [...] MOJIBCKMIT OBUI B OCHOBHOM TPaHCIIOPTHBIM
CPeIICTBOM, IIOTOMY UTO B IIOJIBCKMX ITepeBoiiaxX, KOTOpPhIe IIPOIaBaIiCh
B CeTV KHVDKHBIX MarasmHoB ,/Ipyx0a”’, MOXXHO OBIJTO 3HAKOMUTHCS C
oOpastamu 3arraHov JInTepaTypel [...] Ho maxke B moesme, oxmast Mecta
Has3HavYeHVIs], TIOHeBOJTe 3HAKOMMUIITBCS C MOy TIMKaMV U BXOAVIIE B 11X
obcrosiTesrbcTBa. HeoxmmaHHO 0Ka3aIoCk, 4TO 3TOT HOJIBCKIT [TOe3]], Koe
B YeM MHTepecHee MecTa Ha3HaueHMs — B IIEpBYIO o4Yepellb 3TO Kacasloch
TTOJTBCKOV TTO93MY, KOTOPYIO 5 TTOHAadaTy YMTasl Hayral, COBepIIeHHO B Hevl
He OpUEeHTUPYSCH [... ]2

Tego typu uwagi stosunkowo czesto wystepuja w wypowiedziach rosyj-
skich ttumaczy z jezyka polskiego, bedacego dla nich w przesztosci oknem
na $wiat Zachodu. Obecnie takie przeklady czesciej dokonywane sa jednak
z potrzeby serca, jak w przypadku Rogozewej, ktéra specjalnie dla Lesmiana
nauczyla sie polskiego.

Nalezy takze zwrdci¢ uwage na nazwiska ttumaczy pojawiajace sie na
réznych stronach internetowych. Warto przy tym jeszcze raz wskazac na pro-
jekt ,Bex mepeBomna”, gdzie publikowane sa przede wszystkim prace uznanych
tlumaczy, zwykle starszych, czesto juz niezyjacych, jak Boris Pasternak czy
Maria Pietrowych, cho¢ takze twércéw wspolczesnych, jak zmarty niedawno
Gieleskul, a takze Szorgin, Cwietkow, Zeldowicz. Wszystkich ich nobilituje
publikacja na stronach wspomnianego projektu, poniewaz znalezienie si¢ na
liscie jego autoréw oznacza popularnosé i uznanie. Wypada tu wspomnie,
ze w Rosji, a wczeéniej w ZSRR bardzo czesto przekladem zajmowali sie
znani poeci. Tak tez byto w przypadku Pasternaka, Pietrowych czy Borisa
Stuckiego. Teoretycznie mialo to podnosi¢ poziom ttumaczenia. Praktyka
dowodzi jednak, ze indywidualnoé¢ poetycka moze negatywnie wptywac
na rezultat translacji, co nie jest tematem niniejszych rozwazan.

Z kolei na stronach Cmuxu.py oraz Ilossus.py pojawiaja najczesciej
prace tlumaczy mniej znanych, zwykle publikujacych wytacznie w Inter-
necie, chociaz znajdziemy tu takze przeklady Zeldowicza. Niewatpliwym

2 B roppl... - W czasach mojej mlodosci jezyk polski byl dla wielu z nas swoistym
ekwiwalentem greki dla Rzymian, oknem do kultury, do ktérej nie byto swobodnego dostepu.
[...] polski byt dla nas przede wszystkim srodkiem transportu, poniewaz to w polskich prze-
kladach, sprzedawanych w sieci ksiegarni ,Druzba”, mozna bylo zapozna¢ sie z utworami
literatury Zachodu [...] Ale nawet w pociagu, w oczekiwaniu na stacje docelowa poznaje
sie wspotpasazeréw i wnika w ich problemy. Nieoczekiwanie okazalo sig, Ze ten polski po-
cigg w pewnych momentach jest ciekawszy od celu podrézy - przede wszystkim dotyczylo
to poezji polskiej, ktéra najpierw czytalem na oslep, zupelnie sie w niej nie orientujac [...].
A. IlBeTKOB, 3a nepexubuiux ono u bepeea..., ,Hoserit Myp” 2011, nr 10, http://magazines.russ.
ru/novyi_mi/2011/10/1e10.html (dostep: 22.10.2017).



wyréznikiem wspomnianych stron jest natomiast aktualno$é zamieszcza-
nych na nich propozycji translatorskich oraz mozliwos¢ konwersacji z ich
autorami. Niektére z nazwisk powtarzaja si¢ dos¢ czesto, kiedy sa to autorzy
wielu przektadéw, jak wspomniany juz Bondariewski czy Wirtualis, ktéra
zamieScila na stronie internetowej pietnascie ttumaczen wierszy LeSmiana,
ale takze dziesie¢ swoich wariantéw tekstéw Jeremiego Przybory oraz ttu-
maczenia z angjielskiego i francuskiego. Zdarzaja sie takze pojedyncze préby
translatorskie, jak cho¢by w przypadku Jurija Satatowa, ktéry przetozyt dwa
wiersze Lesmiana® czy Stockmana, tworcy jednego z rosyjskich wariantéw
Dziewczyny*.

Na popularnosé danego autora sktadajg sie jednak nie tylko ttuma-
czenia jego utwordw, ale tez wspomniane na wstepie opracowania naukowe,
a nawet wzmianki o danym twoércy w rozwazaniach z nim niezwigzanych,
badz zwigzanych tylko posrednio. Mam tu na mysli pochodzacy z czasopisma
,Orouéx” tekst Grigorija Kruzkowa o przektadach autorstwa Pasternaka®,
ktoérego autor zauwaza wprowadzenie do rosyjskiego wariantu Lesmia-
nowskiego tekstu realiéw odnoszacych sie do samego Pasternaka. Mysle tez
o artykutach okultysty, mistyka, pisarza, poety, ttumacza, literaturoznawcy;,
specjalisty z zakresu ezoteryki, znawcy alchemii, autora piesni i kulturologa
(taka charakterystyka pojawia sie na poswieconych mu stronach), Jewgienija
Golowina, ktéry odwoluje si¢ w nich do dwéch wierszy polskiego poety,
a mianowicie do Pify*, rozpatrywanej z punktu widzenia kabalistycznego
obrazu Lilith, oraz Akteona®, ktérego tytutowy bohater widziany jest w kon-
tekécie tragicznej niewspotmiernoséci monoteistycznej i politeistycznej kon-
cepcji Swiata. Przy tym sa one traktowane przede wszystkim jako ilustracja
rozwazan rosyjskiego mistyka o podpatrywaniu, obserwacji i postrzeganiu
Swiata. Taki wilasnie tytul [lodcmampuBanue u nabarodenue. Cosepyanue (Pod-
patrywanie i obserwacja. Postrzeganie) nosi esej Golowina. Fragment dotyczacy
Lesmiana i Akteona rozpoczynajq stowa:

Mud Henwp3s vccenoBaTb, MHTEPIPETUPOBATh, Ha OCHOBAHMM MVida
HeJIb34 ,IPUXOOUTH K BbIBOJAM” HAy4HOIO, IICVIXOJIOIMYeCKOro JImnodo
HPaBCTBEHHOI'0 XapaKTepa, MV ITPOCTO JIaeT 3HATBH O CBOEM ITPUCY TCTBUM
— TaK MOJHWA IIpenynpexiaeT Oy3wHY: s WAy, cKpeiBavica. VI 3To

% B. Lesmian, JIobaio mebe wenmams c406a..., ttum. ¥O. Camnaros, https://www.stihi.

ru/2017/06/26/2991 (dostep: 22.10.2017); tenze, A cmoto 30ect 3a 06epamu..., ttum. FO. CasaTos,
https://www.stihi.ru/2017/06/26/2961 (dostep: 22.10.2017).

% B. Le$mian, Hebywxa, ttum. B. Crokman, http://v-stockman.livejournal.com/23308.

html (dostep: 22.10.2017).

% G. Kruzkow (I. Kpyxxos), Hausnanxy, http://www.vavilon.ru/texts/prim/kruzh-

kov3-18.html (dostep: 22.10.2017).

% JW. Gotowin (E.B. Torosun), Cmpannsie xenujunsl. Dcce o Jluaum u ocmasvHbix

xenwunax, http://www.rossiad.ru/culture/speakihg/GolovinLilit (dostep: 22.10.2017).

7 Tenze, [lodcmampubanue u nabawdenue. Cosepyanue, http://golovinfond.ru/content/
veselaya-nauka-protokoly-soveshchaniy/podsmatrivanie-i-nablyudenie-sozercanie-0 (dostep:
22.10.2017).
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IIepeBO VIMeEeT CBOVICTBO YKJIOHSITBCS OT MOJIHMN. Mudbl IOBECTBYIOT
0 reposix OOKeCTBEHHOTO ITPOVICXOXKAEHMS, VI aKTUBHOE IIPOCTPAHCTBO
Muda He Hallle TPOCTPAHCTBO CyTh. Torga 3adeM MudBI? BosmoxkHO,
IS JTIOTIeV, YYBCTBYIOIINX B KPOBU pacKaJleHHYIO OOXXeCTBEHHYIO TeHb,
3abporreHHBIX B OortoTa Iameca, MeHyeMEBIX ,3eMITd”, , MaTepPUaTbHBIV
mup”, ,coBpeMeHHas 3110xa” 1 T. A. [Tosrbckmiz 1oaT bostecsias JleceMmsiH —
OIVH M3 3TUX HeCYACTHBIXS,

Koriczy go natomiast konkluzja:

JIrofmm HOBOW SMOXM CKJIOHHBI HPUHMMATH 3a liejIoe CIIYYamHYIo
KOMOMHALNIO (PparMeHTOB, MISHTUPUIINPOBATh MMSI M HOCWUTEIIS
VIMEHM, CYIITHOCTb M €€ CyOCTaHIMIO — JIeJI0 ISl TPEeYeCcKOV pesInrm
HeBO3MOXKHOe. Tparnsm cTuxoTBopeHmst JlecbMsiHa OO BSICHSIETCS TPArvi3MOM
MOHOTENMCTINYECKOTO B3IJISI/1a, HECOBIIA/IEHMSI [IBY X KOHIIEIILINT YeJIOBeKa.

TToHSTHO, KaK BO BCSIKOVI CMIJIBHOVI ITO93VM, 31eCh TalTCsI 3aragka: KTO
BOpOIIIeH, BTUCHYT B YeJIoBe4YecKoe TeJIo, KTO 3T0? ¥

Takie wzmiankowanie o Le$Smianie w tekstach, ktére nie zawsze bez-
posrednio odnosza sie do jego tworczosci oraz przez autoréw niebedacych
badaczami literatury polskiej, jak réwniez odwotania do jego twoérczosci
niewatpliwie sa Swiadectwem dzisiejszej popularnosci polskiego poety.

Koriczac rozwazania o przekladzie, chciatabym wskazaé na inne jeszcze
dowody tej popularnosci. Niewatpliwie warto tu odnotowaé pojawienie sie
Lesmianowskiego Gdybym spotkat ciebie znowu pierwszy raz... na koncercie
poswieconym pamieci ttumaczki Marii Pietrowych, gdzie Swiettana Kriucz-
kowa deklamowata go w obu wersjach jezykowych®.

Jej przyktadem z pewnoscia sa rowniez poswiecone Lesmianowi wiersze,
napisane i opublikowane przez rosyjskich poetéw w Internecie. Pierwszy

% Mud... - Mitu nie mozna bada¢, interpretowac, na podstawie mitu nie mozna ,wy-

ciggaé wnioskéw” naukowych ani wnioskéw o charakterze psychologicznym czy moralnym,
mit po prostu daje znak swej obecnosci - w taki wlasnie sposob btyskawica uprzedza dziki bez:
nadchodze, chowaj sie. A drzewo to posiada zdolnos¢ uchylania sie przed btyskawica. Mity
opowiadaja o bohaterach boskiego pochodzenia, a aktywna przestrzer mitu nie jest nasza
przestrzenia. Po co wiec istniejg mity? Mozliwe, Ze sg dla ludzi, ktérzy czuja we krwi rozpalony
boski cieny, porzuconych na bagnach Hadesu, ktére nazywa sie , ziemia”, ,éwiat materialny”,
~epoka wspolczesna” itd. Polski poeta Bolestaw Lesmian jest jednym z tych nieszczesnikow.
Tamze (dostep: 22.10.2017).

¥ JIropm... - Ludzie nowej epoki skionni sa uznawac przypadkowe kombinacje frag-
mentéw za calos¢, utozsamiad imie i jego nosiciela, istote i jej substancje - to rzecz dla greckiej
religii niemozliwa. Tragizm wiersza Le$miana ttumaczy sie tragizmem monoteistycznej wizji,
niewspoétmiernosci dwoch koncepcji czlowieka. Oczywiscie, ze jak w kazdej poteznej poezji
skrywa sie tu zagadka: kto zostal wrzucony, wcisniety w ludzkie ciato, kto to jest? Tamze
(dostep: 22.10.2017).

% B.Lesmian, Ecau 61 mebs s 6cmpemun 6 nepbuuii pas. .., thum. M. Tletpossix, deklamuje

C. Kprouxkosa, https://www.youtube.com/watch?v=E8WasmM3NRE (dostep: 22.10.2017); tenze,
Gdybym spotkat ciebie znowu pierwszy raz..., deklamuje C. Kprouxosa, https://www.youtube.com/
watch?v=B2AMem]JFoSc (dostep: 22.10.2017).



z nich to utwér Dmitrija Szczedrowickiego zatytulowany Ilosm Jlecoman™
(Poeta Lesmian) i bedacy typowym przykladem wiersza poswigconego innemu,
uznanemu za autorytet poecie. Potwierdzaja to zaréwno stowa o spacerze
z Le$mianem po face, jak i wersy, gdzie Szczedrowicki méwi o wigzie Le-
$miana, ktoéry o p6l wieku wyprzedzit jego (Szczedrowickiego) brzoze:

AX, Ha 110JIB€Ka BJIAaCTHBIV B3 TBOVL
Moto Gepesy obornan!*

Ach, o pét wieku twéj wladczy wiaz
Przegonil moja brzoze
(ttum. filolog. A.B.)

Ponizej prezentuje swoj poetycki przeklad wiersza Szczedrowickiego,
w ktérym nastgpily pewne transformacje, miedzy innymi p6t wieku ze wzgledu
narym ,skurczylo si¢” do éwieréwiecza. Niemniej staralam sie zachowac w thu-
maczeniu odniesienia do Le$miana i jego tworczosci, przede wszystkim takie
motywy jak Iaka sugerowana przez majowe trawy, personifikowana smier¢
w oknie, mrok (¢ma) i $wiatto. Staratam sie tez odtworzy¢ gre stéw zwiazana
zimieniem Bolestaw. Szczedrowicki wykorzystat tu mozliwosci dane przez jezyk
rosyjski i rozlozyl imie LeSmiana na dwie czastki skojarzone ze znaczeniami:
1. bol - ros. 6otk [bol'] znaczy ‘bél, a GosHOV [bolnoj] - ‘chory’, “zbolaty” oraz
2. stawa - ci1aBa [slaval, czyli ‘stawa’, znaczenie’. W mojej propozycji pojawily sie
stowa , stawny bolem staw”. Trzeciag dominanta tlumaczenia stata si¢ warstwa
foniczna, dlatego tez odwzorowatam rosyjski czterostopowy jamb z hiperkata-
leksa w wersach nieparzystych oraz schemat naprzemiennych rymoéw zeriskich
i meskich, cho¢ spadki zeriskie w wariancie docelowym nie sa pelne.

ITosm Jlecomsn Poeta Lesmian

Cryuatcs B cepatle - BunHo, Jlecemsan,  Kto$ stuka w serce - Pewnie Le$mian,

borbHoM 1 crtaBHEIV borecrtas. Bolestaw stawny bélem staw.

Her, nenn He KOoHUMIICS, I MHE C HUM Nie, dzien si¢ nie zakonczyl jeszcze,
Errte 6poanTh cpemp MavICKVIX TpaB Péjdziemy w gaszcz majowych traw
IyTmmBO-AeTCKOTOo CTIaBsSHCTBA, Slowianstwa, co w dziecinnej trwodze,
A cMepTh KVBaeT M3 OKHa... A z okna reka macha $mieré...

AX, Ha TIOJIBeKa BJTACTHBIV BSI3 TBOVL Ach, wigz tw6j wladczy moja brzoze,
Morto 6epesy obormart! Przegonil wszak o wieku ¢wierc!

1 D.B. Szczedrowicki (II.B. Illegposunikni), [Tosm Jlecvman, http://shchedrovitskiy.ru/
AirFingers.php?page=2 (dostep: 22.10.2017).

2 Tamze.
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Yro mactepuins? — I cTporo Ki1eTn Co tam majstrujesz? - plote sieci
(IToxa re BBEIOpOITIEH BO TEMY), (P6ki mnie nie wrzucono w ¢me),
Yro6 cmbIicisr TEMEI JToBUTE ITp cBeTe  Chee kazdy z senséw mroku wzniecic,
W mpocBeIATh TT0 OrHOMY!...» Schwytac je i rozswietli¢ chceel...*

Przy okazji tego tekstu warto jeszcze zwréci¢ uwage na poréwnanie LeSmana
do wiazu, arosyjskiego ,ja” lirycznego do brzozy. To o tyle ciekawe, ze twor-
czo$¢ Lesmiana trudno polaczy¢ z wigzem, w przeciwieristwie do brzéz, ktére
pojawiaja sie w niej dos¢ czesto. Jednak brzoza uwazana jest za symbol Rosji.
Mozliwe wiec, ze wlasnie dlatego zostata ona skojarzona przez Szczedrowic-
kiego ze soba (autorem rosyjskimy), z kolei wiaz stal sie symbolem polskiego
poety. Dlaczego wlasnie wigz - to juz inne pytanie. Prawdopodobnie dla
zbudowania powtarzajacego sie jambicznego schematu wiersza potrzebny
byl wyraz jednosylabowy i moze dobrze, ze Szczedrowicki nie wykorzystat
w tym miejscu ‘debu’ (ros. my6 [dub]), ktéry skojarzony z Lesmianem moégiby
zabrzmied ironicznie.

Autorem drugiego wiersza jest wspominany juz Gotowin, ktéry jednak
nie tyle poswieca swoj tekst polskiemu twércy, ile poetycko interpretuje jego
wiersze. Utwor rosyjskiego autora, co niecodzienne nawet dla wspoélczesnej
poezji rosyjskiej, jest wierszem wolnym. Tekst ten przytaczam wraz z préba
~poetyzowanego” przekladu:

[B TBOVIX BOJIOCAaX 3aIlyTaHbl
COCHOBBI€ UIJIBI. . ]

B TBOMIX BOJTOCAX
3aIyTaHbl COCHOBbIE MIJIbI
V1 HOYM M3pe3aHbl OCOKOV

IOHor1a ocranoBm

CBOVI HEYBEPEeHHEIVI Oer
INoka maykv He BBICOCAIIV
TBOVIX 3PauKoB

W dwoneToas gamobda
He IIpopoCIa yepe3 Mo3T

3auem ThI ocTaBWII HOJIAHY

I'me 11BeTHI ci1aOCTpacTHBIE

VI HeTJIeHHBIe KPY>KUITU TeOst
Bomorayiom cBovmx CHOBMIeH ML

W JIyKaBbIV pyyen

pasHmt Tebs

TOMHOVI MPOHVIEV JXeHCKVX M3T00B

3 Tamze.

[W twoje wlosy wplataty sie
igly sosnowe.. ]

W twoje wlosy
wplataly sie igly sosnowe
inoce turzycg pociete

Mlodziericze powstrzymaj
swoj niepewny bieg
Zanim pajaki nie wyssa
twoich Zrenic

A fioletowe chaszcze

nie przerosna przez mozg

Czemus$ zostawit polane
Gdzie okrazaly cie kwiaty
lubiezne i niezniszczalne
Kaskada sennych widziadet

a strumyk obtudny

Draznit

tkliwa ironia kobiecych zakoli

% D. Szczedrowicki, Poeta Lesmian, ttum. A. Bednarczyk.



A Terieps ThI

paspbIBaellb HOI'TAMI KOpY

W TsaHens pyku

K COCHOBBIM IITMIITKaM

CJIOBHO OHU

TecrieprioBs! 0JT0KM

v Ilepes] KaMHeM

Yro prxaBovt Hopoc opomovt

THI CKJIOHSIEIITECS KaK Iepert borom

VI TaM e TpOCTpaHCTBO

COBITaaeT C TUIIVHOV

W B TUIIVIHE 30JI0TBIMY ITPOXKWMIIKAMM
Or1ecTAT KPVKY CUITBBAaHOB

Jlecnas sesleHas reHa

IITUIIA OTCTYIIaeT

O06pasys Kpyr cyMacIe I

I7ie IJIAIIeT ceKyH/aa

IOnoma ocranosu

CBOVI HEYBEPEHHEBIVI Oer

B Gosore ramer 3Be3na

1 5KabbI XOXOUy'T

U rpssHad pTyTh

Ha CUPEeHeBbIX TpaBaX BUCUT

B mmakHMKe 1 KeJITolBeTax
OpomnT mbsHAs cTapyXxa

W KocMBI cefible IIepIIaBsT
OeJtecwle BUICITBIE TPYIV

W B uepHBIX IJ1a3ax ee
IUIaBaeT VHeW pecHUI]

JloBu ee j10BU

brnarocioBerHa Oymp

PpeBHMBas CTPACcTh K O0XKeCTBY
ber uepes s1ec

VI )KeJIaHWe CTaTh aH/IPOrTHOM™

Do wiersza rozpoczynajacego si¢ sfowami: [B TBomx Bosocax 3arry TaHel
cocHoBbIe UIIIEL ..] (pol. [W twoje wlosy wplataly sie iglty sosnowe.. ]) rosyjski
okultysta wpl6tt elementy interpretacji przypominajgce wtasne, odnotowy-
wane juz przeze mnie rozwazania o Akteonie, dostosowujac tez pewne obrazy

% J.W. Golowin (E.B. TonoBwuH), [B TBOMX BoJIOCax 3aIly TaHbI COCHOBBIE UIJIBL. ..], http://

A teraz sam

pazurami rwiesz kore
Irece wyciggasz

ku sosnowym szyszkom
jak gdyby byty

jabtkami Hesperyd

i kamieniowi

Co rdzawag obrost broda
bijesz poktfony jak bogu

I tam gdzie si¢ przestrzen
utozsamia z cisza

W ciszy zytkami zlotymi
1$nig sylwanéw krzyki
Lesna piana zielona

juz cofa sie syczac

I krag tworzy obledny
gdzie taniec sekundy

Mlodziericze postrzymaij

swoj niepewny bieg

W bagnie gdzies gwiazda gnije
chichocza ropuchy

I rtec sie brudna

zwiesza z liliowo-bzowych traw

W gladiolach brodzi i w jaskrach
jakas pijana starucha

siwy strak wloséw ociera
bialawa obwisla piers

I widzisz w czarnych oczach

jak ptynie szron jej rzes

Wiec fap ja wiec ja tap

O badz blogostawiona
zazdrosna zadzy béstwa
Bieg poprzez las

i pragnienie by sta¢ si¢ androgynem®.

(Ttum. A. Bednarczyk)

golovinfond.ru/content/tumany-chernyh-liliy#10, (dostep: 22.10.2017).

% Tenze, [W twoje wlosy wplataly sie igly sosnowe.. ], ttum. A. Bednarczyk.
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do wlasnych wyobrazen o Lesmianie i jego poezji widzianych w kontekstach
mistycyzmu. Nawigzania do Akteona mozna doszukiwac sie w pierwszym
wersie, gdzie mowa o leénym igliwiu - przypomnijmy Leémianowskie: ,Po-
krwawita si¢ wieczno$c o lesne igliwie!”¥, przede wszystkim jednak w kon-
cowych wersach rozpatrywanego tekstu:

brrarocrioserHa Oymp O badz blogostawiona

peBHMBAs CTPaCTh K OOXKeCTBy zazdrosna zadzy béstwa

ber uepes s1ec Bieg poprzez las

VI KeJIaHVie CTaTh aHIPOrMHOM™ i pragnienie by stac sie androgynem®

Jest to jednoczesnie nawigzanie do Szewczyka, ktérego stowa:

Blogostawiony trud,
Z ktérego tworczej mocy [...]J*

wydaja sie pobrzmiewad w cytowanym wyzej fragmencie wiersza Goto-
wina. W tekécie tym mozna si¢ jednak dopatrzec¢ i innych interpretacyjnych
~ech” Leémiana, a mianowicie odwolan do Zmér wiosennych czy Topielca, szcze-
goblnie w kontekscie biegu przez las oraz przeksztalcenia (odczlowieczenia):

Biegnie dziewczyna lasem. Zieleni sie jej czas...
Oto jej wlos rozwiany, a oto - szum i las

[.]

A teraz biegnie w jawe, przez las na lasu skraj [...]*

A on biegt wybrzezami coraz innych swiatow,
Odcztowieczajac dusze i oddech wéréd kwiatow [...]*#

Tym bardziej ze w Topielcu takze polana i las upodobniaja si¢ do siebie:

W zwiewnych nurtach kostrzewy, na lesnej polanie,
Gdzie sie las upodobnia tace niespodzianie [...]*.

¥ B.Le$mian, Akteon, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/napoj-cienisty-akteon.
html (dostep: 30.10.2017).

% J.W. Gotowin (E.B. I'ostoBuH), [B TBOMX BoJIOCaX 3aITy TaHBI COCHOBBIE MIJIEL..].
¥ JW. Gotowin (E.B. Tonosun), [W twoje wlosy wplataly sie igty sosnowe...].

4 B. Le$mian, Szewczyk, https://plwikisource.org/wiki/Szewczyk_(Lesmian) (dostep:
30.10.2017).

. Tenze, Zmory wiosenne, http://literat.ug.edu.pl/xxx/lesman/zmory.htm (dostep:
30.10.2017).

2 Tenze, Topielec, http://literat.ug.edu.pl/xxx/lesman/topiel. htm (dostep: 30.10.2017).

4 Tamze.



W utworze tym mozna doszuka¢ si¢ réwniez reminiscencji wszelkich
Lesmianowskich fak i polan (,,3auem To1 octaBy osrstay” - ,Czemus$ zostawit
polane”). Nie ma jednak sensu mnozenie tych odniesieri do polskiego poety,
poniewaz nawigzania, o ktérych mowa, nie musza odwotywac sie do konkret-
nego wiersza. Idzie tu raczej o nagromadzenie w rosyjskim tekscie elementéw
obecnych w twoérczosci Lesmiana, takich choc¢by jak polana, las, cisza, zielen,
zloto, I8nienie (blyszczenie), ktére nie tylko wystepuja u polskiego tworcy,
ale czesto przenikaja sie nawzajem w jednym tekscie, za przyktad postuzy¢
moze Las czy tgka:

Lub ci moze zielonym narzuci si¢ ztotem
Las, widziany przygodnie - niegdys$ - mimolotem®**

Czy pamietasz, jak glowe wynurzyles z boru,
Aby nazwaé mnie Laka pewnego wieczoru?”.

U Golowina obserwujemy to choéby w wersach:

VI Tam rie mpocTpaHCTBO A teraz gdzie si¢ przestrzen
COBIIAJIAeT C TUIIHON utozsamia z cisza

VI B TMIIIVIHE 30JI0TBIMM HPOXXMJIKaMM W ciszy zytkami zlotymi
OJTeCTSIT KPVUKM CVJIBBAHOB I1$nig sylwanow krzyki
Jlecnas 3esieHas neHa Lesna piana zielona

LIV OTCTyIIaeT juz cofa sie syczac

Jednak, z drugiej strony, w utworze rosyjskiego autora pojawily sie
charakterystyczne dla niego ,,ciemne”, pelne brzydoty, prawie turpistyczne
obrazy, jak pajaki wysysajace oczy, chaszcze przerastajace mozg, gwiazda
gnijaca w bagnie, brudna rte¢, wreszcie pijana starucha i siwe kosmyki wlo-
sow, ktore ocieraja (trac, drapiac) jej obwisle piersi. Wypada skonstatowac, ze
wiersz tylko do pewnego stopnia zostat zainspirowany spuscizna Lesmiana,
ktéra jedynie zainicjowala jego powstanie. Golowin przede wszystkim wy-
korzystat te tworczosé dla poparcia swoich przemysler,, podobnie jak uczy-
nit to w cytowanym weczesniej eseju. Gdybysmy jednak chcieli w wierszu
rosyjskiego mistyka doszukiwac sie¢ Leémiana, okaze sig, ze pajak Gotowina
nie odpowiada temu z Ballady bezludnej, ktory ,,w nicos¢ sie nastawil, by po-
chwycié cien jej cienia”, ze gnijaca gwiazda w zaden sposéb nie nawigzuje
do gwiazd l8mianowskich, ze obwisla piers staruchy nie moze kojarzy¢ sie
z opiewanym przez polskiego poete pieknem kobiecego ciata. Gdybysmy

#  Tenze, Las, http://literatura.wywrota.pl/wiersz-klasyka/39318-boleslaw-lesmian-las.
html (dostep: 30.10.2017).

% Tenze, Lgka, http://literat.ug.edu.pl/lesman/laka.htm (dostep: 30.10.2017).
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natomiast chcieli odnalez¢ stowa, ktdre staly sie pretekstem do nakreslenia
obrazu obecnego w pierwszym wersie rosyjskiego utworu, najblizszy okaze
sie nastepujacy fragment f.gki:

I bylo juz wiadomo, ze putap sosnowy
Wonnym deszczem, jak oblok, pokropi nam glowy.

Trudno jednak uzna¢, ze obrazy z wierszy Lesmiana i Golowina sa
tozsame.

W kontekscie rozwazar o popularnosci twoércy Ballady bezludnej trzeba
jeszcze wspomnied, Ze prezentowany rosyjski wiersz pod tytutem Tossxo
Jlecoman (Tylko Lesmian) pojawit sie w ksigzce Golowina [lapaeon*®, a jako
boaecaaBy Jlecomany (Bolestawowi Lesmianowi) zyskat dwa rézne opracowania
muzyczne (w formie melorecytacji¥ oraz piosenki*).

Co jest miarg popularnosci danego tworcy? Jesli istnienie w Internecie,
to Ledmian jest w rosyjskojezycznym Internecie popularny - wpisujac w wy-
szukiwarke jego nazwisko, uzyskamy informacje o istnieniu 109 tysiecy
stron, na ktérych ono wystepuje. Otrzymamy tez informacje o poswieco-
nych poecie publikacjach, ktore ukazatly sie drukiem, uzyskamy dostep
do wielu internetowych wypowiedzi na jego temat, w tym odnoszacych
sie do profesjonalnych badz amatorskich przekladéw utworéw Lesmiana.
Moim zdaniem zaréwno ich wielo$¢, jak i rosnaca liczba ttumaczy $wiadcza
o wzroécie popularnosci, cho¢ nie jest to wcale réwnoznaczne z wysoka
jakoscia rosyjskich wersji. Tym bardziej ze nie wszyscy tak samo owa ja-
ko$¢ rozumieja.

Na jednej z rosyjskojezycznych stron internetowych mozna odnalez¢
anonimowy, podpisany jedynie pseudonimem [I>xerika (Dzejka) tekst o pol-
skim poecie, ktéry rozpoczyna sie stowami:

Ha 4T0 yromso mocropio, 4To MM 3TO IIWPOKO HEeM3BECTHO CPeau Hac.
OpHako HeCKOJIBKO CTPOK 3TOrO I03Ta 3HAIOT MHOI'VE — TYT TOXe FOTOBa
Ha 4TO YrOAHO Iocroputh. CMoTpuUTe —

51 yKpeITBCS yOuvimam He gam,
51 vx BeeX, s X Bcex OOHapYKy.
S manpy, s Hangy mx. Ho cam,
Cam s1 Bcex MX, HaBePHOE, XyXKe.

% JW. Golowin (E.B. Tonosus), Jlecoman moavko, [w:] tegoz, [lapaeon, Mocksa 2013, s. 118.

¥ Tenze, bosecaaBy Jlecomany, oprac. muz. i wyk. Sgsura Posenmaysic, https://www.

realmusic.ru/songs/1392338 (dostep: 30.10.2017).

%  Tenze, bosecaaby Jlecomany, oprac. muz. i wyk. Busuin Cemenos, http://elmikon.

online/?mp3-music=%D1%C5%CC%C5%CD%CE%C2+%C2%C8%CB%CB%C8&page=6 (dostep:
30.10.2017).



I'me-To uToO-TO Takoe ciiblmasy, mpasaa? Hy koHeuHo, ITacTepHak. A uto
M OTKyAa... A BOoT orTya! VI3 cTuxoTBopeHMs HOJIbCKOro 1os3Ta bostecsiapa
Jlecemsiaa Cecrpe... B mepesozie ITacrepraxa®.

Wspomniane przez Dzejke stowa LeSmiana brzmig w oryginale:

Winnych wskazaé potrafie!... I nikt si¢ nie broni!...
Iten —ita —iowl..

Ija sam! Ja — najbardziej, cho¢ wiem, Ze i oni!

Ija — ioniznéw...”

Autorka anonimowego tekstu dostrzega réznice miedzy wariantem
polskim i rosyjskim, typowe zreszta dla translatorskiej dziatalnosci Paster-
naka, takie chocby jak wskazanie winnych w oryginale oraz ich ukrywanie
sie w ttumaczeniu. Nawiasem méwiac, ujawnianie odstepstw Pasternaka od
oryginatu jest trendem nowym, ktéry pojawit sie w ostatnich latach. Weze$niej
krytycy badz zachwycali si¢ artyzmem jego ttumaczeni, majac racje o tyle,
o ile jego rosyjskie warianty to wspaniale wiersze, badz milczeli, nie chcac,
jak ujat to Jurij Lifszyc analizujacy jeden z przekladéw z gruzinskiego, , psuc
sobie reputacji krytyka rodzimego klasyka”>".

Tekst Dzejki zamyka akapit cytujacy inne stowa polskiego poety:

OH co3nast yTIMKOB, CHUTOPOVIKOB, CyMepKYHOB, YMYpo6... OnvchIBaTh
€To CTUXU U He TIofryMaro ftaxe. Unrarire. Bot, maripuwmep |[...] ,,JTnbo T
rruiia, oo Het! Herp3st ObITh niTHIelt HatooBuHy! HerorHolieHHOe
KpbUIO IlepectaeT ObITh Kpbiyiom”. OH ObLJI - ITHIIET™.

Slowa te dowodza, ze anonimowa autorka zachwyca sie twérczymi do-
konaniami LeSmiana. Jednak w jego tekstach nie ma utlikéw ani snigoborikow
(nawiasem moéwiac, literéwka Dzejki zmienia znaczenie neologizmu: o ile
rpob znaczy ‘trumna’, o tyle rop0 to ‘garb’ i w efekcie $nigrobik przeksztalcit

% Ha uro yrogso - Zaloze sie o cokolwiek, ze to imie jest nam szeroko nieznane. Jed-
nak kilka werséw poety zna wielu - tu tez gotowa jestem zalozy¢ sie o cokolwiek. Patrzcie
[5I yxperTECs yOUTIam He gam, / S vx Beex, s vx Bcex oOHapyxXy / I Hany, g Hanay mx. Ho
caM, / Cam s Bcex nx, HaBepHOe, Xyxe]. Gdzies cos takiego styszeliscie, prawda? No oczywiscie,
Pasternak. A co iskad... A stad! Z wiersza polskiego poety Bolestawa Lesmiana Do siostry...
w przekladzie Pasternaka. /Ixevika, bosecaa8 Jlecoman, http://www.my-works.org/node/80
(dostep: 22.10.2017); w stowie chueopbuxkob literéwka - powinno by¢ cruepobuxob.

% B. Lesmian, Do siostry, https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/napoj-cienisty-do-
-siostry.html (dostep: 30.10.2017).

ot ]I Lifszyc (YO, JIndprmvm), , Cunuii ybem” Huxoro3a bapamawburu 6 nepebooe bopuca
Iacmepnaxa. Mexdy Cyuaaon u Xapubdoi, 2015, http://www.poezia.ru/works/116146 (dostep:
30.10.2017).

2 Ou cospari... - Stworzyt utlikow, snigorbikow, sumierkunow, czmuréw... Nawet nie spro-
buje opisywac jego wierszy. Czytajcie. Na przyklad [...] , Albo jestes ptakiem, albo nie! Nie
mozna by¢ ptakiem w polowie! Niepelnowartosciowe skrzydto przestaje by¢ skrzydtem”. On
byt ptakiem. Dzejka ([Ixevika), bosecaa8 Jlecoman.
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sie w $nigarbika), nie ma tez sumierkunow. Wymienione w internetowej wy-
powiedzi postaci to w oryginale: Znikomek, Snigrobek, Zmierzchun oraz
Czmur. I tylko ten ostatni, ktérego odpowiednik Umyp w jezyku rosyjskim
istnieje, jest regionalizmem pskowskim i oznacza czlowieka zglupiatego
lub w stanie odurzenia alkoholowego, a takze samo odurzenie, upicie sie®.
W zwiazku z tym zachodzi prawdopodobienstwo, ze Lesmian, ktéry znat
rosyjski, zapozyczyl stowo umyp, transkrybujac je na tacinke, a rosyjski
odpowiednik jest niczym innym, jak tylko powrotem do oryginatu. Pozo-
state neologizmy zostaty wykreowane przez ttumaczy na podstawie jezyka
rosyjskiego:

a. odpowiednik Znikomka - Y1k [utlik] powstal na bazie przeno-
$nego znaczenia przymiotnika ymiemt - ‘biedny’, ‘nedzny’, zalo-
sny’, a wiec takze znikomy’, do ktérego dodano sufiks -ux [-ik], co
w jezyku rosyjskim tworzy zdrobnienie do rzeczownikéw rodzaju
meskiego;

b. odpowiednik Snigrobka - Caurpo6uk - skonstruowany zostat po-
dobnie jak jego polski pierwowzor, to kontaminacja czasownika
CHUTS [snit’] - éni¢’ i rzeczownika rpo0 [grob] - ‘trumna’, choé nie
do konica tozsama z oryginalnym: ,éni¢” i ,gréb”. Do do tego tworu
(zlepka) dotaczono ten sam, co w przypadku poprzedniego neolo-
gizmu sufiks -k [-ik]. Dodajmy, Ze sens danego obrazu pozostat taki
sam jak w oryginale, a ttumacz twérczo wykorzystat podobieristwo
foniczne grob - rpoG;

c. odpowiednik Zmierzchuna - CymepkyH zostal zbudowany na
podstawie stownikowego odpowiednika polskiego rzeczownika
zmierzch - cymepku opatrzonego sufiksem -yu [-un], co oznacza
osobe zdolng do okreslonego dziatania. W tym przypadku dodano
go do rzeczownika, warto jednak dodad, ze istnieje tez rosyjski cza-
sownik cMepkarbcs - ‘zmierzchac si¢”. Znaczenie imienia CymepkyH
nie jest wiec dla rosyjskiego czytelnika tajemnica.

Niezaleznie od sposobu utworzenia rosyjskich neologizméw trzeba
przyznad, ze sa one funkcjonalnymi odpowiednikami nazw stworzen z wier-
szy polskiego poety, a ttumacze, kreujac je, wykorzystali mozliwosci dane
przez jezyk docelowy. W tym sensie s to wiec twory przektadowcéw, a nie
Lesmiana.

Z kolei przytoczone przez Dzejke stowa polskiego poety pochodza ze
szkicu Z rozmyslan o poezji: ,Albo sie jest ptakiem - albo si¢ nim nie jest! Nie
ma ptakéw potowicznych! Skrzydto niecatkowite przestaje by¢ skrzydlem”.

Najwieksza réznica miedzy oryginalem a tlumaczeniem dotyczy
zastapienia polskiego ,niecatkowite” rosyjskim ,niepelnowartosciowe”
(renostHONIEHHOE), chod przeklad, odbiegajac nieco od znaczen poszczegdlnych
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Zob. np. BU. Jane (W.I. Dal), Toako8uiii cro8aps xubazo Beaukopycckoeo asvika http://
slovardalja.net/word.php?wordid=43130 (dostep: 30.10.2017).

% B. Le$mian, Z rozmyslar o poezji, [w:] tegoz, Szkice literackie, oprac., wstep J. Trznadel,

Warszawa 1959, s. 78.



skladowych oryginalu, oddaje jego sensy jako calosci. Nie bede natomiast
dyskutowac z Dzejka o tym, czy Lesmian by}, czy tez nie byt ptakiem.

Wskazane mozliwoéci zaistnienia poety w rosyjskojezycznym Internecie
dowodza wzrostu jego popularnosci wérédd rosyjskich czytelnikéw. Podobna
role petnia tez przytoczone anonimowe romantyczno-naiwne enuncjacje. Nie-
watpliwie potwierdzaja one mozliwos¢ popularyzowania danej twérczosci
dzigki narzedziom, jakie daje Internet, poswiadczajac réwniez teze o powo-
dzeniu, jakim cieszy sie twoérczoé¢ Lesmiana w Rosji, cho¢ z pewnoscia nie
we wszystkich srodowiskach. Nie wszyscy przeciez lubia poezje...

Koriczac juz rozwazania o popularnosci polskiego poety w rosyjskiej
przestrzeni cyfrowej, trzeba doda¢, ze odnajdujemy w niej réwniez informa-
cje o wierszach pisanych przez LeSmiana po rosyjsku. Sa to zaréwno studia
badawcze odnoszace sie do tych utworéw, na przyklad artykut Natalii Ana-
prejenko®, ktéra twoérczosci tego poety i Maksima Bogdanowicza poswiecita
rozprawe doktorska™®, jak i publikacje omawianych tekstéw: poematu ITecru
Bacuaucwi ITpemydpoii (Piesni przemgdrej Wasylisy) oraz cykli JIynnoe noxmeave
(Ksigzycowe upojenie) i Boansi xubsie (Zywe fale)”. Niektére z wierszy wcho-
dzacych sklad tych cykli otrzymaly forme piosenki, przyktadem moze by¢
Houb (Noc)*®.

W Internecie pojawila sie takze informacja o Przygodach Sindbada Zeglarza,
ktore pod tytutem HoBuie npuxatonenus Cundbada Mopexoda (Nowe przygody
Sindbada Zeglarza) ukazaly sie w rosyjskim thumaczeniu Jurija Wronskiego
w 1992 roku®. Temu ostatniemu powiadomieniu towarzysza stowa wydawcy
o ksigzce ,napisanej przez wspaniatego, niedocenionego jeszcze u nas pol-
skiego poete”. Niewatpliwie takze ten fakt potwierdza nowe widzenie
przez Rosjan Le$smiana oraz dazenie do popularyzacji jego tworczosci wsréd
potencjalnych czytelnikéw. Popularyzacji, co istotne, rosngcej, bowiem na-
zwisko poety pojawia sie - jak wcze$niej wskazatam - na 109 tysiacach ro-
syjskojezycznych stron internetowych. To liczba wigksza niz w przypadku
chetnie czytanego w Rosji i ZSRR Juliana Tuwima (106 tysiecy)®, wieksza tez
niz w przypadku Wistawy Szymborskiej (niecale 49 tysiecy).

*® N.J. Anaprejenko (H.fl. Amanpeenko), Pycckoasviunsie cmuxu B. Jlecomana, [we]
Projekt: Db BI'Y, kolekcja: Mup saswixo8. Paxypc u Ilepcnexmuba, 2010, http://elib.bsu.by/han-
dle/123456789/21416 (dostep: 22.10.2017).

% N.J. Anapejenko (H.fl. Amanpaenka), Thopuwvia indwbidyasvnacyi b. Jlecomana
i M. Bazdanobiua: napaynassna-muinasaeiunsl acnexm, promotor M.M. XmsusHinki, Minck 2014.

7 Pycckue cmuxu boaecaaba Jlecomana (B. LesSmian, Ilechu Bacuaucw Ipemyodot, Jlyuroe

noxmeaue, Boanvl sxubbsie), https://fantlab.ru/blogarticle30066 (dostep: 22.10.2017).

%  Zob. np. B. Leémian, Hous, wyk. Cepreit Iopkosenxko, http://mp3zv.me/mu-
sic/ %D0%91%D0%BE%D0%BB%D0%B5%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2+%D0%9B%D0%B5%
D1%81%D1%8C%D0%BC%D1%8F%D0%BD (dostep: 30.10.2017).

¥ B.Leémian, Hobue npuxaouenus Cunodbada Mopexoda, ttum. FO. Bporckuvt, MocKoBCcKumit
paboumnrt, Mocksa 1992.

% Om usdamens, https://www.ozon.ru/context/detail /id /5552691 (dostep: 30.10.2017).

f  Tuwim znany jest jednak przede wszystkim jako autor wierszy dla czytelnika

dzieciecego.
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Sama liczba stron internetowych nie decyduje oczywiscie o niczyjej
popularnosci. Tym bardziej ze dane nazwisko moze pojawi¢ si¢ na nich
w bardzo réznych kontekstach. Niemniej liczba ta, a takze owe ,r6zne kon-
teksty”, pozwalaja zorientowac sie w tendencji, bo o uznaniu, jakim cieszy
sie dany autor, Swiadczy, jak juz wspominatam, réwniez przytaczanie jego
nazwiska w wypowiedziach, ktére pozornie wcale go nie dotycza. Dlatego
wlasnie w charakterze deseru pozwalam sobie zacytowac stowa ttumaczki
poezji angielskiej i polskiej Aleksandry Pietrowej, ktéra pod pseudonimem
akula_dolly®?, wypowiadajac sie o rosyjskich ttumaczeniach Norwida, méwi:
B pycckmnx niepesorrax Hopsuy He 1oBesso - Kak 1 Beimkomy boseciaBy
HECBMHHY, KaK 7 BCEeVI BEJIMKOV TIOJIbCKOV TT033MM, KaK ¥ BOOOIIIe IO TECKOTL
mTepaType’®.

To znamienne stowa i, jak mysle, pozwalaja nam one zywi¢ nadzieje
na odrobine szczeécia w przysziosci. Tym bardziej ze LeSmian w rosyjskim
Internecie to zjawisko bezsprzecznie nowe. Dlatego tez nowe i nowatorskie
sa wszelkie jego odczytania, nie tylko translatorskie.
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STRESZCZENIE

Celem podjetych badan bylo uzupelnienie wczeéniejszych ustaleri réznych badaczy
o zaistnieniu twoérczosci Bolestawa Lesmiana w Rosji, a przede wszystkim w Rosji
dzisiejszej, o relacje dotyczaca przestrzeni Internetu. Przeprowadzona analiza do-
tyczyla zaré6wno uznanych stron internetowych, prezentujacych przeklady litera-
tury obcojezycznej na jezyk rosyjski, jak i wybranych stron autorskich, na ktérych
zamieszczono amatorskie thtumaczenia, a takze stron, na ktérych pojawity sie rézne-
go rodzaju wzmianki o polskim poecie.

W artykule odniesiono sie takze do problematyki popularyzacji twérczosci
polskiego poety i wykorzystania tej twérczosci jako podstawy dla wlasnych utwo-
roéw literackich badz wypowiedzi filozoficznych.

Zostaly w nim tez odnotowane zaistniale w przestrzeni Internetu, a poswie-
cone Lesmianowi wiersze oraz utwory wokalne, bedace rezultatem stworzenia
kompozycji muzycznych do tych tekstow, co niewatpliwie jest dowodem jego popu-
larnosci wéréd rosyjskojezycznych internautow.

Stowa kluczowe
Leémian, Internet, Rosja, przeklad, popularnosé

SUMMARY
Bolestaw LeSmian in the Internet in Russian and the issue of popularity

The aim of the research was to extend the previous findings of different scholars
concerning the emergence of Bolestaw Lesmian’s literary output in Russia, parti-
cularly the Russia of today, by including the aspect of the Internet. The conducted
analysis concerned both renowned Russian websites which present renditions of
foreign literature into Russian and selected authorial websites publishing amateur
translations as well as Internet sites which featured different kinds of comments
about the Polish poet.

The article also makes references to the issue of popularization of the Polish
poet’s literary output and using this output as some grounds for new literary works
or philosophical writing,.

It also gives a record of poems and vocal works devoted to Lesmian which
came into being in the space of the Internet through creation of musical compo-
sitions to these texts, which undoubtedly proves the poet’s popularity among Rus-
sian-speaking Internet users.

Keywords
Le$mian, Internet, Russia, translation, popularity

[}
=]
~

“'319INYILNI WANZIAZIrONSPASOY M NYINS3T MY 1S3104






CZYTANIE
TRADYCJT






Czytanie Literatury

http://dx.doi.org/10.18778/2299-7458.07.17 Lo6dzkie Studia Literaturoznawcze
7/2018

ISSN 2299-7458

DOROTA e-ISSN 2449-8386

SAMBORSKA-KUKUC"

COoP ’ E
0000-0002-1943-6694

Marii Konopnickiej - nowela
o deprawacji

Po tym jak w latach siedemdziesiatych XIX wieku niemiecki pisarz Paul
Heyse sformulowal tzw. Falkentheorie, tj. teori¢ sokola inspirowana naj-
stynniejsza bodaj nowelg Giovanniego Boccaccia', polscy realiéci, dbajacy
o kompozycyjng przejrzystos¢ dzieta, doé¢ szybko zareagowali wiasng tej
koncepciji realizacjg. Historycy literatury, trafnie rozpoznawszy te urzeczy-
wistnienia w Prusowskiej Kamizelce, uznali ja za najdoskonalszy przyklad
teorii Heysego?. Nie tylko jednak Bolestaw Prus ¢wiczyt sie w dyscyplinie
jednego wyrazistego watku z motywem przewodnim, sladami Heysego po-
szta i Maria Konopnicka - w jej pisarstwie jest jeszcze jedna, obok Naszej
szkapy i Dymu, wczeéniejsza od nich i wyrazistsza, cho¢ niemal nieznana,
nowela - Ultimus. To w niej przede wszystkim usilowala autorka zrealizo-
wac recepte Heysego, wykorzystujac zurawia (zamiast sokota) jako atrybut
pojawiajacy sie w zasadniczych fazach utworu i w jego punkcie kulmina-
cyjnym po to, by zasygnalizowa¢ odmiane losu bohateréw, z ktérymi ptak
powiazany jest symbolicznie.

Byloby sporym naduzyciem zaliczy¢ Ultimusa do nowel przestrzegaja-
cych bezwzglednych regut gatunku, zwtaszcza ze grzechem kardynalnym
kompozycji tego tekstu jest wprowadzenie watku pobocznego rozgrywajacego

" Uniwersytet £.odzki, Wydzial Filologiczny, Zaklad Literatury Pozytywizmu i Mlodej
Polski, e-mail: dorota.samborska@uni.lodz.pl.

! Teoria Heysego byta podejmowana i dyskutowana po wielokro¢, zob. m.in. P. Zincke,
Paul Heyses Novellen-Technik. Dargestellt auf Grund einer Untersuchung der Novelle , Zwei Gefangene”,
Karlsruhe 1930; M. Pietrowski, Morfologia noweli, przel. E. Pleszkun-Gawlikowa, ,Przeglad
Humanistyczny” 1972, z. 1, s. 59-81.

2 M.in. B. Bobrowska, Mate narracje Prusa, Warszawa 2003, s. 29.
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sie w innym miejscu, watku, ktéry spowodowat zaklécenie symetrii i zabu-
rzenie tak pozadanej przez kodyfikatoréw gatunku przejrzystosci architek-
tonicznej, nie mozna takze mowic tu o ekonomii wyrazu, wszak utwoér ani
do zwieztych, ani do zwartych nie nalezy’. W ogéle Konopnicka wydaje sie
drwi¢ z restrykcji genologicznej i supremacji formy, wprowadzajgc wilasne
oryginalne modyfikacje. Czy byly one zamierzone? Jeéli tak, kompozycja
o zwyrodniatych odnogach epizodycznych mialaby wspétgraé z tresciag -
krotkimi dziejami demoralizacji. Przeksztalcenia mogly jednak wynika¢
z niedostatkéw warsztatowych niezbyt jeszcze doswiadczonej na polu literac-
kim pisarki. Tak czy owak, préba zrealizowania zalecerr Heysego z uzyciem
motywu ptaka jako osrodka kompozycyjnego i atrybutu warta jest uwagi.

Ultimus to - jako sie rzeklo - opowies¢ o deprawacji. Postuzenie sie
motywem zurawia, kojarzacego sie z majestatem, a zarazem plochliwoscia
i czujnoscig, osadzenie go w przestrzeni ludzkiej, deprymujacej jego nature,
gwalcacej przyrodzone skionnosci, jest rodzajem oskarzenia pod adresem
tych, ktorzy skazali pieknego onegdaj ptaka na los wydziedziczonego przez
swoich tutacza, zepchnietego przez obcych na margines zebraka; by prze-
trwaé, ptak organizuje sobie zycie, nie przebierajac w srodkach. Ale jedno-
czednie - jakby wbrew naturze, za to wskutek nawyku przebywania wsréd
ludzi - spragniony jest ciepla, bliskosci, akceptacji. Tak scharakteryzowany
zuraw staje sie w noweli Konopnickiej odpowiednikiem okreslonych postaci
ludzkich.

Nigdzie moze natura nie wystepuje u Konopnickiej z tak smutna fizjogno-
mig, jak w tej noweli, przybrawszy na siebie postac¢ owego zurawia; nigdzie
jej smutek tak Sciéle sie nie kojarzy z niedola ludzka, jak na ruinach kilku
spiorunowanych egzystencji, kiedy przetrwawszy wszystkie nawalnice,
pozostal sam jeden...* -

pisal urzeczony lirycznoscia obrazéw i wnikliwoscia psychologiczng
Ultimusa wybitny krytyk literacki, Wladystaw Bogustawski. Byl jednym
z niewielu recenzentéw, ktérzy trafnie rozpoznali drzemiacy w noweli po-
tezny talent prozatorski znanej juz poetki, Marii Konopnickiej. Komenta-
torzy utworu, nie rozumiejac niezwyklej kompozycji, odniesli si¢ do niego
co najmniej z rezerwa. Niezwyklos¢ Ultimusa, ktérego zasadniczg trescia
jest upadek moralny mlodzierica szlacheckiego rodu, polegata bowiem na
wprowadzeniu paralelizmu: cztowiek-zwierze i w znaczeniu naturalistycz-
nym, i w porzadku symbolicznym.

® W opracowaniach pisarstwa M. Konopnickiej stosuje sie do Ultimusa, z uwagi na
rozwleklosé i niezdyscyplinowanie formalne, gatunkowa klasyfikacje wlasciwg opowiadaniu.
Zob. A. Brodzka, O nowelach Marii Konopnickiej, Warszawa 1958, s. 93; J. Stomczynska, Maria
Konopnicka. Zycie i tworczosé, Lodz 1946, s. 108.

*  W. Bogustawski, , Cztery nowele” Marii Konopnickiej [rec.], ,Gazeta Polska” 1888,
nr 45, s. 3.



Gorzka pointa utworu: ,,Skad te zle wiatry ida, co podrywaja skrzydta
zurawiom? I skad te ida, co nadtamuja duchy mlodziericze? Nie wiem” - jest
retorycznym pytaniem o zrédlo zla. I jednoczesnie - jakze ludzkim - przy-
znaniem si¢ do bezsilno$ci. Tematyka demoralizacji, z oczywistych powodéw
spolecznych nierzadka w okresie popowstaniowym, doé¢ wspomnie¢ cho¢by
Romanowq czy Sielanke nierézowq Elizy Orzeszkowej lub Sierocq dolg Prusa, jest
nieobca i Konopnickiej, ktéra odwiedza wiezienia i rozmawia z przestepcami,
aby pézniej opisa¢ fenomen ich deprawacji i upadku (Obrazki wigzienne, Pod
prawem). Zwrdcono juz uwage na to, ze w pisarstwie Konopnickiej uobecnia
sie literacka forma kielznania wlasnych rozterek i probleméw jako rodzaj
autoterapii®, swoista konstrukcja eksterioryzacji bolaczek i zmartwien, ktére
nie oszczedzaty autorki Dymu. Poprzez transgresje konfiguracji rodzinnych
opisuje Konopnicka sytuacje autopsyjne, prébujac zglebiac ich nature’.

Zasadnicza jednak inspiracja®, ktéra wplynela na ksztalt Ultimusa, byta
nowela Orzeszkowej Romanowa’® - jej publikacja zainaugurowata Konopnicka
wydawany przez siebie ,Swit”. W listach z tego czasu poetka zachwyca sie

5

M. Konopnicka, Ultimus, [w:] tejze, Cztery nowele, Warszawa 1888, s. 144.

¢ Pisala o tym m.in. L. Magnone, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011,
passim.

7 W tym sensie bytby Ultimus proba dociekania zrédta demoralizacji, ktérej ofiarg padia

coérka Konopnickiej. Opowiadanie powstawalo bowiem w roku 1884, w czasie, gdy pisarka
miala juz powazne problemy z Heleng. Méwi sie o chorobie psychicznej dziewczyny, czerpigc
z opisow, ktére oddata jej matka w korespondencji do meza i pozostatych dzieci. W jednym z li-
stow, wlasnie z 1884 roku, pisze Konopnicka do Orzeszkowej: ,,Zebyé Ty wiedziala, Elizo droga,
jakie mnie tu zmartwienie w domu trzyma - nie wywolywatabys na moje usta westchnienia
zapytaniem: «czy ty nigdy nie przyjedziesz do nas?» Kiedys, jak przyjade, poméwimy o tym. -
A teraz powiem Ci tylko, ze do zrodzenia takich mlodych Widm Twoich niekoniecznie po-
trzebny jest zo6tty, brzydki i pusty pokdj, zapracowany ojciec i petna pospolitosci matka” (List
M. Konopnickiej do E. Orzeszkowej z 12 stycznia 1884, [w:] M. Konopnicka, Korespondencja,
t. 2, Konopnicka - Orzeszkowa (1879-1910), oprac. E. Jankowski, Wroctaw 1972, s. 39). Czy w Lusi
Otockiej, bohaterce Widm, zobaczyla swoja corke (tak ulubiong przez dziadka Wawrzynica,
o czym pisala w szkicach Jak sie dzieci w Bronowie bawity, a tak pozniej wykolejong), czy sama
siebie, porzucajgca nieznosne dla niej zycie w Gusinie - trudno wywnioskowac. Z pewnoscia
jednak komentarz-sugestie dotyczacg opowiadania Orzeszkowej wyprowadza Konopnicka
z wlasnych doswiadczen: rozejscia sie drég os6b najblizszych wskutek czy to skrajnej odmien-
nosci pogladéw, czy po prostu catkowitej niemoznosci porozumienia sie (tego samego problemu
meczacych kontaktoéw, obcosci i trudnej milosci miedzy matka a cérka dotyka Konopnicka
w Pannie Florentynie). Nie musi tu mie¢ nic do rzeczy kontekst socjalistyczny i nihilistyczny
Widm, na ktéry zwraca uwage Maria Szypowska, dochodzaca zresztg do wniosku: ,,chyba wiec
Konopnicka chciata tylko zasygnalizowad, ze sie z jej dzie¢mi Zle dzieje. I zapewne szlo jej
o Stanistawa lub Helene. Nie wiemy, co juz zbroili. Mozemy by¢ pewni, ze prébowata szukac naj-
rozmaitszych form ratunku...” (M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Poznarn 2014, s. 280).
Za daleko idacg, antycypujaca przyszle usitowania prewencyjne Konopnickiej refleksje bio-
grafistki trzeba jednak pohamowac. W ustepie listu chodzi po prostu o lek przed utratg naj-
blizszych, z ktérymi nie sposéb sie porozumied. I ta bezsilnos¢ jest chyba gléwnym powodem
dyskretnej skargi.
8 Cho¢ nie jedyna. W Ultimusie wida¢ tez wplywy m.in. Michata Kohlhaasa Heinricha
von Kleista.

¢ Na oczywiste powinowactwa nowel zwrécita uwage W. Marrené-Morzkowska, Maria

Konopnicka. Nowela Ultimus, ,Przeglad Tygodniowy” 1884, nr 22, s. 10.
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utworem: ,Jestem cata wzruszona Twoja Romanowq”™ - i identyfikuje sie
z tytulowa bohaterka:

Jestem w tej chwili bardzo do Twojej Romanowej podobna: Izy mam
w oczach i uémiech jakis po ustach mi lata. [...] Gdzie Ty sig, kobieto,
nauczylas$ tak reke na ludzkim sercu kias¢ - i jego drzenie zywe w siebie
brac - i jego ruchem piéro swoje wodzic?

[...] wiedz, ze$ napisata rzecz bolesnie piekna i smutnie prawdziwa'.

O czym jest zatem Romanowa? To studium nalogu i historia upodlenia
bedacego skutkiem pijaristwa. W charakterze tytulowej postaci wystepuje
matka, ktéra po $mierci meza przyjezdza ze wsi do miasta, tu wychowuje
jedynaka, Michatka. Mimo iz jest on pracowity i zdolny, ulega ,, wesotej kom-
panii”, wlasnym zlym instynktom i stacza sie na dno spoteczne i moralne.
Skazany w korncu na lata wiezienia za napady chuligarskie i pobicie urzed-
nika, po wyjsciu przepada na zawsze. Obraz cierpiacej i niezmiennie wie-
rzacej w poprawe syna Romanowej musiat urzec i wzruszy¢ Konopnicka,
a poglebiajacy sie stan deprawacji mlodego murarza - przerazi¢. By¢ moze
zobaczyta w Romanowej odbicie swoich domowych udrek? Kto wie, czy no-
wela przyjaciétki nie byla dla niej przestroga i ostrzezeniem; $lepa mitos¢
matki dajacej sie wykorzystywac przez owladnietego natogiem syna, postawa
milosierna i wybaczajaca prowadza do zwyrodnien oraz jeszcze wigkszego
zepsucia. Warto takze wspomnie¢ i inng, mniej literacka, ale za to wyniesiona
z doswiadczen dziecinstwa inspiracje. W miniaturce Z cmentarzy Konop-
nicka wspomina Kostuche, stuzaca w domu Wasilowskich w Suwatkach,
ktéra oswojonej wronie uciela tasakiem febek, bo , biedne ptaszysko kawatek
miesa chcialo jej schwyci¢ spod reki”, a suczce Merci ,przetracita [...] tape
polanem, wybita szpikulcem lewe Slepie, pét ogona utrzasneta we drzwiach
i caly prawie grzbiet wyparzyla z siersci wrzatkiem”'. Te same okaleczenia
nosit bedzie i tytulowy zZuraw.

Nim Ultimus ukazal si¢ w roku 1888 w zbiorze Cztery nowele (obok Mi-
chata Duniaka, Wojciecha Zapaty i Pod prawem), mial pierwodruk w ,Swicie”.
Oglaszanie utworu na famach czasopisma rozpoczeto 3 czerwca 1884 (nr 10),
ale pierwsza publikacja - w postaci odczytu - odbyla sie 18 maja. Powstal
zatem w pierwszej polowie 1884 roku. Nazajutrz po odczycie ukazala sie
w ,Gazecie Warszawskiej” nota, ktérej bardzo pryncypialny, anonimowy
autor zarzucal pisarce nieznajomos¢ realiéw, m.in. obyczajowosci starowier-
coéw, uwarunkowan wywodow (legitymaciji) szlacheckich i nieprzekonujaca
intryge (zhanbienie dziecka jako zemsta Cygana Chmiela na szlachciance
Roznowskiej za otrzymang od niej rekuze), ale podkreslat

10 List M. Konopnickiej do E. Orzeszkowej z 30 grudnia 1883, [w:] M. Konopnicka,
Korespondencja, t. 2, s. 38.

11

List M. Konopnickiej do E. Orzeszkowej z 24 stycznia 1884, tamze, s. 39.

2 M. Konopnicka, Z cmentarzy, [w] tejze, Moi znajomi, Warszawa 1890, s. 307.



szlachetna tendencje opowiadania, [...] poetyczny i rzewny wizerunek
Ultimusa, [...] zurawia ze ztamanymi skrzydlami, sponiewieranego mie-
dzy ludZzmi, jak si¢ p6zniej miat sponiewiera¢ mtody Roznowski. Do takich
nalezy posagowa w swej prostocie i bolesci matka chlopaka. Do takich
szalona hulanka Cygandw, zlodziejéw i przemytnikéw, a potem $mier¢
Chmiela pod kijami i kamieniami rozwscieczonego narn ttumu®.

Ultimus, ,,ostatni zrodu” (nazwany tak dumnie i wznio$le przez starego
napoleoniste, kanoniera bez reki, widzacego w ptaku zapewne odpowiednik
siebie samego"), to uposledzony przez los zuraw, ktéry wskutek niesprzy-
jajacego losu utracit wlasciciela, a nastepnie z powodu bezpanskosci - takze
przymioty ciala. Watek animalny byt réwniez zainspirowany Romanowq.
W tekscie Orzeszkowej funkcje towarzysza pelnit wierny piesek Zuzuk. Ale
o ile tam watek zwierzecy odgrywa role podrzedng, stanowiac paradygmat
bezwarunkowej wiernosci czlowiekowi, o tyle Konopnicka przeksztatca
go i rozbudowuje tak, ze nie akompaniuje on intrydze, ale posiada znacze-
nie glebsze, symboliczne. Nowela rozpoczyna sie nim i koriczy, a narracja,
wprawdzie trzecioosobowa, bywa personalna, prowadzona z perspektywy
zurawia. Opisowi postaci i jej dziejom Konopnicka po$wieca niepomiernie
wiecej miejsca niz Orzeszkowa, przywiazujac duza wage do detali. Az trudno
uwierzy¢, ze jeden z recenzentéw zupelnie nie rozpoznat kluczowego zna-
czenia tego watku, kiedy napisak:

W opowiesci nie odgrywa on zadnej wybitnej roli; dzielit tylko samotnosé
biednej wyrobnicy i w straszny dzien sadu nad Chmielem towarzyszyl jej
na miejsce kazni. Poetce postuzyt stary ptak do przeprowadzenia poréow-
nania pomiedzy wolnym niegdys$ a pdzniej na $mietnisku skarlalym lataw-
cem z jednej strony, a spodlonym przez zycie mlodziericem - z drugiej®.

Niestychane splycenie interpretacyjne dowodzi braku wnikliwosci,
majacego i pézniej - niestety - wptyw na odbiér tego pieknego, a Zle ocenio-
nego utworu'. Na szczescie byli i uwazniejsi recenzenci. Sad Wladystawa
Bogustawskiego jest rewersem zacytowanej wyzej wypowiedzi:

Jak chor grecki akcentowat w dziataniu $cierajacych sie naokoto niego
tragicznych namietnosci potege wyzszych sil, tak ten skrzydlaty Ulti-
mus, istny starozytny Choragus, zdaje si¢ co kilka scen regulowac samym

1B Gazeta Warszawska” 1884, nr 114, s. 2.
W tej analogii loséw pobrzmiewajq echa Historii kotka w ptocie ].I. Kraszewskiego.
5 J.K. Potocki, Wyktady publiczne. Ultimus. P. Konopnicka, ,Prawda” 1884, nr 21, s. 250.

Najbardziej ztosliwa, wynikajaca z braku nie tylko kompetencji czytelniczych, ale
idobrej woli, jest podpisana poliglonimem: Item recenzja Czterech nowel zamieszczona w ,Roli”
1887, nr 50, s. 594. Traktuje sie w niej Ultimusa jako historie z Tysigca i jednej nocy, ,do ktérej
przypieto ni stad ni zowad starego Zurawia”.
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milczeniem swoim goraczkowe rytmy akcji i psychologiczne z nich wy-
prowadzac refleksje?”.

W rzeczy samej; Konopnicka z zaangazowaniem portretuje zurawia
iroztacza przed odbiorca jego smutne dzieje:

[...] z dawna juz okulawiony zuraw [...], wtuliwszy miedzy barki gtowe,
dtugimi godzinami patrzal w niebo jedynym okiem, jakie mu zostawila
swawola chfopcéw miejskich. Cata postawa nieszczesnego ptaka byta nad
wyraz $mieszna. Chudy, nastrzepiony, z podwinieta noga, ktéra od czasu
do czasu na bok wyciagat dla rozprostowania, szyje miat sing, miejscami
z pierza odartg, przez teb krwawo zaschlg szrame od polana, ktére cisnieto
za nim w goracej jakiej$ przeprawie, ogon wyszarpany, $lady deszczéw
i pylu miejskiego na sobie noszacy, dzi6éb zeschly, grzbiet zgarbiony... ruina
ptaka, i tyle. Jedyna pamiatka czasow dawnej Swietnosci byly wielkie,
poderwane nieco skrzydta, ktére w chwilach zadumy zwieszal ku ziemi,
jak zwiesza ramiona czlowiek zniechecony i $miertelnie smutny. A kiedy je
tak opuscil i koszlawo stanat, podjgwszy w niebo skaleczala glowe, mozna
sie bylo i $miaé i wzruszonym czué na widok tego rozbitka, straconego
z jakich§ powietrznych, farysowych drég..."®

Skazany na los ucigzliwego rezydenta, nauczyl sie radzic sobie z glodem
i zagrozeniem, posuwajac sie do coraz Smielszych aktéw kradziezy:

Bywatlo, calymi godzinami w sionce pod drabing stoi skulony, kryjac sie
poza wysluzone miotly i upatrujac przyjaznej pory, aby sie dosta¢ do
kuchni, posili¢ obierzynami kartofli i z cebrzyka napic. [...] zdotal nawet
niekiedy pochwyci¢ kawat miesa ze stolnicy i, przytaiwszy sie, wysunaé
niepostrzezenie. Gl6d, nedza i niewola kalectwa, ktéra go trzymata przy
ziemi, wyrobily w nim pewien stopien przebieglosci ludzkiej prawie i znik-
czemnily nieszczesnego ptaka. Zima tedy byl zuraw obrazem kompletnego
upadku i glebokiej demoralizacji [...]".

Przystosowanie do twardych warunkéw zycia nie zagluszylo w ptaku
pierwotnych instynktéw i zwigzku z natura. Kiedy nadchodzi wiosna, czuje
jej zew:

Na wiosne za to zmieniato sie to nieco ku lepszemu. Kiedy pierwsze ciepte
tchy powialy od jezior, od laséw, a wiosenne chéry zab ozwaly sie z tak
mokrych i wygrzanych stawéw, kiedy nad Luknia, nad Windang, obla-
kiwaty sie lecace od Baltyku mewy, zuraw stawat sie dziwnie zadumany,

7 W. Bogustawski, dz. cyt.
8 M. Konopnicka, Ultimus, s. 103-104.

9 Tamze, s. 105.



niespokojny, dziki. Rankami i wieczorami odbywat jakies dalekie, dajace
do myslenia wycieczki, z ktérych powracat zroszony, ptochy, niepozwala-
jacy zblizy¢ sie do siebie; w nocy tulil sie miedzy sliwing mtoda, abdykujac
z owej grzedy w chlewiku, o ktéra przez calg zime z kogutem domowym
boj toczyt; we dnie wypatrywal czegos na horyzontach dalekich, za po-
tudniowym wiatrem obracajac gtowe®.

Bolesne jest jednak dla Ultimusa spotkanie z przelatujacymi zurawiami,
ktére rozpoznaja w nim, sponiewieranym w zawieruchach istnienia, gorsza
kopie zurawia, niezdolnego juz, by lata¢, niezdolnego, by widzie¢. Te dwie
prymarne cechy ptaka odjete mu przez okrutny los czynia z Ultimusa ptasia
imitacje, zraniong, bezbronng istote, ciggajaca na siebie bezkarne upoka-
rzanie i ponizanie, skazanag na bycie ofiarg. Jego miejsce - przyziemne - jest
wsréd niechetnych mu lub wrogich ludzi. Cielesne urazy: ztamanie skrzydet
ina wpot oslepienie, ktérych sprawcami sg matomiasteczkowi ulicznicy, maja
tu znaczenie symboliczne, skazuja bowiem Ultimusa na pastwe zaréwno
ludzi, jak i ptakow:

Az kiedy wczesnym rankiem, po rosie, ozwalo sie w powietrzu cichym
kruczenie wracajacych zurawianych kluczéw, Ultimus, na jednej nodze
stojac, jakby na pal wbity, szeroko machal wystrzepionymi skrzydtami
iwydawat krétki, chrapowaty gtos, bardzo podobny do okrzyku tesknoty.
Zdarzalo sie, ze lanicuch zurawi brat lot ku ziemi, pekat w biekicie i z wiel-
kim szumem spadal na zerowisko przygodne. Nakrywala wtedy nieboraka
chmura skrzydet, a ptaki obstepowaty go, dziwiac sie i naradzajac gtosno.
Trzeba byto widzie¢, jaka mine i postawe przybieral wowczas nieszczesny
Ultimus. Skaczac na jednej nodze ochoczo, a druga ledwo ziemi tykajac,
usilowal da¢ do zrozumienia, ze jesli nie postuguje sie obiema w réwnej
mierze, to tylko z wlasnej dobrej woli swojej, i ot tak, z wiosennego kaprysu.
Glowe z przyschnieta blizng krwawa dyskretnie w bok przechylat, jakoby
z wielkiego animuszu i fantazji to czyniac, a cala jego fizjognomia nosita
wyraz glebokiego uszczesliwienia, usmiechu prawie.

Madre ptaki nie daty sie jednak wywiesé w pole. Nie wiadomo jak i po
czym, ale zawsze odgadly te smetng komedie, zawsze zwachaty kuchenne
pomyje, ktéorymi tracil, dojrzaly okaleczenia i lepoty... A wtedy, z gniewem
zawodu, bezlitoscig silnych i wzgarda swobodnych, zaczynaly z lomotem
wielkim w skrzydta bi¢, wrzaskliwie uragajac glowie renegata, ktéry tez
od razu tracit calg kawalerskosé postawy, robit sie pokorny, zmalaty jakby,
i cichym, zalosnym piskiem skarzac si¢ na niedole swoja. Zurawie jednak
wyciagaly juz do lotu dlugie szyje, zrywajac sie zrazu ciezko, potem swo-
bodniej coraz, az wkrétce wysoko gdzies, w blaskach wiosennego storica
gineta czarna ich wstega. Ultimus zostawat sam. Wtedy to w jedynym jego

20 Tamze, s. 105-106.
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ostupialym oku zbierala sie wielka 1za krwawa, chwile drzala w okraglej
Zrenicy, po czym, peknawszy, gasta...

Dtlugi czas chodzit potem zuraw jak struty, kulejac mocniej niz kie-
dykolwiek, zgarbiony, postarzatly, przybity, ledwo sobie zeru szukajac.
Okaleczong glowe chowal w pokrzywy, puszczajace sie pod plotem sadu,
a konice skrzydet wiéczyl po ziemi, jakoby ich udZwigna¢ nie moégt w tej
melancholii, ktéra go trapita®.

Wzruszajacy, peten empatii wizerunek zantropomorfizowanego w alie-
nacji i melancholii ptaka, ktérego okaleczenie skazuje na wyobcowanie
z przestrzeni przyrodzonej, ale tez i ludzkiej, gdzie jako stabszy narazony
jest na niebezpieczenstwa i niezastuzona z10s¢ i podtosé, czyni opowiadanie
Konopnickiej wyjatkowym, dowodzac jej wrazliwosci i umiejetnosci oddania
stowem obrazu upadku istoty zywej, zastugujacej na wspoélczucie, a doznaja-
cej zniewagi i nieczulosci. Szorstko$é narracyjna i oszczednos$é komentarza
poteguja jeszcze wrazenie.

Cenzuralna koniecznos¢ ezopowosci zmusita autorke do nierozwinietej
jednak w dalszych partiach tekstu sugestii politycznej. Utozsamienie sie
starego samotnego wiarusa, ktory utraci reke jeszcze w bitwach napoleon-
skich, zwyobcowanym, przeganianym i ponizanym przez niemal wszystkich
zurawiem, dowodzi traktowania przez pisarke tych dwu istot per analogiam.
Twarda rzeczywisto$¢ zepchnetla je obie na margines zycia, utrata pelno-
sprawnosci skazala na peryferyjne dogorywanie miedzy wspomnieniem
dawnej $wietnosci i przeszlych zastug a nedza i zniewagg terazniejszosci.
Totez imie Ultimus nadane zurawiowi przez sedziwego kanoniera jest jakby
mianowaniem tego najnizszego w hierarchii na stopien najwyzszego, za-
stuzonego, ktérego $wietnos¢ zastygla w przesziosci. Z poczucia krzywdy
i zapomnienia zrodzil sie bowiem fantazmat wielkosci zamknietej w ksztalt
ptasi - uposledzony i pokrzywdzony. Wielka szkoda, ze Konopnicka nie
podazyla tym tropem, zdajacym sie wprost idealnie nadawa¢ do realizacji
motywiki patriotycznej.

Poprzestala na przestaniu moralnym, by¢ moze faktycznie wysnutym
z osobistych dylematéw i trosk, z namystu nad istota deprawacji i niemoznosci
jej zapobiezenia. Drugg osoba, ktéra porusza bowiem niedola Ultimusa, jest
Malgorzata Roznowska, stara szlachcianka, wdowa po rezydencie. Troszczy sie
ona o los ptaka, a ptak odwzajemnia si¢ jej wiernoscia nieomal psia. Roznowska
majedynego syna Julka, ktéry zmierza stopniowo do moralnego upadku i hariby
wciagniety podstepnie do bandy koniokradéw przez mszczacego sie na wdowie
onegdajszego odrzuconego konkurenta, dzi$ herszta Cygandw, zerujacego na
prymitywnych instynktach chlopca. Dzieje sie to poza $§wiadomoscia matki;
odkryje ona bolesng prawde dopiero w momencie, gdy syn wraz ze zloczynicami
zostaje pochwycony jako zlodziej. Pierwsza - co jest dos¢ wymowne - rzuca
kamieniem w deprawatora swojego dziecka, co staje sie zarzewiem linczu. Sama

21 Tamze, s. 106-107.



zostaje stratowana przez ttum, mimo ze wierny zuraw prébuje ja ostoni¢ swymi
ztamanymi skrzydlami, i ratuje zycie synowi, odwracajac oder uwage rozwscie-
czonej cizby. To ten watek rozbudowata Konopnicka i te dwie istoty - Ultimusa
i mlodego Zarnowskiego - pokazala jako pokrewne.

Analogia: czlowiek - zwierze wskazywalaby na naturalistyczng optyke,
jaka miata przyjac autorka, by jak najwyrazisciej odda¢ pewne prawa natury
dotykajace jednostki stabsze, podatne na deprawacje, ale tez poszkodowane
przez los, ktéry stwarza okoliczno$ci niepomyslne, wiodace do zguby. W celu
pogtebienia wymowy ideowej pisarka wyposazyla tytutowego zurawia w ce-
chy czlowiecze, by zantropomorfizowany stat sie blizszy odbiorcy, nie jest
bowiem ptak istota nizszg, ztozona z instynktow, przeciwnie - wielokrotnie
dowodzi swojej przewagi nad ludZmi - i to przewagi moralnej, wyrostej na
gruncie cierpienia i odrzucenia. Jednoczeénie poprzez wzruszajaca, a nie
oskarzycielska historie ptasiego niezawinionego nieszczescia, ktére czyni ze
zwierzecia istote godna wspotczucia i litosci, a nie potepienia, stwarza Ko-
nopnicka kontekst interpretacyjny - zto przychodzi z zewnatrz, ale gwarancja
jego skutecznego oddziatywania jest podatnos¢, predyspozycja ulegajacej mu
jednostki. Gdyby wiec nie miat Julek Roznowski stabosci do kobiet, przed
ktérymi chciat uchodzi¢ za herosa, nie przystapitby do bandy ztodziei impo-
nujacych mu sitg i odwagga, nie potrzebowatby pieniedzy, by placi¢ za wdzieki
miejscowej femme fatale, Zuzki Sas. Chmielowi nie udatby si¢ wéwczas niecny
plan. To wiec takze temperament Juliana staje sie powodem jego upadku.

Ostrze gtéwnego oskarzenia kieruje jednak Konopnicka w strone ludzi.
To oni - doroéli, zajmujacy sie¢ oplotkowywaniem bliZnich i rozpowszechnia-
niem na ich temat wymyslonych w ztosci ktamstw, oraz ich dzieci - chuligani
bestialsko i dla zabawy znecajacy sie nad bezbronnymi - s odpowiedzialni
za krzywde i demoralizacje. Witalnos¢ zurawia, mimo zZe ostabiona wskutek
kalectwa i bezsensownych przesladowan ptaka, a moze i jego nadzieja na
przezycie kolejnych wiosen, gdy jeszcze raz poczuje cho¢ na chwile zew
natury, trzymajq go przy zyciu.

Inaczej zgola z czlowiekiem. Wdowa, osaczona przez zadna linczu cizbe,
ulega panicznemu lekowi:

[...] kilkanascie piskliwych gtoséw zaczeto wota¢: matka zlodzieja! matka
zlodziejal...

Cate zbiegowisko, zapatrzone w otwarte usta pachotka magistratu,
obrécilo sie teraz w strone kobiety, ktéra krzyknela przerazliwie i ucieka¢
chciata... Zatamowano jej droge. Powstal zamet, gwar nie do opisania...
Chtopaki wrzeszczaly jak kanieta, szarpigc na wdowie suknie, targajac jej
chustke splowialg; inni piaskiem na nia i na zurawia rzucali. Ci, co blizej
docisna¢ sie nie mogli, opowiadali nadbiegajacym, jako to jest stawna
zlodziejka, ktora teraz wlasnie przy straganie ztapano. Jeszcze dalsi zaprze-
czali temu, objasniajac, Ze nie przy straganie, tylko przy puszce w kosciele,
i ze to jest chlop przebrany. Kobieta stala w tlumie jakby skamieniata,
wyciagnawszy przed siebie wyschle swoje rece. Siwe jej wlosy opadty
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wzdluz twarzy, oczy miata szeroko otwarte, nieruchome, szklane. Przy
nogach jej bit w skrzydta oslepiony piaskiem Ultimus, kruczac groznie...”?

Potwarz rzucona na niewinng roznieca zbiorowy szat niszczenia. W tej
batalii z rozwécieczong gromada ani ona, ani Chmiel nie beda mieli szans.
Przerazajacy jest bowiem gniew zbiorowy, jego sita, tkwigca w masie pod-
sycajacych sie wzajem w pierwotnej nienawisci i pierwotnym okrucieristwie
ludzi, jest miazdzaca.

Ultimius to tragiczna historia istot poszkodowanych przez los; pokornych
i smutnych - jak zuraw i wdowa Roznowska, podatnych na zto - jak Julek,
wreszcie dyszacych zemstg za dawne upokorzenia - jak Jur Chmiel. Ten
ostatni nie wywoluje jednak wspélczucia, juz sama jego powierzchownos¢
budzi odraze. Czyny za$ napawaja wstretem. Do korica pozostaje bezwzgled-
nym mscicielem.

Finat noweli to ponowny obraz opuszczonego przez wszystkich ptaka:

P6zna dopiero noca przywlokl sie zuraw do starego domostwa i po daw-
nemu stawal w sliwkowym sadzie, patrzac w gore jedynym swoim ostupia-
tym okiem. Ale okienko szczytowe nie otworzylo sie juz dla niego nigdy...
Wszyscy zostali przywaleni wspdlnym ciezarem, on jeden tylko pozostat,
on -iJulek, ostatni takze. I chlopiec, jak zuraw, miat kiedys skrzydta silne
i miat dalekie, wiosna kwitnace ziemie przed soba. Mégt zdazaé ku nim,
jak zuraw ku poludniowi. Ale skrzydta opadly. Spuscil sie na Smietnisko
zycia, aby si¢ brudem jego pas¢, brudem trujagcym. I kiedy mu sie zdawato,
ze, zyjac tak, na wiosne czeka, na wzlot ku storicu - on upadat®.

Wymowa paraleli zastosowanej w koficowym akordzie dopetnia my3l
Konopnickiej o powinowactwach ludzi i zwierzat poddanych nie tylko
surowym prawom natury, ale rowniez wplywom nieprzewidywalnych
czynnikéw zewnetrznych, ktére tragicznymi wiezami oplataja staba istote.
Ponury krajobraz zycia jako émietniska pelnego trucizn, jako zwodziciela
marnotrawigcego miodosé i uzdolnienia, jako sztolni ku otchlani niepra-
wosci jest z jednej strony moralizatorskim napomnieniem i ostrzezeniem,
z drugiej - préba wnikniecia w trudne problemy osobiste i szukania érod-
koéw zaradczych. W odréznieniu od Romanowej, Ultimus nie jest studium zta
tkwigcego w mlodym cztowieku, ale w otoczeniu, ktére spycha go w dét, na
dno deprawacji. Tym samym odciaza Konopnicka jednostke, a obwinia podte
lub bezmyslne spoleczeristwo. Symptomatyczne sa takze losy matek-wdéw;
podczas gdy Roznowska, ratujac syna, ginie stratowana przez zadny mordu
tlum, Romanowa zyje nadal, upokorzona, schorowana, bedaca cieniem samej
siebie, utrzymujac sie z jalmuzny, zebrzac w koscielnej kruchcie. Drastycz-
noé¢ losu tych matek skrzywdzonych przez wilasne dzieci jest porazajaca,

2 Tamze, s. 141-142.

2 Tamze, s. 144.



tkwi w opowiesciach o nich refleksja i o niedowtadzie wychowawczym,
i o niemoznoéci zapobiezenia znieprawieniu miodego czlowieka urzeczonego
zgubnymi atrakcjami, jakie oferuje zycie. Ten niedowlad i ta niemoznos¢
zasmucaja autorki, zarazajac smutkiem ich literackie postaci.
Zdeformowany przez okolicznosci zywot zurawia spleciony paralelnie
z pokazanymi w Ultimusie egzystencjami ludzkimi jest w jakims$ sensie lite-
ralng mimikrg Sokofa Boccaccia, gdzie ptak jako atrybut symboliczny petni
role zwornika kluczowych zdarzeri. Konopnicka poszerza jednak spectrum
ogladu o silne akcenty naturalistyczne: podatnos¢ na deprawacyjne oddzia-
tywanie otoczenia, determinizm biologiczny, moralno$¢ sttumiong przez sta-
bosci charakteru. Wszystko, co zyje - zdaje sie méwié pisarka - podlega tym
samym prawom degeneracji i zwyrodnienia, jedynym swiattem w tym mroku
instynktow jest - co paradoksalne - cierpienie stajgce si¢ Zrédlem rozumienia
odwiecznych praw natury, powszechnych i ujawniajacych sie w analogiach.
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STRESZCZENIE

W swojej wezesnej noweli Ultimus podjeta Konopnicka oryginalna realizacje kon-
cepcji Falkentheorie Paula Heysego, wykorzystujac motyw zurawia jako tematyczny
i kompozycyjny zwornik. Konopnicka, zainspirowana w duzej mierze Romanowg
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Orzeszkowej, opowiada o deprawacji moralnej mlodego szlachcica, wykorzystujac
paralelizm: czlowiek-zwierze w dwu porzadkach: naturalistycznym i symbolicz-
nym. Empatyczny odbior lektury odbiegajacy od interpretacji dawnych pozwala
usytuowaé Ultimusa w przestrzeni tekstow, ktére upominaja sie o miserables personas.

Stowa kluczowe
Maria Konopnicka, nowela, Ultimus, realizm, zwierzeta

SUMMARY
Ultimus by Maria Konopnicka: a short story on depravation

In her early short story entitled Ultimus Konopnicka accomplished the concept of
Falkentheorie by Paul Heyse in an original way, using the motif of a crane as the
thematic and composition keystone. Inspired to a large extent by Orzeszkowa’s Ro-
manowa, Konopnicka writes about moral depravation of a young nobleman, using
parallelism: man-animal in two orders - naturalistic and symbolic. The empathic
reception of the text diverging from previous interpretations allows to place Ultimus
among texts which stand up for miserables personas.

Keywords
Maria Konopnicka, short story, Ultimus, realism, animals
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dyskursu posthumanistycznego

Wydana w 2017 roku ksigzka Anny Filipowicz' stanowi $wietny przykiad wy-
korzystania metodologii z pogranicza animal studies, humanistyki ekologicznej
i studiéw afektywnych do zaprezentowania konstelacji probleméw ogniskuja-
cych sie wokét sprawiedliwosci ekologicznej, o ktéra walcza na swéj wiasny spo-
sOb poetki/poeci. Recenzowanej rozprawie, odznaczajacej sie oryginalnoscia
kazdej z zaproponowanych interpretacji czesto pojedynczych wierszy lub in-
terferujacych ze soba fragmentéw, przyswieca cel nie tylko Sledzenia ,rezygna-
cji z antropocentrycznej pewnosci siebie” (s. 46), manifestowanej w tworczosci
arbitralnie wybranych poetéw (Anny Swirszczymnskiej, Tadeusza Rézewicza,
Jarostawa Marka Rymkiewicza, Tomasza Rézyckiego, Marcina Swietlickiego,
Ryszarda Krynickiego i Juliana Tuwima), lecz réwniez zwrdcenia uwagi na
szowinizm gatunkowy i procesy wykluczania zwierzat o nienormatywnym
ksztalcie, obcigzonych negatywnymi konotacjami (casus much), bedacych ofia-
rami przemocy przez oskarzenia o chorobotwoérczosé (s. 242) lub poddawanych
ostracyzmowi ze wzgledu na site oddzialywania krzywdzacych stereotypow?.

Filipowicz, stajac w obronie dyskryminowanych gatunkow, wskazuje
na wspolne ludziom i zwierzetom zachowania w obliczu do$wiadczent

* Uniwersytet Slaski, Wydziat Filologiczny, Instytut Nauk o Literaturze Polskiej im.
Ireneusza Opackiego, e-mail: andrzejjuchniewicz@o2.pl.

! Anna Filipowicz, (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropocentryzmu, Gdansk 2017.

2 Ofiara takiego myslenia pada Toni - bohater wiersza Nosorozec Rézewicza: ,Jako

gatunek skazany na wyginiecie oraz «niedobitek» po lepiej przystosowanych krewnych [...]
staje sie latwym celem tych wartosciujacych praktyk, ktére wyzyskuja przeciw niemu szereg
anachronicznych biologicznych typologii, za kryterium klasyfikacji i interpretacji obierajacych
jedynie wyglad ocenianego zwierzecia” (s. 60).
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granicznych?®: wojen, choréb, $mierci, a takze na sytuacje zapewniajace ga-
tunkowi cigglosé (poldg, macierzynstwo?, zwiazki instytucjonalne, majace na
celu mobilizacje w celu ochrony gniazda, mrowiska itd.). Poza odnotowywa-
niem cech charakterystycznych dla zwierzat i wplywajacych na ich Swietne
zorganizowanie, Filipowicz podkresla zwierzeca aktywnos¢ i sprawczosé
oraz odrzuca hierarchicznos¢ w relacjach ludzko-zwierzecych (s. 276) na rzecz
dziatan epistemologicznych (odczytywanie , pilnej wiesci” pozostawionej na
listku przez slimaka w utworze Krynickiego), a takze ochronnych (postulo-
wanie mniej agresywnego zagospodarowywania zwierzecych enklaw). Co
wazne, badaczka rezygnuje z traumatocentryzmu jako jedynego sposobu
zwrocenia uwagi na krzywde zwierzat i zarysowuje nowg, afirmatywna
wizje mocnego podmiotu, ktéry jest nie tylko, za sprawg medium poezji,
zdolny do emancypacji i przemoéwienia na forum, lecz réwniez do eduko-
wania czlowieka ,jako jednego z wielu gatunkéw” (s. 313) na temat nowych
form wspoélpracy i koegzystencji.

Zwierzece zachowania stanowia dla cztowieka (przywigzanego do ry-
tualéw i pomnazania kapitalu pamieci® o niezyjacych cztonkach wspélnoty)
forme pogladowego ¢wiczenia, swoistg nieantropocentryczng ars moriendi
(szczegoblnie wybdr odosobnienia w obliczu nadchodzacej Smierci), a takze
przykliad na to, w jaki sposéb moze on wyswobodzi¢ sie ze zinstytucjonali-
zowanych form celebracji émierci oraz zaakceptowac bezimienny powrét do
gleby, bedacej ,fabryka zycia™:

Zwierzeca waznosc polega takze na uzmystawianiu cztowiekowi, ze przy-
nalezy on do zréznicowanej przyrodniczej rzeczywistosci, ktéra nie musi
by¢ wcale usensawiana i wyrazana jedynie na ludzki sposéb. Spotkanie
z kotami pozwala przewartosciowaé nadrzednosé rozumowo-jezykowych

® Sytuacje graniczne, wedltug Jacka Leociaka, zapewniaja doswiadczajacemu samopo-
znanie i utwierdzaja go w przekonaniu o wzmacniajacej i epifanijnej sile, ktéra wynika z ich
doznawania. Badacz zalicza do nich sytuacje, ktore tylko pozornie nie znajduja stownego
ekwiwalentu, jednak majg moc przeksztalcajaca. Zob. J. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia
o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, Warszawa 2009.

¢ Rozdzial Gatunkowe sojusze, gatunkowe konflikty. O ludzkich i nie-ludzkich zwierzetach
Anny Swirszczyriskiej mozna uznac za najlepszy w calej rozprawie. Autorka udowadnia w nim,
wykorzystujac wiedze etologiczng i prace Jolanty Brach-Czainy, Donny Haraway, Elizabeth
Grosz oraz Rosi Braidotti, Ze dotyk i wspdlne bycie stanowia takze fundament (nie)ludzkich
relacji matka-dziecko.

> O tej szczegdlnej dysproporcji miedzy upamietnianiem zmartych ludzi i zwierzat
$wiadczy (prawie catkowity) brak pomnikéw i obeliskéw poswieconych tym ostatnim. Przypa-
dek wypchanego i udostepnionego zwiedzajacym muzeum w Chebie ulubionego konia ksiecia
Albrechta von Wallensteina podkresla niesymetrycznosé¢ sposobéw pielegnowania pamieci
o zwierzetach (szczeg6lnie tych, ktére doswiadczyly wojen). Zob. E. Domariska, Nekros. Wpro-
wadzenie do ontologii martwego ciata, Warszawa 2017, s. 294. Zmiane paradygmatu odnotowuje
Eric Baratay, podkreslajac ludzka decyzje o uczynieniu zwierzat (frontowych) bohaterami
zbiorowej pamieci i uczczeniu ich pamieci przy pomocy form zarezerwowanych dla ludzi. Zob.
E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, przel. P. Tarasewicz, Gdarsk 2014, s. 313.

¢ E.Domanska, Nekros..., s. 198.



kompetencji homo sapiens oraz podwazaé wylacznosc¢ jego teologicznych
czy filozoficznych interpretacji émierci. Odkrywa ono przed ludZmi takie
umieranie, ktére porzucili na rzecz pragnienia wiecznosci, podszytego
lekiem przed zatraceniem indywidualnej tozsamosci (s. 127).

Problemy nurtujace badaczke sytuuja sie¢ w polu wrazliwosci miedzy-
gatunkowej, ktérej podstawe stanowia zblizone nawyki i identyczne predys-
pozycje ludzi i zwierzat do sprawowania opieki nad stabszymi osobnikami,
a takze podobna odpornosé¢ na bol” (réwniez ten powodowany dziataniem
broni palneji gazow bojowych). Podkreslenie podobieristw wyklucza pokuse
dezawuowania prawa zwierzat do nieograniczonego rozmnazania, zdoby-
wania pozywienia i swobody (a takze, co Filipowicz podkresla, dokonujac
etycznej interpretacji wiersza Prawo do zabdjstwa Swirszczynskiej, prawa do
zycia poza spolecznym odium).

Wybrane przez badaczke metodologie wraz z tematem, bedacym wy-
zwaniem dla przeciwnikéw prowadzenia paralelnej narracji na temat losu
ludziizwierzat oraz poswiecania im szczegélnej uwagi, $wiadcza o swoiscie
pojetym aktywizmie, ktérego fundament stanowi nadzieja na ,bardziej
$wiadome zycie we wspdlnym $wiecie, na wyzbyte przemocy podejscie do
zwierzat, a nawet na przyszle tworzenie poszerzonej o animalne istnienie
spolecznoéci” (s. 106). Oczywiscie autorka rozumie, ze kwestia ochrony $ro-
dowiska (jedna z jej form jest np. uznanie diety wegetarianskiej za jedyna
stuszng) musi by¢ rozpatrywana indywidualnie, poniewaz

to przede wszystkim zamozni i wyksztalceni pragng «powrotu do natury», ale
przeciez najwigksza cene za postep technologiczny, dokonywany bez uwzglednie-
nia kosztéw ekologicznych, ponosza najbiedniejsi [...]. To oni mieszkaja w oko-
licach terenow skazonych radioaktywnie albo w poblizu wysypisk $mieci, to
ich nie sta¢ na kupowanie ekologicznej zywnosci albo po prostu czystej wody?®.

Mozliwos¢ wyboru ekologicznego trybu zycia, ktéry moglby realnie
poprawic los zwierzat, pocigga za soba koniecznoé¢ uwzglednienia kryterium
ekonomicznego jako czynnika wprowadzajacego nieréwnosc spoteczna. Fili-
powicz opowiada si¢ za namystem nad stanem natury ijej degradacja poprzez
przesledzenie katastroficznych wizji jej zdominowania lub ujarzmienia, co

7 Filipowicz twierdzi, Ze to wlasnie poruszenie problemu cierpienia zwierzat w poezji

»sklania do weryfikacji zadan literatury, ktéra miataby zrywac z utrwalaniem dominacji czto-
wieka nad przyroda. Stawia to twérce przed szeregiem wyzwarn, zwigzanych ze sposobem
oddania innej niz antropocentryczna relacji podmiotu wobec $wiata oraz innego o niej mo-
wienia” (s. 184). W sukurs temu wyzwaniu przychodza wyobraznia oraz wiedza etologiczna,
a takze perspektywa egocentryczna, bo, jak twierdzi Julia Fiedorczuk: ,Ten (nieunikniony)
rodzaj antropocentryzmu nie prowadzi do usytuowania cztowieka ponad reszta $wiata, polega
jedynie na wybiciu na pierwszy plan faktu, Ze patrzymy zawsze jako ludzie, wobec czego nasze
obserwacje beda ludzkie i antropomorficzne”. (J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do
ekokrytyki, Gdarisk 2015, s. 121). Proba docieczenia uczué i mysli zwierzat bytaby oznaka braku
pokory wobec pozaludzkiego $wiata, a takze krokiem do zawlaszczenia go oraz skolonizowania.

8 J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie..., s. 90-91.
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pozwala ,zaréwno przesledzi¢ dzialanie mechanizméw gatunkowistycz-
nej przemocy, jak i odtworzy¢ perspektywe skrzywdzonych na ich skutek
stworzen, zrekonstruowac nierzadko dramatyczne animalne potozenie”
(s. 106). Zalozenia te koresponduja ze sformulowanym przez Erica Barataya
postulatem rozszerzenia pojecia historii i odrzucenia jej antropocentrycznej
definicji, ktéra wedlug Marca Blocha powinna ogniskowac sie na ludzkich
poczynaniach rozciggnietych w czasie i uwzglednieniu wielu punktéw wi-
dzenia (za sprawa archiwalnych kwerend i wypiséw z literatury)’.

Baratay podkreéla: ,Zywe zwierze nie moze nadal by¢ biala plama hi-
storii”!. Rekonstrukcja losu zwierzat mozliwa jest, jak poucza francuski
historyk, dzieki zastosowaniu ,komplementarnej perspektywy badawczej,
w tym takze z punktu widzenia cztowieka”"!. Zaproponowany przez niego
~projekt historii peryferyjnej”, znoszacej hegemonie cztowieka, w zwigzku
z kryzysem ekologicznym powinien obja¢ swym zasiegiem zwierzeta, ro-
sliny i ekosystemy, pozwalajac uniknaé narazania specjalistow w dziedzinie
etnobotaniki czy ekologii na zarzuty o brak zréwnowazenia perspektywy
badawczej i poddanie sie terrorowi spraw mniejszej wagi, za ktérymi kryja sie
problemy etyczne niewspoéimierne wobec $wiata ludzkiego'?. Podstawowym
warunkiem odkrycia potencjatu nieantropocentrycznego ludzkich §wiadectw
jest lektura relacyjna stowarzyszona z wiedza etologiczng, umozliwiajaca
uchwycenie specyficznych zwierzecych zachowan posiadajacych okreslony
tadunek semantyczny.

Szczegodlnie cenne w rozprawie okazuja sie fragmenty, w ktérych Fili-
powicz wykorzystuje te wiedze, by potwierdzi¢ teze o ewolucyjnej bliskosci
ludzi i zwierzat ze wzgledu na prymat zmystu dotyku:

Petnigcy ztozone funkcje dotyk moze wreszcie stanowi¢ najbardziej tu
oczywistg zachete do rozpoczecia ssania, gwarantujac karmionemu szybsze
zdobycie dostepu do naturalnego pozywienia, karmiacej za$ - pobudzenie
oraz podtrzymanie laktacji. Odruch ssania wyzwala bowiem u zywiacych
sie mlekiem gatunkow wlasnie materialna bliskos¢ matki, ktéra przebywa
ze swym dzieckiem w ukladzie , cialo-w-cialo”, rozumianym teraz mozliwie
najszerzej i nie tylko w porzadku ludzkim (s. 229).

Dbatos¢ o teoretyczna podbudowe interpretacji oraz wyczulenie Fili-
powicz na szczeg6l, a takze dowartosciowanie ,witalnosci materialnej”’®

° E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia..., s. 37,

10 Tamze, s. 21.

1 Tamze, s. 19.

2 Najnowsza monografia dotyczaca relacji ludzi i zwierzat w sytuacjach ekstremalnych

spelnia ten warunek i wyznacza nowe formy wspotbycia, ktére musza zostac zaakceptowane,
jesli odktamywanie historii ma zosta¢ przeprowadzone w peini uczciwie. Zob. P. Krupiriski,
,,Dlaczego gesi krzyczaty?”. Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej XX i X X1 wieku, Warszawa 2016.

3 E. Rewers, Praktyka jako badanie: nowe metodologie w humanistyce, [w:] Teoria - litera-
tura - zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspdtczesnej, pod red. A. LegezyriskiejiR. Nycza,
Warszawa 2012, s. 58.



(pozwalajacej, wedlug Ewy Rewers, na nowe przeorientowanie humanistyki)
Swiadcza o checi wyjscia poza normatywna lekture, ugruntowana w ramach
teorii strukturalistycznej, i zwr6cenia uwagi na fakt, ,ze wszyscy jesteSmy
polaczeni ze sobg nawzajem oraz ze $wiatem, w ktérym zyjemy; nawzajem
sie ksztattujemy; nawet nasze przezycie uzaleznione jest od innych”*.

Szczegolnie za dwa rozdzialy nalezy sie autorce uznanie - nie tylko ze
wzgledu na wybér twérczosci Swirszezytiskiej, ktéra zostala odczytana przy
uzyciu nowych metodologii i dowartosciowana, lecz réwniez ze wzgledu na
rozpatrywane w nich sytuacje wywiedzione z poezji, zmieniajace dotychcza-
sowa ocene Swiata dotknietego wojnami lub przewrotami i uniewaznianie
jednowymiarowych ludzko-zwierzecych relacji w czasie ich trwania. Jak
zaznacza Winfried Georg Sebald: ,Inaczej niz przy dzisiejszych, z wolna
rozprzestrzeniajacych sie katastrofach, burze ogniowe najwyrazniej nie
podkopaly zdolnosci regenerowania sie natury”?, co stanowi komentarz
do faktu porastania zbombardowanych ulic Kolonii bujna zielenig. Swiat
zwierzeco-roslinny posiada zdolnosci regeneracyjne i przystosowawcze,
pozwalajace na nowe zagospodarowanie zdegradowanej przestrzeni i od-
zyskanie ,réwnowagi ekologicznej”.

Wojenne okolicznoéci, ktére Swirszczynska drobiazgowo rekonstruuje
w Budowatam barykade, uSwiadamiaja koniecznos¢ odrzucenia porzadku
wartosciowania insektoéw (przede wszystkim wszy"), pochodzacego z czasu
sprzed katastrofy, poniewaz

te uznawane za antagonistyczne wzgledem czlowieka stworzenia nie oka-
zuja sie u Swirszczymnskiej jednoznacznie wrogie nawet w pragmatycznym,
zlaczonym z pasozytniczym trybem zycia wymiarze - jako ucielesnienie
sposobu istnienia, ktory opiera sie na przetrwaniu za czyja$ sprawa czy
cudzym kosztem. W okolicznosciach wojennej martwoty ich niepokojaca
mnogos¢ i aktywnosc waloryzuje sie takze jako przejaw witalnego poten-
cjatu, tabuizowane ,rojenie” uznaje z kolei za cenny atut (s. 196).

Poezja autorki tomu Jestem baba podatna jest na transhumanistyczne
interpretacje ze wzgledu na wykazywana przez Swirszczyriska samoswia-
domos¢ i wiare w istnienie miedzygatunkowych relacji podczas niesprzyjaja-
cych warunkéw sanitarno-mieszkaniowych. W Budowatam barykade dochodzi

1 R.C. Foltz, Czy przyroda jest sprawcza w znaczeniu historycznym? Historia Swiata, historia
$rodowiska oraz to, w jaki sposob historycy mogq poméc ocali¢ Ziemie, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci
na tle wspotczesnej humanistyki. Antologia, pod red. E. Domanskiej, Poznan 2010, s. 643.

5 W.G. Sebald, Wojna powietrzna i literatura, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2012, s. 52.
6 R.C. Foltz, Czy przyroda jest sprawcza..., s. 651.

7 O istotnosci wszy w narracjach lagrowych przekonuje réwniez Barbara Czarnecka,
piszac: ,Wydaje sie Ze zaciety resentyment towarzyszacy walce z wszami bywal spleciony
z rodzajem jakiego$ zlozonego afektu, (anty)estetycznej, niepokojacej fascynacji towarzyszacej
nieznanym wczesniej przejawom biologii insektéw, cielesnie, cho¢ i traumatycznie tak bliskich”.
Zob. B. Czarnecka, Kobiety w lagrze. Zapis doswiadczenia, Krakéw 2018, s. 144.
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tez do proby nakreslenia etiologii zta tkwiacego w cztowieku, a takze pod-
kreslenia jego nielojalnosci (nawet wobec tak niktych istot jakimi sg wszy).

Filipowicz, piszac o zwierzecej niedoli, wskazuje na ludzkie uchybienia
iniesymetrycznos¢ uczué. Dokonujac mikrologicznej analizy wyimkoéw Kwia-
tow polskich, badaczka wskazuje na potencjat retoryki ,piesni zemsty” - nie
tylko ustanawiajgcej wspdlnote autora o podejrzanej oraz naznaczonej przez
hitlerowcéw tozsamosci z pozostawionymi bez opieki zwierzetami, ktére
podzielity los mieszkanicow bombardowanych miast, lecz takze opartej na
sprawiedliwosci ekologicznej, bedacej zapowiedzig przyjecia komunistycznej
ideologii oraz restytuujacej kategorie buntu - kluczowa dla ruchéw eman-
cypacyjnych i dla przywracania pamieci o zapomnianych i relegowanych
na marginesy:

W okolicznosciach radykalnego przewrotu, za ktérym stoi mozliwos¢ innej
niz dotychczas dystrybucji sit czy potencjatéw, nietrudno bowiem odnalezé
zywiong przez Tuwima nadzieje na demontaz odwiecznych schematéw
uniewazniajacych animalne istnienie (s. 156).

Szczegolnie wazny dla rozwazan Filipowicz o ,kulturowej degradacji
empirycznych zwierzat, ktérym zwyczajowo odmawia si¢ praw przynalez-
nych conditio humana i wartoéciuje na podstawie stopnia uzytecznosci dla
czlowieka” (s. 143) okazuje sie fragment listu kondolencyjnego Tuwima do
siostry Ireny z powodu $mierci psa Kubusia:

Kubunio byt kuzynem DZoncia, ktéry dla nas pozostanie na cale zycie wspo-
mnieniem o najlepszym przyijacielu, z ktérym zadnego cztowieka nie moge
poréwnacd. [...] Pies zawsze byt przyjacielem cztowieka, jak o tym pisat kazdy
elementarz. Alenatle ,wydarzeri” ostatnich paru lat, gdy czlowiek stoczyt sie
(i dalej sie stacza) do niebywalych w dziejach swego istnienia nizin, zwierzeta
w ogodle, a psy i konie specjalnie, wyrastaja do nieba: jako dobroé, madrosé,
spokdj, tagodnosc, etyka, dobre wychowanie (z wyjatkiem pewnej niefraso-
bliwosci w zalatwianiu potrzeb fizjologicznych). Kiedy my, ludzie, osiaggamy
takie wyzyny cnét? Nie byto, ma sie rozumied, Psa-Szekspira, Psa-Beethovena
etc. - ale czy byt Pies-Hitler? Zastanowmy sie, ze ze wszystkich zwierzat czlo-
wiek jest jedynym, ktére przediuzylto swoja lape - najpierw maczugg, potem
nozem, nastepnie bronia palng, a wreszcie latajgcymi bombami. - Wszystko
to sa banalne i znane rzeczy, ale dobrze je sobie przypomnie¢. [...] W czasach,
gdy gina miliony ludzi, cztowiek tak samo cierpi, gdy ginie Jeden Cztowiek -
lub Jeden Pies, ten najukochariszy..."s.

Cho¢ badaczka nie wykorzystuje tego fragmentu w swoich rozwaza-
niach, warto zwréci¢ uwage na $wietne rozeznanie Tuwima w kwestii poboru

8 A. Augustyniak, Irena Tuwim. Nie umartam z mitosci. Biografia, Warszawa 2016, s. 127-129.



zwierzat do walk w czasie Wielkiej Wojny" oraz skali zniszczen, jakie spowo-
dowalo podczas kolejnego konfliktu zbrojnego uzycie na masowa skale no-
woczesnej broni (w tym bomb zapalajacych). Autor Ptasiego radia zdawal sobie
sprawe z faktu, ze pragmatyzm i polityka stanowig zagrozenie dla statusu
niechronionych przez konwencje wojenne zwierzat, a ich oddanie nie zostanie
docenione i (symbolicznie) wynagrodzone. W ramach proponowanych przez
Filipowicz rozwigzan kwestii nieréwnosci zwierzat i ludzi w aspektach spo-
tecznych, prawnych i militarnych bunt stanowi nie tyle powielenie ludzkich
sifowych rozwigzan, ile uznanie animalnej kruchosci i uzgodnienie nowych
warunkéw wspoétpracy, bez obcigzania zwierzat obowigzkami ponad ich
miare (co Tuwim podkresdla w Kwiatach polskich i w liécie do siostry).

Badaczka ma $wiadomos¢, ze interpretowane obrazy zwigzane z eman-
cypacja zwierzat stanowia tylko projekcje ludzkich obaw i nadziei zwigzanych
z odpowiedzialng partycypacja w procesie tworzenia historii sSrodowisko-
wej?, lecz dzigki swojej sugestywnosci umozliwiaja dostrzezenie nowych
aktantow, ktérymi sa elementy $wiata natury. Wybér poetéw sklonnych do
podwazania antropocentrycznej perspektywy, dokonany przez Filipowicz,
pozwala réwniez dostrzec ich wspdlna, kluczowa ceche: wymykanie sie
wszelkim modom i presji utwierdzania cztowieka w jego hegemonii na prze-
fomie XX i XXI wieku. Kazdy z przywotywanych autoréw tworzy narracje,
ktéra nie wpisuje sie w obowiazujace w danym momencie standardy postrze-
gania zwierzat i kryzysu ekologicznego (Swirszczynska i Tuwim sa w tym
gronie pionierami i pierwszymi aktywistami ekologicznymi). Wyobraznia
animalna tych poetéw pozwala zblizy¢ si¢ do wykluczonych i dyskrymino-
wanych, ktérzy do tej pory byli reprezentowani w literaturze i w historiografii
w niewielkim stopniu lub wcale.

Niepodwazalnym atutem publikacji jest rowniez drobiazgowe rekon-
struowanie stanu badan i konsekwentne wzbogacanie go wlasnymi tezami.
Wziecie pod uwage faktu istnienia pokaznej bibliografii dotyczacej m.in.
poezji Krynickiego skutkuje prowadzeniem wywodu w sposéb rzetelny
i niepozostawiajacy watpliwosci co do autorstwa podtrzymywanych lub
podwazanych opinii. Filipowicz, interpretujac pdzna poezje autora Organi-
zmu zbiorowego, uwzglednia wezesniejsze odczytania (m.in. Aliny Swiesciak)
iwyprowadza wlasne, inspirujace wnioski o redukowaniu roli perspektywy
antropocentrycznej w wierszach Kogo pocieszy?, Prawie haiku lub Ukradkiem.
Odnotowywanie inspiracji zaréwno romantycznych (poezja Adama Mickie-
wicza), jak i modernistycznych (twérczos¢ Czestawa Miltosza) motywowane
jest respektowaniem ideologii, ktéra reprezentuje Issa:

Dalekowschodnia poezja, a zwlaszcza fundujacy ja $wiatopoglad, stuzy
tutaj poecie za model niehegemonicznej postawy wobec wszystkich, nawet

Y Zob. E. Baratay, Zwierzeta w okopach. Zapomniane historie, przel. B. Brzezicka, Gdansk
2017, s. 73-109.

2 Zob. ,Teksty Drugie” 2017, nr 2 (monograficzny numer poswiecony srodowiskowej

historii Zagtady) oraz R.C. Foltz, Czy przyroda jest sprawcza..., s. 633.
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najbardziej niepozornych zwierzecych istnieri. Uznanie, ze cztowiek dzieli
z nimi nie tylko trudy karmicznej podrézy, lecz takze - w réznym stop-
niu - wszystkie pozostate dziedziny egzystencji, skutkuje u Krynickiego
przyjeciem bardziej symetrycznego i egalitarystycznego podejécia do
opisywanych zwierzat (s. 262).

To wiasnie w wierszach-miniaturach dochodzi do uswiadomienia poten-
cjalu nieantropocentrycznego form gnomicznych, w ktérych slimak, a takze
inne zwierzeta (psy, koty) staja sie pelnoprawnymi bohaterami lirycznymi.
Utwory te cechuje humor, aura znamionujaca ,gest pozegnania” i troska
o ochrone bezbronnych (Humanitarny ubdj). Na jakosé¢ i odkrywczos¢ prezen-
towanych tez (m.in. darwinowsko interpretowanych sladéw w zwierzecym
uniwersum) wplyw miala decyzja o pluralizmie metodologicznym, stad
trudno wskazac jedna, wiodaca metode badawczg. Poszczegélne studia nie
tylko stanowia novum w polskich animal studies i zachecaja do podjecia dal-
szych poszukiwan przykladéw wrazliwosci miedzygatunkowej, lecz réwniez
sq wzorem w zakresie holdowania zasadom bliskosci tekstu i uwaznego
czytania.

Cho¢ Filipowicz opiera sie na przykladach zaczerpnietych z poezji,
w ktoérej jednostkowosé, idiomatycznosé stanowia podstawe transferu do-
$wiadczenia (czesto pozbawionego referenciji), to jednak wyobrazni nie mozna
traktowac jako zmyslenia, konfabulacji, majacej ostabi¢ wymowe omawianych
wierszy. Wyobraznia jest niezbedna w procesie empatycznego wspétodczu-
wania z podmiotami, ktére dotyka nieuzasadniona krzywda (bez wzgledu
na jej rozmiary), pozwala bowiem na twércza dynamike uczud i afektéw za
pomoca sprawnie wykorzystywanej retoryki (casus Dwunastu stacji, w ktérych
powidoki zaglady i dziejowych katastrof pozwalaja widzie¢ w robakach
niezawinione ofiary zmasowanego ataku). Potencjat wyobrazni wykorzy-
stuja réwniez Swietlicki w Swierszczach i Rymkiewicz w wierszu ChodZcie do
mnie wiewiorki; oba teksty tematycznie wigza sie ze $miercia zwierzat oraz
nicoscia, a wiec doswiadczeniami bliskimi cztowiekowi, stanowia dla niego
takze wyzwanie pomyslenia o wlasnej skoriczonosci.

Przywotywane przez badaczke obrazy maja moc uswiadamiania czy-
telnikowi skali kataklizmu, dlatego passusy w Kwiatach polskich zwiazane
z nawolywaniem warszawskich pséw podczas Il wojny swiatowej do buntu
nie tyle stanowig Zrédio historycznej wiedzy o liczbie, losach i rodzajach
$mierci psich ofiar, co zwracaja uwage na problem niewspétmiernoéci rekon-
strukcji loséw zwierzat w czasie wojny/Zaglady wobec stopnia ich cierpienia
i préob wyniesienia ludzkich aktoréw do rangi jedynych poszkodowanych.
Upominanie si¢ o podmioty stabe (ze wzgledu na okolicznosci lub na ich skale
,mikro”?) stanowi obowigzek tych, ktérzy wiedzg, ze wadliwo$¢ reprezen-

2, Kazdy przepadek animalnego zycia, czy to podczas bezwzglednej dziatkowej eks-
terminacji, czy to w trakcie obronnej terytorialnej walki, zostaje wiec w poemacie nie tylko
potraktowany z powagga, lecz takze ukonkretniony i urealniony. Poeta zdaje si¢ upamietniac
wszystkie niezauwazalne zwykle zwierzece ofiary ludzkiej ekspansji oraz ujednostkawiac



tacji oraz czesto brak Zrédet (a co gorsza brak checi ich studiowania) skut-
kuja podtrzymywaniem iluzji rzeczywistosci. Cierpienie, bdl i sprawczosé¢
w ramach dziatarn wojennych to takze sktadowe doswiadczenia zwierzat
(domowych i egzotycznych??). Ich rola w ramach dziatarn wojennych okazuje
sie (po zbadaniu materiatéw archiwalnych) nieposlednia.

Kolejne ogniwa narracji stanowia zréwnowazone rozdziaty, w ktérych
autorka deklaruje otwarto$¢ na zwierzeca obecnosé i sprawczoéé w ludzkim
$wiecie. Wspolnotowos¢ jako modus vivendi poetéw hotdujacych réznym,
czesto przeciwstawnym estetykom, zasadza sie na prawie do kontemplacji
bioréznorodnosci, szacunku i uznaniu ,ranliwosci”® gatunkow, ktére do
tej pory nie byly uwzgledniane w bilansie strat lub uzyskiwaty status ,pa-
sozytéw”. Publikacja Filipowicz jest préba wypracowania zaangazowanej
postawy wobec nieprawomocnie marginalizowanych, lekcewazonych i czesto
pomijanych zwierzecych aktoréw dwudziestowiecznej historii.

Postawa Filipowicz charakteryzuje sie nie tylko empatig oraz odpowie-
dzialnoscig, ale takze metodycznym podwazaniem ustalonych hierarchii
i porzadkéw oraz namystem nad dotad pomijanymi zagadnieniami bliskich
relacji z psami, wszami, insektami i innymi zwierzetami stowarzyszonymi“.
Dziatania majace na celu kwestionowanie ludzkiej hegemonii w procesie
zasiedlania najblizszego otoczenia (casus zwierzecych mikrohistorii w Dwu-
nastu stacjach Rézyckiego), projektowania historiografii i spisywania dziejow
bombardowanych i okupowanych miast z ludzkiej perspektywy (przypa-
dek Kwiatow polskich) stanowia tylko czes¢ strategii emancypacji ,zywotéw
meczennikéw”?. Filipowicz silnie podkresla fikcyjnos¢ rozdziatu ludzkich
i zwierzecych narracji w czasach ,bez wojny”?*, poniewaz w okresach tych

wybory walczgcych o wlasne siedliska stworzen, odtwarzac ich pojedyncze i zbiorowe reakcje,
zachowania, doswiadczenia”. Filipowicz, dz. cyt., s. 100-101.

2 Zastanawiajacy jest brak przejmujacych fragmentéw prozy Winfrieda Georga Sebalda,

ktory rekonstruowat los zwierzat uwiezionych w berlinskim ogrodzie zoologicznym na podsta-
wie wspomnien Lutza Hecka: ,Kasetowe bomby zapalajace i naboje fosforowe spowodowaty
pozar w pietnastu budynkach zoo. Pawilon antylop i drapieznikéw, budynek administracji
i willa dyrektora spalily sie doszczetnie, pawilon malp, pawilon kwarantanny, restauracja
i indyjska $wiatynia stoni byly mocno strzaskane albo uszkodzone. Jedna trzecia ze stanu
liczacego po ewakuacji wciaz jeszcze dwa tysigce zwierzat zgineta. Jelenie i malpy wydostaty
sie na wolnos¢, ptaki wyfrunely przez rozbite szklane dachy. [...] Nazajutrz mina powietrzna
zgruchotala jeszcze trzypietrowy ozdobny pawilon akwarium i dtugie na trzydziesci metréow
pomieszczenie krokodyli, wraz z sztuczng dzungla. Pod blokami betonu, zwatami ziemi,
odlamkami szkla, przewréconymi palmami i pniami drzew lezaly w plytkiej wodzie albo
staczaly po schodach skrecajace sie z bélu olbrzymie gady, a przez wyrwe po rozsadzonej
tylnej bramie wpadat do wewnatrz odblask ptongcego Berlina”. W.G. Sebald, Wojna powietrzna
iliteratura..., s. 109-110.

2 Wywrotowos¢ jest kwestiq poetyki. Z Julig Fiedorczuk rozmawia Monika Glosowitz, ,Opcje”
2016, nr 1-2, s. 176.

% Termin Donny Haraway, zob.: taz, Manifest gatunkéw stowarzyszonych, przel. J. Bedna-
rek, [w:] Teorie wywrotowe. Antologia przektadow, pod. red. A. Gajewskiej, Poznari 2012, s. 241-260.

% Tak brzmi jeden z rozdzialow ksiazki Erica Barataya Zwierzeta w okopach.

% Julia Fiedorczuk w wywiadzie z Monika Glosowitz twierdzi, w kontekscie koniecz-
nosci uznania obecnosci innych gatunkéw w przestrzeniach zurbanizowanych i stalego podsy-
cania dyskomfortu jako wiodacej inspiracji (nie tylko artystycznej), ze: ,Ekologia jest z gruntu
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rowniez dochodzi do nieodwracalnych zniszczen ekosysteméw, biotopow
i,zielonych wysp”, ktére reguluja prawidlowe funkcjonowanie cztowieka.
(Prze)zwierzecenia... sg takze cennym dopelnieniem dotychczasowych
publikacji (m.in. Realizmu ekologicznego Anny Barcz, Cyborga w ogrodzie Julii
Fiedorczuk, artykuléow Ewy Domariskiej”’), ktore koresponduja z badawczymi
rozpoznaniami Filipowicz i stanowig asumpt do zniesienia opozycji zywe/
martwe w odniesieniu do ciata poddajacego si¢ procesom rozktadu® i wypra-
cowania opisu nowych form wspétzycia ludzi i zwierzat (casus poezji Anny
Swirszczyriskiej) lub destabilizuja hierarchiczna strukture pamieci o wojnie,
uwzgledniajac polegle w trakcie jej dzialar zwierzeta®.
Niekwestionowang zaleta publikacji jest wybér albo takich poetek/
poetéw, ktérych wrazliwosé nie zostata do tej pory w ogéle okreslona jako
postantropocentryczna, albo takich, w ktérych twoérczosci sSwiadectwa wy-
czulenia na los zwierzat i roélin pojawialy si¢ na marginesie rozwazan tema-
tyzowanych w odmienny sposéb. Wedtug badaczki Swirszczyniska, Rozewicz,
Roézycki, Swietlicki, Rymkiewicz, Krynicki, Tuwim®, a takze Jan Kott jako

niekomfortowa, bo zmusza nas do fundamentalnych przewartosciowan, w pierwszym rzedzie
do przemyslenia tego, kim jestesmy i jakie jest nasze miejsce w poza-ludzkiej przyrodzie.
Ekologiczny sposob zycia wymaga ograniczen, przede wszystkim ograniczer konsumpcji.
Nie chcemy sie na to godzi¢. Uratowanie klimatu wymagaloby drastycznego ograniczenia
emisji CO,, ale juz wida¢, ze tego nie zrobimy [...]. Z innej strony, kontakt z dzika przyroda
takze oznacza wyjscie poza strefe komfortu. Warto spedzi¢ troche czasu w lesie (oczywiscie
odpowiedzialnie), bez dostepu do telefonu i internetu. Mozna sie czego$ o sobie nauczy¢. Ale
nawet w mieécie jest dzika przyroda: pajaki, szczury, jeze, ptaki. Uznac ich za pelnoprawnych
mieszkancow tej przestrzeni to, znéw, ograniczy¢ swoje prawo do absolutnego komfortu. Jesli
chodzi o literature, to moim zdaniem mamy ja po to, zeby w miejscu komfortowych odpowiedzi
instalowala (czasem uwierajace) pytania: méwie o poezji i literackiej prozie”. Wywrotowosc¢ jest
kwestig poetyki..., s. 176.

¥ Zob. E. Domariska, Humanistyka ekologiczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, taz, Historia
ratownicza, , Teksty Drugie” 2014, nr 5.

# E. Domanska pisze: ,W niniejszej ksigzce zastanawiam sie nie tylko nad tym, czym
sa martwe cialo i szczatki, lecz takze nad tym, co one robig i jak dziataja. Wzmacnianie mar-
twego podmiotu i odkrywanie dowodoéw jego - nazwijmy to tak - nekrosprawczosci uwazam
za wazny aspekt badan martwego ciata i szczatkow. Jest to oczywiscie znany topos «nowej
historii spotecznej», ktérej celem bylo oddanie podmiotom podrzednym (niewolnikom, ko-
bietom, tubylcom, ludziom marginesu itd.) ich sprawczosci i koncentrowanie si¢ na grupach
pomijanych lub wykluczanych z Historii”. Taz, Nekros..., s. 60. Cho¢ Domariska nie wyraza
tego wprost, daje do zrozumienia, Ze za proces tanatomorfozy odpowiadaja nicienie, wije
i muchéwki, a wiec zwierzeta ,mikro”, ktére wywotuja w czlowieku lek i obawy, poniewaz
ich naturalnym $rodowiskiem jest ziemia i gnilne rodowisko, konotujgce rozklad i martwote.
Te obawy potwierdza Filipowicz, piszac: ,Legnace sie¢ w organicznych resztkach stworzenia
o éliskich ciatach i wieloczlonowej budowie, ktére odzywiaja sie roslinnymi i zwierzecymi
szczatkami, niosa ze sobg ciagle niebezpieczenstwo naruszania przejrzystych podziatow
na zywe i martwe, twarde i miekkie, zewnetrzne i wewnetrzne. Przez swéj sposob istnienia
podminowuja one bowiem fundament symbolicznego porzadku, przywodzac na mysl sub-
stancjalng nieczystosé, niedajaca sie ani kontrolowad, ani tym bardziej przezwyciezy¢. Ich
ujawniajace sie w momencie najazdu maszyn zerowiska - pelne skupisk wijow, stad skorkow
i slimaczych gromad - pomnazaja jeszcze ryzyko owej asemantycznej anarchii, zwiekszaja
wrazenie nieposkromionej heterogenicznosci («wyrojone z wolnoéci»)” (s. 83).

» f Baratay, Zwierzeta w okopach, s. 259-265.

% Waznym, cho¢ przeoczonym kontekstem wzbogacajacym interpretacje Kwiatéw pol-

skich jest szkic Aleksandra Nawareckiego Requiem na lepie. O , Musze” Juliana Tuwima, w ktérym



autor Powiastek dla wnuczek w zwierzecych narracjach upatruja szanse ,na
reorientacje wlasnego dziatania-w-$wiecie, mozliwego nie tyle juz wobec
lub nawet w imieniu zwierzecia, ile zawsze w stowarzyszeniu z nim” (s. 25).

Ksigzka Filipowicz to publikacja pionierska ze wzgledu na prébe wy-
petnienia , biatych plam” w recepcji ekologicznej twérczosci kanonicznych
poetow. Jest takze zaproszeniem do dalszych poszukiwan egzemplifikacji
przedstawianych tez. Mimo ze kolejne rozdziaty stanowia zamknieta calosc,
a arbitralnie wybrane wiersze cechujg rézne poetyki, Filipowicz tworzy z nich
interesujace konstelacje (wyodrebnia trzy kregi tematyczne: kryzysy i na-
dzieje, spotkania na pograniczach oraz dzialania miedzygatunkowe oparte
na wspoldziataniu i wspélodczuwaniu) i udowadnia, ze ludzkie opowiesci
sprzyjaja ujawnianiu losu zwierzat i interwencji, gdy ich zycie jest zagrozone.

Badaczka, konstytuujac jezyk zdolny opisa¢ pomijane dotad przypadki
ludzko-zwierzecych spotkan i sojuszy, pozostaje wierna mikrologii literackiej,
co skutkuje zachowaniem réwnowagi miedzy teoretycznymi rozwazaniami
aniezbedna w tego rodzaju rozprawie (co dobitnie sugeruje podtytut: ,poetyc-
kie drogi do postantropocentryzmu”) wrazliwoscig na znaczace szczegdty
oraz tradycje, ktéra m.in. w Dwunastu stacjach Tomasza Rézyckiego i Kwiatach
polskich odgrywa kluczowa role zaréwno w kwestii restytucji genologicznych
wzorcow, jak i patriotycznego imaginarium. W ksigzce Filipowicz spotkanie
ludzkiego i zwierzecego jest zarzewiem wiary w zaprowadzenie nowego
porzadku takze poza przestrzenia akademii.
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Wywrotowos¢ jest kwestiq poetyki. Z Juliq Fiedorczuk rozmawia Monika Glosowitz, ,,Opcje”
2016, nr 1-2.

STRESZCZENIE

Recenzowana ksigzka Anny Filipowicz (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropo-
centryzmu jest jedna z kluczowych rozpraw badajacych zwiazki ludzko-zwierzece na
materiale poezji polskiej XX i XXI wieku. Autorka w sposéb innowacyjny odczytuje
wiersze poetéw uznanych za kanoniczych (Anny Swirszczytiskiej, Tadeusza Réze-
wicza, Marcina Swietlickiego, Ryszarda Krynickiego, Tomasza Rézyckiego, Jarostawa
Marka Rymkiewicza i Juliana Tuwima), wykorzystujac wiedze etologiczng i przyro-
doznawcza. Najwiekszym atutem rozprawy, zdaniem recenzenta, jest mikrologiczna
analiza poszczegélnych utworéw, dowartosciowujaca szczegot, dzieki czemu czytel-
nik otrzymuje kompendium podstawowych probleméw zwigzanych z emancypacja
zwierzat w dwéch planach czasowych (podczas powstania warszawskiego i w cza-
sach wspolczesnych). Filipowicz postuluje odrzucenie stereotypoéw, ktére do tej pory
wzmacnialy szowinizm gatunkowy i hierarchicznoé¢ w ramach akcydentalnych spo-
tkan (casus zwierzat zamieszkujacych ogrody zoologiczne i przestrzenie niezurbanizo-
wane) i wypracowanie wrazliwosci miedzygatunkowej. Jej przejawami moglyby by¢
m.in. troska o dostrzezenie indywidualnych biografii zwierzat w trakcie konfliktéw
zbrojnych lub zapobieganie niszczeniu biotopéw. Rozprawa Filipowicz jest nie tylko
przyktadem zrecznego aplikowania metodologii z pogranicza humanistyki ekologicz-
nej, animal studies, affective studies, lecz réwniez waznym glosem w debacie o budowaniu
fadu ekologicznego i miejscu/roli zwierzat w zyciu czlowieka.

Stowa kluczowe
postantropocentryzm, posthumanizm, poezja, zaangazowanie, wspélnota miedzy-
gatunkowa



SUMMARY
Host/otherness of post-humanist discourse

A review of the book entitled (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantro-
pocentryzmu by Anna Filipowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdarskie-
go, Gdansk 2017

The reviewed book by Anna Filipowicz entitled (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do
postantropocentryzmu is one of the key dissertations analyzing human and animal re-
lations as exemplified by Polish poetry of the 20th and 21st century. The author is
innovative in her interpretation of poems by poets considered to be canonical (Anna
Swirszczyﬁska, Tadeusz Rozewicz, Marcin Swietlicki, Ryszard Krynicki, Tomasz
Roézycki, Jarostaw Marek Rymkiewicz and Julian Tuwim), using her knowledge of
ethology and natural science. The greatest strength of the dissertation, in the opin-
ion of the reviewer, is the micrological analysis of individual works, enhancing the
importance of the detail, due to which the reader receives a compendium of major
problems connected with animal emancipation in two time planes (during the War-
saw Uprising and in contemporary times). Filipowicz calls for rejecting stereotypes
which so far have enhanced species chauvinism and hierarchical structure in acci-
dental encounters (the case of animals living in zoos and non-urbanized areas) as well
as developing interspecies sensitivity. Its manifestations could include, for instance,
concern about noticing individual biographies of animals during armed conflicts or
preventing the destruction of biotopes. Filipowicz’s work is not only an example of
skillful application of methodology bordering on environmental humanities, animal
studies and affective studies, but also an important voice in the debate on construct-
ing environmental order and the place/role of animals in human life.

Keywords
post-anthropocentrism, post-humanism, poetry, involvement, interspecies com-
munity
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przestrzennie

Geopoetyka, przynajmniej na aktualnym etapie, nie jest teoria,
ale przede wszystkim praktyka badawcza [...J".

Ten Scisty zwigzek pomiedzy gestem pisarskim, literacka poiesis,

a materialnos$cia miejsca dowodzi, iz miejsce i literatura potrzebuja sie wza-
jemnie: przestrzenn wydrazona z pamieci odzyskuje swa historie i przesztos¢
(nawet jesli ma ona niekiedy status na poly wyobrazeniowy), literatura

z kolei zyskuje zakotwiczenie w materii, bedacej sladem przesztosci®.

Elzbieta Rybicka

Pisanie o poetce tak szeroko rozpoznanej, interpretowanej i komentowa-
nej wymaga nie lada odwagi, oryginalnego zamystu badawczego i przede
wszystkim czytelniczej fascynacji wzgledem poezji. Do tego wniosku docho-
dzi Elzbieta Dutka, ktéra na samym poczatku swojej pracy® pisze o nauko-
wej recepcji twoérczosci autorki Wierszy amerykariskich, by méc zaproponowac
wlasne, nowe odczytanie. Julie Hartwig poznajemy jednak nie tylko jako
autorke toméw poetyckich, ale - do czego badaczka nawigzuje w kolejnych
czeSciach swojej ksigzki - takze jako wrazliwg i dociekliwg milosniczke

" Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydziatl Filologii Polskiej i Klasycznej,
Instytut Filologii Polskiej, Zaklad Badan nad Tradycja Europejska, e-mail: egalcz@gmail.com.

! E. Rybicka, Geopoetyka. Przestrzeri i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach literac-
kich, Krakow 2014, s. 12.

2 Tamze, s. 313.

> E.Dutka, Centra, prowincje, zautki. Tworczoéé Julii Hartwig jako auto/bio/geo/grafia, Krakow
2016. W artykule cytaty z niniejszego wydania zostaly opatrzone numerem strony w nawiasie.

(3
w
©

JINNIZHLS3IZHd 9IMLYYH


http://dx.doi.org/10.18778/2299-7458.07.19
https://orcid.org/0000-0003-4324-2141

w
5
(=]

YMSNAZOYD VITINI

literatury. Juz na tym etapie budowana jest paralela miedzy zainteresowa-
niami biograficznymi poetki a sposobem ujmowania jej dziet przez autorke
ksigzki. Tytul rozprawy naukowej kumuluje napotykane przez czytelnika
rozgalezienia - epicentrum badawcze stanowia zycie i twérczo$é w kon-
tekscie przestrzennym. Ksigzka jest kontynuacja zamilowan naukowych
Dutki ,zlokalizowanych” wokét tematyki spacjalnej oraz biograficznej*.

Auto/bio/geo/grafia to formula, ktéra wyrasta z zalozen geopoetyc-
kich. Inspirujaca i w ostatnich latach szeroko opracowywana teoretycznie®
praktyka badawcza zostaje urozmaicona i spotegowana w nowej odstonie.
Autobiografizm implikowany (m.in. sygnaty zakodowane w tekscie - relacja
miedzy tekstami) oraz strategia autobiograficzna (sygnaly zewnatrztek-
stowe: np. wywiady, pamietniki) sa zestawione z kategoria spacjalna. Zycie
Hartwig staje sie tekstem, dopelnionym przez utwoér poetycki: ,Zatem nie
tyle poetka stawia znak réwnosci miedzy zyciem a pisaniem, ile poszerza
zycie o wiersz” (s. 16).

W kolejnych rozdziatach przygladamy si¢ wierszom, ale takze i innym
formom aktywnosci literackiej. Zostaja one przypisane do tytulowego cen-
trum, prowingcji i zautka. Obrana nomenklatura jednoczesnie odzwierciedla
okresy zycia we Francji, Ameryce i Polsce. Co wazne: , Dla auto/bio/geo/grafii
bowiem charakterystyczne jest odejscie od linearnego, wyznaczanego przez
chronologie porzadku na rzecz odniesient przestrzennych” (s. 31). Wspo-
mniane odniesienia przestrzenne funkcjonuja jako klucz kompozycyjny
ksigzki podzielonej na trzy segmenty: Francja - nostalgiczne centrum, Ameryka -
prowincja codziennosci oraz Polska - zautki historii i pamieci, w ramach ktérych,
w konkretnych przykiadach utworéw, kazdorazowo zostaja zauwazone spacja
ilaczace sie z nig przemiany.

Nalezy podkresli¢, ze badaczka powoluje sie na pojecie auto/bio/geo/grafii
stworzone przez Elzbiete Rybicka. Nie bez powodu uzywam stowa pojecie
(dodatabym wedrujgce - odwolujac sie do ksiazki Mieke Bal®) - zamiast termin,
jak czyni to Dutka. Poszczegdlne, baczne przygladanie sie zgromadzonym
tekstom nigdy nie jest domkniete. Stanowi kolejng prébe zrozumienia, niena-
rzucajacg odczytania ostatecznego: , Trajektoria auto/biograficzna jest bowiem
wspoélwyznaczana przez akty deterytorializacji i reterytorializacji, kolejne
punkty na trasie to nie tylko miejsca postoju, ale miejsca doswiadczenia

* Mowa o takich ksigzkach jak: Ukraina w tworczoéci Wtodzimierza Odojewskiego i Wto-

dzimierza PazZniewskiego, Katowice 2000; Okolice nie tylko geograficzne. O tworczosci Andrzeja
Kusniewicza, Katowice 2008; Zapisywanie miejsca. Szkice o Slgsku w literaturze przetomu wiekow
XX i XXI, Katowice 2011; Proby topograficzne. Miejsca i krajobrazy w literaturze polskiej XX i XXI
wieku, Katowice 2014.

° Warto wspomnie¢ o takich pozycjach jak m.in.: A. Kronenberg, Geopoetyka: zwigzki

literatury i srodowiska, £.6dz 2014; Przestrzenie geo(bio)graficzne w literaturze, pod red. E. Konon-
czuk i E. Sidoruk, Biatystok 2015; Przestrzeri - literatura — doswiadczenie: z inspiracji geopoetyki,
podred. T. Gesiny i Z. Kadlubka, Katowice 2016; Geograficzne przestrzenie utekstowione, pod red.
B. Karwowskiej, E. Kononiczuk, E. Sidoruk, E. Wampuszyc, Bialystok 2017.

¢ M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewodnik, przet. M. Bu-
cholc, Warszawa 2012.



granicznego lub pogranicznego [...], ktére przenoszone sa dalej pod postacia
sladéw pamieciowych, pamieci ciala, jezyka, obrazéw””’.

Rozdziat pierwszy poswiecony zostal debiutanckiemu tomowi Poze-
gnanie oraz ostatniemu ,francuskiemu” cyklowi wierszy zawartemu w Po-
dziekowaniu za goscing, w ktérym czytelnik poznaje Paryz lat czterdziestych
ubieglego stulecia. Dutka w wierszach dostrzega zakodowane lektury po-
etki - w tamtym czasie zaznajamiala si¢ ona ze stolicg Francji za posred-
nictwem dziet Guillaume’a Apollinaire’a czy Gérarda de Nervala. Zawarte
w utworach watki dotyczace pamieci i pamietania nie sa zwiazane jedynie
z prywatnymi wydarzeniami z zycia Hartwig, ale takze nawigzujg do sze-
roko rozumianej historii Europy i jej kultury, przezy¢ zwigzanych z okresem
IT wojny $wiatowej. Dlatego mylnie byloby spodziewa¢ sie w tym rozdziale
sentymentalnej interpretacji wierszy z lat mlodosci. Badaczka szuka dalej,
nie tylko w centrum poetyckim, ale takze w tekstach znajdujacych sie na
obrzezach. Poznajemy utwory korespondujace, poszerzajace mozliwosci kry-
tycznego my$lenia, dzigki ktérym Hartwig ukazuje nam si¢ jako biografka.

Najciekawszym fragmentem pierwszego rozdzialu wydaje si¢ jego
ostatnia, czwarta czeé¢ Paryz, Musée de |'Orangerie - ,, wizualne zaszczepienie”.
Tytulowa metafora zostala zaproponowana przez Adama Dziadka. Szkoda,
ze Dutka w tym momencie nie pokusila sie o stworzenie wilasnej formuty,
gdyz swietnie wedruje miedzy dziedzing literatury i malarstwa - prébujac
doszukaé sie w tworczosci poetki miejsc wspdlnych. Za posrednictwem
stéw Hartwig przygladamy sie obrazom Marca Chagalla, Pietera Bruegla,
Leonarda da Vinci, Salvadora Dali, wspomniani zostaja takze, jak zauwaza
badaczka, mniej znani malarze: Robert Campin, John James Audubon.

Poza literatura malarstwo jest dla poetki najblizsza dziedzing sztuki. We
fragmentach dziennika czytamy jej interpretacje obrazéw, przemyslenia oraz
zapisy rozméw z malarzami. Przestrzeri muzeum to kolejna rozczytywana
przez Dutke spacja tworczej inspiracji, ale takze pamieci, bycia blisko autora
obrazu: ,W pisarstwie Hartwig ramy obrazu sa granica nieustannie przekra-
czana. Osoba méwiaca «wchodzi» w obraz, ale i czesto widoczny jest ruch
w odwrotnym kierunku - to, conamalowane, wykracza poza ramy w strone
konkretnej biografii [...]” (s. 88). Badaczka nie pomija wczeéniejszych prac
naukowych, ktére podejmowaty kwestie interdyscyplinarne oraz kulturowe
w poezji Hartwig. Czeste odwoltywanie sie do innych tekstéw krytycznych
(m.in. Anety Grodeckiej, Marcina Telickiego, Marty Flakowicz-Szczyrby)
odnajdziemy we wszystkich fragmentach ksigzki. Nawigzania jednak zawsze
sa przemyslane, nie zaburzajg oryginalnego wywodu opartego na tytulowym
pojeciu, funkcjonuja jako tto i dopelnienie.

W drugim rozdziale znajdujemy sie w Ameryce, ktdra jest przefiltrowana
przez naukowa i poetycka osobowos¢ Hartwig. Sposob pisania o kolejnej
przestrzeni pozostaje taki sam jak w poprzedniej czesci ksigzki. Przewodni-
kami po nowym swiecie sag Emily Dickinson, Edward Hopper oraz William

7 E.Rybicka, dz. cyt,, s. 289.
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Carlos Williams. Nie brakuje takze polskich powiazan, a szczegdlnie zostaje
zaznaczona relacja z Czestawem Miloszem oraz wplyw, jaki wywart na
poetke utwoér Widzenia nad Zatokq San Francisco. Dutka probowala wczeéniej
ukazaé ,mit Francji”, na ktérym takze wychowata sie Hartwig, znalez¢ jego
zrodla oraz skutki zmaterializowane w stowie poetyckim i obrazie malar-
skim. Tym razem kraj nieograniczonych mozliwosci - Ameryka - jawi sie
jako ,wyspa samotnosci”; na niej autorka Dziennika amerykatiskiego prébuje
stworzy¢ wlasna przestrzen zycia, funkcjonowania w codziennosci.

Tak jak wszystkie tytuly i podtytuly lacza sie z geograficzna praktyka in-
terpretacji, tak i tutaj zostaje zauwazona przestrzenn Nowego Jorku, Amherst,
aleioczywiscie Museum of Modern Art. Poetka nie czuje si¢ w Ameryce tak
dobrze jak na starym kontynencie, we Francji. Szuka kontaktu z nowa prze-
strzenia, jednak sztuka wydaje sie tym razem niewystarczajaca. W pigtym
podrozdziale zatytulowanym Nad Pacyfikiem i w gorach Sierra Nevada - zwykta
mistyka Dutka zwraca uwage na fascynacje naturg, ktéra pozwolita poetce
na metaforyczne wyjscie z muzeum i kontemplacje terazniejszosci. W ten
spos6b odnajduje sie ona w nowym kontekscie. Na poczatku napotykamy
stowa Hartwig z rozmowy przeprowadzonej przez Artura Cieélara, opubli-
kowanej w ksiazce Zycie to podrdz, to ocean®:

Nigdy wczesniej nie sagdzilam, ze mozna objaé wzrokiem tak szeroki
horyzont, Ze mozna sie znalez¢ tak daleko od siedzib ludzkich, na praw-
dziwych pustkowiach, w niesamowitych przestrzeniach, niemozliwych do
objecia wzrokiem ani rozumem. Do dzi$ mam przed oczami te wcigz inne
horyzonty goér, Wielki Kanion, pustynie. Kiedy znajdziemy sie oko w oko
z natura, wszystko inne wydaje si¢ mato znaczace (podkr. - E.D.) (s. 148).

Nature zestawia sie z kulturg i rownoczesnie przypisane zostaja im
przestrzenie: otwarta i zamknieta. Co wazne, w tekscie badawczym ani
w poezji nie wykluczaja sie one, obie spacje tacza sie w biografii - nie wcho-
dza w korelacje, wspdtistniejg osobno na zasadzie ,,otwartej symbiozy”. Inng
wazna kwestig s sprawy somatyczne. Cielesnos¢, ktéra odgrywa ogromna
role w praktyce geopoetyckiej, staje sie jedyng mozliwoscia , dosiegniecia”
horyzontu, zauwazenia go i zapamietania. Zmyst wzroku, dominujacy réw-
niez w recepcji sztuki plastycznej, ukierunkowuje odczucia wewnetrzne,
ktore sa czesto impulsem do tworzenia tekstow literackich.

Inny zauwazony watek to podréz, pozwalajaca oswaja¢ samotnosc i ja
akceptowacd oraz czerpac z niej przyjemnosé oraz korzysci. Bycie w pojedynke
wywoluje takze pytanie o Boga i przeznaczenie. Wybrana formuta auto/bio/
geo/grafii jako praktyka stanowi zawsze dopelnienie tekstu literackiego, ktéry
to wyznacza kierunek interpretacji. Autorka ksiazki zauwaza, ze wilasnie
pobyt w Ameryce jest momentem przemian na gruncie poetyki:

§ Zycie to podréz, to ocean. Z J. Hartwig rozmawia A. Cielar, Poznan 2014, s. 60-61, cyt.
za: E. Dutka, Centra, prowincje, zautki, s. 148.



Pod wplywem doswiadczeri amerykanskich nastagpito zmodernizowanie
idiomu poetyckiego tej artystki, uproszczeniu ulega styl, czesciej poja-
wia sie jezyk potoczny, wzrasta znaczenie codziennosci i pospolitych
do$wiadczen (s. 151).

Poza badawcza kontemplacja konkretnego utworu Dutka dazy do stwo-
rzenia szerszego obrazu tworczosci, do zauwazenia zmian fundamentalnych,
ksztattujacych artystyczng swiadomosé:

,Kraj bez sné6w” okazuje si¢ zarazem ,szerokim horyzontem”, otwiera-
jacym na to, co przekracza wydawatoby sie tak bardzo ,twardg” rzeczy-
wistos¢ najbardziej nowoczesnej, stechnicyzowanej cywilizacji. Po wielu
latach réznych artystycznych poszukiwan poetka znalazta wiasna forme
zapisu tego typu doswiadczen. ,Zwykla” mistyka wypelnia ,btyski” -
utwory, ktére staly sie wrecz znakiem rozpoznawczym pdznej tworczosci
Julii Hartwig (s. 156).

Ostatnia czeé¢ ksiazki Polska - zautki historii i pamigci staje sie okazja, aby
powréci¢ do przesztosci. Podréz tutaj jest symboliczna, a kontakt z krajem
ojczystym skomplikowany i nieoczywisty. ,Zebrane” w ksigzce przestrzenie
lat dziecifistwa i mlodosci oraz wspomniet, takze tych p6zniejszych, to Lubel-
szczyzna, Kielecczyzna, Warszawa i Lublin. Osobna spacjg sa opisane relacje
Hartwig z polityka i historia oraz fotografiag. Omawiane utwory pochodza
z tomu Wybdr wierszy poetow lubelskich oraz zbioru reportazy Z niedalekich
podrozy. W poprzednich rozdzialach przestrzenie faczyly sie z prywatnymi
zainteresowaniami poetki i jej biografig. Polska zostaje utozsamiona ze wspdl-
notg pamieciowg, wspomnienia jednostki reprezentuja $wiadomos¢ zbiorowa.
Takze w tej czeci powracaja pytania dotyczace sposobu opisania Zagtady;,
m.in. w utworze Ziemia dawnego getta w Warszawie nie chce sig zielenic.

Ksigzka Dutki jest interesujaca i oryginalna préba odczytania na nowo
tworczosci poetki rozpoznanej i cenionej. Zupelnie inaczej wiec odbieramy
znane utwory, ktérych drobiazgowa analiza dazy jednak do zbudowania
solidnej konstelacji - od szczegoétu do syntezy. Tytulowa formuta auto/bio/
geo/grafii, tak jak w zatozeniach geopoetyckich, jest praktyka w dziataniu,
impulsem do badania literatury pod katem przestrzennym i biograficz-
nym. W ksigzce staje sie stelazem rozwazan, uzupelnionym umiejetnie
dobrang literaturg przedmiotu. Hartwig odczytujemy wielowymiarowo
iinterdyscyplinarnie, bedac jednak zawsze u zrédet tekstu wyjsciowego -
to znaczy poezji, ktora ,dzieje si¢” przestrzennie i skierowana jest we
wszystkie strony.
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STRESZCZENIE

Auto/bio/geo/grafia jest tworcza i niebanalng soczewka interpretacyjng autorki
ksigzki, ktéra przyglada sie poszczegdélnym tomom, wierszom i tekstom o sztu-
ce autorstwa Julii Hartwig. Rama kompozycyjna, ktéra pozwala na prowadzenie
plynnej narracji, staje sie przestrzen, przypisana do tytutowego centrum, prowincji
i zautka. Wspomniane odniesienia przestrzenne funkcjonuja jako klucz kompozy-
cyjny ksiazki podzielonej na trzy segmenty: Francja - nostalgiczne centrum, Amery-
ka - prowincja codziennosci oraz Polska - zaulki historii i pamigci, w ramach ktérych,
w konkretnych przyktadach utworéw, kazdorazowo zostaje zauwazona spacja i ta-
czace sie z nig przemiany.

Stowa kluczowe
Julia Hartwig, geografia, biografia, geopoetyka



SUMMARY
Hartwig spatially

A review of the book by Elzbieta Dutka Centra, prowincje, zautki. Twdrczos¢
Julii Hartwig jako auto/bio/geo/grafia, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych “Universitas”, Krakéw 2016

Auto/bio/geo/graphics forms a creative and original interpretive lens of the author
of the book, which looks at individual volumes, poems and texts about art by Julia
Hartwig. Space assigned to the eponymous center, province and backstreets beco-
mes the compositional frame, allowing for a smooth narration. These spatial refe-
rences function as the compositional key of the book divided into three segments:
France - a nostalgic center, America - the everyday life province and Poland - backstreets of
history and memory, in which, in specific examples of works, each time a space and its
transformations are accounted for.

Keywords
Julia Hartwig, geography, biography, geopoetics
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przestrzenie pamieci, przestrzenie
rozproszenia, zakamarki interpretacji

Jerzy Kandziora, historyk literatury, badacz twérczosci miedzy innymi Sta-
nislawa Baraniczaka, Tadeusza Konwickiego, w swojej ksigzce Poeta w labi-
ryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego Ficowskiego' podejmuje probe
calosciowego spojrzenia na tworczos$¢ autora Ptaka poza ptakiem poprzez
uwzglednienie kategorii czasu, labiryntu i historii. Kandziora proponuje
lekture przekrojowa - poczawszy od opisania biografii osobistej Ficow-
skiego, przez jego literackie i artystyczne fascynacje Brunonem Schulzem,
Witoldem Wojtkiewiczem, Julianem Tuwimem, historia i $wiatem codzien-
nym, az po do$wiadczenie pogranicza, tego dostownego i poetyckiego. Ta
eseistyczna, a miejscami réwniez syntetyczna forma opisu Kandziora kon-
tynuuje zainagurowane przed laty odczytania twoérczosci autora Zawcza-
su z poniewczasem w oparciu o narracje historyczng. Badacz podkresla tez
znaczacy wplyw spotecznego imaginarium na funkcjonowanie pisarza we
wspolczesnej recepciji.

Tworczoéé Jerzego Ficowskiego, poety, eseisty, schulzologa, cygano-
loga, przyjaciela Zydéw, do tej pory byta odczytywana gtéwnie w kontekscie

" Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Filologii Polskiej i Kla-
sycznej, Zaklad Badan nad Tradycja Europejska, e-mail: darianowicka91@gmail.com.

']. Kandziora, Poeta w labiryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego Ficowskiego, Gdarisk
2017.
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wybranego tematu, problemu poetyckiego. Autorzy i interpretatorzy dziet
tworcy Zwierzeri, a warto wspomnie¢ tu miedzy innymi Pauline Czwordon,
w swoich pracach podejmowali miedzy innymi problematyke empatii w jego
tworczosci, watki zydowskie i pozydowskie zapisane w poezji, a takze prakty-
kowali czytanie intertekstualne w kontekscie dziet Schulza i Papuszy?. Zawsze
jednak tym indywidualnym i zbiorowym refleksjom towarzyszylo przeswiad-
czenie o potrzebie totalnosci lektury Jerzego Ficowskiego. Kandziora w swojej
ksiazce z jednej strony kontynuuje dotychczasowe interpretacje, z drugiej
jednak, positkujac sie kategoriq historii, proponuje konkretny trop lekturowy,
scalajac i rozwijajac w ten spos6b dotychczasowe odczytania.

Otowiani Zotnierze, Moje strony Swiata, Makowskie bajki, Pismo obrazkowe,
Rodzynki z migdatami to bowiem ksigzki, ktére autor czyta wieloperspekty-
wicznie, zaréwno w kontekscie biograficznym, tematycznym, tozsamoscio-
wym, jak i pogranicznym. Kandziora zauwaza, ze w przypadku obcowania
z tworczoscia Ficowskiego, zwlaszcza tq pisana poniewczasie, niezaleznie
od przeprowadzonych juz badan i interpretacji, wcigz znajdujemy sie w labi-
ryncie historii, w putapkach historii. Recenzowana tu ksigzka odkrywa zas
réznorodne tozsamosci poety zapisane w czasie, przestrzeni, w dostownosci.

Studium Kandziory wpisuje sie doskonale w krag opublikowanych
ostatnio rozpraw, jak i wznowierh wydan tomikéw poetyckich autora Zawczasu
z poniewczasem. Warto wspomnied, ze Poeta w labiryncie historii ukazat sie kilka
lat po Lewych stronach widokéw - wyborze wierszy Ficowskiego w opracowa-
niu Piotra Sommera. Mozna przeczyta¢ w tym tomie miedzy innymi takie
utwory jak: Pozydowskie, Pierwiesci, List do Marc Chagalla czy wiersz Zareby
Koscielne. Ksigzka Kandziory zostala opublikowana réwniez w czasowej
bliskosci ze zbiorem Lodorosty i bluszczary. Wiersze dla dzieci* wydanym przez
Wydawnictwo Wolno.

W projekt opisu narracji historycznej badacz wilaczyt nie tylko wiasne
doswiadczenia zdobyte w czasie lektur i rozmoéw z poeta i jego bliskimi, ale
przede wszystkim, jako uwazny historyk literatury, odnidst sie do $wiadectw
pozostawionych przez poprzednich interpretatoréw, powiekszajac w ten
sposo6b recepcje pisarza. Wobec tej mnogosci komentarzy i analiz istotne do
rozwazenia zdajq si¢ kategoria archiwum otwartego* i rekonstrukcja biografii,
biografii poetyckiej, jakie proponuje autor.

Kandziora stawia przed soba trudne zadanie - zbadania w pelni spusci-
zny Ficowskiego wobec poczucia nieustajgcej historii. Opowiedzenia o catym
artystycznym dorobku autora: jego szkicach, esejach, listach, wierszach.
Ta literacka monografia pomnaza i rozszerza poetycka recepcje Jerzego

2 Por. P. Czwordon, Empatia i obserwacja. O poezji Jerzego Ficowskiego, Poznan 2010; M. Ko-
bielska, Nastrajanie pamigci. Artykulacja doswiadczenia w poezji Jerzego Ficowskiego, Krakéw 2010;
D. Nowicka, Pozydowskie. Figury Zagtady w twdrczosci Jerzego Ficowskiego i Wtadystawa Strzemin-
skiego, Krakéw 2016.

* J. Ficowski, Lodorosty i bluszczary. Wiersze dla dzieci, Lusowo 2017.

* Por. Archiwum jako projekt. Poetyka i polityka (foto)archiwum, red. K. Pijarski, Warszawa
2011; ,,Czas Kultury” 2017 nr 2 (poswiecony tematowi archiwum prywatnego).



Ficowskiego, odstania tez i rozbudowuje koncepcje archiwum otwartego,
ktore to badacz odnosi do calej twoérczosci pisarza.

Autor Poety w labiryncie historii, analizujgc dokonania Ficowskiego,
szczegoOlny nacisk kladzie na jego poetyke i uprawiany przez niego swoisty
rodzaj odczytywania $wiata. Istotny dla catego wywodu pozostaje bowiem
dyskurs historii, za ktérego pomoca Kandziora - obok opisania oraz przy-
blizenia klasycznych i rozpoznanych juz estetyk, a takze arcydzielnosci prac
Ficowskiego - unaocznia wcigz nierozpoznane miejsca w jego twoérczosci.
Przykladem takiego dziatania okazuje sie odkrywanie archiwum episto-
larnego pisarza. Listy cyganskie, zaréwno te pisane do poety, wielokrotnie
uznawanego za brata, pomocnika, sgsiada, jak i te wysylane przez niego do
réznych odbiorcéw, artystow, pojawiaja sie w opowieséciach Kandziory po
to, by jeszcze silniej uwyraznié¢ narracje, by jeszcze mocniej dopowiedzied,
czym w tworczosci i zyciu Ficowskiego bylo pogranicze.

A jest ono w relacji badacza po pierwsze stowem poetyckim i jednoczesnie
towarzyszacym - o czym zdaja sie przekonywac poczatkowe rozdziaty pracy
zatytulowane Historia w poezji oraz Poezja w historii. Po drugie za$ w kategorii
pogranicza zapisany zostal stan emocjonalny, ten szczegélny rodzaj czuwania
wjezyku (takze w jidysz), ktéry daje pisarzowi sile do wiary w trwanie. Pogra-
nicze dla Ficowskiego-poety to trwanie miedzy pamiecia a przypominaniem.

Samo pogranicze wiaze si¢ rowniez z drugim slowem-kluczem w re-
cepcji Jerzego Ficowskiego — historia. To wiasnie ona wyznacza kierunek
odczytan, interpretacji i reinterpretacji, ktére Kandziora proponuje w swojej
ksiazce. W omawianym tu przypadku pisania na pograniczu historia przede
wszystkim zdaje sie dwuzwrotna. Z jednej strony wywodzi sie z poezji, ma
odsyta¢ do wydarzen z zycia prywatnego, intymnego, ale tez i narodowego,
z drugiej natomiast, zwlaszcza wtedy, gdy Ficowski angazuje si¢ w sprawy
polityczne, spoleczne, tozsamosciowe, to ,ta historia” przenika do wiersza.
Doskonatym przyktadem owej zaleznosci zdaja sie poszukiwania tropow
akowskich, zapisy doswiadczen Ficowskiego z okresu przynaleznosci do
Armii Krajowej, a takze udzialu w powstaniu warszawskim. Kandziora
zwraca uwage, ze ten rodzaj narracji historycznej, zapisany w 1948 roku
przez Ficowskiego w Otlowianych Zotnierzach, a wiec historia doswiadczana
bezposrednio, zniknat z jego p6ézniejszej tworczosci. Smieré kolegéw, ktorej
doswiadczyt wéwczas mlody poeta, sprawila, ze tamta (zaimkowa) historia
kojarzyta sie gtéwnie z trauma, cierpieniem, bélem zaréwno psychicznym,
jak i fizycznym. Sam twoérca wspominat jg tak:

Niewiele pamietam, walczylem z pamiecia, bo zbyt bolata. [...] Wdzieczny
jestem 13-letniej Basi, ze utrwalila strzepki pamieci o zapomnianym prawie
przeze mnie strzelcu ,Wraku”, ktérym woéwczas bylem, o moich polegtych
kolegach®.

> B. Kaczynska-Januszkiewicz, Jutro moje urodziny, ,Gazeta Swiqteczna” 1994, nr 211

z10/11 wrzeénia (wyd. W), s. 16, cyt. za: J. Kandziora, Poeta w labiryncie historii...., s. 55.
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Powyzszy krotki fragment wyjety ze wspomnien Ficowskiego poka-
zuje réwniez inne znaczenie historii, ujawniajace sie, kiedy wykracza ona
z wiersza i staje sie cudzym stowem, zyskujac §wiadka, ktéry moze ochronic¢
czyja$ prawde, pamiec. Historia nie jest statyczna, podlega reinterpretacjom,
odkryciom, powtérzeniom. Méwic i pisac historycznie, zdaniem Ficowskiego,
to znaczy zamieszkaé w rzeczach codziennych, skupi¢ sie na zdarzeniach
odosobnionych. Tak zwane wielkie zdarzenia dokonuja sie wtasnie za posred-
nictwem mitu i miniatur rzeczywistosci, w historii domowej. Wspominata
o tym w wywiadzie w ,Gazecie Wyborczej” Anna Ficowska-Teodorowicz:

Ojciec byt w czasie wojny $wiadkiem Holocaustu, z czym nie mogt sobie
poradzi¢ do konca zycia. A mama jest niezwyklym dowodem historii
szczesliwej. Gdyby moi rodzice nie ocaleli cudem - ojciec z powstania,
a mama z getta - nie byloby ani mnie, ani tréjki moich dzieci®.

Kandziora, analizujgc w kolejnych podrozdziatach i rozdziatach - Nie
poddac poezji, Papusza, Przestrzenie pamieci, przestrzenie rozproszenia — tropy
narracyjne w tworczosci Ficowskiego, wielokrotnie odwotuje si¢ do jego po-
czatkow poetyckich. Zaznacza jednoczesnie, ze historia poetyki rozpoczyna
sie u pisarza wilasnie od opowiesci o Zagtadzie. Historia ukryta w tomie
Odczytanie popiotow poswieconym pamieci zydowskiej jest ukonkretniona.
Ficowski, ktéry rozumial i poznal, co znacza dwie strony muru, poeta poszu-
kujacy niegdy$ nowego jezyka literatury, zapisal tez w sposéb najbardziej em-
patyczny ksiege imion, tych nieocalonych, straconych, i ich uwikfanie w los.

Ale historia opisana przez Kandziore, niwelujacego potoczne jej inter-
pretacje, wydaje sie tez historig inng i o Innych. Jak wskazywat badacz, juz
samo postawienie Odczytania popiotow wobec wielkiej narracji, domagajacej
sie punktu widzenia obiektywnego tworcy i czytelnika, moze zdawac sie
niewlaséciwe. Jak sie jednak okazuje w procesie nastepujacych po sobie lektur,
tworczosé Jerzego Ficowskiego polegata na przelamywaniu barier jezykowych
i znaczeniowych, semiotycznych. Historia jako réwnolegta siostra pamieci
opiera si¢ na zrozumieniu i empatii. Stad u Kandziory ten rodzaj rozszerzonej
definicji pojecia o kategorie losu, pamieci i labiryntu.

Zapisanie historii, jak i zapisanie kogo$ i czego$ w historii poezji, zda-
niem Ficowskiego nastepuje w czasie indywidualnym - moze dokonac sie
bezposrednio w trakcie wydarzenia, by¢ reakcjg natychmiastows, ale tez
moze pozostaé¢ w strefie poniewczasu. Jerzy Kandziora, a poniekad czyni
to takze Piotr Sommer zwracajacy uwage na integralnos$é tworczosci Ficow-
skiego we wstepie do Lewych stron widokow, zauwaza:

Swiadom jestem, ze w tym rozdziale [Opowies¢ o Zagladzie - dop. D.N|]
objecie refleksja takze wierszy poety dotyczacych zaglady Zydéw,

¢ A.Szawiel, 90. urodziny Jerzego Ficowskiego. Mowi si¢ o nim ,,odkrywca Papuszy”, ,Gazeta

Wyborcza”, 31 sierpnia 2014, cyt. za: www.pogranicze.sejny.pl (dostep: 24.01.2019).



potraktowanie w ten sposéb utworéw zawartych w zbiorze Odczytanie
popiotow, moze budzi¢ watpliwosci. Przede wszystkim z tego wzgledu,
ze potocznie rozumiemy dyskurs o historii jako opowies¢ nacechowang
dystansem do przedstawianej materii, starajaca sie obiektywizowac cos,
co traktujemy jako rozdziat czasu zamkniety i wystudzony z emocji. [...]
Zagtada Zydéw jako temat podejmowany przez literature powojenna
w takim rozumieniu narracji historycznych nie daje sie zamkna¢. Nie jest
ona ani obszarem historii uspokojonej i wolnej od emocji - jej swiadkowie
nadal zyja wéréd nas, a ogrom zbrodni przekracza wszelkie granice i re-
guly wigzane z pojeciem wojny - ani tez nie jest wydarzeniem wielorako
interpretowalnym, bedac zbrodnig bez precedensu w dziejach ludzkosci”.

Kandziora, badacz drobiazgéw archiwalnych, z niezwykla starannoscia,
uwaznoscia, ale tez i potrzebnym sceptycyzmem obok kategorii historii sta-
wia figure labiryntu. Sama przestrzen labiryntu zapisala sie¢ w wielu tekstach
kultury jako miejsce tajemnicze, niebezpieczne, zagadkowe, z ktérego trudno
sie wydosta¢. Zdaje sie jednak, ze konstrukeja pracy, poszukiwan badawczych
Kandziory opiera si¢ przede wszystkim na doswiadczeniu schulzowskim,
na przenikaniu sie §wiatéw: poetyckiego, wyobrazniowego z pozaliterackim,
zwyczajnym. Jak pamietamy, w Sklepach cynamonowych chlopiec-narrator
zostaje wyslany przez rodzicéw do domu po portfel ojca. Wedréwka ma-
tego czlowieka przez ciemne miasto, ogladane i doswiadczane wciaz z innej
perspektywy, sprawia, ze w dziecku rodzi si¢ poczucie zmiennosci $wiata,
poczucie ciekawosci tych metamorfoz.

Kandziora, analizujac kategorie historii, narracji historycznej, losu, do-
Swiadczenia, pamieci, nie tylko odnosi sie do tytutowej poeziji, ale stara sie
uwzglednié caly proces powstawania dzieta. Autor faczy kategorie labiryntu
i mozliwych w nim zdarzen — jak zagubienie, odnalezienie, spotkanie — ze
studiami pisarskich rél Jerzego Ficowskiego. Proponuje tym samym stworze-
nie katalogu ,,tozsamosci”/, kreacji” poetyckich, egzystencjalnych, literackich
autora, ktérych istota i wsp6lnym pierwiastkiem pozostaja $wiadomos¢ wi-
dzenia i zdolnos¢ do metamorfoz. Nieustannie dowodzi to przeswiadczenia,
ze osig calej poezji Ficowskiego jest zmiana.

Role, o ktérych mysli Kandziora, wywodza sie z literatury, wprost z wier-
szy - to rola straznika pamieci, poety dziecii dla dzieci, historyka trudnych
zdarzen, opowiadacza historii, osoby pozostajacej ,,pomiedzy”. Ficowski
odczytany przez badacza jest przede wszystkim tworcg zaangazowanym,
a co sie z tym bezposrednio wigze, autorem odosobnionym, bronigcym ide-
aléw poezjiipoetyk, piesniarzem i antypiesniarzem, akwizytorem w Swiecie
Schulza. Jednak poza wcieleniami poetyckimi Ficowski jawi si¢ jako czlowiek
domowy - chlopak, ojciec i maz. To role, ktére nieustannie na siebie nachodza,
role niezakoriczone, nieprzerwane. Stad liczne nagromadzenie poréwnan

7 J. Kandziora, Poeta w labiryncie historii..., s. 35.
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w pracy Kandziory. Za pomoca metafor i zestawieri badacz stara sie uchwyci¢
sens bycia pisarza w poezji.

Taka sytuacja widoczna jest na przyklad w rozdziale Nie poddac poezji,
ktéry autor poswieca relacji miedzy twérczoscia a wladza. Analizujac wiersz
Pojutrznia, bedacy opowiescig o doswiadczeniu niewoli, o przymusie, a takze
o czasie, w ktérym pamiec¢ nie ma narzedzi do walki, Kandziora proponuje
lekture korespondencyjna miedzy ,pojutrznia” a ,przepowiednia”. Wiasnie
w takiej posredniej, miedzywierszowej formie moga odstoni¢ si¢ nie tylko
zmieniajace si¢ role podmiotéw lirycznych, ale réwniez inne, réznorodne
wizerunki poety. Owe zestawienia moga przynosic¢ i przynosza czesto nie-
oczekiwane rozwiniecie dyskursu historii.

Obok historii i labiryntu - nadrzednych kategorii organizujacych kompo-
zycje ksiazki (Historia w poezji, Poezja w historii, Bruno Schulz, Archipelag Jerzego
Ficowskiego) - istotnym kierunkiem interpretacji dziel Ficowskiego pozostaje
rowniez archiwum. Badacz proponuje jednak szczegélny jego rodzaj - to
archiwum otwarte. Wykorzystanie takiej formuty do opisu twoérczosci poety
nie odnosi sie wylacznie do czynnosci gromadzenia rzeczy, cho¢ i ona byta
mu bliska - zbieral przedmioty niezwykle - na przyktad pozostawione listy,
fotografie, ksigzki, obrazy i obrazki, szkice, skrypty, wycinki z gazet o Marcu
Chagallu, czasopisma czy tez rekopisy. Archiwum funkcjonuje jako medium
przeszlosci i pamieci. Jako metafora zdaje sie wspotorganizowac¢ konstruk-
cje opowiesci. Jego otwarty wymiar, jaki proponuje Kandziora, ujawnia sie
w bezposredniej relacji czytelnika z wierszem.

Ta wzgledna relacyjnoé¢ kontynuowana jest w calym wywodzie, az
do rozdzialu ostatniego - Archipelag Jerzego Ficowskiego — w ktérym badacz
omawia kontakty pisarza z kolekcjonerami i bibliofilami, miedzy innymi
Wactawem Zawadzkim. Ficowski cenil w nim zdolnoé¢ tworzenia nieco-
dziennego archiwum. Najwigksze i niesamowite wrazenie zrobita na poecie
jego domowa biblioteka, zawierajaca kolekcje rzadkich drukéw. Zawadzki
byt bibliofilem zawsze przygotowanym na prosbe o najdziwniejsze dziela.

W zakonczeniu ksigzki Kandziora prébuje ponownie okresli¢, czym
jest i w czym przejawia sie tytulowy labirynt historii Jerzego Ficowskiego.
Zwraca uwage miedzy innymi na problem biografii poetyckiej i niebezpie-
czenstwo popadniecia przez interpretatoréw w badawczy chaos, na konteksty
biologiczne i przyrodnicze, tak istotne dla calej twérczosci poety, na relacje
mistrzow i ucznia - na Ledmiana, Schulza, na pogranicza tozsamosciowe
i topograficzne, wreszcie na powigzania interdyscyplinarne, na zwigzki
miedzy poezjg a malarstwem, miedzy metafora jezyka i obrazu (Wojtkiewicz).

Warto powrdci¢ do samego poczatku ksigzki, gdzie autor umieszcza
wypowiedZ samego Ficowskiego, w ktorej jawia sie¢ wszystkie omawiane
przez badacza pogranicza tworczosci. By¢é moze te stowa nalezy czytac jako
motto narracji historycznej uwiktanej w labirynt:

Stawilem sie tutaj z catym bagazem zywota mojego. Wynurzaja sie z chaosu
rézne oblicza i imiona rzeczy: motyle, szerszenie, wazki, glosy i barwy



ptakéw, Bruno Schulz - herezjarcha pokatny, Lesmian - piewca bezsilnej
wszechmocy... Przewodnicy Mitu - wsiowe piastunki i lesni piastuni
bajek... Moje rodzenstwo najblizsze: bracia-Zydzi, bracia-Cyganie... Wio-
liny i wanilie - dZwieczne i wonne przewodniki pamieci, Witold Wojt-
kiewicz - mistrz cyrku w sierocificu $wiata... I inni, i inne, i wszystko,
z czym polaczylo mnie zycie... A gdzie - ja?... To wszystko ja. Ja, jak da sie
by¢ soba najbardziej®.

Jerzy Ficowski w calej swojej tworczosci, przefiltrowanej przez pojecie
historii, jest obserwatorem rzeczywistosci - zarazem Swiata juz istniejacego,
jak i tego przeczuwanego. Ten wymiar przyszlej zdarzeniowosci wpisany
zostaje w jego poetyke indywidualng, bolesna i trudna. W refleksji Kandziory
autor jawi sie jako poeta pograniczny, ktéry za cel swojej refleksji o wiecie
wybratl egzystencjalne doswiadczenie, odczuwanie w jezyku. Jerzy Ficowski,
poeta z antypodow, starajacy sie w poezji przywréci¢ ufnosé wobec jezyka.

Ksigzka Jerzego Kandziory poprzez swoja otwartos¢, zréznicowanie
dyskurséw w zaleznosci od podejmowanej problematyki, ukazywanie ar-
chiwum otwartego, ktére zacheca do indywidualnej, czesto intymnej lektury
tworczosci autora Ptaka poza ptakiem, po raz kolejny rozszerza literacka re-
cepcje pisarza. Wpisanie poezji Ficowskiego w panorame polskich twércow,
do ktérej przynalezat i ktéra wspoéltworzyl, otwiera nowa historie, kolejny
rozdziat literatury. O nowatorskich mozliwosciach spojrzenia na twoérczosé
Ficowskiego wspominat Kandziora juz we wstepie do ksiazki:

U zrédet mojej ksigzki o Jerzym Ficowskim tkwit pewien odruch przekory
i poczucie niedocenienia istotnego skladnika poezji tego autora, ktéry
nazwalbym narracja historyczna. Ale sprawa jest znacznie szersza, hi-
storia obecna jest u Ficowskiego takze w doswiadczeniu pozapoetyckim.
Od wielu lat mam $wiadomos¢, ze pisat on jakby dwa teksty: tekst poezji
i tekst wlasnej biografii, i o ile ten pierwszy byt wielokrotnie analizowany,
odczytywany, o tyle ten drugi wymaga dopiero refleksji i opisu. Domaga
sie refleksji tym natarczywiej, im bardziej oddalamy sie od czaséw PRL,
i dystans ten pozwala zrozumie¢, jak niezwykla postaciag w krajobrazie
powojennej Polski byt poeta, ale takze badacz zycia Cyganéw i biograf Bru-
nona Schulza, odkrywca Papuszy, autor piosenek, ttumacz, monografista
Witolda Wojtkiewicza, twoérca zarazem elitarny i popularny - Jerzy Ficow-
ski. [...] Obie te sprawy, oba te ,teksty” - wiersze o historii i owq biografie
zewnetrzna cztowieka poznajacego - ogarniam tytulem niniejszej ksigzki’.

Historia bedaca osia ksiazki Kandziory to nie tylko metafora do prze-
czytania - bogata dokumentacja fotograficzna spajajaca catag kompozycje

8 J. Ficowski, przeméwienie na uroczystosci wreczenia mu nagrody Cztowieka Pogra-
nicza w 1999 roku w Sejnach, cyt. za: ]. Kandziora, Poeta w labiryncie historii..., s. 5.

9 J.Kandziora, tamze, s. 7.
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rozprawy rozszerza definicje narracji o historie wpatrzen pozaliterackich. Fi-
cowski jest tu réwniez rejestratorem obrazu - szczeg6lnie silnie przemawiaja
do wyobrazniirealnoéci zdjecia wykonane przez samego poete. Cyganie z ta-
boru Wajséw, nagrobki zydowskie, spacery po lapidarium, schodki ogrodowe
(nieistniejacego) domu Brunona Schulza przy ul. Florianskiej w Drohobyczu,
zestawione z interpretacja Jerzego Kandziory, dodaja semantycznego wzmoc-
nienia temu, co bylo widziane na granicy.

Na ostatniej fotografii przedrukowanej w ksigzce widnieje stare, ogromne
drzewo; zdjecie zostalo podpisane nastepujaco: ,«Stara lipa, Daukszty, fot.
T. Ficowski, ok. 1936»; z albumu rodzinnego Jerzego Ficowskiego”'’. Drzewo
silne, potezne, o rozlozystych konarach, juz zakwitniete, liciaste, jakby
chcialo powiedzie¢ samo przez si¢ o nieskoriczonosci historii, o nowych ge-
nealogiach, ale tez o koniecznej i bliskiej perspektywie poznania. To wlasnie
w tym ostatnim rozdziale Kandziora przytoczyt listy od polskich Zydéw
mieszkajacych w Izraelu. Pojawit sie tam roslinny fragment z Giwatajim
z 12 lipca 1982 roku, ktéry przytaczam na zakonczenie:

Tutejsze kwiaty nie maja zapachu, sa piekne, ale bezwonne. Nie znam
przyczyny, moze kto$ ja zna. To kwiaty dla oczu - czy za malo tej taska-
wosci? Wezoraj, w kamiennym (betonowym) Tel Avivie Irena zauwazyta
nieznane jakie$ kwiaty w ogrédku (przyulicznym). Nazywal[ja] sie «cha-
wazelet» - tak objasnit wtasciciel ogrédka, ale co to znaczy po polsku dla
kwiatu w Polsce nieznanego - pojecia nie mam. Nie uwierzysz, ciggle
jeszcze «dzwigam» zapach bzu, jasminu, akacji - kwiatéw nieznanych
tutaj. Pamietam zapach malin - tu ich nie ma. Zapach to czy smak?"

Kandziora swoja ksigzka prowokuje do zadawania wcigz nowych pytan
o twoérczosé Ficowskiego. Autor czyni to przez bardzo dokladne i wnikliwe
badania krytyczne, przez uzasadniona podejrzliwos¢ wobec poezji. Kate-
gorie pamieci, labiryntu, czasu, kluczowe dla interpretacji catego dorobku
pisarskiego tworcy Odczytania popiotdw, maja zachecaé réwniez do powtdrnej
lektury Ficowskiego, reinterpretacji, do ponownego bycia w historii.
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STRESZCZENIE

Jerzy Kandziora w swojej ksigzce Poeta w labiryncie historii. Studia o pisarskich ro-
lach Jerzego Ficowskiego podjal probe calosciowego spojrzenia na twoérczos¢ autora
Ptaka poza ptakiem. Gléwnymi kategoriami interpretacyjnymi zaproponowanymi
przez badacza staly sie czas, labirynt i historia. Pozwolity one autorowi na typ lek-
tury przekrojowej - poczawszy od opisania zycia przedpoetyckiego Ficowskiego,
przez jego literackie i artystyczne fascynacje Schulzem, Wojtkiewiczem, Tuwimem,
Swiatem codziennym, az po doswiadczenie pogranicza, tego dostownego i po-
etyckiego. Tg eseistyczng, fragmentami réwniez syntetyczng forma opisu, Kan-
dziora zaznacza nowy nurt odczytan tworczosci poety, zwraca uwage zwlaszcza
na wplyw spoltecznego imaginarium w funkcjonowaniu poety we wspélczesnym
literaturoznawstwie.

Stowa kluczowe
Jerzy Kandziora, Jerzy Ficowski, narracja historyczna, poezja, pogranicze, historia

SUMMARY

In Jerzy’s archive: spaces of memory, spaces of dispersion, recesses of
interpretation

A review of Poeta w labiryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego Ficow-
skiego by Jerzy Kandziora, Fundacja Terytoria Ksigzki, Gdarnsk 2017

In his book Poeta w labiryncie historii. Studia o pisarskich rolach Jerzego Ficowskiego (Poet
in the labyrinth of history. Studies on writer’s roles of Jerzy Ficowski) Jerzy Kandzio-
ra strives to provide a holistic outlook on the literary output of the author of Ptak
poza ptakiem (A bird beyond birds). The main interpretation categories proposed by
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the scholar include time, labyrinth and history. They allowed the author to create
a cross-section book ranging from describing Ficowski’s pre-poetic life, through his
literary and artistic fascinations with Schulz, Wojtkiewicz, Tuwim and the everyday
world, to the experience of borderland, both literal and poetic. Using this essayistic
and also in some fragments synthetic form of description, Kandziora marks a new
trend in interpreting the poet’s output and draws attention particularly to the im-
pact of the social imaginary for the functioning of the poet in contemporary literary
studies.

Keywords
Jerzy Kandziora, Jerzy Ficowski, historical narration, poetry, borderland, history
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Kwiaty polskie Tuwima?

Oto sporzadzony na podstawie dokumentacji audiowizualnej zapis
ostatniego publicznego wystapienia prof. dr hab. Krystyny Ratajskiej
(1938-2017). Mialo ono miejsce podczas panelu dyskusyjnego Nowe
odczytanie ,, Kwiatéow polskich”, stanowiacego jedno z ogniw przedsie-
wziecia Urodziny Juliana Tuwima 2017, zorganizowanego 13 wrzesnia
2017 roku przez Dom Literatury w Lodzi.

Na poczatku chciatabym poruszy¢ dwie sprawy. Ta pierwsza to: jak prébo-
wano okresli¢ przynalezno$¢ rodzajowo-gatunkowa Kwiatow polskich. I dru-
ga rzecz, ktéra dla mnie stata si¢ sprawa najwazniejsza: co podpowiadat
na ten temat Tuwim? Aby na to drugie pytanie odpowiedzie¢, troche mu-
sialam poszpera¢ tu i 6wdzie. Szczegélnie szukatlam materialéow w listach,
poniewaz zadnej wypowiedzi ciaglej na ten temat w dorobku Tuwima nie
ma. Natomiast w listach do siostry, ktérg kochat nadzwyczajnie i z ktéra
korespondowat w czasie wojny, bardzo czesto wypowiadat sie na ten temat.

Te moje wstepne rozwazania postanowitam zatytulowac: ,kwiatowanie”.
To jest oczywiscie okreélenie stworzone nie przeze mnie, ale przez Tuwima,
ktéry poruszajac w listach do siostry rézne tematy, pisat takze o ,kwiatowa-
niu”, czyli o procesie tworzenia Kwiatow polskich. A byt to w tej korespondencji
dla niego temat niemal najwazniejszy. Tworzenie Kwiatow polskich zajmowato
uwage Tuwima w zasadzie od 1940 az do 1944 roku. Wtedy zakoriczyl prace
nad pierwszym tomem, dalsze byly planowane. Niestety, nie mogliémy ich
ujrzeé i przeczytaé. Tuwim poprzestat tylko na tym pierwszym.

"Dr hab.; emerytowany profesor Uniwersytetu E6dzkiego; dawny pracownik dzisiej-
szego Zakladu Literatury i Tradycji Romantyzmu, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii,
Wydziat Filologiczny Uniwersytet L.odzki.
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Bardzo ciekawa jest geneza samego pomystu. Tuwim zaczal pisa¢ swoje
Kwiaty polskie po okresie straszliwego regresu twoérczego. Przezywat te klo-
poty zreszta, co zrozumiate, bezposrednio po wyjezdzie z Polski - po ucieczce
z kraju i po wedréwce - po pobytach w Paryzu i Lizbonie, a potem w Rio
de Janeiro. Przezywat okres twoérczego impasu, ktory powaznie go gnebit
z bardzo prostej przyczyny: byt czlowiekiem niezwykle twérczym, a kto$
taki odczuwa rado$¢ i petnie zycia tylko wtedy, kiedy tworzy - co oczywiscie
potwierdzaja jego utwory, listy i liczne wypowiedzi.

I raptem, ni stad, ni zowad, w tym Rio de Janeiro stato sie cos przedziw-
nego, wskazujacego, ze w przebiegu proceséw twoérczych istnieje cos takiego
jak natchnienie, jak iskra boza. Tuwim pisat do Antoniego Stonimskiego w li-
Scie z 29 listopada 1940 roku, ze po okresie milczenia nastapila , brazylijska
eksplozja”. Oczywiscie sformutowal to potem w samych Kwiatach polskich':
~Wybuchla polskich stéw kwiaciarnia / I grzmi po Rio de Janeiro” (s. 233).
I jeszcze inny fragment: ,[...] Rio de Janeiro / Bylo tych kwiatéw oranzerig”
(s. 233). A siostrze donosit wtedy: ,Pisze jak wariat”.

Wiemy jednak, ze Tuwim byl czlowiekiem szalenie dwoistym w swoim
pisaniu i w swoim zyciu. Euforia i twérczy entuzjazm nie mogty trwac¢ u niego
zbyt diugo. Kiedy chcemy zastanowi¢ si¢ nad procesem twoérczym Kwiatow
polskich, musimy wzia¢ pod uwage takze inne fragmenty z listéw Tuwima do
siostry. Wtedy przekonamy sie, jak zaczynato go drazy¢ twoércze zwatpienie.
Te Kwiaty polskie to jest - wedtug niego -, préba bez wartosci”; pisze tez w ten
sposob: , kwiaty watlym ciureczkiem plyng”; , kwiaty leza i schng”; ,znowu
sie trapie, ze nie pisze, a gdy zaczne, bede sie trapil, ze sa malo warte”; , utwor
nedzny, niepotrzebny, marny, kiepski, staby, gtupi”. I wreszcie, przytocze co$
niezmiernie istotnego (bedzie to dla nas bedzie pierwszy trop, zwiazany
z przynaleznoécia gatunkowa tego poematu): ,Ten utrapiony soliter, ten
krety, zawily waz morski, ta dziwaczna jedno-tasma dalej sie ciggnie, zwija
na diugos¢ i nie moge sie od niej odczepi¢; co wieczér wpadam w rozpacz,
Ze to nic nie warte, ze nie wybrne, Ze nie poradze. A nazajutrz znowu pisze.
Com ja sobie narobit, zabrnawszy w te wierszowang kolubryne...”.

Chce, zebyémy zapamietali tego , utrapionego solitera” i tego , kretego,
zawilego weza morskiego” (zamierzam bowiem jeszcze w dalszych partiach
mojej wypowiedzi nawigzac¢ do tych sformutowari). Tymczasem mozna by
dowcipnie stwierdzi¢, ze wyrazenia te - jako okreslenia gatunkowe - s3 co
najmniej nieprecyzyjne. Zwatpienie Tuwima w sens pisania wynikato na
pewno z réznych przyczyn. Przede wszystkim z powodéw nader poetyc-
kich: te stany poezyjne nie zawsze nawiedzaly Tuwima - to po pierwsze;
a po drugie, zwatpienie w sens tworzenia wynikato tez ze specyfiki czasow,
w ktérych przyszto mu zy¢ - na emigracji oczywiscie: ,Nietatwo pisa¢, gdy
sie jest calymi dniami w Warszawie, Londynie, Otwocku...”. Wiadomo, kto
byt w Warszawie. W Londynie byta siostra. W Otwocku byla matka, Adela

! Wszystkie cytowania poematu na podstawie wydania: Julian Tuwim, Kwiaty polskie,

Warszawa 1977 (w nawiasach podajemy lokalizacje cytatu na stronie).



Tuwim, ktéra dzieci pozostawily z koniecznosci w kraju - musiaty uciekac
z Polski. Zaréwno Julian, jak i Irena znaleZli si¢ na obczyZnie, a ich matka zo-
stala w szpitalu psychiatrycznym w Otwocku, gdzie zamordowali ja Niemcy
w 1942 roku.

Kiedy zwatpienie w sens jakiegokolwiek tworzenia w okrutnych cza-
sach stawalo sie dla Tuwima nie do wytrzymania, siegat po alkohol: ,Zale-
wam woédka, 1zami ten smutek, ten zal, a pisanie wydaje mi sie niestosowne
i powoduje tamy natury etycznej”. Cytuje te stowa, poniewaz czesto zasta-
nawiamy sig, dlaczego Tuwim nie napisal dalszego ciagu Kwiatow polskich
i dlaczego przestatl pisa¢ po wojnie. Wydaje mi sig, ze hipotezy, ktére kiedy$
nasunety mi sie na my$l, maja jaki$ sens. Ale to zupetnie inny temat. Nie-
zaleznie od tych strasznych trudéw, rozterek, rozpaczy, zalewania wodka
i tak dalej, jednak Kwiaty polskie - albo ciurkiem, albo gwattownie i w sposéb
egzaltowany - powstawaly.

Préby oceny tego tekstu odbywaly sie juz w trakcie jego tworzenia.
Nalezy sie domyslaé, ze jako pierwsi fragmenty poematu poznawali przy-
jaciele - i oczywiscie siostra. Pierwsza wiadomos$é o tych opiniach, wystana
do Ireny Tuwim, jest nastepujaca: ,Leszek [czyli Jan Lechori], Kazio [czyli
Kazimierz Wierzynski], Choromariski - méwig, ze to wspaniate. Nazywaja to
«Panem Beniowskim» - czyli siegniecie do dwdch najwazniejszych utworéw
romantyzmu polskiego: Pan Tadeusz i Beniowski. Ale maja racje tylko co do tego
drugiego utworu. Takim mniej wiecej fantastycznym wezem powiesciowym
jest ta moja pisanina”. Tuwim potwierdza zatem istnienie powinowactw
Kwiatéw polskich z poematem dygresyjnym - oczywiscie romantycznym
poematem dygresyjnym - odwolujac sie do stusznych racji przyjaciét na
temat Beniowskiego.

Poemat dygresyjny - zgoda. Ale przeciez nie tylko. Dla niektérych byt to
jednak pewnik, ze Tuwim napisat poemat dygresyjny. Stad wynikaly nieporo-
zumienia interpretacyjne. I teraz troche o tym. Poniewaz poemat dygresyjny
zawiera w sobie fabule, ale najwazniejsze sa w nim fragmenty liryczne - liczne
dygresje liryczne - w zwigzku z tym oceniano calos¢ w sposéb nastepujacy:
,Fabula - jeéli tak o tym powiedzie¢ mozna - Kwiatéw polskich jest brednia nie-
prawdopodobnag, niemajaca pokrycia w zyciu i przez to falszujacg wszystkie
postacie. To niepojete, ze poeta o takiej magii humoru, jak Tuwim, tak o nim
naraz zapomnial”. To Jan Lechoni - w swoim Dzienniku. Krytyczny jest tez
sad Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, wypowiedziany zaraz po wydaniu
Kwiatéw polskich w 1949 roku: ,Uczen czarnoksieski przebral istotnie czaro-
dziejstwa miarke, gdy miedzy wspaniale dygresje poetyckie, oszatamiajace
opisy i hymniczne inwokacje wplé6tt opowies¢ o ludziach i zdarzeniach. Jest
to historyjka wyjatkowo niezreczna i naiwna. Co w tej opowiesci poetyckiej
uderza, to zupelna obsesja Tuwima na punkcie krzyzowania ras”. | wreszcie
glos Antoniego Stonimskiego, pozostajacego jeszcze czas jakié na emigraciji:
, Kwiaty polskie - obtedne i niemadre w pomysle fabularnym i przepiekne
w dygresjach i fragmentach”. Wniosek z tego jest chyba bardzo prosty: jedno-
znaczna ocena negatywna fabuly - zachwyt i podziw dla dygresji lirycznych.
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Oceny w Polsce takze rychto byty wypowiadane. Mialy one charakter
podobny, cho¢ dotyczyly rowniez innych tematéw. Przede wszystkim pré-
bowano sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Tuwim jest epigonski, czy tez
nowatorski? Odpowiedz, niestety, byta jednoznaczna: epigonski. Po prostu
stworzyl poemat dygresyjny i nic nowego w nim nie wymyslil. Kazimierz
Wyka pisal woéwczas tak: ,Ubogi krewny romantycznego poematu dygre-
syjnego”. Ignacy Matuszewski stwierdzat: ,Od czasu romantyzmu wszelkie
proby epiki poetyckiej koricza sie co najwyzej Panem Balcerem w Brazylii - czyli
fiaskiem” (co przy okazji wskazuje, jak nietadnie oceniat Matuszewski Marie
Konopnicka). Mieczystaw Jastrun powiadal mniej wiecej to samo: , Tuwim
«stowaczy», «puszkinizuje», ubiera si¢ w purpury dziewigetnastowiecznego
wiersza i niczego nowego nie tworzy”. Michat Glowinski zarzucat Tuwimowi
niewyklarowana koncepcje i jednoczesnie to, co akurat dla tegoz teoretyka
bylo bardzo wazne: ,Nie inicjowal drogi rozwoju nowej epickiej calosci”.
Byt - krétko méwiac - wtérny (skadinad Glowinski jest wyjatkowo wytrwaty
w swoich sadach; na niedawnej sesji Tuwimowskiej, uzywajac innych argu-
mentéw, wypowiedzial mniej wiecej takie samo zdanie). Wreszcie trzeba
pamietad, ze Kwiaty polskie wychodzily w okresie modnych produkcyjniakéw,
wiec krytyka socjologiczna byta absolutnie miazdzaca: ,Nie mozna umiesci¢
dzieta wéréd dziet postepowych i prekursorskich. To jest utwoér dziwaczny;,
dajacy upust kompleksom, fobiom i ciggotom mieszczaniskim”. To oczywiscie
jasne: utwor nie byt ani budujacy, ani huraoptymistyczny, nie odpowiadat
kanonom poetyki socrealistycznej, w zwiazku z tym tylko tak jednoznacznie
moglt by¢ oceniany.

Wreszcie odwotlamy sie do jeszcze jednego autorytetu. ,To jest ramota,
szpargal. Gdy jest traktowany jako kraina pamiatek, jako $wiadectwo mitu-
jacej tesknoty za ojczyzna, to jest to po prostu staroéwiecka opowieé¢, ktéra
nalezy odlozy¢ do muzeum literatury” - powiada Czestaw Milosz. ,Zamglona
i histeryczna uczuciowos$¢, malarstwo przetomu XIX i XX wieku, ale od tego
czasu nauczyliémy sie ceni¢ bardziej czyste i ostre przyprawy” - tak kon-
czy swoja wypowiedz Milosz (dyskutujac zreszta z Matuszewskim). Mamy
tu oczywiscie jednoznaczny sad na temat nie tylko wtérnosci, ale i braku
jakiegokolwiek nowatorstwa. Ramota, szpargat - to s3 mocne i negatywne
okreslenia.

W pierwszych reakcjach na Kwiaty polskie uznano, ze dygresje liryczne
sa jedyna wartoscia tego utworu, natomiast poza tym jest on gatunkowo
wtérny. I raptem pojawia sie co$ nowego - wtedy, gdy zaczeto zastanawiac
sie nad tym, jak to jest wlasciwie z ta liryka i epika w Kwiatach polskich, kiedy
spojrzano na ten utwor nieco inaczej i stwierdzono, ze wilasciwie nalezy
przyznac racje prymatowi tresci lirycznych. Artur Sandauer i powtarzajacy
swoje sady Michat Glowinski zaczynajq rzecz traktowaé w sposéb nastepu-
jacy: kiedy sie spojrzy na ten utwor jako na tekst, ktéry prezentuje jak gdyby
wszechobejmujacy liryzm, to ten liryzm moze wchlonaé takze fabute. Do tej
pory ten sad utrzymuja tuwimolodzy - na przykiad Piotr Michalowski czy
Piotr Matywiecki, ktory w swojej ksigzce Twarze Tuwima méwi tak: ,Umownie



podrzedna fabuta Kwiatéw polskich sama tez czesto jest dygresja, czesciej niz
inne dopuszczong do glosu”. Mamy zatem patrze¢ na ten tekst - mimo ze
ma fabule - jako na tekst liryczny.

Postaram sie dorzuci¢ do tego troche wlasnego nowatorstwa. Bardzo
ciekawe sa spostrzezenia samego Tuwima, zanotowane w trakcie tworze-
nia poematu, dotyczace tej réznorodnosci rodzajowo-gatunkowej, ktéra on
probuje realizowaé w swoim dziele. Piszac do siostry, juz w trakcie zaawan-
sowanej pracy po 1942 roku, Tuwim powiada tak: ,Ot6z chcialbym, aby
diugi poemat epicki byl jednym, ogromnym wierszem lirycznym. Wiem, ze
to niemozliwe, a jednak dreczy mnie zadza, zeby tak byto. Magie poetycka,
ktorej krotkie spiecia przeszywaly czasem moje dawne wiersze, chciatbym
wlaczyé w znaczeniu elektronicznym w catoéé¢ utworu”. Tak wypowiada
sie 28 wrzesnia 1943 roku. Z kolei, piszac do Ireny 16 kwietnia 1944 roku,
kiedy poemat jest juz prawie ukoniczony, stwierdza tak: ,Nalezy ten utwor
traktowac jako zbiér wierszy, ujety w forme powiesci”. Nader oczywisty jest
w takim razie zamiar Tuwima, ktéry jeszcze jest bardziej odkryweczy w innym
sformutowaniu. Od poczatku tworzenia zywil przekonanie, ze powstaje co$
bardzo waznego, i powiada tak: ,Mysle, ze bedzie to najwazniejsza rzecz, jaka
w zyciu napisalem. Epos, liryka, satyra, groteska - wszystko w magicznym
powiazaniu”. Zatem sam Tuwim prébuje podpowiedzied, ze to jest jednak
utwor zgola synkretyczny gatunkowo i rodzajowo, i ze nie nalezy tradycyj-
nych miar normatywnej poetyki wiazac z jego poetyckim tekstem.

W innych wypowiedziach powtarza sie réwniez sformutowanie, ze to
jest forma pojemna - ze absolutnie nie moze zmiesci¢ si¢ w niej jakis jeden
okreslony gatunek czy jeden rodzaj literacki - Ze to jest po prostu nowosc,
ktéra Tuwim sam wymyslil. To, co po pewnym czasie zostalo w koricu do-
strzezone przez badaczy jego twoérczosci - to ,magiczne powigzanie” gatun-
kéw i rodzajow w Kwiatach polskich - bylo przez niego po prostu zamierzone
i przedstawione w listach pisanych w czasie pracy nad tym utworem.

Mozna wiec rzec, ze to jest taki tekst, w ktérym zmiesci¢ sie moze
wszystko i ktéry reprezentuje - jak powiedzialam - nowa jakos¢. Nie tylko
forme pojemna, ale nowa jakos¢, ktora dopuszcza rozmaite gatunki oraz
sposoby méwienia o Swiecie. Stowem: taki barwny kalejdoskop. To bardzo
nieprecyzyjne okreslenie jako termin teoretyczno-literacki, jednak musimy
je - jak mi sie wydaje - przyjac. I jezeli sam Tuwim stara sie dokladniej
wyttumaczyé, jaki to tekst, to jeszcze powiada tak: ,Centralng postacia jest
ogrodnik”. Probuje zatem wyjaéni¢ jakié zamyst zwigzany takze z boha-
terem epickim czy - powiedzmy - epicko-lirycznym: ,Centralng postacia
jest ogrodnik, robiacy bukiet. Ale wszystko tak sie wije i plecie wéréd tych
kwiatow, taka tam odurzajaca i oszalata od barw atmosfera, ze znajdziesz
w moim bukiecie i tatusia siedzacego w banku i grajacego w bilard, i Ciebie
w Dorset House, i aktora murzynskiego, ktéry w roku 1880 grat w Lodzi
Otella i jakiego$ oblednego walca, ktérego ze Stefg tariczylem w Inowtodzu
i prowincjonalnego aptekarza, ktéry wariuje. I mnie, gdy zaczalem wiersze
pisad, i mnie rozprawiajgcego sie straszliwie z ozoricami i oenerem”.

[}
(=]
(2]

CYWIMNL FI¥STOd ALYIMY ¥S INAZO



[}
-d
=9

YNSPYLYYH YNALSAYM

W tej formie pojemnej zmiesci¢ sie moga zatem rézne jakosci i rézne
tonacje stylistyczne. Moga by¢ wznioste, hymniczne inwokacje o sobie, moga
by¢ liryczne zwierzenia. Wezytujac sie w Kwiaty polskie, znajdujemy liczne,
poslednie zupelnie elementy gatunkéw. Mozemy znalezé i anegdoty, i kuplety
nawet, i fragmenty operetkowych arii. A ponadto: cytaty, parafrazy, aluzje,
kalambury i opowiesci z tak zwanych ,podwyrek” 16dzkich. Uslyszymy wiec
16dzka mowe i piosenki z miejskiego folkloru. I wreszcie cos, co dla nas bardzo
wazne, czego najmniej dotykamy, co wybiega znacznie poza poetyckosé: wier-
szowang publicystyke. Wszystkie polemiki, ktére Tuwim toczy w Kwiatach
polskich - dzisiaj juz zszarzale i nie w pelni zrozumiate ze wzgledu na realia -
stanowig echo jego przezyc¢ z dwudziestolecia miedzywojennego i z okresu
wojny. Dotycza zatem bardzo konkretnych jego staré z krytykami literackimi
oraz z prawica - nie tylko literacka, ale i polityczna (z owymi OZON-cami
i ONR-em). Te pozaliterackie formy wypowiedzi zajmuja w utworze bardzo
duzo miejsca i sa osobista rozprawa Tuwima z wszystkim, co byto mu obce,
jako przedstawicielowi nacji zydowskiej, ktéra musiata przezywac i znosic¢
wszelkie antysemickie napasci. Wigze sie z tym co$ jeszcze: refleksja na
tematy polityczne rozwija sie w historiozoficzne rozwazania Tuwima o roli
Rosji w wojnie i w demonstracje nienawisci wobec Niemcéw - w pragnienie
ostatecznej z nimi rozprawy; stad taka jego modlitwa: ,Na wschéd granice
daj sasiedzka, / A wieczna przepasc od zachodu” (s. 91).

Wolno byto Tuwimowi dyskutowaé w Kwiatach polskich o wszystkim -
nawet o roli papiestwa w czasie wojny (to niezwykle obszerny fragment).
Wreszcie wéréd tych form pozaliterackich, ktére uderzajg nas swoja innoscia,
znajduja sie i takie, ktére zgota nawet nie sa publicystyka, ale jakas postacia
uczonego traktatu. Nie da sie ukry¢, ze otworzywszy Kwiaty polskie, czytamy
traktat o bukieciarstwie: ,Bukiety wiejskie, jak wiadomo, / Wiazane byty
wzwyz i stromo. / W barwach podobne do ottarza, / Ksztalt serca miaty
lub wachlarza” (s. 9). Nie bede cytowac dalej, bo zgubie to wyrazenie: ,jak
wiadomo”. ,Jak wiadomo” - gdzie takie wyrazenie znajduje zastosowanie?
W wykladzie, w pogadance, w pouczeniu, w traktacie (dla przyktadu: ,jak
wiadomo, nauczyliSmy sie juz tego i tego, a kontynuujac wyktad, bedziemy
rozmawialiio tym, io tym...”).

Czy Tuwim chcial stworzyc¢ traktat o bukieciarstwie? To kwestia dos¢
trudna do rozstrzygniecia. Sprowadzanie Kwiatéw polskich wyltacznie do takiej
formutly na pewno zubaza ich interpretacje. Ten temat byt przez jakis czas
przedmiotem mojego zainteresowania, czego rezultatem stala si¢ ksigzka
o mariazu bukieciarstwa z poezja. Sprobuje rzecz ujac najkrécej. Tworzenie
bukietu - w przenosnym sensie - to komponowanie calosci z rozmaitych
iwyjatkowych elementéw. W literaturze polskiej mozemy odnalez¢é niemato
utwordw, ktére maja w tytule: ,wierice”, , bukiety”, ,wigzanki”, ,wianki”
(czesto sa to zbiory piesni). Wiemy, ze Tuwim byt namietnym zbieraczem,
a zajmowalo go gromadzenie na przyklad takich rzeczy: ,Bukiet piesni
Swiatowy, w ktérym sie znajduja piosnki, dumbki, arie, krakowiaki, mazury,
piesni milosne, pasterskie, obyczajowe, towarzyskie, mysliwskie, studenckie,



wesole, zartobliwe, wyjatki z oper i tak dalej”. Bukiet stanowi sume czegos,
co szczegolnie lubimy. W utworze Tuwima chodzi oczywiscie o ukladanie
bukietu kwiatéw. ,Ten bukiet, kto sktada?” - wiemy. Wiemy, ze te bukiety
sktada ogrodnik Dziewierski, gtéwny bohater Kwiatéw polskich. Ale tez samo
komponowanie tego poematu przez Tuwima mozna poréwnac do tworzenia
bukietu - do skladania barwnej calosci z fragmentéw gatunkowo rézno-
rodnych, co sprawia, ze mamy do czynienia z utworem synkretycznym,
z literackq hybryda.

O nowatorstwie Kwiatéw polskich decyduje jednak nie tylko ich nie-
zwykly, gatunkowo-rodzajowy ksztalt. Prébujac przyblizy¢ specyfike tego
utworu, odwolatam sie do stlowa ,bukiet”, ale wczesniej uzytam okreslenia
,kalejdoskop”. Myséle, ze jest ono bardzo trafne, szczegdlnie jesli w patrzeniu
na to Tuwimowe dzielo przyjmiemy odpowiednia perspektywe. Zaczne
od cytatu. Hanna Mortkowicz-Olczakowa - przed wojna bliska znajoma
i przyjaciétka Tuwima - po otrzymaniu pierwszego egzemplarza Kwiatéw
polskich powiedziata tak: ,Odczytuje wciaz na nowo Kwiaty polskie - te rewe-
lacyjna ksiege wiedzy o poecie, goraczkowa spowiedz, peing chaotycznych
obrazéw i splatanych watkéw. I wszystkie minione lata mojej znajomosci
z Tuwimem wydajg mi si¢ wlasnie barwnym kalejdoskopem chwil, zdarzen,
odczud i wzruszen, wyskokow temperamentu i wybrykéw pustoty, eksplozji
tworczosci, przesuwajacych sie obrazéw”.

Jezeli Kwiaty polskie Tuwima to ksiega wiedzy o poecie, to uzyjmy jeszcze
innego sformutowania: ten utwor to lektura biograficzna. Tak sugeruje Mort-
kowicz-Olczakowa (zreszta, nie tylko ona). Mysle, ze odczytywanie Kwiatow
polskich jako lektury biograficznej - niezaleznie od ich rodzajowej czy gatun-
kowej przynaleznosci - ma sens. I tego w zasadzie nie trzeba udowadnia¢. Nie
budzi przeciez watpliwosci obecno$¢ w tym utworze ogromnego bogactwa
wspomnierr Tuwima - jego mliodosci i dziecifistwa tutaj w Lodzi, czy tez
wyjazdéw do Inowlodza - tej jego ukochanej malej ojczyzny - albo spaceréw
po zaczarowanym ogrodzie, czyli Helenowie. Tuwim powiada tak: ,Pejzaz
ojczysty byl moim ukochanym tematem - dlatego, ze skoro bytem z dala od
ojczyzny - te ojczyzne nieznosng, Polske, musialem w sobie odbudowac¢”. To
deklaracja niewymagajaca specjalnego objasnienia, bo przeciez wiekszos¢
szerzej znanych - i dzié tu odczytywanych - urywkoéw Kwiatéw polskich to
po prostu fragmenty biograficzne, zwigzane $cile z Lodzia. Splataja sie one
takze z historia. Byl tu akurat czytany fragment dotyczacy roku 1905, a wiec
czasu rewolucji czerwcowej w todzi, ktéra Tuwim ogladal na wilasne oczy,
czemu poswiecit znaczny fragment w Kwiatach polskich. W tamtych dniach
byt u wuja Izydora Krukowskiego na Piotrkowskiej 88 i z balkonu patrzyt
na manifestacje robotnicza. Widziat oczywiscie to krwawe starcie, w ktérym
polegli bohaterowie; ich losy sa potem przedmiotem bardzo powikianych
splotow akcji w Kwiatach polskich.

Co do tego, ze jest to lektura biograficzna, nikt nie zglasza zastrzezen.
Natomiast watpliwosci zaczynaja sie gdzie indziej. Co to bowiem za lektura
biograficzna, co to za pamietnik, w ktérym niczego doczytac sie nie mozna?
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Bo najpierw czlowiek czyta w jakims fragmencie o dziecinistwie gdzie$ tam
w Inowlodzu, a potem czyta, ni stad ni zowad, o tym, jakie to potrawy sa na
przyklad serwowane w bufecie w Nowym Saczu. Oczywiscie §wiadomie
podaje dosy¢ wyostrzone przykliady, o ktérych zreszta pisze bardzo dobrze
Herling-Grudzinski. Ot6z, lektura biograficzna jest mozliwa, jesli przyjmiemy
pewne zalozenie: zastosujemy poetyke asocjacji, poetyke skojarzert - madra
poetyke skojarzen - i postaramy sie czytac ten tekst wladnie jak ten barwny
kalejdoskop. A przeciez kalejdoskop niczego nie pokazuje , po kolei”. Pamietajac
o tym, zrozumiemy zlozonos¢ tego utworu. Wtedy zrozumiemy takze to, co
Tuwim chce nam podpowiedzie¢ - tym razem w tekscie Kwiatéw polskich, nie
w lidcie do siostry. Podsuwa nam bowiem klucze interpretacyjne: czytajac ten
poemat, mozna szukac elementéw biografii - wewnetrznej, zewnetrznej - po-
szukiwaé $ladoéw przy pomocy ,lampy laboratoryjnej”, ,stoja pamieci”, , lampy
czarnoksieskiej”, ,naftowej lampy pamieci”. Albo tez pamietac o tym, ze jest
to ,wezysko zamorskiego chowu” (dlatego prositam, by pamietac o soliterze
i wezu). Albo tez, ze jest to ,fantastyczny waz powieéciowy”. Do tej metafory
Tuwim wraca po wielekroé - co zreszta zauwaza Piotr Matywiecki, podkre-
Slajac, ze obraz weza rozpadajacego sie na segmenty i zarazem laczacego sie
w calo$¢ jest jednym z najwazniejszych w tworczosci Tuwima: ,W Kwiatach
polskich jest jednym z szyfréw kompozycyjnych, sugerujacych autonomicznosé
fragmentow, polaczonych jednak w calos$¢ za sprawa pamieci”.

W takim razie: co rzadzi tq poetycka logika, przedstawiajacg nam
w Kwiatach polskich wydarzenia nie po kolei - w porzadku asocjacyjnym,
a nie chronologicznym? Otéz, rzadzi tym porzadkiem pamieé. A pamiec¢ -
dobrze o tym wiemy - niekoniecznie musi by¢ chronologiczna. Ten liryczny
pamietnik Tuwimowski to jak gdyby ogromna gonitwa wspomnien, ktéra -
jak trafnie to okreslil Herling-Grudziriski - jest niczym tropikalna przyroda.
I rzeczywiscie tak to w Kwiatach polskich wyglada. Porownywano nawet ten
sposob Tuwimowego pisania do sposobu wspominania, ukazanego w powie-
Sci Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu. Oczywiscie Tuwim tez
szuka ,straconego czasu”, na przyklad wprowadzajac taki zwrot (inspiruje
nas do tego, zebySmy tak myséleli): ,Spod podwoéjnego dna pamieci, / Z glebi
serdecznejiletejskiej / Dobywam pasma dni kwieciste...” (s. 235) - czytamy
w Epilogu poematu.

Jedli bedziemy podziela¢ ten sposéb myslenia o Kwiatach polskich, to
wowczas poemat ten wyda sie nam suma wspaniatych fragmentéw. Cho¢
skadingd pamie¢ Tuwima bywata kaprysna. I raptem, obcujac z jej wybu-
jatymi ,pasmami”, zaczynamy kojarzy¢ (ja tu co$ lansuje wiasnego): co jest
tym alinearnym bytem, ktéry mozna komponowac z réznych absolutnie
elementéw i jednoczednie - mimo wszystko - stwierdzad, ze stanowi on
calo$¢? Mozna powiedzieé, ze czyms takim jest waz wlasnie - albo soliter.
Ale ja myéle, ze cos tadniejszego: bukiet. I bukiet ten sklada nieprzerwanie
w tym poemacie (wraca ten watek sktadania bukietu) ogrodnik Dziewierski.

I tu pojawia sie nowos¢ poetycka, ktéra w naszej literaturze nie byla
tak bardzo rozpowszechniona. Ignacy Dziewierski to nikt inny, jak sam



poeta. Ta identyfikacja ,ja” lirycznego z ,ja” autorskim - to dopatrywanie
sie sobowtdra (,sobowtérowej” koncepcji) - bylo bardzo charakterystyczne
dla wypowiedzi badaczy juz znacznie bardziej wspolczesnych. Pierwszy
wpadt na ten trop Artur Sandauer, ale i p6Zniejsi literaturoznawcy zwracali
na to uwage, zgodnie zresztg powtarzajac, ze Dziewierski to jest tworca ob-
darzony talentami samego Tuwima. Jest to przeciez artysta, jest to przeciez
kolekcjoner, jest to zielarz - jest to cztowiek, ktéry uprawia rézne sztuki.
Stad oczywiscie okreslenia typu: ,sobowtér”, ,autorskie medium kreacji”,
,przyjmuje role guslarza, ktéry tworzy bukiet”. Przytaczam rézne sady (ale
przede wszystkim myséle o Matywieckim i Michalowskim).

Ta sztuka Dziewierskiego jest troche oddalona od Tuwimowej, ale czy na
pewno? Jest to sztuka prymitywna ijarmarczna. Czym mianowicie zajmowat
sie Dziewierski? Nazywa go Tuwim bardzo tadnie: ,Rafael Rawy i Studzianny”
(s. 9). Czytamy: ,Malarstwem Swietym sie zatrudnial... / Najlepiej znat sie
na aniotach: / Ztocit im skrzydla po kosciotach, / Niebiescil, srebrzyl je, wy-
cudnial, / Rzezbil im z gipsu trabki éliczne, / Odznaki dawat hieratyczne”
(s. 60). Oczywiscie te jego folklorystyczne i nieco jarmarczne upodobania sa
jednoczeénie traktowane cieplo. Zatem Tuwim chce przez posta¢ Dziewier-
skiego co$ zasugerowac - podpowiedzie¢, Ze po prostu poszerza granice sztuki
i dokonuje syntezy réznych jej odmian: buduje pomost miedzy sztuka wysoka
a sztuka niska. Formuluje te¢ podpowiedZ w swym poemacie, piszac miedzy
innymi o sztuce Dziewierskiego: wychodzac od sztuki Dziewierskiego, zmierza
do przedstawienia pewnych konkluzji. Otéz, opiekun sztuk, Apollo - dow-
cipnie zauwaza Tuwim - sprzyja nie tylko arcydzietom, ,[...] nie samym /
Szopenom w gwiazdach zapisanym, / Dantom astralnym i Horacym, / Lecz
i Dziewierskim, tym Ignacym, / I tworom sztuki ich ubogiej: / Apollo bowiem
lubi ogierr / Nie tylko gorejacych krzakéw, / Ale i swieczek na choince /
I fajerwerkéw barwne mtyrice; / [...] Ale i kosa, ktéry swista / U szewca na
Podwalu w klatce, / I skromny, przepisany czysto, / Prowincjonalny wiersz
w szufladce, / I fotoplastykonu cuda, / I $mieszna zwrotke, gdy sie uda, / I kicz
jarmarczny nieporadny, / I bukiet wiejski, jesli fadny” (s. 66-67).

Jedli chcemy poszukiwac Zrédet kultury wspoétczesnej w Kwiatach pol-
skich, to tu je znajdziemy: polaczenie - budowanie mostéw - miedzy sztuka
niska i wysoka. Sam Tuwim jest znakomitym tego przyktadem. To byt prze-
ciez mitoénik szpargaléow, sztuki marginesowej, kiczowatej, kuriozalnej -
namietnie zbierat jej $wiadectwa. Byl znanym bibliofilem. W ten sposéb
nobilitowatl to, co bylo dla jemu wspéitczesnych (nie dla nas) kompletnie
niezrozumiate i pozbawione wiekszej wartosci. Tuwim w dwudziestoleciu
miedzywojennym, taczac w swych artystycznych poczynaniach wielka liryke
z tworczoscia estradowsa, wyraznie nobilitowal swoje upodobania kabaretowe
i rewiowe, i swoje zainteresowania miejskim folklorem. Stowem: uprawiat
sztuke w pelniejszym tego slowa znaczeniu - sztuke, ktéra niekoniecznie
musi by¢ i wielka, i wysoka.

Ale poprzestawanie na tych spostrzezeniach grozi popadnieciem w ba-
nal. Tuwim jest bowiem tym artystg, ktéry prébujac poszerzy¢ granice sztuki,
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jednoczesnie od tej sztuki wiele zada. Zwr6émy uwage na to, ze ten ogrodnik
Dziewierski, ktéry uklada bukiet, jest kwiaciarzem doskonatym - to jest
doskonaly florysta. Uklada te bukiety ,[...] z kunsztem, z tadem, / Z prze-
wodnia mysla i uktadem” (s. 9). Dalej - bukieciarz ten jest bardzo czuly na
harmonie i rozklad sit miedzy barwami. Aluzja jest nader wyrazna - to
aluzja do precyzji warsztatu artysty. A wiec warsztatu bukieciarza, lecz
i warsztatu poetyckiego. Dziewierski zmaga sie z anarchig kwiatéw, ale jest
jednoczesnie surowy wobec siebie. Tak jak Tuwim, ktéry zmagat sie z anar-
chig stowa i z jego niedocieczonymi watkami. Nakazywatl: ,,Surowo skiadac
i odmierza¢ / Wysokim kunsztem stowa Sciste” (Do losu).

Kiedy méwimy o trudzie poetyckim Tuwima, sledzac jego droge arty-
stycznag od pierwszych tomikéw do Kwiatéw polskich, wowczas uswiadamiamy
sobie, ze jest to tworca, ktéremu mozna przypisa¢ cale mndstwo okreslen.
Mozemy powiedzie¢, Ze to fowca stow, Ze to - tak jak chciat - magik i alche-
mik, ze to cztowiek odbywajacy niezwykle trudne podréze do zZrédet stowa.
Ale zarazem to kto$, kto zabiega o warsztat poetycki - odmierza stowa Sciste,
uzywajac sformutowan, ze poezja musi by¢ ,lampa laboratoryjng”, ,farma-
ceutka Sliczng”. Musi by¢ zatem doskonata - spetnia¢ podstawowe warunki
dzieta sztuki. I ten tak wiele oczekujacy od sztuki Tuwim jednoczeénie chce
by¢ - i bywa - jarmarcznym poeta.

Takie spojrzenie na sztuke jest dla nas - ludzi wspoétczesnych - w pelni
zrozumiale. Nie bylo jednak latwe do zaakceptowania przez osoby z generacji
Tuwima. Dyskusje na ten temat toczyla z nim siostra. Byt to takze przedmiot
ciagtych utarczek miedzy nim a Skamandrytami. Na przyktad Iwaszkiewicz
nie mégl zrozumied, jak poeta tak wybitny - obdarzony taka moca i wital-
noscig stowa - poeta-kreator, jednoczesnie zajmuje si¢ poezja kabaretowa.
Nam te polemiki sg juz obce.

Jezeli jednak chcemy szukaé kolejnych powinowactw miedzy poeta
a bohaterem Kwiatdw polskich - rozpoznawac tego sobowtéra w osobie Dzie-
wierskiego - powinniSmy przyjrzec sie jeszcze innej sferze. I to jest chyba
najciekawszy dla mnie obszar poszukiwan filozoficznych.

Tuwim uchodzit za poete bardzo wesotego, bardzo radosnego, bardzo
spontanicznego, bardzo egzaltowanego. Czy na pewno taki byt? Z Twarzy
Tuwima Matywieckiego wypisalam wybrane zwroty - co cechowato Tuwima:
egzaltacja, spontanicznosé, ekscytacja, entuzjazm, euforia, afektacja, emfaza,
brawura, frenezja, fascynacja. A obok tego: melancholia, depresja, mysli
o émierci, beznadziejnoé¢, poczucie nicosci, melancholia i lek, melancholia
mys$li, melancholia nudy, melancholia daremnosci. Poniewaz Matywiecki
sam jest poeta, bardzo dobrze rozumie Tuwima. I mozna sie z nim zgodzic.
Podobnie zlozony jest portret Dziewierskiego ukazany w Kwiatach polskich.
Ten bukieciarz to réwniez bardzo smutny cztowiek, ktéry przezywa gleboko
wewnetrzny dramat - dramat zazdroéci - i akcentuje przez to swoja dwo-
istosé. Tuwim nazywa go bardzo ciekawie i trafnie: ,Zgyzluk”.

Dzigki planowemu fgczeniu i mieszaniu w poemacie przez poete ,ja”
lirycznego z ,ja” autorskim mozliwe staje si¢ intrygujace spotkanie Ignacego



Dziewierskiego z Julkiem Tuwimem. Spotykaja sie w kawiarni ,,U Rozka”
w Lodzi (byla taka wybitna kawiarnia, o ktérej wszyscy zapomnielisémy -
i to smutne, bo byta §liczna i wspaniata), by wymieni¢ poglady. Niedru-
kowany fragment Kwiatow polskich, pozostajacy poza tekstem gtéwnym,
zawiera miedzy innymi co$ takiego: ,«Co$ Julciowi powiem. Ja dtugo chory
bytem czlowiek. Chodzilem jak ten Slepy czlowiek, émieré odczuwalem.
Gdzie sie ruszy¢ - Smier¢. A wie Julcio, jakem uszed1? Drobiazgiem: farbki,
pacyk, pacyk, aniotki, obrazeczki, sztuczki, tu figureczka, tu pajacyk. I co?
Odeszlo!». Pan Ignacy wyrazat sie dosé¢ lakonicznie: «Jeszcze przydato
sie dla wnuczki. Bo sie bawila nimi $licznie». Tu westchnatl i pomilczal
chwile”. Natomiast w samym poemacie napotykamy takie oto zdania, gdy
w duszy Dziewierskiego zalegta pustynia nieustajacej Smierci, ,[...] puscit
sie w ucieczke / Przed tq potega przerazliwa... / Wiec dokad? / W bliska,
ziemska zywosé¢, / W drobne i barwne ulubienia, / W radosci sztuki -
w Domu Zbawienia / Dla osaczonych szara zgroza..” (s. 66).

Jezeli przyjmiemy, ze Dziewierski jest portretem duchowym Tuwima
(a jest!), to zauwazymy jeszcze jedng prawde: ,Zgyzluk”, ktéry siedzial
w Tuwimie, takze szukal terapii. A tq terapig byla sztuka. Byla oczywiscie
i pociecha, i ucieczka przed lekiem i $miercig, ratunkiem przed bezsen-
sem - chociazby czaséw wojny. Tuwim o swoim wewnetrznym dramacie
wspominat takze w listach. Piszac do Bolestawa Micinskiego, miedzy innymi
moéwit o natchnieniu poetyckim. Przeczytam jedno zdanie: , Twérczosc jest
doprawdy przezwyciezeniem $mierci. Lepiej: przezwyciezaniem”. Mozemy
chyba uzna¢ to zdanie za pewnego rodzaju credo. Tak bylo. Tak byto rzeczy-
wiscie. Twérczosé dla Tuwima byta zyciem. Bezruch, utrata talentu, odejscie
od pisania - byly $miercia. I to zdanie, ktére wypowiedzial na emigracji Jozef
Wittlin, bardzo mnie przekonuje, Ze ,nikt nie byt takim dobrym psycholo-
giem i psychiatra wtasnej melancholii jak Tuwim”. To oczywiscie zaprzecza
wypowiadanym niekiedy opiniom, ze Tuwim byt absolutnie utalentowany,
ze go Pan B6g obdarzyt iskra boza, ale zarazem byl nieinteligentny - po
prostu gtupi. Nie podzielam podobnych sadéw. Kiedy bowiem zaczynamy
glebiej poznawac tworczos¢ Tuwima, ostatecznie odczytujemy w jego bio-
grafii poetyckiej i w jego biografii mysli jakas glebie. Oczywiscie nalezatoby
tez doszukiwac sie w jego utworach glebi metafizycznej, ale to juz zupelnie
odrebny temat.

Tenze sam Tuwim - skoro juz poszukiwat réznych zrédet - staral sie
mysle¢ nie tylko o swoim wewnetrznym ,ja”, ale takze o $wiecie i historii; byt
jednoczesnie twodrca czegos, co dzi$ nazywamy mikrologia poetycka. Wydaje
sig, ze mozna $wiat postrzegac - tak zreszta Tuwim uwazal - podwdjnie.
Mozna go widzie¢ poprzez rzeczy, poprzez szczegot, konkret i jednoczesnie
mozna szukaé wielkich syntez historycznych. I Kwiaty polskie sa tego przy-
ktadem. W liscie do siostry pisal Tuwim tak: ,nie tylko nie umiem, ale nie
chce rezygnowac z drobnostek, szczegétow, opiséw, poréwnan, skojarzen.
Mysle, ze to jednak z drugiej strony stuszne - bo wlasnie drobnostki, wlasnie
szczegoly stanowig o prawdzie Zycia - realistycznej czy poetyckiej. Odejmij
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w Panu Tadeuszu tysiac genialnych szczeg6likow, a malo zostanie. Caty Gogol
jest peten drobnostek. Tak zwana wielka idea daje w poezji takie stabizny jak
Krél Duch Stowackiego”. Bogactwo $wiata konkretnego w Kwiatach polskich
sprawiato, ze Tuwima zaczeto poréwnywac z Mickiewiczem. Odpowiadatl na
te stwierdzenia niezwykle ostro: ,Poréwnywanie mnie pod tym wzgledem
z Mickiewiczem jest bluZnierstwem. Mickiewicz jest wielki diament, a ja
jestem przy nim kurze géwno”.

W zakresie mikrologicznych upodobar wzorem i sobowtérem jest po-
nownie Dziewierski. Tworzyt rzeczywiscie cuda mikrologiczne. Przeczytam
tylko fragment o jednym cudzie - o tym, jak stworzyt Psalm Dawidowy: ,Tak
na kéteczku kartonowym, / Co sie w zegarku moglo zmiesci¢, / Kaligra-
ficzny cud wypiescit: / Psalm Dawidowy, przepisany / Czarnym i srebrnym
atramentem / «W sprezynke» dosrodkowo, kreto / Z mikroskopijna lutnig
w centrum” (s. 67-68). Mozna by rozwinaé w tym momencie niezmiernie
ciekawa opowiesé, jak to ta pasja mikrologiczng zostat zarazony Tuwim, dajac
temu wyraz nie tylko w poemacie, ale takze w zyciu. Nas przede wszystkim
interesuje poemat. To sg oczywiscie najpiekniejsze fragmenty Kwiatéw polskich.
Te liczne skojarzenia, zwigzane z utraconym domem, Polska, wydobywaja
te pamiec szczegodtu. Dobrze znany jest fragment o szufladzie, ktéra skrywa
pamiatki przesztosci. Ile razy go czytam, to - jak uwazam sie za straszliwego
balaganiarza - to natychmiast sie rozgrzeszam: ,Wygaste kwity, wizytowki, /
Resztki zaréwki, éwieré-olowki..., / Lezy tam spinka, fajka, srubka,” (s. 85).
I konkluzja: ,Jak z tg szuflada, tak z ojczyzna: / Nic nie wyrzucisz. Co$
ci wzbrania / Przetrzasna¢ lamus przywigzania / I «niepotrzebne», «nie-
uzyte» / Usunac - niech zostanie z tobg” (s. 86). Tuwim buduje obraz ojczy-
zny przede wszystkim ze zmyslowych utamkéw, drobin, okruchéw, sladow.
Ojczyzna to wech: ,[...] i nagle: / Swad dymu w polu, cho¢ ogniska / nie
widzisz. + Biata chata niska / W sadku wisniowym. + Na mokradle / ognik
wieczorem [...]"” (s. 82). To oczywiscie niewspodlczesne realia, ale wiemy, o co
chodzi.

Utwor byt pisany w czasie wojny - kiedy dzialy sie rzeczy grzmiace
i wielkie, i okrutne jednoczesnie. Raptem ojczyzna jest tym, co osobiste
i dotykalne - co jest po prostu konkretem - co ma si¢ uobecnia¢ wedtug
Tuwima w codziennej mitologii: ,Nagtych z zautka zjawien, olnierr / To
z barwy, z linii, to z melodii, / Chwila ojczyzna ci wyroénie. / Zjawi sie
taka niewatpliwa, / Wylaczna, nie do podrobienia, / Ze poznasz z echa,
zweszysz z cienia / To ona, twoja wlasna, zywa”. Ten fragment sasiaduje
z urywkiem, w ktérym Tuwim z gniewem protestuje przeciw kreowaniu
historii, stajacej sie narzedziem manipulatoréw - tak zwanej ,wielkiej”
historii. Przeciw tym twércom mitéw ojczyZnianych i bogoojczyZnianych
goraco protestowal w wielu fragmentach: , A to silniejsze” - wiadnie ten
konkret - ,niz potega / Batorych, Chrobrych, Jagiellonéw, / Niz pompa-
tyczna dziejow ksiega, / [...] / O, te histriony historyczne, / O, ci histerycy
historii, / Rymarze «glorii» i «wiktorii», / Gesi skrzeczace na zaplotkach
/ O swych kapitolifiskich przodkach!” (s. 86). To potepienie tworzenia



egzaltowanej, bogoojczyznianej mitologii, ktéra Tuwim nazywat , bajczar-
stwem historiozoficznym”.

I jezeli mamy w jaki$ aktualizujacy sposéb rzecz zamkngé, to powie-
dzialabym tak: gdyby Tuwim nie wpadl w to bajczarstwo historiozoficzne,
a pozostal wierny takiemu oto zdaniu, ktére pisal do siostry - zaraz je zacy-
tuje - to mieliby$my innego Tuwima: , Przeklenstwo wielkim ideom i ideatom.
Ireczko, pomysél, ilu ludzi spalono i wyrznieto w imie Chrystusa. Nie ma
wiekszych wrogow cztowieka, niz tak zwani wielcy reformatorzy i przyjaciele
ludzkosci. Pozbaw nas, Boze, snéw o potedze, wszelkich mocy sil, wladan
energii, zelaznych charakteréw. Bo klamstwem jest i falszem, ze te cechy
mozna zuzytkowac dla dobra czlowieczefistwa. Precz z heroizmem, boha-
terstwem, sieganiem szczytéw i tak dalej”. Lekarstwem miata by¢ codzienna
mitologia. Mozna ulozy¢ bardzo bogata antologie wypowiedzi Tuwima na
emigracjiiz listow do siostry na temat Niemcoéw, potegi Rosji, potegi stalini-
zmu, i jednoczesnie zaplakac rzewnie nad tym, ze tak bardzo sie mylil. Ale
jednoczesnie upewnic sie, ze nie byl cyniczny.

Tekst do druku przygotowat Jerzy Wisniewski

STRESZCZENIE

Tekst jest zapisem ostatniego publicznego wystapienia prof. dr hab. Krystyny Ra-
tajskiej (1938-2017), poswieconego Kwiatom polskim, przedstawionego 13 wrzesnia
2017 roku w Domu Literatury w Lodzi podczas panelu dyskusyjnego, stanowia-
cego fragment imprezy Urodziny Juliana Tuwima 2017. W wykladzie tym zostaly na
wstepie przypomniane okolicznosci genezy i kwestie gatunkowej przynaleznosci
Kwiatow polskich. Przytaczane przez Autorke wypowiedzi Tuwima, zaczerpniete
z jego korespondencji, wioda do spostrzezen dotyczacych nowatorstwa formalnego
tego poematu. Kwiaty polskie mozna nazwac ,barwnym kalejdoskopem” - forma
pojemna, stanowigca nowa jakos¢, ktéra dopuszcza rozmaite gatunki oraz sposoby
moéwienia o Swiecie. To utwor, w ktérym moga sie zmiescic rézne jakosci i rozmaite
tonacje stylistyczne. Mozna tez komponowanie tego poematu przez poete poréwnac
do tworzenia bukietu - do skladania barwnej caloéci z fragmentéw gatunkowo réz-
norodnych, co sprawia, Ze staje si¢ on utworem synkretycznym - literacka hybryda.
Kwiaty polskie Tuwima to takze zbudowana z przeréznych fragmentéw ,lektura bio-
graficzna”, ktérej niechronologicznym, asocjacyjnym porzadkiem rzadzi pamiec.
Autorka wykladu przypomina réwniez o powinowactwach gléwnego bohatera po-
ematu - Ignacego Dziewierskiego - z Tuwimem. To, podobnie jak poeta, twérca uta-
lentowany, uprawiajacy sztuke réznego typu (zaréwno wysoka, jak i niska). Moze
on jednak by¢ takze postrzegany jako jego portret duchowy - poszukajacy w upra-
wianej przez siebie sztuce pociechy i ucieczki przed lekiem, bezsensem i §miercia.
Wedlug Autorki Kwiaty polskie to, w konicu, utwor zrodzony z mikrologicznej pasji
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Tuwima - z zamilowania do szczegétéw i drobiazgéw - ukazujacy swiat, w ktérego
kreacji budulcem staja sie¢ zmystowe utamki, drobiny, okruchy, slady.

Stowa kluczowe
polska poezja XX wieku, twoérczosé Juliana Tuwima, Kwiaty polskie

SUMMARY
What is Kwiaty polskie by Tuwim?

The text is a record of the last public appearance of Prof. Krystyna Ratajska
Ph.D. (1938-2017) devoted to Kwiaty polskie (Polish Flowers) presented on 13 Sep-
tember in Dom Literatury in Lodz during a discussion panel being a fragment of the
event Urodziny Juliana Tuwima 2017 (Julian Tuwim’s Birthday 2017). The introduction
to the lecture recalls the circumstances of the origin and issue of genre affiliation of
Kwiaty Polskie. Tuwim’s utterances from his correspondence lead to observations
concerning the formal innovative character of the poem in question. Kwiaty Polskie
may be called a “colourful kaleidoscope”, a catch-all form representing new quality
which allows for different genres and ways of speaking about the world. This is
a poem which may contain different qualities and stylistic tones. Composing this
poem by the poet may be also compared to creating a bunch of flowers, assembling
a colourful whole from fragments diversified with regard to the genre, which makes
it a syncretic work, a literary hybrid. Tuwim’s Kwiaty polskie is also a “biographical
reading” composed of different fragments whose unchronological, associative or-
der is governed by memory. The author of the lecture also recalls the relations of
Ignacy Dziewierski, the poem’s main protagonist, with Tuwim. Like the poet him-
self he is a talented artist dealing with art of different kinds (both high and low). He
may be also perceived as his spiritual portrait seeking consolation and escape from
fear, emptiness and death in his art. According to the author, Kwiaty Polskie is, all
in all, a work born out of Tuwim’s micrological passion and his attention to detail,
depicting the world in the creation of which sensory elements, particles, pieces and
traces become the building material.

Keywords
Polish poetry in the 20th century, Julian Tuwim’s literary output, Kwiaty polskie
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Dr hab. prof. UL Krystyna Ratajska, z domu Waga, urodzita sie¢ w 1938
roku w Mnichach, w woj. wielkopolskim, w powiecie kaliskim. Pochodzi-
fa z rodziny nauczycielskiej. Mama, ktérej po latach Krystyna poswiecita
wspomnieniowa ksigzke!, byla nauczycielka z prawdziwego powolania,
ofiarnie spetniajgca misje edukacyjng i wychowawczg w szkole podstawo-
wej w Mnichach i w Saczynie, dokad panistwo Wagowie przeprowadzili sie
jeszcze przed wojng. Wyniesione przez Krystyne z domu poczucie etosu
zawodowego nigdy jej nie opuscifo.

Ukonczyta Liceum im. Anny Jagiellonki w Kaliszu, a nastepnie zamiesz-
kata u swej cioci, réwniez nauczycielki, w Zgierzu. W roku 1955 podjeta studia
na 16dzkiej polonistyce, by cztery lata pdZniej obroni¢ prace magisterska po-
wstala pod kierunkiem prof. Stefana Kawyna. Uwazala si¢ odtad, az do korica
swej pracy naukowej, za uczennice tego wybitnego badacza tradycji romanty-
zmu. Po studiach objela stanowisko nauczyciela jezyka polskiego - najpierw
w Szkole Podstawowej nr 3 (1960-1962), potem kolejno: w XXVI LO (wéw-
czas im. M. Fornalskiej; 1963-1965), XXI LO im. B. Prusa (1965-1971) i XIII LO
im. M. Piotrowiczowej (1971-1973). W latach siedemdziesiatych zaczela réw-
niez wspolpracowac z Okregowym Osrodkiem Metodycznym w todzi, zas
w 1973 roku dolaczyta do grona badaczy z Pracowni Metodyki Nauczania
Jezyka Polskiego Uniwersytetu L.odzkiego. Wspélpraca z nauczycielami zawsze
byta bardzo bliska jej sercu, podobnie jak sprawy dydaktyki polonistyczne;j.
Publikowata na ten temat wiele prac, uczestniczyta w licznych konferencjach
i panelach, szukata nowych rozwigzan metodycznych, prowadzila cieszace
sie uznaniem warsztaty dla pedagogéw i uczniéw. Do ostatnich lat chetnie

! K. Ratajska, Wspomnienia o naszej matce, Kalisz 2016.
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przyjmowata propozycje pracy w ramach zaje¢ popularyzujacych literature,
ktére organizowalo Wojewoddzkie Centrum Doskonalenia Nauczycieli w Lo-
dzi. Byla takze zaangazowana w dzialanie Komitetu Okregowego Olimpiady
Literatury i Jezyka Polskiego. Zawsze podkreslano jej sumiennosé, oddanie,
entuzjazm dla przedmiotu i zyczliwo$é¢, zwlaszcza wobec mlodego stuchacza.

Z radoscig, a przede wszystkim z glebokim przekonaniem o celowosci,
udzielala sie w Towarzystwie Literackim im. Adama Mickiewicza. Czlonkiem
Oddzialu Lédzkiego byta od lat osiemdziesigtych XX wieku. Na poczatku
XXI stulecia zostata przewodniczaca Oddziatu i funkcje te nieprzerwanie
petnita do roku 2016. W latach 2008-2012 byta czlonkiem Zarzadu Glow-
nego Towarzystwa. Jako prezes Oddzialu zabiegala o kontakty ze szkotami,
przygotowywata cykliczne spotkania dla maturzystéw w ramach Akademii
Literatury, z ktérych mtodziez chetnie korzystata, oraz uczniowskie sesje
popularnonaukowe (np. w Jubileuszowym Roku Juliusza Stowackiego).

Na uniwersytecie, w Zakladzie Metodyki, przepracowata blisko dwa-
dziescia lat. Podczas zaje¢ dydaktycznych chetnie inicjowata dyskusje o per-
spektywach szkolnej polonistyki, ale przede wszystkim pomagata swoim
studentom w nauczycielskich , debiutach”, nie szczedzac czasu na konsulto-
wanie ich pomystéw. Dzieki jej uwagom niejeden poczatkowo niedopraco-
wany lub niepelny konspekt lekcyjny stawal sie interesujaca i wartosciowa
propozycja metodyczna. Potrafila niemal z kazdej osoby wykrzesa¢ nauczy-
cielski talent.

W roku 1982 obronita rozprawe doktorska pt. Modele filomatyzmu i filarety-
zmu w drugiej potowie XIX i na poczqtku XX w. (na gruncie historii idei). Promotorem
dysertacji byta prof. Krystyna Poklewska. Na tej podstawie ukazata si¢ z czasem
wysoko ceniona w $rodowisku polonistycznym ksigzka Dziedzice filomaty-
zmu (Wroclaw 1987). W 1999 roku uzyskata habilitacje w rezultacie pracy nad
ksigzka Neomesjanistyczni spadkobiercy Mickiewicza (L6dz 1998 [wyd. 1],
1.6dz 2010 [wyd. 2]), ktérej recenzentkami byty Maria Podraza-Kwiatkowska,
Krystyna Poklewska i Alina Witkowska. W 2000 roku zostata pracownikiem
Katedry Romantyzmu, Dwudziestolecia Miedzywojennego i Literatury Wspol-
czesnej, a po przeksztalceniu jednostki nalezata do zespotu Katedry Literatury
i Tradycji Romantyzmu. W 2008 roku przeszta na emeryture.

Termin ,tradycja” w nazwie zespotu zostal wprowadzony witasnie
z mysla o Krystynie Ratajskiej. Zajmowala sie przeciez z wielkim oddaniem
tropieniem ,zycia posmiertnego” polskich romantykéw, odnajdywaniem
sladéw romantycznego dziedzictwa w pdzniejszych okresach historii naszej
kultury. Ciekawily ja mechanizmy odradzania sie mysli romantycznej ,w jej
réznych ksztalttach i wewnetrznym zdialogizowaniu”?. Krystyna Ratajska
z pasja siegata do zapomnianych tekstéw, broszur, listow, biografii, doku-
mentéw osobistych po to, by oficjalny przekaz historycznoliteracki wzmocnié¢
i ozywic¢ éwiadectwami codziennej, potocznej recepciji literatury. Sledzita
rozmaite dysonanse w postawach, deklaracjach, pogladach twoércéw

2 Taz, Neomesjanistyczni spadkobiercy Mickiewicza, £6dz 2010, s. 7.



romantycznych i poromantycznych, opisujac uwaznie, jak idea aczy sie
z praktyka zycia. Wybierala do badan postacie nieraz drugiego planu, ale
w wiekszoéci zaskakujace, pelne zapatu, czasem wrecz ekscentrycznego
zaangazowania. Pociggaly ja przyklady indywidualnego doskonalenia sie,
niekiedy heroicznego budowania swojej tozsamosci. Potwierdzajg to wni-
kliwe analizy Monsalwatu Artura Goérskiego, pism Stanistawa Szczepanow-
skiego, Kazimierza Odrzywolskiego, Wincentego Lutostawskiego, Bolestawa
Czerwieniskiego, mlodzienczych fascynacji Stanistawa Pigonia, poezji Jana
Lechonia.

Z czasem wazne okazaly sie dla niej rowniez t6dzkie $ciezki poezji,
miedzy innymi twdérczoé¢ i osoba Juliana Tuwima - zaréwno dojrzalego
literata, jak i w jego dzieciecym wecieleniu®. Jeden z uniwersyteckich kolegdéw,
Tomasz Cieslak, wspominal, ze czul sie dumny, kiedy zdarzalo si¢ jej za-
dzwonié, zeby skonsultowac co$ dotyczacego Tuwima. ,Przeciez wiedziala
o nim wszystko!” - méwil. Krystyna Ratajska poswiecila poecie liczne we-
dréwki po regionie, dociekliwie wynajdywata bliskie mu miejsca w Lodzi
i okolicach, penetrowata zagadki biograficzne. Cieszyty ja drobne nawet
odkrycia, poznani $wiadkowie przesztosci, zdjecia, archiwalne dokumenty,
wszystko, co moglo uzupetni¢ wizerunek autora Rzeczy czarnoleskiej. Jej ar-
tykuly i ksiazki, zwlaszcza Kraj mtodosci szczesliwy. Sladami Juliana Tuwima
po todzi i Inowtodzu (L6dz 2002), dotad budza zainteresowanie czytelnikow,
ito nie tylko polonistéw. Poemat Kwiaty polskie - mozna $mialo rzec - znata
niemal na pamieé! Owocem jednego zjej ,$ledztw literackich” byla wydana
w 2007 roku ksiazka O mariazu bukieciarstwa z poezjq. Do Zrédetl , Kwiatow
polskich” Juliana Tuwima. I wlasnie Kwiaty polskie staly sie tematem jej ostat-
niego publicznego wystapienia (ktére zamieszczamy w catoéci w biezagcym
numerze naszego czasopisma) w Domu Literatury w todzi 13 wrzeénia
2017 roku.

Dodajmy przy tej okazji, ze byta niebywale skromng osobg, ktéra swoje
osiggniecia stale bagatelizowala i umniejszata, kwitujac je czesto autoironicz-
nymi stowami o ,,pisaninach”, , drobiazgach”, , ksiazeczkach”.

Trzeba zaznaczy¢, iz ponad owymi wysitkami nauczycielskimi i zastu-
gami naukowymi, ktérych znakomita merytoryczng wartoéé widac dobitnie
po latach, byla po prostu szalenie dobrym i zyczliwym czlowiekiem. Wy-
chodzila naprzeciw kazdego, z kim sie spotykala, szukajac w nim i w jego
wypowiedziach najpierw tego, co wedlug niej bylo wartosciowe, stuszne,
odkrywcze. Umacniala w wyborach, doradzata, upewniata w chwilach
zwatpien. Pomagata i wspierala. Niemal nigdy nie krytykowata, a swoje
watpliwosci wyrazala co najwyzej bystrym spojrzeniem i krétkim pytaniem:
~My$lisz?”. W gronie kolegéw i przyjaciét wprowadzata szlachetny duch
koncyliacji i ozywionej dyskusji. Do tego obdarzona byla zmystem humoru

*  Taz, Julek. Podrdze do krain wyobrazni Juliana Tuwima, £6dz 2013. To ksigzka nie tylko

o latach dziecifistwa Tuwima, lecz takze pisana z mysla o dzieciecym odbiorcy.

*  Wspdlnie redagowali tom Julian Tuwim. Biografia, tworczos¢, recepcja, £6dz 2007.
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i talentem gawedziarskim, ktéry wnosil w zebrania katedralne niepowta-
rzalng, pogodna atmosfere. Znata teksty bodaj wszystkich piesni patriotycz-
nych i religijnych. Spiewanie, ktéremu niejednokrotnie przewodzita podczas
towarzyskich spotkan, sprawiato jej wielka rados¢. A przeciez nie mozna za-
pomnieg, Ze zycie jej nie oszczedzalo. Klopoty zdrowotne i rodzinne, ktérych
doswiadczyta, moglyby przyttoczy¢ niejedng osobe stabszego charakteru.

Smiala sig, ze pochodzi z rodziny dlugowiecznej. W jej przypadku los
okazal sie¢ mniej taskawy, ale wszyscy moglismy Krystynie Ratajskiej po-
zazdrosci¢ mlodziericzej witalnosci i twoérczej energii. Zaskakiwal nas nie-
ustanny zapal, prawdziwy ped do pracy, ciagla potrzeba znajdowania sobie
kolejnych wyzwarn i wytrwatlej ich realizacji, wbrew przeciwnoéciom. Byta
w niej ciekawos¢ Swiata, ktéra sprawiala, ze wciaz zwiedzala nowe miejsca,
fotografowala je, uktadata kolejne opowiesci.

Do przyjaciét zawsze przychodzita z jakim$ darem - z podrézy przywo-
zila drobne prezenty, na zdjeciach utrwalata cudowne, przez nikogo innego
niezauwazane ksztalty, inspirowata powybieranymi z lamusa bon motami. ..

Tuz przed $miercig Krystyna Ratajska pracowata nad tomem poswieconym
f6dzkim kawiarniom®. Przy tej okazji zgromadzila wiele fragmentéw wierszy,
wspomnier,, opowiadar, majacych utworzy¢ antologie towarzyszacq ksigzce.
Niestety, nie udalo sie tego pomystu zrealizowaé. Wspominata takze o nowym
projekcie ksigzkowo-fotograficznym, ktéry roboczo nazwata ,Szczety”. W ten
sposob okreslata wypatrzone przez siebie, a nosne znaczeniowo detale otacza-
jacego Swiata, pozostalosci czego$, co skazane zostalo na przemijanie, na po-
wolne zapadanie w niebyt. Wielka byta wrazliwoé¢ badaczki na nature, na $wiat
zwierzat i roslin, koegzystujacy z ludzkim, a przeciez - z czym trudno byto jej
sie pogodzi¢ - zaniedbywany i pogardzany przez czlowieka. Kochata drzewa,
ptaki, psy, przydrozne kapliczki, krzyze, pnie i kamienie, na ktérych, przysiadl-
szy, rozmys$lata. Poruszata jg , rzeczywistos¢ utkana z okruchéw pamieci, ktére
wracaly w myslach, zmuszaly do zadumy, domagaty sie utrwalenia™.

Nasza pamigc¢ o Niej pewnie tez Krystyna uznataby za , szczatek”, mariaz
zatrzymanych nagle gestéw, spojrzen, koloréw, dzwiekow, obrazéw, poczucia
chwilowego wspélnego wedrowania...

,Droga koniczy sie niespodzianie, jakby nie wiedziata, po co istnieje.
Zeby zrozumied jej sens i szlak, ktérym wiedzie, trzeba rozejrzeé sie uwaznie
icofnaé w czasie. Wierna pamiec zaludni wéwczas pustq przestrzen i wypelni
ja zyciem, ktére odeszto™”.

Maria Berkan-Jabtoriska
Jerzy Wisniewski

0000-0002-7137-6094

5 K. Ratajska, U Roszka, Fraszka, Honoratka. O niezwyktych todzkich kawiarniach, £.6dz 2018.
¢ Taz, To tu. Opowiesci o drzewach i ptakach, £6dz 2017, s. 3.

7 Tamze, s. 6.
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dwudziestolecia miedzywojennego
i ich miasto

Od koncowej fazy Mlodej Polski az do wybuchu II wojny swiatowej £.6dz
miala spora grupe poetéw. Byli to albo rodowici lodzianie, albo ludzie
silnie zwigzani z miastem": Artur Glisczyniski?, Aleksander Mogilnic-
ki®, Antoni Szandlerowski?, Zofia Wojnarowska®, Jan Nepomucen Miller®,
Julian Tuwim’, Maria Przedborska®, Mieczystaw Braun’, Witold Wandur-
ski, Mieczystaw Jastrun", Marian Piechal'?, Halina Stawarska®, Grzegorz

Absolwent Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu L.odzkiego, nauczyciel w Ze-
spole Szkot Salezjanskich im. Ks. Bosko w Lodzi, e-mail: skolster2@gmail.com.
1

Poeci wymienieni zostana wedlug daty wydania ich debiutanckich tomikéw poetyc-
kich. Tytuly tych zbioréw podano w kolejnych przypisach.
2 A.Glisczynski, Z mroku i dymu. Poezje, Warszawa 1901.
®  A.Mogilnicki, Z jasnych dni. Poezje, £.6dz 1903.
*  A.Szandlerowski, Poezje, Warszawa 1912.
° Z.Wojnarowska, Poezje, Warszawa 1913.
¢ J.N. Miller, Achilles na marach. Dytyramb, Warszawa 1918.
7 J. Tuwim, Czyhanie na Boga, Warszawa 1918.
8 M. Przedborska, Czerwony Krzyz. Poezje z lat wojny, L6dz 1922.
M. Braun, Rzemiosta. Poezje, Warszawa 1926.
10 W. Wandurski, Sadze i ztoto. Wiersze, Krakow 1926.
T M. Jastrun, Spotkanie w czasie, Warszawa 1929.
2 M. Piechal, Krzyk z miasta, Warszawa 1929.
3 H. Stawarska, Z dni trosk i ciszy, Warszawa 1929.
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Timofiejew", Kazimierz Sowinski®, Zofia Jabloriska', Antoni Kasprowicz",
Tadeusz Sarnecki®®, Konstanty Dobrzyriski®, Aleksander Krasnianiski®.

Sposréd nich najwigksze uznanie zdobyli tylko trzej: Tuwim, Piechal
i Jastrun. Poeci ci, cho¢ spedzili w Lodzi wiele lat swojego zycia, niewiele
utworéw poswiecili miastu. W wymienionej grupie literatow znajduja sie
wszak tacy, ktorzy czeéciej i chetniej siegali po motywy i tematy t6dzkie.
Czasem inspiracja byta architektura i przestrzen, a czasami egzystencja
mieszkanicow, nastroje spoleczne lub wyzwania polityczne. Czesto przy-
blizali czytelnikom £6dZ w wielu swoich wierszach, a czasami dedykowali
fabrycznemu grodowi cate tomiki. Dlatego wlasnie ich twoérczos¢ zostanie
W niniejszej pracy poddana analizie. Beda to: Maria Przedborska, Mieczystaw
Braun, Witold Wandurski, Konstanty Dobrzyniski oraz, w drodze wyjatku,
Artur Glisczyniski - mimo ze o interesujacym mnie mieécie nie pisat wiele
w poréwnaniu z péZniejszymi literatami, to nalezy go uznac za pierwszego
,16dzkiego” poete.

Innym waznym powodem, dla ktérego zaprezentowany zostanie dorobek
wlasnie tych kilkorga wybranych oséb, jest che¢ udowodnienia, ze 16dzcy poeci
dwudziestolecia miedzywojennego czesto niestusznie kojarzeni sa wylacznie
z dominujacym é6wczesnie nurtem poezji - z poetyka Skamandra. Praca ma na
celu przypomnienie, iz oprécz poetdw takich jak Tuwim, ktéry £.6dZ opuscil,
by studiowa¢ i rozwijac sie literacko, jak Mieczystaw Jastrun, dla ktérego sta-
nowila onajedynie pewien etap w zyciu, zyli i pracowali tam literaci zwigzani
z miastem na state, préobujacy stworzy¢ fundamenty zycia artystyczno-kul-
turalnego. Byla to grupka kilkanasciorga poetéw; wsréd nich znajduje sie
wyzej wymieniona czworka.

Tematem gléwnym niniejszego tekstu pozostaje £6dz i jej spoteczen-
stwo. Spuscizna pisarzy takich jak Tuwim, Piechal czy Broniewski zostala
juz dawno dosy¢ skrupulatnie zbadana. O postrzeganiu miasta w dzietach
uznanych poetéw pisat Tomasz Cieslak w artykule zatytutowanym Kilka
uwag o przestrzeni todzkiej w liryce*, do ktérego bede sie jeszcze w niniejszej
pracy odwolywal. Dorobek wybranych twoércéw zostanie zaprezentowany
chronologicznie, wedtug dat wydania pierwszych tomoéw.

Do liryki £.6dz wprowadzil na poczatku XX wieku wtasnie Artur Gli-
sczynski tomikiem poezji pt. Z mroku i dymu. Ten dziennikarz, poeta i saty-
ryk urodzit sie w 1869 roku we wsi Machory nieopodal Opoczna. Pochodzit

* G. Timofiejew, Nie ma mnie w domu, Warszawa 1930.

5 K. Sowinski, Gwiazdy na strychu, Warszawa 1930.

16 7. Jabtonska-Erdmanowa, Koséwka i kaktus, Warszawa 1932.
7 A. Kasprowicz, Storice za murem, £.6dz 1935.

18 TJ. Sarnecki, Poszukiwanie siebie, Warszawa 1935.

9 K. Dobrzynski, Czarna poezja, Poznan 1936.

2 A. Krasnianski, Wiolonczele i ksigzyc, Lodz 1938.

2 T. Cieslak, Kilka uwag o przedstawieniach przestrzeni todzkiej w liryce, [w:] Studia i prowincje
kultury. Ksiega jubileuszowa ofiarowana profesor Alinie Kowalczykowej, pod red. ]. Brzozowskiego,
M. Skrzypczyka i M. Stanisza, Warszawa 2012.



z rodziny szlacheckiej. Do Lodzi przyjechat w wieku dwudziestu lat zaraz
po ukonczeniu warszawskiej Szkoty Handlowej Leopolda Kronenberga.
Pierwsza prace podjal jako urzednik Kolei Fabryczno-t.6dzkiej. Nastepnie
pracowat jako kierownik handlowy fabryki Jana Arkuszewskiego. W tym
okresie podjat wspétprace z ,, Dziennikiem £6dzkim”? oraz, jako korespon-
dent, z gazetami warszawskimi: ,Glosem”? i ,Wiekiem”*. W roku 1901
przeprowadzil sie do Warszawy, aby wspélpracowac z humorystyczno-saty-
rycznym tygodnikiem politycznym ,Kurier Swigteczny”?, z , Kolcami”* czy
z popularnym , Kurierem Warszawskim”?. Zmart w roku 1910. Jest autorem
m.in. kroniki pt. Z roku na rok, ktéra ukazywala sie w ,Lodzianinie”?, oraz
wspoélautorem obszernego reportazu £0dz - miasto i ludzie, publikowanego
w czedciach w ,,Wieku”%.

Poza Glisczyniskim na przetomie XIX i XX wieku w Lodzi poezje upra-
wiali takze prawnik Aleksander Mogilnicki i duchowny Antoni Szandle-
rowski. Jednak pierwszy z nich dzielit sie z czytelnikami raczej refleksjami
na temat spoleczeristwa, w ktérym przyszto mu zy¢ czy chocby uczuciami
do ojczyzny. Drugi, kaptan Kosciota rzymskokatolickiego, nieszczesliwie
zakochany, pisal dramaty i poezje w duchu mlodopolskim. Tematem jego
utworéw nie jest miasto, lecz np. niespetniona mito$¢ mezczyzny do kobiety;
czesto pojawia sie w nich motyw bratnich dusz i wspétodczuwania®.

Glisczynski swojej twoérczosci nie podporzadkowal wspdtczesnym
tendencjom literackim. Jest to poezja publicystyczna, pisana w nurcie reali-
stycznym, najczesciej dydaktyczna - prézno szukaé¢ w niej mtodopolskich
symboli. Inspirowalo go gtéwnie miasto, a konkretnie mieszkarncy todzi,
przede wszystkim ci z nizin spotecznych, robotnicy, dzieci, ludzie kalecy,
nierzadko zyjacy na granicy nedzy. W wierszu pt. Przy pracy przedstawit
wlokiennicza fabryke za pomoca infernalnych opiséw, niczym Dante piekto
w Boskiej komedii. Podobny zabieg wykorzystat rowniez Reymont w Ziemi
obiecanej.

2 Dziennik L6dzki”, £6dz, od 1884 do chwili obecnej; pierwszy red. - Henryk Elzenberg.

# ,Glos. Tygodnik literacko-spoteczno-polityczny”, Warszawa, tygodnik wydawany
od 1886 do 1905 roku; pierwszy red. - J6zef Karol Potocki. Od 1900 r.: ,Glos. Tygodnik nauko-
wo-literacki, spoleczny i polityczny”.

24

+Wiek”, Warszawa, od 1873 do 1906 r.; pierwszy red. - Fryderyk Henryk Lewestam.

% Kurier Swiqteczny", Warszawa, od 1864 do 1919 r.; pierwszy red. - Arkadiusz
Kleczewski.

%, Kolce. Kartki humorystyczno-satyryczne”, Warszawa, od 1871 do 1914 r.; pierwszy
red. - Mieczystaw Dzikowski.

% Kurier Warszawski”, Warszawa, od 1821 do 1939 r; pierwszy red. - Bruno Kiciriski.

Z czasopismem wspoétpracowali najwybitniejsi polscy pisarze, m.in. Bolestaw Prus, Kazimierz
Przerwa-Tetmajer czy Henryk Sienkiewicz.

% Lodzianin. Organ prasowy Polskiej Partii Socjalistycznej, £6dz, od 1919 do 1933 r.;
red. - Aleksander Napiorkowski.

#  Zob. T. Gicgier, Opowiesci o dawnych poetach Lodzi, £.6dz 1995, s. 11-14.
30 Tamze, s. 27-46.
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Dziesiatkiem rzedéw na wielkiej sali
Stoja potwory I$niace ze stalli,

I pchniete pasoéw silnymi sploty

Z swej sie bezdusznej budza martwoty,
Warczac, zgrzytajac w codziennym szale
Piekielnym zgietkiem wstrzgasaja sale.

Jak dzikie bestie, ostrymi zeby
Gryzac sie wiecznie, trybéw szeregi
Btyskawicznymi kreca sie biegi,

Jak piana pyléw bluzgajac kieby®.

Przesadne natezenie czasownikéw i epitetéw sprawia, ze wiersz az kipi
od ekspresji. W dalszej czesci liryku poeta przedstawia naturalistyczny obraz
urwanej przez maszyne reki jednego z robotnikow:

Obcieto rekaw: kosé zdruzgotana

Z urwanej reki ostrzem sterczala,
Tréjkatna, straszna... a poszarpana
Skoéra strzepami zwisa dtugimi [...J*

Glisczynski jest takze autorem satyr. Ich obiektami sa przedstawiciele
wiekszosci warstw 16dzkiego spoleczenistwa, zaréwno inteligencja, jak i fa-
brykanci oraz przedstawiciele konkretnych zawodéw: weglarz, majster,
agent, kantorowicz.

W wierszu pt. Majster poeta krytykuje beztroskie zycie pracownika
jednej z t6dzkich fabryk. Tytulowy majster nie boi sie przelozonego, nie in-
teresuje go polityka i przysztos¢, a jego ulubionym zajeciem jest odwiedzanie
knajp po pracy:

Dniem pracuje bez wytchnienia,
,Donner-wetter” klnie.

Wieczoér humor i stréj zmienia,

I kufelki tnie.

Ma ,stammkufel”, jest ,stammgastem”,
W knajpce spedza czas,
I potrafi po ,pietnastym”

|

Wota¢: ,,nocheinGlas

[.]

3 A. Glisczynski, Przy pracy, [w:] H. Karwacka, Artur Glisczytiski, piesniarz fabrycznej
Lodzi, £6dz 1975, s. 251.

2 Tamze, s. 253.



Za teb trzyma pryncypala,

Wtasny cenigc stan.

Kto ten czlowiek? - Majster z Wolki -
S0 ein Lodzer Mann”?.

W tym miejscu nalezy zwréci¢ uwage na postac lodzermenscha widzia-
nego oczami pierwszego 16dzkiego poety. Lodzermensch Glisczynskiego
to majster o dwoch obliczach: za dnia ciezko pracuje, ceni swdj talent i fach.
Wieczorem spedza beztrosko czas, spozywajac niezmierzone ilosci alkoholu.
Jak widag, ta charakterystyka rézni sie nieco od definicji, ktérag mozna zbu-
dowac na podstawie Ziemi obiecanej**.

W jednym z wierszy, pochodzacym z cyklu Tragedie miejskie i zatytuto-
wanym £.6dz, Glisczyniski gloryfikuje miasto. Wyraza zachwyt nad jego wiel-
koscig oraz chwali przemystowy charakter, a bawelniane wyroby wysytane
do innych krajéw poréwnuje do skarbow:

Ponad pola matki-ziemi,
Ponad ciasny szlak,

Wzbil sie skrzydtly poteznymi
Twoérczej pracy znak.

I silnymi wzniést zamachy
Nowych czaséw cud:

Zgrzytem maszyn wrace gmachy,
Wielki, dumny groéd!

Jakby skarbéw zdré6j w legendzie,
On - geniuszu brat -

Barw i ksztaltéw milion przedzie
I posyta w Swiat.

[.]

Postep, twoérczosé, mysl, co dziala,
W bratnich sercach siej -

Jak duch dobry - chluba - chwata
Matki - ziemi twej!*

% Tenze, Majster, [w:] H. Karwacka, dz. cyt., s. 324.

*  Lodzermensch - po niemiecku i w jidysz: cztowiek 16dzki - typ 16d zkiego fabrykanta,
wyksztalcony pod koniec XIX wieku w warunkach drapieznego kapitalizmu éwczesnego mia-
sta fabrycznego; kosmopolita, silnie zwigzany z fabryczng Lodzig. W folklorze robotniczym
przedstawiany jako silny i nieugiety, praca wlasnych rak stawiajacy fabryke, dobry pan. W li-
teraturze - bezwzgledny geszefciarz, pozbawiony skruputéw moralnych i tradycji, wyznajacy
swoisty etos interesu, w ktérym najwyzsza warto$¢ stanowi pieniadz, zdobywany najczeéciej
droga podstepu i przemocy. Zob. A. Hemer, Twarz lodzermenscha, czyli wizerunek cztowieka todzkiego
w ,, Ziemi obiecanej” Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ,Czytanie Literatury” 2013, nr 2, s. 312.

% A. Glisczynski, £odz, [w:] H. Karwacka, dz. cyt., s. 301-302.
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W poezji tego tworcy nie znajdziemy elementéw t6dzkiej topografii
przelomu wiekéw, obrazéw ulic czy architektury. Jest za to wiele opiséw
fabryk i maszyn fabrycznych, a takze pracujacych w wielkich zaktadach
ludzi oraz warunkéw, w jakich mieszkajg najbiedniejsi. Sg tez obrazy dzieci,
jak réwniez typowych mieszkancow todzi. Jezyk Glisczynskiego nie byt
oryginalny. Bardzo krytycznie wyrazit sie o poetyce autora Tadeusz Gicgier,
wskazujac nowatorstwo tresci, nie formy:

[...] forma wierszy jest przestarzala nawet jak na tamte czasy, czesto epigon-
ska, Konopnicka zderza si¢ z Mickiewiczem [..]. Teksty sg ,przegadane”,
ckliwe, neoromantyzm przemieszany z naturalizmem, ale tres¢? Dzieki
tym tresciom Glisczyriskiego mozna z cala odpowiedzialnoscig za stowo
nazwacé pierwszym tédzkim poeta urbanistycznym [...]J*.

Kolejna postacia, ktérej chciatbym poswieci¢ uwage, jest Maria Przed-
borska (1888-1939?) - dziataczka spoteczna, doktor filozofii, nauczycielka,
pielegniarka, publicystka i poetka. Z ustalet Tadeusza Gicgiera wynika, iz
w naszym mieécie zyly i pisaly dwie tak samo nazywajace si¢ kobiety:

Przy tym nazwisku natknalem sie na prawdziwg zagadke literacka, ktorej,
przyznaje sie do tego szczerze, nie udato mi sie rozwiktaé. Otéz wedtug
wszelkiego prawdopodobieristwa zyly i tworzyty w Lodzi pod tym samym
imieniem i nazwiskiem - dwie rézne poetki, tyle, ze w innym czasie.

O Marii Przedborskiej, tej starszej, wiem tylko tyle, ze byla, jak to sie
dawniej mawiato, siostrg mitosierdzia. Swiadcza o tym jej dwie publikacje:
drukowany w ,Robotniku” w roku 1919 w odcinkach Pamigtnik siostry
Czerwonego Krzyza oraz wydane w Lodzi nakladem Ksiegarni Polskiej
w roku 1922 poezje z lat wojny pod tytulem Czerwony Krzyz. I na tym moja
wiedza o tej poetce sie koriczy.

Druga Maria Przedborska urodzita sie w L.odzi w roku 1915. Uczesz-
czata do t6dzkiego Gimnazjum im. E. Orzeszkowej, ktére ukonczyla
w roku 1933%.

Okazuje sie jednak, ze Gicgier nie blysnat dziennikarskim i detektywi-
stycznym zmysltem, starajac sie odtworzy¢ biografie 16dzkiej poetki. Wystar-
czylo przyjrze¢ sie jedynie zyciu tej pierwszej Marii.

Andrzej Kempa tak rozpoczat swoj artykut poswiecony Marii Przed-
borskiej w , Kronice Miasta Lodzi”

Sprawca calego zamieszania byl Tadeusz Gicgier, ktéry w swojej ksigzce
Opowiesci o dawnych poetach Lodzi wydobyt z zapomnienia postac t6dzkiej

% T. Gicgier, dz. cyt., s. 15-16.

% Tamze, s. 133.



poetki Marii Przedborskiej. Catkiem niestusznie jednak dodat jej do towa-
rzystwa miodsza kobiete o tym samym imieniu i nazwisku, ktéra miata sie
jakoby urodzi¢ w 1915 r., do 1933 r. uczeszczala do 16dzkiego Gimnazjum
Zetiskiego im. Elizy Orzeszkowej, pisywala wiersze, drukowane w 16dz-
kiej prasie, w 1937 r. wyemigrowata z L.odzi i $lad po niej zaginal. Pisarz
dosé bezkrytycznie wykorzystal informacje zawarte w nocie biograficznej
zamieszczonej w antologii poezji o Lodzi, opracowanej przez Ziemowita
Skibiriskiego i Barbare Stelmaszczyk-Swiontek™.

Najwazniejsze fakty z jej zycia znajdujemy m.in. w czwartym tomie
stownika biograficznego Zydzi dawnej todzi Andrzeja Kempy i Marka Szu-
kalaka®. Prawdopodobnie autorka Wsrod kominéw todzi byla pochodzenia
zydowskiego®. Wedlug Henryka Makowera jesienig 1939 roku prowadzita
w warszawskim getcie kursy maturalne dla uczniéw szkét srednich. Data
i miejsce jej Smierci s nieznane®.

Poetycka przynaleznosé¢ Marii Przedborskiej do grup literackich dwu-
dziestolecia miedzywojennego nie jest oczywista. Co prawda wersyfikacja
w jej tekstach wskazuje na styl skamandrytéow (klasyczna budowa wiersza),
ale tematycznych powigzan z poezja tej grupy nie znajdziemy.

Z jej zyciorysu nie dowiemy sie, czy utrzymywala kontakty z innymi
poetami miedzywojennej Polski, czy tez brata udziat w spotkaniach literac-
kich, tak jak robili to np. skamandryci w kawiarniach. Trudno tez doszuka¢
sie w tworczosci Przedborskiej inspiracji innymi poetami. Jej praca zawodowa
réwniez nie byla zwigzana z literatura.

% A. Kempa, Odkryta tajemnica. Kim byta Maria Przedborska, ,Kronika Miasta Lodzi”
2008, nr 3, s. 271.

¥ A.Kempa, M. Szukalak, Zydzi dawnej Lodzi. Stownik biograficzny Zydéw tédzkich i z Eodzig
zwiqzanych, t. 4, £6dz 2004, s. 272.

4 Felicja Maria Przedborska urodzila sie 30 pazdziernika 1888 roku. Byla coérka leka-
rza. Po ukonczeniu zeniskiego gimnazjum w Bialymstoku podjeta studia na Uniwersytecie
Jagielloniskim, ale po dwéch semestrach przeniosla sie na studia do Zurychu. Tam tez 3 maja
1911 roku otrzymata promocje na stopieri doktora filozofii w zakresie pedagogiki. Wkrétce
potem wroécita do kraju. Nauczata w zeniskim gimnazjum Fanny Poznerowej w Warszawie.
Pierwsze utwory publikowata w warszawskim miesieczniku ,Sfinks” oraz tygodniku ,Wid-
nokrag”. Podczas I wojny $wiatowej pracowata jako pielegniarka w wojskowych szpitalach.
Okres ten zaowocowal opowiadaniem Z pamigtnika siostry Czerwonego Krzyza i wierszami
zebranymi w tomiku Czerwony Krzyz. Od 1925 roku byta nauczycielka historii i propedeutyki
filozofii w Gimnazjum Zeriskim Eugenii Jaszuriskiej-Zeligmanowej w £odzi. Po kilku latach
nauczania zostala zatrudniona w Inspekcji Pracy jako podinspektor pracy do spraw kobiet
i mlodocianych. Owocami jej badari i kontroli byty artykuty w ,Glosie Porannym”: Samowola
majstrow wobec robotnic (1932, nr 106), Robotnica tédzka w Swietle faktow i wspomnieni (1938, nr 146)
oraz esej Kobieta w tédzkim przemysle, [w:] Ksigga pamigtkowa Syndykatu Dziennikarzy £.odzkich,
1£6dz 1939. Takze na famach ,Glosu Porannego” w latach 1932-1936 ukazat sie jej cykl wierszy
Wsréd komindéw todzi, inspirowany egzystencja kobiet zatrudnionych w 16dzkim przemysle
(zob. A. Kempa, Odkryta tajemnica..., s. 271).

41

A. Kempa, M. Szukalak, Zydzi dawnej £odzi, s. 154-155. Kempa w przypisie do artykutu
poswieconego Przedborskiej w ,Kronice Miasta Lodzi” dodaje notatke: ,Makower uznat, ze
Przedborska byla polonistka. By¢ moze organizatorzy kurséw powierzyli jej, wobec braku
innego nauczyciela, prowadzenie wykladéw z jezyka i literatury polskiej”. Tenze, Odkryta
tajemnica..., s. 272.
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Maria Przedborska posiada talent - umie sie zdoby¢ na site wyrazu - ma
dar obrazowania. Niejeden tez z jej wierszy budzi silny oddzwiek.

Razi tylko nieraz sztuczna afektacja i jednostronnoéc¢ tematéw. Brak
w poezji Przedborskiej jakichkolwiek §wiatet - autorka jakby z géry obrata
sobie za cel gromadzenie samych cieni i dobieranie ich do ustalonego po-
przednio tematu - zachodzi tez obawa, by autorka nie popadia w pewne
zmanierowanie... Nalezaloby nie ogranicza¢ sie tylko do zewnetrznych
objawéw zycia, ale wniknaé w glab, siegna¢ do psychiki i swiata mysli
spotecznej Lodzi, a wéwczas poezja, zyskawszy silna podstawe myslowa,
stanie sie poezja wartosci nieprzemijajacej*.

Stolarzewicz ma racje - Przedborska interesuje tylko to, co zewnetrzne:
obraz ludzkiej egzystencji. W jej wierszach niewiele jest sSrodkéw poetyckich,
tj. metafor, poréwnan, apostrof, anafor czy animizacji. Cala tworczos¢ oparta
jest na budowaniu drastycznych i pesymistycznych obrazéw:

Lat dziewietnascie. Przadka od Geyera
Proletariacka choroba: suchoty.
Szpitalny pokéj. Dzieri majowy, ztoty.
Krétko sie zyje, lecz dtugo umieral...

Przadka... Goraco w sali ptuca zzera...
wilgoé piers dlawi... krew huczy w tetnicach.
Obstugi zagda wcigz samoprzasnica:

Pilng by¢ musi przadka u Geyera!*

W tworczosci Marii Przedborskiej nie znajdziemy elementéw sielan-
kowosci czy melancholii (w przeciwienstwie do twoérczosci Wandurskiego
i Dobrzynskiego). Niewiele jest tu takze obrazéw architektury prezentuja-
cych ,zewnetrzng” przestrzen miasta, za to duzo naturalizmu. Najczesciej
scenerig wierszy poetki sa wnetrza fabryk lub nedznych mieszkan. Autorka
postawita sobie za zadanie obnazenie realiéw egzystencji t6dzkich robotni-
kéw, co wigzalo sie takze z jej dziatalnoscia w Inspekcji Pracy. Bohaterowie
utworéw Przedborskiej choruja, gtoduja, pracuja, wegetuja w obskurnych
izbach i czesto umieraja. Wydaje sie, ze jej poezja miata na celu rozbudzanie
w czytelnikach ,Glosu Porannego” wrazliwosci na ludzka krzywde i niedole.
Wiekszos¢ wierszy stanowia pesymistyczne scenki rodzajowe. W tym brud-
nym i cuchngcym $wiecie nie ma najmniejszej nadziei na zmiane warunkéw
zycia. Nie ma zadnych pozytywnych elementéw.

W utworze pt. Niedziela letnia poetka prezentuje nastepujaca scene: mat-
zenistwo robotnikéw z tréjka dzieci wybralo sie w gorace letnie popotudnie

42 L. Stolarzewicz, Literatura Lodzi w cigqu jej istnienia. Szkic literacki i antologia, £.6dz
1935, s. 87.

# M. Przedborska, Suchoty, ,Ilustrowana Rewia Tygodniowa” 1934, nr 22, s. 4.



na spacer do parku. Jedno z dzieci cos zbroilo i rodzice beda musieli pokry¢
koszty wyrzadzonej szkody. Mezczyzne ponosza nerwy, postanawia sie upic.
Kobieta, swiadoma trudnej sytuacji finansowej rodziny, popada w rozpacz.
Ale co innego w tym tekscie zwraca uwage czytelnika. Mianowicie opis
t6dzkich parkéw. W miescie pelnym ludzkich nieszcze$é nawet przyroda
zdaje sie chorowac i cierpie¢:

Miejskie parki: drzew niewiele, suchotnicze krzewy,
nedzny trawnik i tawki - nie ma niezajetej!

Chodz i szukaj - tu i tam: obie odparz piety,

Jesli chcesz wygnac z siebie fabryczne wyziewy!*

Latwo mozna dostrzec kontrast w postrzeganiu podobnej przestrzeni,
jaka jest park, w twoérczosci dwojga poetéw - Dobrzyniskiego i Przedborskiej.
U Dobrzynskiego: barwne kwiaty, zielen, ztote storice - u poetki: uboga
rodlinnoé¢, ,umierajace” krzewy, brak wolnych tawek, brak jakichkolwiek
barw. W jednym z numeréw , Glosu Porannego”, w ktérym ukazato sie kilka
wierszy Przedborskiej z cyklu Wsréd kominéw todzi, poetka dodata dedykacje:

ROBOTNICY EODZKIE]

- jej pracy, zmaganiom i mece,

jej modlitwom, zawodom i przekleristwom
jej zyciu, konaniu i $mierci

jej bohaterstwu kobiecemu®.

Los 16dzkich robotnic i ich dzieci byt najwazniejszym tematem poezji
Przedborskiej. Eksponujac biologizm i fizjologie, poetka akcentowata wysi-
fek i nieré6wne traktowanie plci. Tego problemu dotyczy wiersz pt. 8 godzin:

Stoi przy swym warsztacie dtugich osiem godzin,
gdy podczas menstruacji kurcze szarpia cialo,
rece wznosi i czuje, jak krew z niej uchodzi

stoi - spoczaé nie wolno choé¢ na chwile mata

Stoi przy swym warsztacie dtugich osiem godzin,
gdy ptéd, w niej dojrzewajac, rozdyma ja cala:
lekarz nie da zwolnienia (,,zadnej to nie szkodzi!”),
stoi - spoczaé nie wolno choé na chwile mata!

Stoi przy swym warsztacie dlugich osiem godzin,
gdy nogi z zylakami sa masa nabrzmiala,

# M. Przedborska, Niedziela letnia, ,Ilustrowana Rewia Tygodniowa” 1935, nr 33, s. 2.

% Taz, Robotnicy tédzkiej, ,Glos Poranny” 1934, nr 354, dod. ,Specjalny dodatek swig-
teczny”, s. 2.
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ktoérej bolu podwyzka nawet nie tagodzi,
Stoi - spoczac¢ nie wolno choé na chwile mata!*

Poeta 16dzkim, ktérego tworczosci chcialbym poswieci¢é uwage, jest
takze Mieczystaw Braun (wlasciwie Aleksander Mieczystaw Bronsztejn,
1902-1941?) - weteran wojny polsko-bolszewickiej, prawnik i publicysta®.

Jego tworczosé nalezata do tzw. ,poezji pracy”. Czytelniczym powo-
dzeniem cieszyly sie szczegélnie dwa pierwsze opublikowane przez niego
tomy: Rzemiosta i Przemysty*.

Jerzy Kwiatkowski w podreczniku dotyczacym literatury okresu mie-
dzywojnia wspomina pieciu poetéw zwiazanych z Lodzia. S to Julian Tu-
wim, Mieczystaw Jastrun, Marian Piechal oraz Mieczystaw Braun i Witold
Wandurski, a wiec gléwnie ci, ktérzy zwigzani byli ze sSrodowiskiem war-
szawskim. Nie po$wieca ani stowa tworczosci Konstantego Dobrzyriskiego
czy Marii Przedborskiej. Swiadczy to o drugorzednosci ich poezji, jezyka
i warsztatu. O Braunie czytamy w podreczniku Kwiatkowskiego:

Pojawil sie tez w 6wczesnej poezji - zwlaszcza w tworczosci Iwaszkiewicza,
Stefana Napierskiego, Mieczystawa Brauna i wlasnie Ludwika Hieronima
Morstina - zwrot ku stylizacji. Polegat on gléwnie na podejmowaniu
pewnych gatunkéw klasycznych, takich jak oda, elegia, list poetycki,
w mniejszym stopniu- na delikatnej archaizacji wersyfikacyjno-skta-
dniowej. W kazdym razie klasycystyczna stylizacja nie zdominowata
klasycystycznych idealéw prostoty, jasnosci, wyrazistosci. Totez jest to
okres, w ktérym poezja skamandrycka staje sie najbardziej klarowna,

zréwnowazona artystycznie, ,przezroczysta™.

Lodzki poeta zaliczony zostal do nurtu skamandryckiego, i stusznie.
Jego zwiazki ze Skamandrem siegaja jeszcze lat mlodziericzych. W okre-
sie gimnazjalnym nawigzat znajomos¢ z Julianem Tuwimem. W roku 1919
ukazat sie jedyny numer , Tariczacego Ognia”, ktérego wspottwoércami byli
siedemnastoletni wéwczas Braun oraz inny mlody t6dzki poeta - Aleksan-
der Kradnianski. Braun zamiescit w pismie trzy wiersze oraz jedna note
krytyczng. Warto doda¢, iz w , Tariczacym Ogniu” dwa utwory opublikowat
takze Antoni Stonimski.

Po rozpoczeciu studiéw na warszawskim wydziale prawnym zawart
nowe znajomosci z literatami warszawskimi, zaré6wno skamandrytami, jak
i futurystami. Przyjaznit sie z Wiadystawem Broniewskim. Na poczatku lat

4 Taz, 8 godzin, ,Glos Poranny” 1934, nr 354, dod. ,Specjalny dodatek swigteczny”, s. 2.

47 B. Tyszkiewicz, Braun Mieczystaw, [w:] Wspdtczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stow-
nik biobibliograficzny, pod. red. J. Czachowskieji A. Szalagan, t. 1, A-B, Warszawa 1994, s. 272-273.

*#J. Maciejewski, Wstep, [do:] M. Braun, Wybor poezji, Warszawa 1979, s. 9-10.

# J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2012, s. 115.



dwudziestych publikowal wiersze w czasopismach takich jak: ,Skamander”®,
~Nowa Sztuka”', ,Wiadomosci Literackie”*2. Czesciej niz w Warszawie Braun
przebywat w Lodzi - w stolicy nie wynajmowat nawet stancji, czesto noco-
wal u znajomych - gdzie zaczelo sie ksztaltowac srodowisko literackie. Od
czasu do czasu w rodzinnym mie$cie bral z Tuwimem udziat w spotkaniach
autorskich®.

Procz sonetéw zdarzato mu sie pisac elegie czy ballady. Podobnie jak
Jana Lechonia inspirowata go poezja wieszczéw romantycznych. W jego
zbiorach odnajdziemy wiersze poswiecone Mickiewiczowi czy Stowackiemu -
np. Duma o Stowackim, O Mickiewiczu (ale takze Wspomnienie o Zeromskim) -
a ponadto utwory wprost nawiazujace do ich twérczoéci. W lirykach Brauna
tradycja literacka romantykéw miesza sie z fascynacja zdobyczami techniki
poczatku dwudziestego wieku:

Srod zielonego suchej trawy oceanu,

Jak 16dz samotna, tongc na dalekim Krymie,
Mijajac koralowe ostrowy burzanu,

Stuchaj fali: kto$ wota na Litwie twe imie!

Juz iskra elektryczna niewidzialng droga

Glob obiegla, w powietrze wsigkla jak w bibule,
Juz moga ja pochwycic i styszec ja moga -
Aparaty najczulsze i serca nieczute™.

U Kwiatkowskiego czytamy:

Szczegoblnie ciekawa byla tu poezja Brauna, zaréwno ze wzgledu na nie-
czesta wowczas tematyke pracy: tytuly jego pierwszych dwu tomikéw
brzmiaty Rzemiosta i Przemysty, jak i z racji jego drogi ku klasycyzmowi:
wiodta ona przez préby futurystyczne i awangardowe, jak wreszcie dzieki
wyborowi tradycji: bodajze jako pierwszy Braun siegnat do klasycyzmu
epoki stanistawowskiej i poczatkéw XIX wieku®.

Co prawda ma Braun w swoim dorobku spora liczbe ,,zgrabnych” wier-
szy, ale do geniuszu Tuwima mu daleko. Wida¢ to szczegdlnie w lirykach,
ktére nie znalazty sie w zbiorach wydanych po wojnie. Tak jest w przypadku

% Skamander”, Warszawa, od 1920 do 1928 oraz od 1935 do 1939. Miesiecznik poetycki.
Pierwszy red. - Wiadystaw Zawistowski.

*,Nowa Sztuka”, Warszawa, od 1921 do 1922; red. Anatol Stern. Ukazaly sie jedynie
dwa numery tego czasopisma awangardy poetyckiej.

2 ,Wiadomosci Literackie” - tygodnik spoleczno-kulturalny o orientacji liberalnej
wydawany w latach 1924-1939 w Warszawie; red. Mieczystaw Grydzewski.

% J. Maciejewski, dz. cyt., s. 9-32.
% M. Braun, Radio, [w:] tegoz, Wybdr poezji, s. 135.
% J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 122.
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Wiersza o Lodzi. Poeta przesadza z ekspresja w obrazowaniu, a samo miasto jest
ukazane w spos6b tandetnie naturalistyczny, banalnoscia razg réwniez rymy:

Nazywa sie po prostu i krétko: £6dz,
[..]

Stopiony asfalt syczy i wre,

ryja galery spienione smugi,
imiazdza dziobem: tamia kre
olbrzymie ptaki-ptugi.

Maszyny gryza kamienny chleb,
maszyny - maszyny - maszyny pedza.
O bruk uderza potworny leb,

Sciety okrutng nedza!

O, czarne miasto! Czarny $nie!
Krwotoku ptucny! Klagtwo gniewnal
Spietrzone mury! Szare dnie!
Piosenko $piewna, rzewna!...>

Rzemiosta (1926) oraz Przemysty (1928) wrézyly Braunowi pomyslng przy-
sz1os¢ literacka. Stalo sie jednak inaczej. Poeta wybrat kariere prawnicza,
poezja zajmowatl sie juz tylko sporadycznie w wolnych chwilach. Kolejne
tomy Lis¢ debowy (1929) i Zywe stronice (1936) nie cieszyly sie tak duzym za-
interesowaniem jak wczeséniejsze.

L.6dz Mieczystawa Brauna jest swietym miastem pracy. Totez poete
interesuje to, co dzieje sie wewnatrz warsztatéw, fabryk i zakladéw swiadcza-
cych pomniejsze ustugi, jak w wierszu £.odz fabryczna, w ktérym wymienione
zostaja elementy charakterystyczne dla przemystowego krajobrazu:

Warkocze dyméw klebami nad Lodzig czarng ptyna,

Robocza kurzawa ulic w niebo uderza ofiarnie,

Czesza je w gorze szczerbate grzebienie wzniostych kominéw,
Wszystkie warsztaty turkocg, pala sie wszystkie latarnie®.

Na tworczos¢ Mieczystawa Brauna ogromny wplyw wywarla roz-
przestrzeniajgca sie w dwudziestoleciu miedzywojennym ideologia socja-
listyczna. Jako czltowiek o pogladach lewicowych za gtéwny temat poezji
obratl sobie opiewanie pracy, pisal o niej w spos6b patetyczny. Ten etos
pracy zwigzany z odbudowa kraju byt charakterystyczny raczej dla twoér-
cow awangardy (szczegoélnie dla Juliana Przybosia) niz dla skamandry-
tow. Lodzki poeta poswiecit owej idei niemal cate dwa pierwsze tomy:

% M. Braun, Wiersz o Lodzi, [w:] £édZ od A do Z. Informator uniwersalny, £.6dz 1958, s. 174-175.
7 Tenze, LodZ fabryczna, [w:] tegoz, Wybor poezji, s. 148.



Przemysty oraz Rzemiosta. Braun zaklady stawia na réwni z koéciotami,
prace na réwni z nabozenstwami. Fascynuja go odglosy i ruch maszyn
w t6dzkich przedsiebiorstwach.

W kosciolach czerwonych fabryk kraza pospiesznie i gwarnie
Pasy szumigce i dZwignie i dysza pluca olbrzymow,

Spiesza sie tkalnie, przedzalnie, wra kolorowe farbiarnie
Piesnia tworczego rozpedu, tryskaja strofami hymnéw!

Kwitnie w motorach i syczy blekitny sen - acetylen,
W potudnie dzwoni hejnatem tysiac blaszanych syren,
Na czarnych walcach owite rosna radosna potega:

Sukno, alpaga i korty, grube wlochate marengo, -
W halach fabrycznych wtdkniarze stesknione unosza twarze,
Przy nabozenstwie warsztatow turkoca maszyn oltarze.

Nastroju zadumy nie unikng! Braun podobnie jak Wandurski i Dobrzyni-
ski. Jeden z takich melancholijnych lirykéw znajdziemy w tomie Sonety z 1937
roku. Opatrzyt go poeta numerem II.

Dwa miasta w jednym. To, oddane wrzawie,
Gdzie tlum sie tloczy kamienista droga

Sréd nozy spojrzeti skrzyzowanych wrogo,
Tu swar wybucha przy powszechnej sprawie.

Tamto - odludne, nie ma w nim nikogo,
Tam cieni przemyka po zwiedlej murawie.
Samotny biadze, ogladam na jawie

niebo samotnych, usmiechniete blogo™.

W liryku nie pada nazwa miasta, nie ma tez nazw ulic ani charaktery-
stycznych elementéw architektury, mozemy sie jedynie domyslaé, ze chodzi
wlasnie o L6dz, w ktdrej Braun spedzit wiekszos¢ swojego zycia i ktora byta
mu najblizsza. By¢é moze jednak poeta mial na mysli miasto w ogdle, kazde
w tym kraju. W utworze podmiot liryczny wyraza swoja alienacje sposrod
calej rzeszy mijanych ludzi, z ktérymi sie nie identyfikuje. Przechodnie sg
nastawieni do siebie wrogo, przez co poteguje sie uczucie grozy i liryk nosi
znamiona katastrofizmu. Miasto tworza jakby dwie r6zne aglomeracje, ktére
wydaja sie surrealne, a jednoczesnie prawdziwe. Nawet podmiot liryczny ma
poczucie sobowtérowosci:

% Tamze.

% M. Braun, II, [w] tegoz, Wybdr poezji, s. 204.
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W jednym i drugim mieszkam jednoczesnie,
Dokota domy, rysowane we énie,
Slorice na kraficach gasnie jak pochodnia.

Tu na granicy obu miast, jak w chmurze,
Nagle spotykam twarza w twarz przy murze
Siebie, pelnego zadumy przechodnia®

Miasto stanowilo takze inspiracje tworcza dla Witolda Wandurskiego
(1891-1934), publicysty, dziatacza spolecznego, dramaturga, dyrektora teatru
w Charkowie i kierownika teatru w Kijowie, a pod wzgledem ideowym -
zwolennika socjalizmu®. Twérca w Lodzi na state osiadt w 1921 lub 1922
roku. Jest autorem takich sztuk jak np. Raban, Gielda swiatowa oraz burleski
jarmarcznej Gra o Herodzie®.

Do jakiej grupy poetyckiej zaliczy¢ Witolda Wandurskiego? Ta kwestia
nie jest oczywista. W Dwudziestoleciu migdzywojennym Kwiatkowskiego nie-
wiele znajdziemy informacji o jego twdérczosci:

Istnieje pewne podobienistwo faczace zwrot ku klasycyzmowi ze zwrotem
ku poezji spotecznej. Klasycyzm to zdominowanie wyzwolonej sztuki -
przez rygor i tradycje. Poezja spoleczna to zdominowanie wyzwolonej
jednostki - przez poczucie obowiazku wobec zbiorowosci. [...]

Zasadniczg zmiane wprowadzaja pod tym wzgledem - Scislej czy
luzniej zwigzani z ruchem robotniczym, niekiedy z partia komuni-
styczna - poeci lewicy. Z jednej strony - futurysci czy juz raczej eksfu-
turysci: przede wszystkim Jasieriski i w pewnej mierze Stern, a takze
dwaj poeci innej formacji mniejszego lotu, najbardziej zaangazowani
politycznie, Witold Wandurski i Stanistaw Ryszard Stande. Z drugiej
strony - Broniewski®.

Tyle o Wandurskim jako poecie. Opinia dos¢ krytyczna. Ale czy sluszna?
I jaka wlasciwie to jest ta ,inna formacja”? Wiadomo, ze nie futuryzm. Ska-
mandrycka? Awangardowa?

Poeta postugiwal sie¢ przer6znymi systemami wersyfikacyjnymi, po-
czawszy od wierszy wolnych (Gofebiarz), poprzez wiersze nieregularne (Od
potnocy do switu), az po wiersze o uktadzie klasycznym (Miejskie, W lesniczowce,
Stolarka). Na uwage zasluguje tez stownictwo w twoérczosci Wandurskiego:

0 Tamze, s. 204.

8t Por. M. Kotowska-Kachal, Wandurski Witold, [w:] Wspétczesni polscy pisarze i badacze
literatury, t. 9, W-Z, Warszawa 2004, s. 26-29.

% T. Gicgier, dz. cyt,, s. 89-96.
6 J. Kwiatkowski, dz. cyt., s. 126-127.



kamgarn® czy brandmaury® - wyrazy pochodzenia niemieckiego, dzis$ ar-
chaizmy - dawniej stowa wsigkniete w jezyk t6dzkiej spotecznosci poczatku
XX wieku, oddajace jej wielokulturowy charakter. Jedyny tom poetycki Wan-
durskiego ukazat sie w 1926 roku. We wstepie do niego czytamy: ,Wiersze
i litografie tego tomu powstaly - niezaleznie od siebie - na bruku 16dzkim
w okresie 1922-1924". Tak wiec za ucznia Tadeusza Peipera, ktéry swoj
debiutancki zbiér A wydat w 1924 roku, Wandurski uznany by¢ nie moze,
ale gdyby rozpatrywac wiersze todzianina pod katem ideologicznym, to
zauwazymy, ze zdecydowanie wiecej faczy go z Awangarda Krakowska niz
ze srodowiskiem skamandrytow.

U Witolda Wandurskiego, podobnie jak i u twércéw Awangardy Kra-
kowskiej, mozna dostrzec np. fascynacje nowa, industrialna cywilizacja,
propagowanie ideatu pracy niezbednej do odbudowy niepodlegtego paristwa
polskiego czy poetyke zaszyfrowanego zdania wymagajacego wielokrotnej
lektury, koniecznej do wlasciwej interpretacji utworu poetyckiego. W wielu
wierszach Wandurskiego pojawiaja sie obrazy miejskiej architektury, nazwy
ulic czy rézne atrakcje zwigzane z egzystencja w aglomeracji, ale nie jest mu
obca réwniez tematyka ciezkiej, spotecznej pracy:

Jesli wolno mi jeszcze marzy¢
Niech marzenie doda mi sit:

Chce nauczy¢ sie kunsztu stolarzy
Muzyki hebla i pit.

[...]

Biala skore na dioniach wydre
Byle tylko stolarzy¢ wcigz

Byle morda stalowa $widra
Weryzacé sie w drzewny migzsz®.

Dorobek poetycki Wandurskiego jest niezwykle skromny - obejmuje
zaledwie kilkanascie wierszy i jeden poemat. By¢ moze dlatego wtasnie
Kwiatkowski niepochlebnie wypowiedzial si¢ na jego temat, ale na tle innych
t6dzkich poetéw twoérczosé Wandurskiego wydaje sie niebanalna, kunsz-
towna, niezwykle obrazowa i wptywajaca na emocje.

To wlasnie w jego wierszach szczeg6lnie interesujaco zostata naszkico-
wana przestrzen miejska. W Golebiarzu architekture 16dzka zaprezentowano

#  Kamgarn (niem.) - a) welniana przedza dobrego gatunku, o dlugiej, réwnej, bardzo
cienkiej nici, produkowana z surowca przerobionego na czesarkach, b) gtadka tkanina z welny
czesankowej. Hasto [w:] Stownik wyrazéw obcych PWN, pod. red. Hipolita Szkitadzia, Warszawa
1971, s. 334.

% Brandmauer (niem.) - mur ogniowy, éciana, zwykle z niepalnego materiatu, oddzie-
lajaca dwie sasiednie budowle lub czesci tej samej budowli, chroniaca przed szerzeniem sie
pozaru. Tamze, s. 93.

% W. Wandurski, Sadze i ztoto, £.6dz 1926, s. 6.
7 Tenze, Stolarka, [w:] tegoz, dz. cyt., s. 40.

]
=]
—_

OLSVIN HOI I 093INNIFOMAZAIIN YI93T0LS31IZANMA 1930d ADZA01



w
©
N

NAZIr31Zao10% d43LSIMTAS

jako zbiér elementéw geometrycznych; zauwazamy w niej takze cechy kraj-
obrazu goérskiego, co wskazuje na ogrom i groze budynkéw przemystowego
miasta, na majestat podobny do tego, jaki wzbudzaja gory:

Swit.

Kamgarn nieba wysycha po deszczu na stupach kominéw
Kamienne miasto, opile pracg, $ni sen,

ciezki kamienny,

nad urwiskami brandmauréw.

Kwadraty ulic.

Kuby domoéw.

Czerwone bloki masywoéw®.

Jednoczesnie juz w drugim wersie zasygnalizowany zostal widkienniczy
i fabryczny charakter miasta, miedzy innymi poprzez metafore kamgarnu
nieba. Pojawiaja sie charakterystyczne dla obrazowania L.odzi elementy takie
jak kominy fabryk czy kolor Scian: czerwony - ceglany.

W dalszej czeéci utworu podmiot liryczny przedstawia czytelnikowi
jednego z mieszkaficow miasta - tytutowego bohatera wiersza:

Wchodzi ten, ktéry czuwa nad miastem:
siwiejacy gotebiarz.

Otwiera klape druciana,

sypie groch,

gwizdze®.

Ow siwiejacy golebiarz nie jest postacia jednoznaczna. Sformulowanie
,ktéry czuwa nad miastem” nadaje mu charakter mityczny badz biblijny,
mimo iz jego praca, tj. sypanie grochu czy wypuszczanie golebi z klatki, nie
jest niczym niezwyklym. Niezwykly za to staje sie lot golebi, sprowadzony
niemal do aktu religijnego:

Stalowo-sine pocztowce.

I ta hotota - metysy uposledzone - pstre siekry.
Siwiejacy gotebiarz, gwizdzac, spoglada ku gorze
I macha sztandarem.

Misterium!

[.]

Jedyna radosna krzywal”™

8 Tenze, Golebiarz, [wi] tegoz, dz. cyt,, s. 5.
®  Tamze, s. 6.

70 Tamze.



Podmiot liryczny wyraza zachwyt nad chaotycznym, wolnym lotem pta-
koéw, stanowigcym kontrast dla geometrycznej i uporzadkowanej architektury
miasta. Jednoczesnie ,,obrzed” ma znamiona zjawiska tajemniczego, magicznego
ifascynujacego, a sam golebiarz kreowany jest na biblijnego proroka lub kaptana,
probujacego odczytac przysziosé z lotu ptakow, lub tez Noego, ktéry na swej arce
wypatruje od golebi znaku - symbolu odrodzonego po katastrofie nowego $wiata.

Golebie

rysuja znaki tajemne gwiazd niedostepnych,
ktoére notuje w pamieci

wsparty o cokét komina

siwiejacy gotebiarz:

ASTROLOG™.

Niezwykle romantyczno-basniowa wizje miasta rysuje poeta w wierszu
Kapitan Nemo. To przestrzen zatopiona w ,,oceanie nocy”. Autor odwotuje sie
do mitologii, nazywajac fabryczng ,,ziemie obiecang” , Atlantyda zatopionych
miast”. Zatopionych aglomeracji mozna wskazac¢ wiele, ale £.6dz jest tym mia-
stem nieodkrytym i niezbadanym noca. Nie jest ono tym samym, ktore tetni
zyciem za dnia. Poeta postrzega je niby egzotyczna, koralowa rafe pelna zycia.
Po raz kolejny wyréznia takie sktadniki architektury jak kominy czy kamienice,
ale tez maszyny przemystowe i srodki lokomocji - dla niego to Zywe istnienia:

podwodne rafy kamienic

stalaktyty kominéw

slimaki turbin

Kraby-lewary

Stada pociagéw - gasiennic -
Atlantyda zatopionych miast™

Jesieni jest pora dzdzysta i deszczowa - miasto tonie w wodzie. Pod-
miot liryczny utworu przedstawia siebie jako nurka, osobe obca dla tego
podwodnego Swiata. Niechetnie przemierza ulice. Chcialby ptynaé wyzej
ku ksiezycowi.

W jesiennym palcie, jak w zbroi skafandra
chodze po miejskim dnie.

Gumowa salamandra.

Nurek.

[...]

Oléw moich podeszew w trotuarach tonie.
Zapadam w mul.

71 Tamze, s. 7.

72 Tenze, Kapitan Nemo, [w] tegoz, dz. cyt., s. 21.
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Kapitanie!
Ciagnac do gory!”™

Ten podwodny $wiat jest niebezpieczny i nieprzyjazny dla czlowieka:

miedzy rafami kamienic

biegaja sptoszone gady - automobile -
isacza tubkami Zrenic

jad - acetylen.

W zielonym blasku

migaja rozchybotane plamy

- ludzie czy ryby? -

i wystraszone mg gumowa maska
znikaja w niebieskim szlamie™.

W poemacie Od potnocy do switu £.6dz ukazana zostala w sposob nie-
mal mlodopolski - pobrzmiewa w nim bowiem gtos melancholii i zadumy:.
Po raz kolejny podmiot liryczny porusza sie po miescie nocg. Nastrojowosc
utworu oddana jest za pomoca wrazen zmystowych: barwy, smaku, dzwieku.
Uczucie melancholii poteguje sygnalizowana jako pora roku petnia jesieni,
jak i réwniez czedciowa rytmizacja wiersza.

I8¢ - i8¢ - i8¢ ulicami

Zadumanemi nocami madrej jesieni.

I8¢ ulicami: Karola - Pariskg - Radwanska -
hen - na Karolew”.

Bohater przemierza konkretne ulice w konkretnym kierunku, lecz punkt
dojécia pozostaje nieznany. Wydaje sig, ze celem samym w sobie jest ruch -
podazanie przed siebie, sprawiajace wrazenie procesu automatycznego, nie-
mal lunatycznego. Fabryczne miasto wypetnione jest dymem i chlodem, ale
jednoczeénie w tej mroznej i zadymionej przestrzeni dominuja witalnos¢
i pragnienie zycia werbalizowane przez podmiot liryku - mieszkanca Lodzi:

Zadymionemi plucami

pi¢ wino z lodem,

pic to powietrze jesieni
pachnace wiatrem i szronem
i cialem mlodem

mej zony”®.

7 Tamze, s. 22.
7 Tamze, s. 22-23.
7 Tenze, Od pétnocy do switu, [w] tegoz, dz. cyt., s. 13.

7% Tamze.



Melancholijna nastrojowos¢ budowana jest takze poprzez nawiazanie
do dziet malarstwa. Poeta przywotuje senny obraz Wyspa umartych Arnolda
Bocklina. Park miejski ukazany jest jako tajemnicze miejsce - wiasnie jako
wyspa - pelne grozy, otoczone mrokiem, do ktérego zywi takze majq dostep.
Jednak bohater zdaje sie przeczy¢ emocjom zwigzanym z przemijaniem, gdyz
jest sSwiadomy swojej mlodosci:

I8¢ pariska - sam - zadumanemi nocami
koto zamknietych bram

kolo parku- wyspy umartych Boecklina -
i stuchaé rytmu swych krokow

tak jeszcze mtodych”.

Dalej ta sama mroczna nastrojowos¢ kreowana jest poprzez postac ko-
biety, by¢ moze widziadla - wplywu ksiezycowego blasku na wyobraznie.
Bohater wiersza nie ufa zmystowi wzroku. Caly czas takze zdaje sie ulegac
mrocznemu wpltywowi parku - wyspy umartych:

Skwer pusty. Lawka. Samotna dziewczyna
pensjonarka czy panna z kawiarni
rekawiczkg oczy przestania od blasku latarni
[...]

A moze -

to jeno fantom ksiezyca?

Park szumi - wyspa umartych Boecklina -7

Znoéw tak jak w wierszu Golebiarz pojawia sie zabieg geometryzacji
przestrzeni. Tym razem owa geometrycznosé nie dotyczy jednak samych
budowli miejskich, ale ich cieni. Sa to odbicia fabryk: przedzalni i tkalni.
Réwniez bramom placéw zostal nadany regularny, symetryczny ksztatt tuku:

Zielony ksiezyc - somnambuliczny rysownik -
pochylony nad geometrig wykreslna

tkalni - apretur - przedzalni

buduje linijka cienie.

[.]

i nyze zamknietych bram

cyrklem promieni wydraza™.

77 Tamze, s. 13-14.
78 Tamze, s. 14.

7 Tamze.
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L6dz niezaprzeczalnie wiaze sie z praca fabryk. Réwniez tego motywu
nie pomingt Wandurski w swoim poemacie. Byl mu on zreszta bliski jako czto-
wiekowi o pogladach lewicowych, a nawet komunistycznych. Fabryki i ich
kominy ukazat poeta jako obiekty majestatyczne, uswiecone praca. Poréwnat
je do $wiatyn - kosciotéw lub meczetéw, pracownikéw zas - do wiernych:

Minarety

zamorusane kominy

budza sie zwolna i kadza dymu obtoki.
Meczety

czerwone bloki

[...]

Organy maszyn, ukryte w goracej parze
graja hymn pracy.

Migaja kota ruchomych oftarzy®.

Poeta zwraca uwage na wielokulturowosc tej ,wiernej” masy dazacej
do fabryk. Znamienne jest, ze przypisuje on stereotypowe cechy tylko dwém
narodowosciom, natomiast nie wyodrebnia cech Polakéw:

zagraja hejnat radosci

traby kominéw -

a wierni

powazni Niemcy - nerwowi Zydzi - Polacy
codzienng modlitwe pracy

rozpoczna®!.

Kolejna postacia, ktérej warto przyjrzec sie blizej, jest Konstanty Do-
brzynski®. Zostal on posréd omawianych w niniejszej pracy poetéw najbar-

80 Tamze, s. 17.

81 Tamze, s. 18.

8 Urodzit sie i wychowal w jednej z najbiedniejszych dzielnic Lodzi - na Chojnach.
Przyszedl na $wiat 20 grudnia 1908 roku w ubogiej robotniczej rodzinie. Jego ojciec z zawodu
byl studniarzem; zginal mlodo podczas I wojny swiatowej. Matka poety, aby uniknac¢ biedy,
wyjechata z dzie¢mi do rodziny na Kujawy, gdzie maty Konstanty zajmowat sie pasaniem kréw.
Po kilku latach powrécili do Lodzi. Feliks Babol tak wspomina los matki Dobrzynskiego, ktéra
sama musialta utrzymac rodzine po stracie meza: ,Byla postugaczka w Domu Starcéw przy
Narutowicza i za 60 zlotych musiata wyzywic siebie i dwoje dzieci. Z czasem przychodzito
jej to tatwej, bo nawiagzawszy dobre stosunki z kucharkg przynosita raz po raz nadliczbowy
kotlet do domu”. F. Babol, £.0dz, ktora odeszta..., £.6dz 1973, s. 75.

Co prawda mtody Dobrzynski przed $miercia ojca zdazyt poznac fach studniarza, ale
w dzielnicy, w ktérej przyszlo mu zy¢, mieszkali ludzie niezamozni, wiec i nie kazdego bylo
sta¢ na wybudowanie studni. Pracy mial mato. Dalej wspomina Babol w swojej ksiazce: ,w izbie
wynajmowanej przez Dobrzynskich przy Bankowej mozna byto zastaé Kostka prawie przez
okragly rok. Gdy siostra chodzila do szkoty, Kostek caltymi dniami przesiadywal w tej izbie,
uzupelniajgc swe skromne wyksztalcenie zdobyte w powszechniaku. Miesiacami wczytywat
sie w historie literatury, botanike i zoologie, cale godziny spedzal nad Marksem. Chwytat
kazda ksiazke i wysysat z niej, co tylko mogl. W tym mieszkaniu przy Bankowej czesto psuty



dziej doswiadczony przez zycie. Dwukrotnie przerywat nauke (raz po $mierci
ojca, drugi podczas choroby matki, kiedy to musiat podja¢ prace) - niestety
braki w wyksztalceniu wida¢ w jego tworczosci. Réwniez niekorzystny, bo
polityczny i ideologiczny wplyw na jego wiersze wywarlo sympatyzujace
z endecja czasopismo , Oredownik”, z ktérym lodzianin wspétpracowal.
Gicgier w swojej ksigzce pt. Opowiesci o dawnych poetach todzi cytuje publi-
cystéw nie szczedzacych krytyki Dobrzynskiemu. Byli to Wiadystaw Sebyta
i Karol Zawodzinski:

Mozna by w nim tez odkry¢ zadatki na poete, lecz raczej zastuguje na na-
zwe wierszopisa. Wprowadza czasem dobre motywy alegoryczne (wiersz
Jesiert), lecz mozliwosci poetyckie tong w powodzi banalnej, dziennikar-
skiej frazeologii, w wytartych obrazach i przenosniach. [...] Obrazowanie
tego, wychwalanego przez pewne sfery polityczne autora jest czesto wrecz
grafomanskie [opuszczenie moje - S. K.J*.

Wprawdzie niektére utwory istotnie moglyby uzasadniac okreslenie
,Zagwi na wichrach” jako ,poezji pigsci”, ale nawet one méwia wiecej
o histerii i o prébach literackiego ujecia krzykliwych haset grupy, dazacej
do narzucenia swej brutalnej wladzy wspétobywatelom, niz o istotnie
meskiej sile i powadze®.

sie kotlety z Domu Starcéw, bo Kostek ich nie jadl, gdyz doskonale opanowat uczucie gtodu,
a cudzymi kotletami gardzit”. Tamze, s. 76.

Podjat sie pracy w fabryce Scheiblera jako robotnik budowlany. Pozostat tam przez dwa lata,
anauke kontynuowal w wieczorowym gimnazjum, gdzie zdal mature. Tworzyt w latach trzydzie-
stych, kiedy to w Lodzi coraz bardziej widoczne byty bieda i bezrobocie. Jego wiersze publikowano
natamach ,Glosu Porannego” (dziennika o orientacji socjaldemokratycznej, wydawanego w Lodzi
w latach 1929-1939; pierwszym redaktorem pisma byt Jan Urban, ojciec znanego publicysty, satyryka
i polityka Jerzego Urbana). Jeszcze przed opublikowaniem swojego debiutanckiego tomu (Czarna
poezja, 1936) podjal prace w 16dzkim wydaniu poznarskiego dziennika spoleczno-politycznego
,Oredownik” (1871-1939). Tuz po debiucie otrzymal posade w centrali tego pisma, dlatego przenicst
sie do Poznania. Jego wiersze czesto stuzyly redakcji w politycznej walce. Niektére utwory poety
zostaly napisane na zaméwienie. Feliks Babol w swojej ksigzce umiescil zwigzany z tym faktem
cytat Dobrzyriskiego: ,Wstydze sie tego, co mi drukuja w gazecie - mawiat do przyjaciét i kolegow -
ale... comamrobicé?” (F. Babol, dz. cyt,, s. 78). Nie wiadomo jednak, czy stowa te wypowiedziat sam
Dobrzyriski, czy by¢ moze ktos z jego przyjaciol wstydzil sie za niego i wlozyl je w usta pisarza.

Za swoj drugi tom poetycki (Zagwie na wichrach, 1938) wiosna 1939 roku Dobrzynski
otrzymat nagrode tygodnika ,Prosto z mostu”, prawdopodobnie ze wzgledéw politycznych
lub ideowych, gdyz krytycy surowo oceniali jego tworczosé.

Tematyka Zagwi na wichrach jest dog¢ zréznicowana. Tom sklada sie z pieciu cyklow.
Znajdziemy tam wiersze sielankowe, jak np. Wiosna, Lipiec, Matka, jest rozdzial w calosci po-
$wiecony Lodzi, sa wiersze o tematyce spotecznej, religijnej oraz politycznej, m.in. Na nowe
tory, Mtodzi, panegiryk na cze$¢ Romana Dmowskiego czy wiersz Rocznica upamietniajacy
powstanie listopadowe.

Zginal 3 wrzesnia 1939 roku w Janowie Lubelskim, walczac z Niemcami. Zob. T. Gicgier,
dz. cyt, s. 119.

8 W. Sebyta, Liryka, ,Rocznik Literacki za rok 1935”, Warszawa 1936, s. 32, cyt. za:
T. Gicgier, dz. cyt., s. 113.

8 K. Zawodzinski, Liryka i epika wierszem, [w:] ,Rocznik Literacki za rok 1938”, Warszawa
1939, s. 29, cyt. za: T. Gicgier, dz. cyt., s. 113-114.
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Fascynacja utworami polskich klasykéw poezji byla charakterystyczna
zaréwno dla Brauna, jak i Dobrzyniskiego. Wielkim marzeniem poety z Cho-
jen byto spotkanie ,legendy” literatury - Leopolda Staffa. Lodzianin dopiat
swego. Odwiedzit , mistrza” w Warszawie®.

Pod wzgledem wersyfikacji wiekszos¢ wierszy Dobrzytiskiego zbudo-
wana jest na sposéb klasycystyczny, podobnie jak wiersze skamandrytow.
Razijednak czytelnika przy lekturze niektérych utworéw poety zamilowanie
do utartych i malo oryginalnych zabiegéw literackich, jak np. personifiko-
wania por roku czy miesiecy:

Harmonig krokéw ptynnych kotysze si¢ w biodrach,
scalowaly jej fiotki r6zowe kolana -

idzie zyciem, stodycza i miloscig szczodra,
zaczarowana w $wiegoty madonna...

Idzie...

Wonna,

rozeSmiana.

Nieskalana,
rézanopalca, rozeSmiana
wiosna®.

Najbardziej uderza czytelnika jednak to, ze tom w calosci zostat dedy-
kowany polskiemu robotnikowi. Czytamy na jednej z poczatkowych stron
Czarnej poezji: ,Robotnikowi polskiemu, Jego nedzy trudom i znojom, Jego
twardej i nieustajacej walce o lepsze jutro, Jego roli w przyszlej, Odrodzonej
Wielkiej Polsce poswiecam”¥.

Dziwny to pomyst taczy¢ wiersze proletariackie, tj. Strajk, wiersze po-
lityczne, jak np. Dmowski, z wierszami dla dzieci. Na uwage zastuguje tez
sposob obrazowania. Metafory Dobrzynskiego zdaja sie tamaé konwencje
tworzenia obrazow literackich. Tak jest np. z niektérymi wersami w wierszu
pt. Zadymiony grod:

O, miasto spowiniete w geste dymu chmury,

z wiecznie rozkopywana i targang jezdnia,

gdzie na peryferiach obszarpane mury

chca walczy¢ swa brzydota z Twoich katuz bezdnia!
[...]

A jednak kocham Ciebie, zadymiony grodzie,
Catuje wzrokiem dziurawe Twe chodniki,

% F. Babol, dz. cyt., s. 75.
8 K. Dobrzyriski, Wiosna, [w:] tegoz, Czarna poezja, Poznan 1936, s. 16-17.

8 Tenze, [dedykacja do:] Czarna poezja, s. 7.



Gdzie moi najblizsi w zwartym korowodzie
Szli, by zdazy¢ na gwizdek do brudnej fabryki®.

Lodz w liryku tym jest zaréwno brzydka, jak i pociagajaca®. Wydaje sie,
iz poeta usituje stworzy¢ wiersz w myél Tuwimowskiej frazy - ,Wiec kocham
twa «urode zlg»,/Jak matke niedobra - dziecie”®® - ale czytelnik moze mie¢
wrazenie, ze Dobrzynski przesadzit ze srodkami artystycznymi, w tym
przypadku z hiperbola: , kaluz bezdnig”. Doprawdy trudno wyobrazi¢ sobie
bezdnie katuzy - albo katuze bezdenna. Mozna mie¢ tez watpliwosé, czy es-
tetycznie uzasadniona jest fraza: ,Catuje wzrokiem dziurawe Twe chodniki”.
Czy tez poeta dat sie uwieé¢ zbyt wybujalej wyobrazni?

Melancholia takze pojawia sie w wierszach Konstantego Dobrzynskiego,
ale juz w zdecydowanie mniejszym natezeniu. Szczegélnie dostrzegalna jest
w liryku pt. £6dZ w nocy z tomu Czarna poezja. Poeta prowadzi nas przez ulice
sennego miasta. Wymienia takie detale architektury i przestrzenijak kominy,
kamienice, jezdnie, rynsztoki, latarnie czy tramwaje. Dla poety miasto zyje,
totez pod jego piérem ulega antropomorfizacji lub animizacji:

niezliczone kominy, co w dzieri dymem ziona,
stercza senne i ciche, czarnymi paszczami
pijac metal ksiezyca [...]

Spiq, okrywszy sie cieniem kamieniczne bloki -
i prostuja swe czlonki jezdnie spracowane,
oparlszy nagie stopy o brudne rynsztoki
$wieca blade latarnie, nad czyms$ zadumane?'.

Warto przyjrzed sie blizej temu zabiegowi poetyckiemu. Takie sformu-
fowania jak ,dymem ziong” czy ,czarnymi paszczami pijg” wskazuja raczej
na cechy basniowych stworéw niz zwyktych zwierzat. Melancholia zawarta
jest natomiast w wyrazeniach ,latarnie, nad czyms$ zadumane”, ,wymarle
ulice” albo ,wiatr [...], co dziwny nokturn nuci [...] i r6znymi glosami nocna
cisze kiéci”.

W wierszach Dobrzyniskiego wazng role odgrywa przyroda. W tomie
21936 roku znajdziemy co najmniej kilkanascie utworéw, w ktérych pojawiaja
sie kwiaty, 1aki czy drzewa. Jako czlowiek wychowany na przedmiesciach
todzi, na Chojnach, przyzwyczajony do zycia posréd natury, poeta probuje

% Tenze, Zadymiony gréd, [w:] tegoz, Czarna poezja, s. 51.

% Tomasz Cieslak wykazal, iz taka paradoksalna fascynacja brzydota w postrzeganiu
Lodzijest charakterystyczna dla wigkszoscitédzkich poetéw, zaré6wno dla Tuwima, Piechala,
jak i Sztaudyngera. T. Cieslak, dz. cyt., s. 493.

% J. Tuwim, £6dZ, [w:] Z. Skibinski, B. Stelmaszczyk—Swiontek, Kuwiaty todzkie. Antologia
poezji o Lodzi, £6dZz 1982, s. 129.

1 K. Dobrzynski, £6dZ w nocy, [w:] tegoz, Czarna poezja, s. 53.

92 Tamze.
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szukaé¢ w przemystowym krajobrazie cho¢by najdrobniejszych jej oznak.
Tak dzieje sie w wierszu pt. Wiosna w £odzi, w ktérym miasto jest prezento-
wane jako ciemne, ponure i brudne, a nawet wiecej - postrzegane w sposéb
naturalistyczny:

Poprzez ciemn gestych dymoéw blysnal promien ztoty.
Z8lizgnat sie po kominach i po muréw bloku

I do ciemnych suteryn puscit sie w zaloty;

Poigral po émietnikach, przejrzat sie w rynsztoku.

[..]

Przestrzelil chmury pylu i w twarz robotnika
Spotnialg, zakurzong, zlotym blaskiem trysnat!®

I'w tym nieprzyjemnym, sztucznym dla czlowieka srodowisku pojawiaja
sie elementy przyrody:

Ze skarlalych krzewoéw

Dolatywat chor ptasich szczebiotow i §piewow.

I bita hen w niebiosa cudna piesni radosna.

Robotnik szepnat z cicha: - Prawda, wszak to wiosna!®.

Nieszczesliwy jest robotnik, ktéry zamkniety w czterech Scianach fa-
bryki, pracujacy w pocie czota, nie dostrzega zmian zachodzacych w natu-
rze - zdaje si¢ brzmie¢ puenta wiersza.

Inaczej dzieje sie w liryku pt. Na Chojnach. Poeta ukazuje swoja rodzinng
dzielnice jako kraine niezglebionej radoéci, przestrzen niezwykle sielankowa.
Sa to dwa bliskie, a jednoczeénie w pewien sposéb zupelnie odlegle $wiaty:
przemystowa Lodz pelna muréw i pobliskie Chojny otoczone ogrodami,
drzewami i kwiatami:

Na Chojnach, z dala od gwarnego miasta,
gdzie sie juz konicza tramwajowe szyny,
nagle pod stopa inny $wiat wyrasta:
ogrody, drzewa, peki bzow, jasminy...”

Dobrzynski poswieca réowniez caly wiersz parkowi Poniatowskiego.
Wyraza zachwyt nad jego florg, wymienia calg palete dostrzegalnych w nim
barw:

Kwieciste plamy. Zwir. Oblok zieleni.
Storice - kadz wielka z roztopionem zlotem.

% Tenze, Wiosna w t.odzi, s. 52.
%  Tamze.

% Tenze, Na Chojnach, [w:] tegoz, Czarna poezja, s. 56.



Rozbtekitnione ziewajg przestrzenie.

Drza listki krzew6w jarzacym nalotem.

[.]

Nad stawu gtadka, mienigca sie misa,
schylony fowi swe oblicze na dnie,

zda sie do glebin za chwile zapadnie
skroplony zlotem modry kwiat irysu.

[.]

A gdy sie zorza niebo zarézowi,

goretszym szeptem bzu krzew rozwonieje -
splynie z przestworzy srebrny krag na nowiu,
by sie przechadzac¢ parkowsq aleja...”

Sposréd czworga prezentowanych w niniejszej pracy literatéw zaden
nie przejawia takiego emocjonalnego stosunku do Lodzi jak Konstanty Do-
brzynski. Zazylos¢ z rodzinng miejscowoscia wyrazona zostata bodaj najsil-
niej w liryku pt. Dwa miasta. Poeta, postugujac sie zabiegiem personifikacj,
ukazuje kontrast pomiedzy Poznaniem i odzig. Nadwarciafiskie miasto jest
czyste, zadbane, petne zabytkowych budowli:

Jestes bardzo ,nobliwy” dostojny Poznaniu.
Siedzisz czysto wymyty nad brzegami Warty,
dostojny, okazaly, ze poznac cie warto.

Jestes, jak pelna taktu, ugrzeczniona pani.

[.]

I gdy mi podawales mile skina¢ raczac

na btyszczacych asfaltéw polewanej tacy -
pyszne ciasta - twe wille, opere, patace,

nie wiedzialem naprawde od ktérego zaczac”.

Ale podmiot liryczny w tej pelnej wdzigku przestrzeni nie czuje sie do-
brze. Kobieta-robotnica uosabia £.6dz, jego matke, ukazana po czesci w spo-
sO6b naturalistyczny, spracowang, brudng i chora, dlatego tez odczuwa on
kompleks nizszosci. Wedtug Tomasza Cieslaka personifikacje Lodzi jako
matki szczegélnie chetnie stosowali poeci zaangazowani politycznie czy
spolecznie. Zabieg ten dostrzezemy takze w tworczosci Jana Sztaudyn-
gera (fraszka Do t.odzi) czy Mariana Piechala (wiersz o identycznym tytule:
Do todzi)®. U Dobrzynskiego znéw pojawiaja sie specyficzne dla przemysto-
wego miasta elementy architektury - dym fabryk, bruk i rynsztoki.

% Tenze, Park Poniatowskiego, [w:] tegoz, Czarna poezja, s. 55.
¥ Tenze, Dwa miasta, [w:] tegoz, Zagwie na wichrach, s. 11.
% T. Cieslak, dz. cyt,, s. 495.
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A ona juz czekala na mnie przy rogatkach,
zaharowana taka, ot... od balii prosto.

Tam przy dworcu kaliskim usiadta pod mostem,
W dal oczy wypatrujac - moja dobra matka.

Widzialem juz z daleka jej glowe znuzona

i wlosy rozkudlane - bure dymy fabryk

i oczy jej wypelzle, zmeczeniem czerwone,
ktore kiedys na pewno kwitnety jak chabry.

Stala troche niepewna, cicha, zalekniona,

w rynsztokami brudnymi schlapanej spédnicy
irece z pecherzami brukéw - swe ulice
wyciagnela czekajac, gdy biegtem w jej strone®.

Po przyjrzeniu sie tworczoéci wybranych t6dzkich poetéw mozemy
zauwazyé¢, ze kazdy z nich przejawial inny stosunek do pisarstwa. Swiadcza
o tym juz same tematy podejmowane przez tychze literatow. Przedborska -
zaangazowana w stuzbe spoleczenistwu, Dobrzynski - aktywny poeta po-
lityczny. Nieco bardziej nowoczesni wydaja sie Braun, u ktérego nietrudno
dostrzec popularne motywy pracy i rzemiost zwigzane z rozwojem gospo-
darczym kraju, oraz Wandurski, przede wszystkim ze wzgledu na sposéb
potraktowania przez niego przestrzeni miejskiej. Jak udowadnia Elzbieta
Rybicka w pracy poswieconej przestrzeni miejskiej w literaturze, takie wi-
dzenie miasta nie jest przypadkowe.

Rybicka, znawczyni geopoetyki, wskazuje na przetom, jaki dokonat sie
w postrzeganiu aglomeracji miejskich w literaturze na przetomie XIX i XX
wieku. Objat on m.in. zmiane perspektywy - ujecia panoramiczne zastgpit
widok z punktu widzenia przechodnia:

Kwestia wyboru perspektywy - tak przestrzennej, jak narracyjnej - jest
sprawa zasadnicza dla sposobu prezentacji miasta. Symptomem nowo-
czesnego przedstawiania przestrzeni miejskiej, jak przyjeto uwazad, jest
swoista ,rewolucja percepcyjna”: przejécie od zewnetrznego punktu wi-
dzenia (panoramicznego, z lotu ptaka lub, jak w dawnych wedutach,
spoza granic miasta) do wewnetrznego (percepcji doswiadczanej przez
przechodnia), od osi wertykalnej do horyzontalnej. Perspektywa panora-
miczna sytuuje sie ponad lub poza miastem, zaklada nieruchomy punkt
widzenia, oglad catoscii dystans przestrzenny, perspektywe przechodnia
natomiast warunkuje ruch i zmiennosé punktéw widzenia, zniesienie

badz skrécenie dystansu'®.

9 K. Dobrzyriski, Dwa miasta, s. 11.

10 E. Rybicka, Modernizowanie miasta: zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 109.



Te ré6znice mozemy dostrzec réwniez w cytowanych wczesniej utworach
t6dzkich poetéw. Dobrzynski w Zadymionym grodzie i Braun w Lodzi fabrycz-
nej opisuja jeszcze przestrzen miejska z perspektywy panoramicznej. W ich
wierszach mamy do czynienia z caloéciowym, szerokim obrazem miasta.

Natomiast Witold Wandurski w poemacie Od potnocy do switu przechadza
sie ulicami L.odzi, co §wiadczy o jego modernistycznym podejsciu do literatury:

L6dz dymi.

Sadze na twarzy - jak krosty.
Syrena $piewa.

Wierni do $wiatyn daza.

Ide

radosny i prosty

za nimi'®.

Rybicka w swojej ksiazce, w czesci poSwieconej estetyzacji przestrzeni
miejskiej, wskazuje rowniez na opozycje miasto - wies, ktéra wytworzyta
sie w czasach romantyzmu i obowiazywata az do dwudziestolecia miedzy-
wojennego. W wolnej Polsce na miejska egzystencje mozna bylo spojrzec
z innej perspektywy - obywatela niepodlegtego paristwa. Niemal przez caty
XIX wiek cywilizacja wielkomiejska ulegata napietnowaniu, kojarzyta sie
najczesciej z degradacja ludzkiej moralnosci i grzechem: ,Miasto w tradycji
polskiej mogto by¢ Babilonem, Sodoma, Molochem, dzungla, pustynia,
w kazdym razie przestrzenia destruujaca wiezi spoteczne i pozbawiona
wartosci estetycznych”'®.

W oczach awangardzistéw, ktérzy byli prekursorami nowego spojrze-
nia, objawiato sie ono jako dzieto sztuki. Fascynowato ich to, co dzialo si¢ na
ulicach wielkich miast: ttumy ludzi, tetnigce zycie, symbole nowoczesnosci
i techniki - auta i elektrycznos¢. Trzeba bylo réwniez inaczej spojrze¢ na
miejski pejzaz, na jego architekture i odkry¢ na nowo ich pigkno.

Przedstawianie miasta jako dziela sztuki w przypadku poetyki konstrukty-
wistycznej kladzie nacisk na uporzadkowanie, planowosc¢ uktadu kompo-
zycyjnego. Decydujace znaczenie ma fakt, ze miasto jest przeciwieristwem
natury, stanowi planowang organizacje przestrzeni, a ten antynaturalizm
manifestuje sie zwlaszcza w geometryzacji pejzazu miejskiego, miasta
konstruktywistéw zabudowane sa bowiem figurami geometrycznymi'®.

Fragment tekstu Rybickiej wyjasnia tez, skad u Wandurskiego zabieg
geometryzacji miejskiej przestrzeni, ktérym postugiwali si¢ rowniez Tadeusz
Peiper, Jalu Kurek czy Julian Przybos.

100 W. Wandurski, Od pétnocy do switu, s. 18.
12 E. Rybicka, dz. cyt., s. 239.

103 Tamze, s. 245.
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Zakonczenie

W miedzywojniu w Lodzi nie wyksztalcita sie grupa poetéw o wspdlnym
programie poetyckim lub charakterystycznym tylko dla niej warsztacie.
O 16dzkiej szkole poetyckiej dwudziestolecia miedzywojennego raczej moé-
wié nie mozemy. Inaczej sytuacja miata sie po wojnie. Ewa Glebicka w swojej
ksiazce pt. Grupy literackie w Polsce 1945-1989 wymienia az dwanascie grup
literackich funkcjonujacych w Lodzi w okresie od zakoriczenia II wojny
$wiatowej do upadku komunizmu'™. Zaprezentowana czworka poetéw to
cztery indywidualnosci. Wandurski - awangardzista, Dobrzynski i Braun -
zaangazowani politycznie, milosnicy tworczosci skamandrytéw i klasykow
(ten pierwszy ideowo bliski endecji, drugi zas lewicy), Przedborska - poetka
tkwiaca gleboko w dziewietnastowiecznym naturalizmie.

Liryki t6dzkiej nie mozna uznac za tak rozwinieta jak liryke innych wiel-
kich aglomeracji: Warszawy czy Krakowa, bo i historia L.odzi nie jest tak bogata.
W poréwnaniu z najstarszymi osrodkami kulturowymi fabryczne miasto roz-
wija sie pézno. Ale ,,gréd kominéw” musi odznaczac sie czyms niezwyklym,
skoro pisali o nim tacy wybitni pisarze jak Julian Tuwim, Wladystaw Broniew-
ski, Julian Przybos, Jarostaw Iwaszkiewicz czy Jarostaw Marek Rymkiewicz.

Lodzkie srodowisko literackie ciggle ewoluuje. Z kazda dekada dotacza do
niego nowa grupa miodych poetéw. Oglasza sie coraz wiecej konkurséow dla
tworcow liryki. Najbardziej znane z nich to: konkurs poetycki pod patronatem
Stowarzyszenia Literackiego im. Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, Ogélnopolski
Konkurs Poetycki dla Miodych Twoércéw im. Zbigniewa Dominiaka - ,Moje
$wiata widzenie” (organizowany przez Dom Literatury w f.odzi oraz Stowarzy-
szenie Pisarzy Polskich Oddzial w Lodzi) czy Ogélnopolski Konkurs Poetycki
im. Jacka Bierezina. Organizowane sa réwniez konkursy prozatorskie.

Kontynuowana jest takze tradycja wydawania czasopism literackich.
W dwudziestoleciu miedzywojennym byty to - co prawda krétko dziala-
jace -, Taniczacy Ogien’” czy ,Meteor”, w ktérych publikowali, a i czesto de-
biutowali, najwybitniejsi literaci jak Tuwim czy Stonimski. Dzi$ ukazuja si¢
,Iygiel Kultury” oraz ,Arterie”. Warunki do uprawiania literatury sa coraz
korzystniejsze, ai sama £.odz pojawia sie w twérczosci coraz mlodszych t6dz-
kich poetéw. Pisza o niej m.in. Piotr Macierzynski, Przemystaw Owczarek,
Kacper Plusa czy Szymon Domagata-Jakué. Prawdopodobnie juz niedtugo
doczekamy sie wielu opracowan nowej 16dzkiej poezji.

przypowiesé o todzi
jak zmienié¢ bieg wydarzerr w miescie, ktére nie posiada rzeki, nie niesie glosu

ryb, cho¢ lezy u Zrédel? jest ciecza, ktéra przystosowuje sie do ksztattu
naczynia, a ruch w nim to tylko zatamania fal.

104 E. Glebicka, Grupy literackie w Polsce 1945-1989. Leksykon, Warszawa 2000, s. 694.



gdy jesienig owijam sie w plaszcz z leku przed deszczem, przed nabraniem
wody w usta,

na odwrocie jak na etykiecie powinienem podaé¢ sklad, swoja krotka
charakterystyke,

to, co wyniostem, poddajac sie ptywom: ulice, ktére przypominaja czaszke -
czare goryczy, bezwolne opadanie na dno, odruch chwytania za brzytwe!®
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STRESZCZENIE

Artykut jest przegladem osiggnie¢ 16dzkiego polskojezycznego srodowiska lite-
rackiego w okresie miedzywojennym. Punkt odniesienia stanowi twérczos¢ poety
Artura Glisczynskiego. Blizszej analizie poddana zostata liryka czworga tworza-
cych w dwudziestoleciu poetéw: Marii Przedborskiej, Mieczystawa Brauna, Wi-
tolda Wandurskiego oraz Konstantego Dobrzyriskiego. Autor tekstu przyglada sie
zréznicowanej poetyce 16dzkich artystow oraz wplywowi sztuki dwudziestolecia
miedzywojennego na ich twoérczosé. Gléwnym tematem refleksji jest jednak miasto,
jego przestrzen, mieszkancy i motywy pokrewne.

Stowa kluczowe
liryka, XIX wiek, XX wiek, dwudziestolecie miedzywojenne, £.6dz

SUMMARY
Lodz poets of the interwar period and their city

The paper is an overview of some achievements of Lodz Polish-speaking literary
circles in the interwar period. The point of reference is the poetic output of Artur
Glisczynski. Closer analysis includes lyrical poetry of four poets of the interwar
period: Maria Przedborska, Mieczystaw Braun, Witold Wandurski and Konstanty
Dobrzynski. The author of the text analyzes the diversified poetics of Lodz artists
and the impact of interwar art on their literary output. The main topic of reflection
is, however, the city, its space, inhabitants and related motifs.
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Prezentowany trzeci fragment Kalendarium zycia kulturalnego t.odzi 1945 r. to
element szerzej zakrojonego projektu badawczego, majacego na celu opis
kulturowo-ideologicznej rewolucji, przeprowadzonej w latach 1945-1948
przez narzucong Polsce wladze komunistyczng oraz przez wspierajacych ja
(lub: niesprzeciwiajacych sie jej) pisarzy, ludzi teatru i filmu, dziennikarzy
i satyrykéw, a takze przez czlonkéw najbardziej aktywnych stowarzyszen
i organizacji mlodziezowych o profilu otwarcie komunistycznym lub kryp-
tokomunistycznym. Zadanie opisania i scharakteryzowania 16dzkiej kultu-
ry w pierwszych miesigcach i latach powojennych sytuuje si¢ na przecieciu
kilku specjalnosci humanistycznych: 1) stricte filologicznej, 2) kulturoznaw-
czej, 3) socjologicznej i 4) historyczno-politologicznej. Osoba zamierzajaca
przedstawi¢ mozliwie kompletny obraz tamtej epoki wykroczy¢ musi poza
granice wasko pojetej analizy i syntezy polonistycznej. Wiasnie dlatego pre-
zentowany fragment Kalendarium zZycia kulturalnego todzi 1945 r., skladajacy
sie z szeregu zapiséw ulozonych wedle porzadku chronologicznego, obej-
muje réwniez najistotniejsze epizody zycia politycznego i spolecznego.

W tekscie postuguje sie skrétami tytuléw prasowych:

GL - ,,Glos Ludu”

PZ - ,Polska Zbrojna”

R - ,,Robotnik”

RZ - ,Rzeczpospolita”

" Uniwersytet £6dzki, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Wydzial Filologiczny,
Zaklad Literatury Polskiej XX i XXI wieku, e-mail: pdakowicz@poczta.onet.pl.
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16 kwietnia 1945, poniedzialek

1. Kolejne wiece pracownikéw tédzkich fabryk w zwigzku z planowanym
zawarciem ze Zwigzkiem Sowieckim ukladu o przyjazni - ,m.in. w Wi-
dzewskiej Manufakturze, Monopolu Tytoniowym, u Steinerta, Ejtingtona,
Warszawskiego, Stolarowa” (Uktadu o przyjazni polsko-radzieckiej domagajq si¢
robotnicy todzi, GL 1945, nr 95 [135], s. 1; zob. takze: Donioste uchwaty todzkich
widkniarzy, RZ 1945, nr 100 [140], s. 1; Zawarcia uktadu polsko-radzieckiego doma-
Qa sig Swiat robotniczy todzi i Lowicza, RZ 1945, nr 101 [141], s. 1).

2. W prasie:

2.1. blok tekstéw poswieconych stosunkowi przedstawicieli srodowiska pla-
stycznego do wiladzy komunistycznej; wypowiedzi Wiadystawa Daszew-
skiego, Zbigniewa Pronaszki i Jacka Puszeta:

Oswiadczenia wybitnych przedstawicieli sztuki, jakie drukujemy obok da-
dza sie stresci¢ w jednym zdaniu: plastyka polska jest z nami, z demokracja
polska, z ludem polskim. Jest to rzecz wielka, rzecz doniosla. Klasa robotni-
cza polska w swej walce z faszyzmem, w swej walce z sanacja, w swej walce
o nowe oblicze kraju nie od dzi$ spotykata sie z najlepszymi przedstawi-
cielami sztuki polskiej, z najlepszymi spoéréd przedstawicieli kultury pol-
skiej. Plastycy i pisarze, artysci i muzycy polscy solidaryzowali sie nieraz
zwyzwoleniczymi dazeniami klasy robotniczej, protestowali przeciw roz-
panoszeniu sie reakcji w Polsce. [...] A mimo to - ich obecne o$wiadczenia
znamionuja nowy etap stosunku két artystycznych do klasy robotniczej, do
demokracji. Nowy etap - bo teraz to, co dotyczylto wtedy tylko najlepszych
przedstawicieli tych két, obejmuje szeroka warstwe pracownikéw kultury,
ktéra przed wojna nie byla faszystowska, moze nawet - tak na prywatny
uzytek - brzydzila si¢ faszyzmem, hitleryzmem, ONR-em, sanacja, Ozo-
nem, ale nie byla tez w obozie wojujacej demokracji, stata na uboczu od
walki klasy robotniczej, od walki o wolnos¢. Dzi$ ta warstwa zwraca sie sta-
nowczo i zdecydowanie ku nam, ku demokracji, ku ruchowi robotniczemu.
(Stosunek sztuki do nowej Polski, GL 1945, nr 94 [134], s. 3).

Pierwszym obowiazkiem malarza w stosunku do spoleczefistwa jest ma-
lowacé i to dobrze malowacd. [...] Malarz narzeka teraz czesto na brak kon-
sumenta. Troche cierpliwosci!! Polska w krétkim czasie, po wojnie, stanie
sie krajem bogatym i wtedy konsumentem sztuki nie bedzie fabrykant
czy obszarnik, a kazdy robotnik, ktéry, zaspokoiwszy pierwsze potrzeby
zyciowe, zainteresuje sie literaturg, teatrem, malarstwem. Nie znaczy to
jednak, zeby malarz miat stac sie popularyzatorem sztuki, by miat znizy¢
swdj poziom. Plastycy poprzez wystawy i dyskusje musza wychowac
poczucie estetyczne i smak w szerokich masach, musza nauczy¢ czto-
wieka pracy odrézniania prawdziwej sztuki od bohomazu. [...] Wszelkie
uwagi jakoby ktokolwiek w tej chwili narzucatl artyscie tematyke jego



tworczosci - sa niestuszne. Nie jest najwazniejszym to, co artysta maluje,
ale jak to robi. Jednakze wydaje mi sig, ze malarz w tej chwili powinien
stangé twarza do nowej rzeczywistosci, powinien tworzy¢ integralng
czesé spoleczenistwa i wraz z nim przezywac ,nowe czasy”. Jasne jest, ze
jezeli przecietnemu cztowiekowi lata ostatnie wryly sie w mézg i serce,
to malarz, ktéry przezywa bardziej emocjonalnie, ktéry jest specjalnie
wrazliwy, bedzie czul prawdopodobnie potrzebe wypowiedzenia swo-
ich wrazen w sztuce. Nie bedzie to jednak niczyim nakazem, a raczej
potrzeba artysty. [...] Waznym zadaniem dla plastyka jest pomoc w ujaw-
nianiu si¢ nowych talentéw, ktére tkwia na pewno w polskim chlopie
irobotniku. [...] Obecnie malarz ma obowiazek pomoéc temu przysztemu
koledze, rozwinac i ksztalci¢ tkwigcg w nim zdolnos¢ tworzenia. To wia-
$nie zadanie stawia przed sobg Robotniczy Dom Kultury, ktérego ak-
tywnym wspoétpracownikiem jest artysta malarz Wiladystaw Daszewski
(Prof. Wt. Daszewski o zadaniach sztuki, GL 1945, nr 94 [134], s. 3).

2.2. felieton Wiestawa Leona Brudziriskiego na temat roli kina w ,,nowej Pol-
sce”, zawierajacy krytyke przedwojennych komedii filmowych:

Kino jest niewatpliwie rozrywka - no i ksztalci. Dawniej méwito sie -
,odrywa od szarzyzny powszedniego dnia”. Teraz powiedzenie to stra-
cito zupelnie swa aktualnos¢ - historia naszych dni powszednich jest
czestokro¢ barwniejsza niz niejeden film. Tym niemniej ksztalcaca rola
filmu pozostala, a spragniona filmu - zwlaszcza polskiego filmu - pu-
blicznos¢ uczeszcza na przedwojenne komedie, ktére wyswietlaja prze-
waznie nasze kina. Wszystko to jak dotad bytoby w porzadku. Z jednym
matym wyjatkiem. Grano w jednym, obecnie graja w innym kinie film
pt. Ksigzgtko. Tres¢ bezpretensjonalna - ot... jakies dziewcze z poczty
malego miasteczka zakochuje sie¢ we wlascicielu sgsiedniego majatku i po
komedii pomytek na malowniczym tle gérskiego hotelu wychodzi zan za
maz. Otoz to - film, ktéry urabia w pewnym kierunku chtonne umysty
mlodych przewaznie widz6w, urabia bez predestynacji, niepostrzezenie,
a wiec tym sugestywniej, jako szczyt szczescia podaje siedzacym na sali
dziewczetom, wéréd ktérych nie brak zapewne i pracownic pocztowych,
poslubienie na filmie na dodatek catkiem sympatycznego obszarnika. Po
pierwsze z materialnego punktu widzenia - po reformie rolnej - takie
zamazpojécie nie jest karierg, a po drugie - zart na strone - pomyslmy
tu o spoteczno-wychowawczym aspekcie tej sprawy. Film, jako niewat-
pliwie jeden z rodzajéw sztuki, jest tez jednym z wyktadnikéw naszej
kultury, kultury Polski Demokratycznej, a do budowania tej kultury
do krzewienia jej, ugruntowania wsréd spoteczenstwa, potrzeba nam
innych motywoéw, zupelnie innych wartosci, po prostu innego materiatu,
niz filmy z tendencja w rodzaju z Ksigzgqtka (W.L. Brudziniski, , KsigZqtko”,
R 1945, nr 92 [122], s. 3),

Y
[=]
©

1ZA0%F 09INTVENLINYN VIOAZ WNIHYANITYN



E-
—_
o

ZJIMOMYA MVYISAWIZHd

2.3. oswiadczenie Centralnego Komitetu Zydéw Polskich wymierzone
w Rzad RP na uchodzstwie:

W parze z propaganda hitlerowskich agentur, ktére usituja zmniejszy¢
ogrom zbrodni popetnionych przez bandy hitlerowskich oprawcéw na
terenie Polski, a w szczegolnosci usiluja zaciemni¢ koszmarny obraz
prawie ze totalnego, najbardziej okrutnego i wyrafinowanego wymordo-
wania ludnosci zydowskiej w Polsce, idzie klamliwa kampania polskiej
reakcji, ktéra nie tylko ostania zbrodnicze bratobdjcze wyczyny swych
bojéwek, ale nawet prezentuje $wiatu te bojéwki jako czynnik obrony
ludnosci zydowskiej w Polsce. Ostatnio tzw. londyniski ,rzad” w audycji
radiowej powolat sie dla poparcia tej tezy na oswiadczenie jakichs Zy-
dow polskich. Nalezy stwierdzi¢ z calg stanowczoécig, Ze te same sity
polskiej reakcji, ktéra przed wojna byta eksponentem faszyzmu, rasizmu
iantysemityzmu, ktére w czasie okupacji przeciwstawiaty sie zbrojnemu
oporowi przeciw Niemcom, mordowatly i morduja bojownikéw o demo-
kratyczna, sprawiedliwa Polske, Ze te same sity realizowaly i realizuja
hasto hitlerowskiego planu zniszczenia zydostwa polskiego. Stwierdzaja
to niedwuznacznie fakty mordowania Zydéw w ciagu ostatnich dwoéch
lat na terenie Polski [...]. Jak juz wielokrotnie stwierdzaliémy ludnos¢
zydowska w Polsce doznawata i doznaje pomocy i obrony jedynie ze
strony obozu polskiej demokracji, reprezentowanej w Krajowej Radzie
Narodowej, ze strony Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego,
obecnie Rzadu Tymczasowego Rzeczypospolitej Polskiej (Reakcja pol-
ska idzie $ladami Hitlera. Komunikat Centralnego Komitetu Zydéw w Polsce,
GL 1945, nr 94 [134], s. 2).

17 kwietnia 1945, wtorek

1. Zakonczenie piagtego kursu instruktoréw propagandy:

Dnia 17 bm. odbylo sie uroczyste zakornczenie pigtego na terenie ziem
wyzwolonych, a pierwszego na terenie Lodzi kursu instruktoré6w propa-
gandy przy Centralnej Szkole Instruktoréw. Absolwenci kursu otrzymali
skierowania na prace w terenie. Na zakonczeniu kursu byl obecny mi-
nister informacji i propagandy, tow. [Stefan] Matuszewski, oraz komisja
z Wydzialu Szkoleniowego Departamentu Wych.-Polit. Ministerstwa.
W czesci oficjalnej zabrat glos tow. Matuszewski, podkreslajac zadania
instruktoréw w terenie i zyczac absolwentom owocnej pracy. Absolwent
ob. Harbich dziekowat w imieniu kolegéw Ministerstwu i wykladowcom
za wlozony wysilek i troskliwg opieke. Pokladanego w nas zaufania nie
zawiedziemy - zakonczyl swe przeméwienie ob. Harbich. Specjalne po-
dzigkowanie ztozyli kursanci kierownictwu szkoty: ob. ob. Switalskiemu
iSzemlejowi, ktérzy maksimum swego czasu oddawali wyktadom, pracy



w $wietlicy i na seminariach. Druga czeé¢ uroczystosci wypelnil program
artystyczny, przygotowany przez kursantéw. Deklamacje zbiorowe i in-
dywidualne, chor i inscenizacje, ktérych autorami byli stuchacze - wyka-
zaly duza doze pomystowosci i zdolnosci autoréow (kursanci Kurowski,
Grzelak, Gorecki). (D.E., Zakoriczenie kursu Centr. Szkoty Instr. Propagandy,
R 1945, nr 95 [125], s. 4).

2. W prasie:
2.1. na tamach ,Glosu Ludu” adresowana do cztonkéw PPR instrukcja dot.
organizacji obchodéw pierwszomajowych:

Zgodnie z najlepszymi tradycjami naszego ruchu - dzieri 1 Maja obcho-
dzimy jako dziei przyjazni Narodu Polskiego ze Zwigzkiem Radzieckim.
[...] Klasa robotnicza stata sie¢ wspélgospodarzem kraju i unicestwi wszel-
kie knowania spod znaku NSZ i AK, uprawiajacych zdrade intereséw
narodowych (Przygotujcie sig do obchodu 1 maja. Okélnik KCPPR do Komitetow
wojew., miejskich, powiatowych i do wszystkich organizacji PPR, GL 1945, nr 95
[135], 5. 3),

2.2. recenzja Dozywocia Fredry w Teatrze Wojska Polskiego:

[R]ezyseria Kreczmara, ujecie wiekowej symboliki typu fredrowskiego
w forme scenicznej groteski [...] pozwala rozegra¢ akcje z nieostabiong
ostroécig konfliktéw i wyrazistoscig pointy nie na ptaszczyznie naturali-
stycznej, [...] ale na ptaszczyznie karykatury, zartu, uwypuklajacej dowcip,
satyre, wydobywajacej istotny, aktualny sens artystyczny fredrowskiej
komedii. Te koncepcje rezyserska przyjac trzeba z calym uznaniem pra-
wie za wytyczng dla wszystkich dalszych préb inscenizacji Fredry. [...]
Ze stereotypu Latki [...] wydobyt Woszczerowicz zupetnie nowe akcenty
[...], stworzyt doskonala postaé groteskowa, ktéra w tej niekiedy jaskrawej,
karykaturalnej interpretacji data nowy, spoteczny mozna powiedzie¢
aspekt lichwiarza [...]. Kreacja taka [...] wydaje sie¢ by¢ symptomatyczna
dla calej koncepcji Teatru Wojska Polskiego, ktory, sadzac z repertuaru,
podjat sie aktualizacji i (aby nie naduzy¢ okreslenia) w pewnym sensie
uspolecznienia polskiej klasyki dramatycznej (M. Fiderer, ,, Dozywocie”
w Teatrze Wojska Polskiego, RZ 1945, nr 101 [241], s. 3),

2.3. omdéwienie zorganizowanego 15 kwietnia , poranku autorskiego” w Ro-
botniczym Domu Kultury; w tekscie pada - charakterystyczne dla okresu
nieco pdzniejszego - oskarzenie o artystyczny ,paseizm”:

Od pisarza wymaga si¢ dwoch rzeczy: zdecydowanej postawy ideowej
i doskonalego wyrazu artystycznego. Od pisarzy mlodych wymaga sie
jeszcze jednego: temperamentu, zdobywczego nastawienia w stosunku do
zycia, ktéremu ida na spotkanie. Tego wlasnie oczekiwaliémy od Zespotu
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Literackiego Domu Kultury Robotniczej, stanowiacego dalszy ciag grupy
pisarzy t6dzkich, wydajacych swego czasu pismo ,Osnowy Literackie”.
Obecnie Zespot postawit sobie ciekawe zadanie: wylawia¢ wéréd mlodziezy
Robotniczych Doméw Kultury miode talenty oraz tych, ktérzy nie mogli
dotychczas wypowiedzie¢ sie. Wygladatoby na to, ze pisarze, zgrupowani
w Zespole, stanowic¢ beda bojowa ekipe, walczaca o nowe formy zycia i stylu.
Ostatni poranek autorski Zespotu zawiodl w tym kierunku wszelkie ocze-
kiwania. [...] My$lelismy, ze pisarze ci powiedza nam co$ o dobie obecnej,
o przemianach psychicznych, wywotanych wydarzeniami dziejowymi, ze
wskaza jakis cel, zarysowujacy sie na szlaku naszej nowej drogi. Tymczasem
wygloszone utwory zwracaly si¢ swoja trescig albo ku martyrologii ostat-
nich pieciu lat, albo nicowaly raz jeszcze tylokrotnie opiewane przezycia
subiektywne bez dostatecznej mocy i artystycznego usprawiedliwienia. [...]
[Wliersz Cywinskiego Spasibo tchnat Zywym nerwem aktualnosci, odsta-
niajac spoleczne i polityczne oblicze autora, artystycznie jeszcze nie dosy¢
wyrobione. [...] Pisarzom zgrupowanym w robotniczym Domu Kultury nie
wolno by¢ passeistami. Musza zdobywac i wskazywac przed siebie, a nie
zwracacé sie twarza wstecz albo jak Budda kontemplowaé wilasny pepek.
Tego od Zespotu Literackiego mamy prawo spodziewac sie i - wymagac
(Acz, Wspommnienia, krew i fzy to jeszcze nie jest wszystko. [Na marginesie poranku
autorskiego Zespotu Literackiego Domu Kultury], RZ 1945, nr 101 [141], s. 4),

2.4. felieton o wychowaweczej funkcji teatru, z odwotaniem do t6dzkiej pre-
miery Wesela:

Dos¢ juz wojennych szmir, doé¢ ohydy pornograficznej. Zerwac z tym raz
na zawsze. A od$wiezy¢ mozemy sie tylko tym, co ma istotng wartosé. Co
nie tylko bawi, ale i uczy. Teatr nie ma nic wspélnego z cyrkiem. Dzisiejszy
widz pozbawiony przez dlugie lata prawdziwego teatru musi to zrozumie¢,
7e wystawienie Wesela nie jest ,przypadkowa pomytka artystyczng”. Ze
jest wielkim zadaniem nowej, odrodzonej sceny: wychowywaé. A wielu
to sie przyda (Dunkan, W teatrze trzeba... mysle¢, R 1945, nr 93 [123], s. 3),

2.5. artykut dziennikarza Jana Piotrowskiego o sytuacji wygnancow z War-
szawy przybywajacych do Lodzi:

A 1.6dz? Przez piec¢ dni i pie¢ nocy, bez snu i spoczynku, smagany $niegiem
i wiatrem, skostniaty od zimna, nieludzko przemeczony, jechatem do tego
,mojego” miasta, z ktérym zwigzane bylo pét mego zycia. Wiedziatem juz ze
styszenia, jak zywo odczuwa £6dz dramatyczne perypetie warszawskiego
powstania, jak goraco i ofiarnie, narazajac wlasne bezpieczenstwo przyjmo-
wata mijajace to miasto transporty , bandytow warszawskich”, wywozonych
do Rzeszy. Ale przybylem widac za p6zno, juz po wygasnieciu pierwszych
zapaléw. Przybytem do wolnej Lodzi. I tu, niemal na samym wstepie, jak
biczem po twarzy, smagnieto mnie tym zdaniem:



- Ano tak! Mielismy dotychczas klopot z folksdojczami, a teraz
mamy klopot z warszawiakami. O, drogi zbtagkany bracie! Z pewno-
$cig nie rzucitby$ mi w twarz tej niemadrej obelgi, gdybys stat obok
mnie w chwili, w ktérej po oswobodzeniu Warszawy powrécilem na
ruiny mego domostwa [...]. Jedynie kierujac sie pamiecig, w piramidach
i garstkach spalonych przedmiotéw domysle¢ sie moglem straconych
dla mnie bezpowrotnie obrazéw i rekopiséw mego zmartego syna i ca-
tych pak moich wiasnych rekopiséw - owocu trzydziestoletniego trudu
pisarskiego. [...] O jednym pamietaj, bracie. Ze twérczy, wyplywajacy
z mitosci regionalizm nie ma nic wspdlnego z przesadnie krytycznym
nastawieniem do odrebnosci innych miast i regionéw. Ze Polska szczerze
demokratyczna nie dzieli swych synéw, ale ich taczy. I o jednym jeszcze
nie zapominaj, bracie. Ze wtedy, gdy was katowano w Radogoszczu, nas
mordowano na Pawiaku i w Alei Szucha. I Ze poza tym my, warszawiacy,
iwy, lodzianie, czesto spotykalismy sie przed wejsciem do komér §mierci
Majdanka i Oswiecimia (J. Piotrowski, Prawda o Warszawiakach, R 1945,
nr 93 [123], s. 4).

18 kwietnia 1945, sroda

1. Oficjalna inauguracja dziatalnosci Paristwowego Konserwatorium Mu-
zycznego w Lodzi:

W Lodzi powstalo Paristwowe Konserwatorium Muzyczne pod dyrekcja
Kazimierza Witkomirskiego. Czynne sa juz od 24 marca br. wydziaty: kom-
pozytorski, kapelmistrzowski, teoretyczny, fortepianowy, instrumentéw
muzycznych detych, harfy, organéw i muzyki koscielnej. Uroczyste otwar-
cie wraz z po$wieceniem lokalu Konserwatorium odbedzie si¢ w $rode
18 kwietnia o godz. 16. Wezma w nim udzial delegaci Ministerstwa Kul-
tury i Sztuki, wojewddztwa t6dzkiego, wtadz miejscowych i organizacyj
artystycznych (Otwarcie Konserwatorium w fodzi, GL 1945, nr 92 [132], s. 4).

Po przemoéwieniu dyrektora konserwatorium nastapi czesé koncertowa, na
ktora ztoza sie wystepy artystyczne profesoréw konserwatorium, Haliny
Dudzicz-Latoszewskiej i Julii Gorzechowskiej (§piew), Marii Witkomirskiej
i Stanistawa Szpinalskiego (fortepian) oraz kwartet smyczkowy z Ireng
Dubiskg, Wandg Witkomirska, Mieczystawem Szatawskim i Kazimierzem
Witkomirskim (Uroczyste otwarcie Paristwowego Konserwatorium Muzycznego
w todzi, RZ 1945, nr 98 [238], s. 4).

2. W prasie:

2.1. ,Glos Ludu” - blok tekstéw zwigzanych z planowanym przez Sowiety
i polskich komunistéw zawarciem polsko-sowieckiego uktadu o przyjazni,
211. artykut o znaczeniu politycznego ,bloku stowianskiego”, prawdopodobnie
autorstwa Romana Werfla (Blok stowiariski - filar pokoju, GL 1945, nr 96 [136], s. 1),
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2.1.2. informacja o kolejnych robotniczych wiecach w Lodzi i Krakowie:

Szeregiem zywiotlowych manifestacji dokumentowata w dalszym ciggu
robotnicza £.6dz swe stanowisko w sprawie jak najszerszej rozbudowy
wspotpracy Polski ze Zwigzkiem Radzieckim. Tysigce pracownikéw
wielkich zakladéw przemystowych Geyera, Widzewskiej Manufaktury,
Steinerta, Eitingtona, f-my Warszawski, Stolarow, Zajbert, Gentleman,
Plihal i Monopolu Tytoniowego manifestowalo na czes¢ bratniego na-
rodu jugostowianskiego, ktéry w dziedzinie wspétpracy ze Zwigzkiem
Radzieckim - zawarciem paktu przyjazni i wspélpracy powojennej
przyczynia si¢ do przyspieszenia korica wojny i zabezpieczenia pokoju
miedzynarodowego. W uchwalonych rezolucjach zebrani zwracaja sie
do Tymczasowego Rzadu R. P, by sladem innych narodéw stowiarskich
i Polska zawarciem analogicznego paktu uzupelnila swéj wkiad w dzie-
dzinie odbudowy i zabezpieczenia pokoju Swiata (Paktu przyjazni Polski
z ZSRR domagajq si¢ polscy robotnicy, chiopi i inteligencja pracujgca, GL 1945,
nr 96 [136], s. 1),

21.3. przeglad prasowych reakcji na porozumienie sowiecko-jugosto-
wianskie oraz szereg wypowiedzi ludzi nauki i kultury, m.in. organiza-
torow Uniwersytetu Loédzkiego, prof. Teodora Viewegera i prof. Bolestawa
Wilanowskiego:

Przez ziemie nasze przechodzi fala wiecéw i zebran ludowych, domaga-
jacych sie zawarcia traktatu sojuszniczego miedzy Polska a Zwigzkiem
Radzieckim. Masy ludowe: robotnicy, chlopi i inteligencja pracujaca do-
brze wiedza, co zawdziecza Polska Zwigzkowi Radzieckiemu, zdaje sobie
sprawe z faktu, ze gwarancja pokoju, gwarancja naszej niepodleglosci jest
sojusz przyjazni i wzajemnej pomocy za Zwigzkiem Radzieckim. [...] Po-
dajemy ponizej wypowiedzi wybitnych przedstawicieli nauki, literatury
isztuki: [...].

Prof. Uniwersytetu Lédzkiego Wilanowski:

Wobec 3-krotnej bez mata przewagi Niemiec w ludziach i kolosalnej
w przemysle, prosta arytmetyka wskazuje nam, ze sami rady nie damy.
Musimy szuka¢é sojusznikow na wypadek ewentualnej agresji niemieckie;j.
W przysztej Europie narodom stowiariskim przypadnie w udziale wielkie
zadanie do spelnienia. Narody stowiafiskie musza sobie uswiadomic to, do
czego sa zdolne i odpowiednio odegrac te role. Najlepszym rozwigzaniem
kwestii bezpieczeristwa byloby powigzanie wszystkich narodéw stowiari-
skich systemem sojuszéw, takich jak zawarty przed kilkoma dniami sojusz
Radziecko-Jugostowianski [sic/]. [...]



Rektor Paristwowego Uniwersytetu w Lodzi prof. Vieweger:

Sadze, ze system sojuszéw miedzy panstwami stowiariskimi bedzie ta
tama, ktéra zahamuje ambicje niemieckie i odwieczny , Drang nach Osten”.
W ramach ogdlnego bezpieczenstwa Europy sojusze takie sa bezwzglednie
konieczne. W serii tych sojuszéw naczelne miejsce powinien znalez¢ pakt
Polsko-Radziecki [sic!], podobny temu jaki niedawno zawarto miedzy
ZSRR a Jugostawia (Przedstawiciele nauki, literatury i sztuki wypowiadajq sig
za paktem przyjazni ze Zw. Radzieckim, GL 1945, nr 96 [136], s. 3).

Zob. réwniez: Przedstawiciele nauki, literatury i sztuki o koniecznosci zawarcia
paktu ze Zwigzkiem Radzieckim, RZ 1945, nr 102 (242), s. 1; Polski Swiat nauki
i kultury przylqcza sie do zgdan klasy robotniczej, R 1945, nr 94 (124), s. 1.

19 kwietnia 1945, czwartek

1. Zawarcie umowy o ,wyscigu pracy” miedzy robotnikami fodzi i Toma-
szowa Mazowieckiego:

Woczoraj zalogi robotnicze fabryk Scheiblera i Geyera w todzi, fabryk
Landsberga i Pischa w Tomaszowie Mazowieckim zawarly umowy
o spotzawodnictwie w pracy. Donosza, ze z podobna inicjatywa wysta-
pili robotnicy niektérych zakladéw przemystowych w innych okolicach
naszego kraju. Robotnicy biora na siebie zobowiazanie wykonania przed
terminem planu miesiecznej produkcji i da¢ [sic!] przed 1-ym maja ponad
plan znaczng iloé¢ towaréw przemystowych (Wielka inicjatywa, GL 1945,
nr 98 [138], s. 1).

,Zatogi robotnikéw, pracownikéw, technikéw i inzynieréw naszych za-
ktadéw, postanowily przyjac nastepujace zobowigzania przedmajowe, aby
zadokumentowac tym swa wole zabezpieczenia niepodleglosci naszej ojczy-
zny, umocnienia wladzy demokracjii przyspieszenia odbudowy kraju”. Tymi
stowami rozpoczyna si¢ umowa o spéizawodnictwie przedmajowym mie-
dzy zalogami fabryk Scheiblera i Geyera w Lodzi. [...] Zaloga fabryki Schei-
blera postanawia plan produkcji za kwieciern wykonaé¢ do 28 kwietnia
i da¢ w tym terminie ponad plan 130 tys. m. tkaniny. Zaloga Geyera zo-
bowiazuje sie¢ wykonac natozony na nia plan do 21 bn. i ponad plan wy-
produkowac 80 tys. m. tkaniny. [...] Robotnicy podejmuja takze kampanie
oszczednosciowq. Obie zatogi fabryczne zobowiazaly sie zmniejszy¢ ilos¢
odpadkéw o 3%. Robotnicy dobrowolnie zobowigzujg sie podniesé¢ dys-
cypline pracy. Zalogi fabryki postanowity dbac o tad, czystos¢ i porzadek
(Przedmajowe spétzawodnictwo robotnikow. Przedterminowe wykonanie planu
produkcji, oszczednosé i dyscyplina w pracy, GL 1945, nr 98 [138], s. 4).
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2. W prasie:

2.1. w ,Glosie Ludu” blok tekstéw w zwiazku z rocznica wybuchu powsta-
nia w getcie warszawskim:

2.1.1 artykut wstepny, zawierajacy liczne wtrety o charakterze ideologiczno-
-politycznym (napisany, by¢ moze, przez Romana Werfla):

Dzi$ uptywa dwuletnia rocznica bohaterskiego powstania w ghetcie war-
szawskim. Po§wiecamy mu sporo miejsca na dalszych kolumnach naszego
pisma. Poswiecamy mu je z dwéch przyczyn. Po pierwsze dyktuje to nam
obowigzek wobec dzieci tej samej ziemi, synoéw tej samej ojczyzny, ktérzy
polegli w walce ze wspdélnym wrogiem [...]. Pamietamy o obroncach ghetta,
czcimy ich pamiec¢ tak samo, jak pamietamy i czcimy pamieé¢ obroncéw
Zamojszczyzny, bohaterskich partyzantéw polskich ziemi kieleckiej i zol-
nierzy AL - obroricéw Woli i Starego Miasta Warszawy. Poswiecamy po-
wstaniu ghetta wiele miejsca jeszcze dlatego, ze pamiec o tym powstaniu
powinna by¢ dla nas wszystkich ostrzezeniem przed hitlerowska trucizng
antysemityzmu, powinna by¢ dla nas wszystkich przypomnieniem, ze
w $lad za reakcyjnym ,bijzydostwem” poszlo uderzenie i na nasz naréd, na
Polakéw [...]. Przypomnienie tego faktu jest szczegélnie na czasie dzisiaj,
kiedy skrytobdjcy z AK i NSZ prébuja wznawia¢ w Polsce hitlerowskie
metody, prébuja dokonczy¢ dziela SS i Gestapo, podejmujac probe akcji
zamachéw skrytobéjczych wobec tych nielicznych Zydéw, ktérym udato
sie wyjs¢ z rak hitlerowskich morderstw [sic!]. [...] Krzyk o kwestii Zydow-
skiej w Polsce byl zawsze tylko reakcyjnym manewrem, obliczonym na
odwracanie uwagi mas ludowych od rzeczy najwazniejszych, od walki
przeciwko panowaniu karteli w Polsce. Ale dzi$ odpadl bodaj cien pozoru
dla takiego krzyku. Ta gars¢ Zydow, jaka ocalata po straszliwej hitlerow-
skiej rzezi nie moze stanowi¢ w ogéle zadnego problemu. O co wiec chodzi
bandytom spod znaku AK i NSZ? Chodzi im po prostu o kontynuowanie
hitlerowskich faszystowskich praktyk w Polsce. Chodzi im nie o Zydéw,
a o to, co stanowi treé¢ faszyzmu: o panowanie obszarnictwa i wielkich
kapitalistéw. Chodziim o to, by uderzy¢ w odradzajaca sie ludowa Polske.
Charakterystyczny jest fakt, ze ci sami bandyci, ktérzy morduja Zydow
w malych miasteczkach, prébuja grozi¢ chtopom zasiewajacym pariska,
oddang im przez rzad Rzeczypospolitej ziemie. Nic bodaj tak dobitnie jak
ten fakt nie uwydatnia obszarniczego, szlacheckiego charakteru antyse-
mickich prowodyréw. [...] [C]i sami panowie, co morduja Zydéw i probuja
odstraszy¢ chlopéw od zasiewania panskiej ziemi, strzelaja zza wegta do
oficeréw tego Wojska Polskiego, ktére dzis zdobywa dla Polski Szcze-
cin i Wroctaw. [...] Myla sie jednak ci panowie, jesli sadza, ze odrodzona
i demokratyczna Polska pozwoli im na kontynuowanie hitlerowskich
praktyk. [...] W Polsce rzadzi ob6z demokracji polskiej, ktéry nie bedzie
tolerowat zadnych faszystowskich, antysemickich zbrodniarzy. [...] Nasza
partia, Polska Partia Robotnicza, chlubi sie tym, Ze jej oddzialy, oddzialy



Gwardii Ludowej staly na czele tych, co z ,polskiej” strony ghettowego
muru niosty pomoc bohaterskim obroricom warszawskiego ghetta. Nasza
partia, Polska Partia Robotnicza, wie dobrze i uczy masy robotnicze, ze
antysemityzm to faszyzm, to wrég ludu polskiego, wrég Polski. Nasza
partia, Polska Partia Robotnicza, uczy swych czlonkéw przezwyciezy¢
przeklety spadek hitleryzmu - antysemityzm w masach narodu, walczy¢
nieprzerwanie z tymi, co prébuja w narodzie szerzy¢ ten faszystowski jad
(Ghetto warszawskie, GL 1945, nr 97 [137], s. 1),

2.1.2. felieton Seweryna Pollaka Dymy nad miastem:

[...] Tam, za murem ludzie walczyli nie o zycie - walczyli o godng imie-
nia czlowieka $mier¢ - a to wreszcie obudzilo szacunek. Za szacunkiem
konsekwentnie szta my$l - poméc. Lecz myél ta, nieSmiala i uboga, umie-
rata, ledwo sie zrodziwszy - nie bylo wtedy obiektywnych warunkéw
do ogdélnego powstania. I tylko niewielu, a z tych niewielu - tylko ludzie
lewicy, prawie tylko peperowcy - ruszyli z czynna pomoca. Reszta - ci
zapatrzeni w ,Londyn”, ci ,humanitarysci” - chodzili osowiali po miescie
i wdychali gryzacy dym. Teraz dopiero, gdy czad oenerowskiej nagonki
sprzed wojny, czad nastrojéw lykéw warszawskich, ktérzy w okresie ma-
sowych wywoézek Zydéw do obozéw émierci cieszyli sig, ze Hitler robi
za Polakéw brudna robote, gdy trupi smréd hitlerowskiej propagandy,
zwisty nisko jak chmura nad miastem, wznosit sie do géry kltebami dymu
z pogorzelisk - dopiero teraz wszyscy - nawet ten Iyk warszawski, nawet
przekupka z kolejki - zrozumieli. Bylo za pézno. I nie byto rady. Don Ki-
chot zatamywal rece i deklamowat o braterstwie. Don Kichot warszawski
nie rwat sie juz nawet do walki z wiatrakami. Skruszyl byt dawno swa
wiécznie o ghetto tawkowe na uniwersytetach, o walke , ekonomiczng”.
Historia data mu w pysk, gdyz historia brzydzi sie falszem (S. Pollak, Dymy
nad miastem, GL 1945, nr 97 [137], s. 3),

2.1.3. anonimowy artykut nt. dziatalnoéci Zydowskiej Organizacji Bojowej
pt. Zotnierze bez broni (s. 3),

2.1.4. List komendanta ZOB do jego zastepcy w Warszawie (s. 3),

2.1.5. artykul St. Pawlikowskiej o antysemityzmie i powstaniu w getcie
warszawskim:

Z 3,5 milionowego narodu zydowskiego zamieszkujacego Polske - po-
zostaly dzis$ po pieciu i pot latach okupacji hitlerowskiej jedynie strzepy.
[...] Wymordowana zostata prawie calkowicie inteligencja zydowska - na-
uczyciele, pisarze, poeci, uczeni, rzezbiarze, malarze, muzycy, aktorzy -
warstwa, ktéra ukochala i zrosla sie z kultura, nauka i sztuka polska,
ktéra pragneta dla niej zyé i tworzyé. [...] Antysemityzm, ktérego ofiarag
padli Zydzi polscy i europejscy, aczkolwiek doprowadzony perfidnie do
,mistrzowskiego” konca, nie zrodzit si¢ w zbrodniczej glowie Hitlera.
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Stosowany byt on zawsze i wszedzie jako narzedzie reakcyjnych i chy-
lacych sie ku upadkowi rzadéw, chcacych utrzymacé swa wladze przez
tumanienie i mydlenie oczu narodu, i skierowanie jego postepowej walki,
zwroconej ostrzem przeciw rzadzacym gnebicielom narodu - na tory
walki z... Zydami. [...] Antysemityzm w Polsce przedwrzesniowej stuzyt
jako parawan, ostaniajacy przed buntem gnebionego i wyzyskiwanego
ludu warstwe magnatéw przemystu i ziemi. [...] Rasizm hitlerowski byt
kontynuacja rasizmu sanacyjno-ozonowego, lecz w sluzbie niemieckiej
zaborczej polityki. [...] (S. Pawlikowska, Antysemityzm - brori reakcji i fa-
szyzmu, GL 1945, nr 97 [137], s. 3),

2.1.6. wiersz Jana Kotta Obroricom ghetta, opatrzony sygnatura temporalng
,19 kwiecierr 1943” (s. 3),

2.2.w ,Rzeczpospolitej” (1945, nr 103 [143]):

2.2.1. teksty - bezposrednio lub posrednio - zwigzane z rocznica wybu-
chu powstania w getcie warszawskim: Antysemityzmu nie bedzie (s. 1); Obro-
na ghetta warszawskiego (s. 2-3); Mordy agentéw pigtej kolumny (s. 3 - artykul
zawiera oskarzenie ,bandytéw spod znaku AK” o mordowanie ludnosci
zydowskiej),

2.2.2. artykul na temat zaleznosci miedzy rynkiem ksigzki a funkcjonowa-
niem przemystu papierniczego, zawierajacy postulat upanstwowienia fa-
bryk papieru:

O warsztat pracy dla ludzi nauki i nauczania walczymy, domagajac sie
spotecznej kontroli nad produkcja papiernicza w Polsce. Bez papieru nie
bedziemy mieli ksigzki. Dlatego nad praca administratoréw i technikow
przemystu papierniczego musi by¢ roztoczona kontrola czynnika spotecz-
nego, ktérego zadaniem byloby przetamanie oporéw istotnych i nieistot-
nych, byle cel zostal osiggniety. Nasze drukarnie i wydawnictwa musza
dostac papier. Konieczne oszczednosci w tej dziedzinie, ograniczenie ilosci
i rozmiaréw zbednych afiszéw i reklam - nie da wynikow, jesli sprawa
produkcji papieru nie zostanie uznana w praktyce za jedno z najdonio-
slejszych zagadnieri ogélno-panistwowych (rak, Papier dosta¢ musimy, RZ
1945, nr 103 [243], s. 3),

2.3.w ,Robotniku” informacja o pracach nad uruchomieniem Teatru Minia-
tur ,Syrena” i streszczenie rozmowy z Jerzym Jurandotem:

Na Jurandocie, wspottworcy estradowo-artystycznych widowisk, nie
znac¢ lat, dzielacych nas od pogodnie-mieszczariskiej ery do ciernistej
rzeczywistosci wojennej. [...] Cel jego pracy prosty: Zbudowacé placéwke
artystyczng na poziomie najlepszych tradycji polskiego kabaretu literac-
kiego. [...] Pokry¢ calg Polske sieciag miniaturowych przybytkéw kultury
i sztuki. Natchna¢ je nowym duchem. Wydoby¢ z demoralizujacego bagna
pornografii i plytkiego dowcipu. Dla ambicji kierowniczych Jurandota



pole niezmierzone. Ale i mozliwosci ku temu dzis, gdy teatr wyzwolil
sie z blednego kota réwnowazenia budzetu z aspiracjami artystycznymi.
Kabaret wspoélczesny to figlarny zart, cieta riposta o podtozu wycho-
wawczo-spotecznym. Akeja i tematem - bujna rzeczywistos¢ codzienna.
Zadaniem - wciggnac i podciagnaé szerokie warstwy. Nauczy¢ je patrzed,
sluchac i rozumie¢. Teoria piekna. Jak wprowadzié ja w czyn, o tym prze-
kona nas Jurandot w charakterze kierownika artystyczno-literackiego
teatru miniatur ,Syrena” w Lodzi. Gdzie i kiedy 16dzka ,Syrena” zanuci
swoj §piew - to przestalo by¢ tajemnica. Adaptacja pokinowej sali w Grand
Hotelu postepuje szybko naprzéd. W pierwszych dniach maja nowy przy-
bytek wesolej muzy otworzy goécinne podwoje. Stefcia Gorska i Fogg na
czele plejady ,syreniatek” zaprosza do teatrzyku upiekszonego przez
malarza-dekoratora Praysnera. Prof. Koszutski, czuwajacy nad zgodnym
rytmem spektaklu, twérca i mentor przyszlego reprezentacyjnego baletu -
to dalsza przyneta. A autorowie? Do Lodzi przybylo wielu satyrykéw i lite-
ratéw. Droga dla mtodych talentow réwniez stoi otworem (T. Maliszewski,
Wskrzesmy tradycje ,,Qui pro quo”. Na marginesie rozmowy z Jurandotem, R
1945, nr 95 [125], s. 4).

Przed 20 kwietnia 1945

1. Edmund Jan Osmariczyk bezskutecznie usituje nakloni¢ niektérych spo-
$rod przebywajacych w todzi pisarzy do wyjazdu na front:

Niecierpliwitem sie. Po powrocie z Gdanska kazdy dziert w pétstolecznej
Lodzi byl dla mnie dniem straconym. Ze zdumieniem, cho¢ bez krztyny
szacunku, patrzylem na okopywanie sie kolegéw po piérze w jakichs
dwdch poniemieckich reprezentacyjnych kamienicach miasta f.odzi; stu-
chatem opowiesci pelnych dramatycznego patosu, ,ze jak sie stale nie
pilnuje, to albo inni zaraz zajma, albo co lepsze meble wyniosa do siebie”.
Najbardziej uderzata w tych przyziemnych sprawach zaradnos¢ poetéw
w wiciu swych orlich gniazd wsréd ciezkich pruskich mebli i gotowosé
pilnowania ich nawet z bronig w reku. Jeden z poetéw [Adam Wazyk -
dop. PD.] az zgiety byt na lewa strone od ciezaru zbyt duzego na jego
wzrost parabellum. Faktem jest, ze przez czas mej wyprawy do Gdarniska
Jerzy Borejsza nie byl w stanie zmobilizowa¢ szesciu korespondentéw
wojennych sposréd piszacej wiary [...]. [E]udzac sie ciagle, Ze tego czy
innego wreszcie nakloni, odktadat z dnia na dzien méj wylot [...]. W dzierr
urodzin Adolfa Hitlera, 20 kwietnia, zdecydowalem, ze nastepnego dnia
wyruszam z Lodzi, cokolwiek by sie dziato (E.J. Osmanczyk, Byt rok 1945...,
Warszawa 1970, s. 150-151).
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20 kwietnia 1945, piatek

1. Pawel Hertz powiadamia Jarostawa Iwaszkiewicza o poznanskim projek-
cie zorganizowania na bazie ,, Zdrojéw”, ktérych pierwszy (i ostatni) numer
ukazat sie 30 marca 1945 r., nowego periodyku kulturalnego'. Pomystodaw-
ca pisma, Czestaw Kubalik, przyjezdza do todzi, by sktoni¢ mieszkajacych
tam literatow do wspoétpracy:

P. Kubalik [...] jest w Lodzi, gdzie zbiera materiaty. Prawie wszyscy miesz-
karcy obu blokéw albo dostarczyli, albo dostarcza materialy. [...] Zaré6wno
Julek [Zutawski], jak i ja dali$my materiat (P. Hertz, A. i ]. Iwaszkiewiczo-
wie, Korespondencja, t. 1, Warszawa 2015, s. 101).

2. W prasie:
2.1. w ,Glosie Ludu” artykut wstepny (zapewne autorstwa Romana Werfla)
wzywajacy robotnikéw polskich do ,wspétzawodnictwa pracy”:

Dzi$ nakazem chwili dla wszystkich robotnikow jest p6js¢ za przykladem
robotnikéw Scheiblera i Geyera w Lodzi [...]. Zbliza sie dzieri 1 maja, dzieri
przegladu sit klasy robotniczej w Polsce i na calym $wiecie. Dzieri ten klasa
robotnicza Polski wita¢ bedzie wielkimi osiggnieciami. [...] Inicjatywa
robotnikéw 16dzkich [...] to wlasnie jedyna droga ku urzeczywistnieniu
ludowej Polski, Polski dobrobytu dla robotnikéw, chtopéw, dla wszystkich
ludzi pracy. I dlatego Polska Partia Robotnicza wzywa: Robotnicy pol-
scy wytezcie wszystkie sity dla odbudowy zniszczonego przemystu, dla
wzmozenia produkcji (Wielka inicjatywa, GL 1945, nr 98 [138], s. 1),

2.2. sporzadzona przez KC PPR lista haset propagandowych, ktére ,,robot-
nicy, chlopi i inteligencja pracujaca umieszcza [...] na transparentach, w lo-
kalach partyjnych i zwigzkowych” i ,glosi¢ beda na wszystkich wiecach,
zebraniach i zgromadzeniach w dniu $wieta 1 maja 1945 r.” (Hasfa 1-majo-
we wysunigte przez Komitet Centralny Polskiej Partii Robotniczej, GL 1945, nr 98
[138], s. 3).

Komitet Centralny Polskiej Partii Robotniczej wysunal na dzieri 1 maja
1945 nastepujace hasta:

1 [Plierwszy numer dwutygodnika «Zycie Literackie» ukazat sie 1 VI 1945. Jego wy-
dawca byt Zwiazek Zawodowy Literatow Polskich, oddzial w Poznaniu. Redakcja miescita sie
przy ul. Kossaka 9. W sktad kolegium redakcyjnego wchodzili: Jarostaw Iwaszkiewicz - redaktor
naczelny, Czestaw Kubalik - sekretarz, Wojciech Bak, Jan Leszczynski, Witold Powell, Eugeniusz
Zytomirski. Z pismem wspétpracowali m.in.: Jerzy Broszkiewicz, Maria Castellatti, Kazimierz
Czachowski, Pawel Hertz, Mieczystaw Jastrun, Jan Kott, Czestaw Mitosz, Wojciech Natanson,
Artur Maria Swinarski, Kazimierz Wyka. Iwaszkiewicz redagowat «Zycie Literackie» do sierp-
nia 1945. Po nim stanowisko redaktora naczelnego objal Wojciech Bak. W drugim roku swego
istnienia pismo upadlo z powodu trudnosci finansowych i nieporozumien w zarzadzie ZZLP.
Ostatni numer ukazat sie 25 IX 1946” (przypis Agnieszki i Roberta Papieskich, [w:] P. Hertz,
A.i]. Iwaszkiewiczowie, Korespondencja, t. 1, Warszawa 2015, s. 407).



Niech Zyje 1 Maja - dzieti miedzynarodowej solidarnosci mas pracujacych!
Niech zyje 1 Maja - dzieri mobilizacji sit obozu demokratycznego dla
ostatecznego zwyciestwa nad hitleryzmem!

Niech zyje wieczysta przyjazn i wieczysty sojusz ze Zwiazkiem Radziec-
kim - rekojmia naszej niepodleglosci!

Niech zyje sojusz narodéw stowianskich - fundament pokoju
miedzynarodowego!

Niech zyje zwycigeska Armia Czerwona - oswobodzicielka Narodu
Polskiego!

Niech zyje braterstwo broni Armii Czerwonej i Wojska Polskiego - pod-
stawa naszych zwyciestw!

Niech zyje Polska Partia Robotnicza - bojowniczka o wolnosé¢ Narodu
Polskiego!

Niech zyje klasa robotnicza Polski - awangarda w walce Narodu o wol-
nosé - wspolgospodarz kraju!

Niech zyje chlop polski - wyzwolony spod jarzma obszarnikéw, gospodarz
na wiasnej ziemi!

Niech zyje Rzad Tymczasowy Rzeczypospolitej Polskiej - konsekwentnie
wprowadzajacy demokracje i sprawiedliwosé spoteczna!

Niech zyje demokratyczny front narodowy, niech zyje jedno$¢ Narodu!
Niech zyje braterska wspétpraca Stronnictw Demokratycznych - PPR, PPS,
Stronnictwa Ludowego i Stronnictwa Demokratycznego!

Niech zyja polskie straznice nad Odra, Nissa i Battykiem!

Niech zyje odrodzone, demokratyczne Wojsko Polskie - zbrojne ramie
Narodu!

Robotnicy polscy! Wytezcie wszystkie sity dla odbudowy zniszczonego
przemystu!

Kolejarze! Usprawniajcie transport - gtéwny nerw naszej gospodarki!
Inteligencji polska! Wszystkie sity oddaj odbudowie kraju!

Niech zyja odrodzone, jednolite zwigzki zawodowe - masowa organizacja
klasy robotniczej!

Niech zyje Zwiazek Walki Mlodych - czolowy oddzial Mlodziezy Polskiej!
Precz z agentami hitlerowskimi spod znaku NSZ!

Hanba rozbijaczom jednosci narodu spod znaku A. K.!

2.3. artykul Andrzeja Nowickiego, wspoizalozyciela przedwojennych
~Szpilek”, na temat reaktywacji pisma i odmiennych warunkéw, w ktérych
obecnie ,dziala satyra demokratyczna™

Wydajac numer [przed II wojna Swiatowaq], nigdy nie wiedzieliémy, czy,
kiedy i za co wydamy nastepny. [...] Sanacyjni szpicle deptali nam po
pietach, [Zbigniew] Mitzner czesto siadywatl w wiezieniu - Pasternak
niekiedy w Berezie. Sanacyjna cenzura wygryzata nam ze szpalt co tylko
mogta [..]. Staralismy sie niczego nie przemilcze¢, atakowac wszystko i pod
tym wzgledem w sanacyjno-faszystowskiej Polsce fatwe mielismy zadanie.
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I pismo szlo, bo bylo demokratyczne, opozycyjne, ostre, bo sprytnie miedzy
wierszami umialo przemycac to, o czym gtosno nie wolno byto méwié. Dzi§
czasy sie na szczeécie zmienity. To, o czym wtedy nie wolno byto méwic,
stalo si¢ hastem dnia. Stowa wéwczas szeptane, mozna, a nawet trzeba
dzis glosno krzycze¢, zdania, konfiskowane przez 6wczesng cenzure, dzis
sa plakatowane na murach miast. Demokracja zwyciezyta. - ,Szpilki” [...]
przestaty by¢ pismem opozycyjnym. I dalej, nawet jako pismo pozytywne,
prorzadowe, ,Szpilki” maja w demokratycznej Polsce pigkna role do spel-
nienia. Juz nie walcza z ohydnym sanacyjno-endeckim majakiem. Juz jutro
moze padng ostatnie faszystowsko-hitlerowskie trupy, nie warte nawet
kopniecia. ,Szpilki”, bardziej niz teraz, beda mogty zwroci¢ uwage na ,front
wewnetrzny” (A. Nowicki, Tamte i te , Szpilki”, RZ 1945, nr 104 [144], s. 3).

21 kwietnia 1945, sobota

1. Moskwa, g. 18:00. Podpisanie - w przeddzieni 75. rocznicy urodzin Leni-
na - paktu o przyjazni i wspétpracy miedzy wladzami Zwiazku Sowieckie-
go i tzw. Rzagdem Tymczasowym RP:

Sojusz ten stat sie zagdaniem catego narodu polskiego - tak zywym, tak po-
wszechnym, tak bezposrednim, jak samo dazenie do odzyskania i utrwa-
lenia niepodlegtosci, do odbudowy wolnej, silnej demokratycznej Polski.
O tym mowig setki i tysigce zgromadzen robotniczych i chlopskich, setki
i tysigce wypowiedzi najwybitniejszych przedstawicieli kultury, sztuki
iliteratury. Sojusz ze Zwigzkiem Radzieckim jest gtéwna wytyczna poli-
tyki wszystkich zywotnych i twoérczych sil narodu, skupionych w obozie
demokracji polskiej (Witamy pakt polsko-radziecki, GL 1945, nr 100 [140], s. 1).

2. Akademia z okazji drugiej rocznicy wybuchu powstania w getcie war-
szawskim, Dom Kultury Robotniczej:

Po odegraniu przez orkiestre smyczkowa Hymnu [sic!] panistwowego,
przedstawiciele stronnictw politycznych PPR, PPS, Str. Demokratycznego,
Str. Ludowego i Tymczasowego Zarzadu Zwiazku Zydowskiego, oddajac
hotd bohaterom zydowskim, polegtym w walce o wspélng sprawe, de-
mokratyczna Polske, uwypuklili doniosta role i znaczenie walk ghetta
na tle ogélnych zmagan z hitlerowskim wrogiem. Nastepnie orkiestra
symfoniczna pod dyr. Zdz. Gérzynskiego odegrata poloneza , A Dur”
Szopena i uwerture ,Egmont” [sic!/] Beethovena.

Na czes¢ druga programu zlozyly sie recytacje wierszy poetéw polskich
i zydowskich oraz odegranie kompozycji fortepianowej pt. ,Rapsodia
zydowska” (Akademia ku czci bojownikow ghetta warszawskiego, GL 1945,
nr 100, s. 4).



3. Konferencja w Wojewo6dzkim Wydziale Kultury i Sztuki dot. wspétpracy
organizacji politycznych, zwigzkéw zawodowych i prasy z Osrodkiem Krze-
wienia Kultury i Sztuki (Konferencja w Wydziale Kultury, R 1945, nr 97 [127], s. 4).

4. Dwaj prasowi korespondenci wojenni, Edmund Jan Osmanczyk (,Rzecz-
pospolita”, ,Dziennik Polski”) i Marian Brandys (,Zwyciezymy”, ,Polska
Zbrojna”), wylatuja z Lodzi do Poznania, skad zamierzaja dostac sie na te-
reny przyfrontowe. Nizej fragmenty - odmiennych w szczegoétach - relacji

Osmariczyka i Brandysa:

Oswiadczylem Borejszy, Ze bez wzgledu na to, czy ktokolwiek z organizowa-
nej przezen ekipy pojedzie, ja lece nastepnego dnia [21 kwietnia] rano z L.odzi
do Poznania i dalej, czym sie da, na front. Majgc komandirowke zdobyta we
Wrtochach i mundur oficera WP bylem spokojny, ze trafie do pierwszej linii.
Borejsza zgodzil sie i obiecal w6z na szdsta rano, by mnie zabral na lotnisko.
Kiedy ktadlem si¢ spa¢ w Grand Hotelu, zadzwonit telefon:

- Tu porucznik Marian Brandys, brat Kazimierza. Styszatem, ze pan leci
na front. Mnie po powrocie z oflagu udato sie tez zdoby¢ komandirowke
na Berlin. Czy mozemy lecie¢ razem? [...] WyruszyliSmy wiec razem na
lotnisko, lecz pech chcial, Ze na trzy kilometry przed celem wysiadt sa-
mochéd i z pét godziny trwata reperacja. Kiedy wjechalismy na lotnisko,
dakota LOT-u rolowata juz do startu. Polecitem szoferowi goni¢ samolot.
Dogonilismy go na polu startowym. Otworzono drzwiczki i z dachu sa-
mochodu wskoczyliémy do samolotu. Za godzine byliSmy w Poznaniu.
(EJ. Osmanczyk, Byt rok 1945..., Warszawa 1970, s. 153).

W dwa dni pézniej w 16dzkim ,domu Siemensa”, gdzie miescila sie centrala
Spoldzielni Wydawniczej ,Czytelnik”, podszed! do mnie miody, przystojny
czlowiek w dziwnym, szarym mundurze z napisem Poland na rekawie.

- Nazywam sie Jan Edmund Osmariczyk, mamy razem jecha¢ zdobywac
Berlin.

I pojechalismy (M. Brandys, Moje przygody z wojskiem, Londyn 1992,
s. 182).

5. W prasie:

5.1. grupa tekstow nt. ukladu o przyjazni ze Zwigzkiem Sowieckim:

51.1. ,Glos Ludu™: (1) notka o ,masowych wiecach ludnosci wsi i miast” pt.
Caty kraj zqda paktu przyjazni i wspotpracy z ZSRR jako podstawowej rekojmi na-
szego bezpieczeristwa (GL 1945, nr 99 [139)], s. 1) oraz (2) kolejne ,glosy przed-
stawicieli nauki i literatury”, m.in. Leona Kruczkowskiego, ktéry stwierdza:
,polskie sfery literackie z napieciem oczekuja i pragna zawarcia paktu przy-
jazni miedzy Zwiazkiem Radzieckim a Polska” (Tylko przyjazn ze Zw. Radziec-
kim zapewni nam pokoj, bezpieczeristwo i niepodlegtosé, GL 1945, nr 99 [139], s. 2),
51.2. ,Rzeczpospolita” (1) m.z., Dwie ofensywy (RZ 1945, nr 105 [245], s. 1);
(2) O pakt przyjazni polsko-radzieckiej (tamze),
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5.2. ogloszenie spolecznej zbiorki ksigzek dla czytelni Towarzystwa Przy-
jaciot Zolnierza Polskiego przy ul. Piotrkowskiej 97 (Z Tow. Przyj. Zotn. Pol.,
RZ 1945, nr 105 [245], s. 4),

5.3. artykut w zwiazku ze $miercig dwojga oficeréw ,ludowego” Wojska
Polskiego, wymierzony w podziemie niepodleglosciowe:

Aby dojs¢ do mordowania zza wegla oficeré6w polskich, nalezato przejsé
niemala droge wyslugiwania sie najezdZcom, droge zdrady narodowej. I te
droge panowie spod znaku Raczkiewiczéw i Kwapinskich, Sosnkowskich
i Anderséw, spod znaku AK i NSZ przebyli do konca (Mordercy, GL 1945,
nr 99 [139], s. 1),

54. tekst prof. Zygmunta Szymanowskiego, zawierajacy postulat otworze-
nia drogi awansu spotecznego i zawodowego dla ,mlodziezy robotniczej
i chlopskiej” oraz wykreowania nowych elit:

Wszyscy mamy w pamieci, jaka role odegraty nasze uniwersytety w ksztat-
towaniu sie ideologii mlodziezy akademickiej. Wszak ona stanowita kadry
faszystowskiego aktywu w naszym spoleczenistwie. Z tej mlodziez tworzyly
sie zastepy przedstawicieli ,wolnych” zawodéw, usuwajace sobie z drogi
konkurencje kastetem i zyletka. Dzialo sie to pod haslem obrony polskiego
stanu posiadania i tepienia ,barbarzynstwa wschodniego”. Wadze uniwer-
syteckie byly bezradne. Zyly w strachu przed naciskiem reakcyjnym opinii
publicznej, tolerowanej, a czesto popieranej przez przedstawicieli rzadu, baty
sie terroru endecko-sanacyjnego i nie interweniowaty ani w obronie prawa,
ani w obronie szykanowanych profesoréw, nie poddajacych sie terrorowi,
ani maltretowanych studentéw. Odarta z obstonek ideologicznych cala ta
orgia gwaltéw czesto krwawych miala na sobie wyrazne pietno klasowe.
[...] A skadze dzieci burzuazji mialy rozumie¢ bieg wypadkéw historycz-
nych? Rznely sie wiec zyletkami, zaciggaty warty przed antykwarniami,
prowadzily , Akcje straganowq”. Tak byto. Czy tak ma by¢ i teraz? [...] Na-
lezy [...] rozwina¢ energiczng propagande wsréd mlodziezy robotniczej
i wiejskiej, zacheci¢ ja do piecia sie w gore [...]. Wychowaricy organizacji
mlodziezowych, TUR-u, Wici i Walki Miodych beda mieli inne podejscie
klasowe do polskiej rzeczywistosci. Czerpiemy wiec pelng dionia za skarbca
nieprzebranych i niewyzyskanych dotad zasobé6w prawdziwej inteligencji
ludéw. A wladze akademickie? Czas uwierzy¢ i stwierdzi¢ czynem te wiare,
ze zaczela sie Polska Jutra, ze zapadta sie w nicos¢ Polska dnia wezorajszego,
zaniecha¢ kruczkow i sztuczek utrudniajacych wstepowanie do uczelni,
zdobywanie stopni naukowych i habilitacji dla tych, ktérych klamliwa
demagogia endecko-sanacyjna uwaza za nie Polakéw. Polakiem si¢ jest nie
z blogostawienistwa, ale z czynu. Kto w Polsce pracuje, kto po polsku uczy
i po polsku pisze, kto owoce swego wysitku twoérczego wkiada do skarbca
kultury polskiej, ten jest prawdziwym Polakiem. [...] Obchodzenie zasady
réwnego startu zyciowego jest w chwili obecnej, w okresie najwigkszych



strat kulturalnych, przestepstwem wotajacym o kare i to nie w odleglej
przysziosci, lecz wlasnie dzis. Po co komu wiadomosé, czy matka ima-
trykutowanego [sic!] studenta byta zydéwka, czy nie, albo czy nazwisko,
pod ktérym przetrwat okupacje, moze nie raz i walczyt, przystugiwato mu
przed rokiem 1939. Z tym trzeba skorniczy¢. A kim rzadzi strach, niech sie
boi Polski Dzisiejszej, a nie powrotu wczorajszej (Z. Szymanowski, Tworzmy
nowaq inteligencje, R 1945, nr 97 [127], s. 3),

5.5. artykul Antoniego Pokorskiego na temat ksztattu literatury pol-
skiej po zakoriczeniu wojny (z odwolaniami do tez Jana Kotta i Ewy
Szelburg-Zarembiny):

Kilka miesiecy bytu niepodleglego wystarczylo, aby [...] ujawnily sie zarysy
polskiej teorii i praktyki literackiej. Nie tworza one obrazu pelnego, posiadaja
wiele z przypadkowosci i dorywczosci dzialania. Istnieja juz jednak pewne
wypowiedzi, ktére sa proba uogélniania dotychczasowego dorobku, tworze-
nia norm rozwojowych na przysztosé. Kazde wielkie narodowe przezycie,
takie jak wojna, powoduje zmiany w sposobie my$lenia i odczuwania ogoétu.
Pisarz jako organizator uczuc i wyobrazerh musi pierwszy - nie powodujac
sie przy padkowymi nastrojami - dokonaé wyboru i znalezé nowe formy wy-
razu. Jedno jest pewne: tak silne i wyniszczajace przezycie, jak obecna wojna,
musi w literaturze przejawi¢ sie przede wszystkim ustaleniem stosunku do
spadku literackiego przesztosci. [...] Te spustoszenia moralne, te famarice
patologiczne, okrutny spadek po hitleryzmie: wynaturzenia, egoizmu, pod-
stepu, szabrownictwa - nie moze sta¢ sie przedmiotem twoérczosci pisarskiej
w sensie psychologicznych dociekan. Gdybysmy dzisiaj ten przeogromny
material ludzkich krzywizn i wypaczen uczynili przedmiotem twoérczosci
pisarzy wychowanych i tworzacych pod wplywem psychologicznej litera-
tury Prousta, Joyce’a, Gide’a czy Céline’a - moralno$¢ naszych czaséw bylaby
pogrzebana na diugie lata. [...] Niech to bujne tworzywo wojenne odplynie
od nas jako cuchnaca wydzielina , czaséw pogardy”, niech pisarz pomoze
ludziom odzyskiwac trwale wartosci poprzez proste stowa: tak i nie. Jedyny
dzis stuszny w literaturze realizm niech w prosto relacjonujacym stowie
dokonuje podziatu. Musimy nie tylko w odbudowie gospodarczej zaczyna¢
w niektérych dziedzinach od poczatku. Nasz sposéb myslenia, zdolnosé
rozgraniczania zlego i dobrego musi tez stac si¢ przedmiotem elementarnych
wysitkéw. Niech w te stuzbe wprzegnie sie Swiadoma swych celéw litera-
tura (A. Pokorski, Psychologia i realizm w literaturze, R 1945, nr 97 [127], s. 3).

22 kwietnia 1945, niedziela

1. Recital Grazyny Bacewicz w jednej z sal Paristwowego Konserwato-
rium Muzycznego (ul. 1 Maja 6). Artystka wykonata utwory skrzypcowe
m.in. Tartiniego, Mozarta, Paganiniego, Ravela oraz kompozycje wtasnego
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autorstwa. Akompaniowal na fortepianie Kiejstut Bacewicz (Recital Grazyny
Bacewiczowny, GL 1945, nr 97 [137], s. 4).

2. Akademia z okazji drugiej rocznicy powstania w getcie warszawskim,
zorganizowana przez Tymczasowy Komitet Zydowski.

Zebranych powitat przewodniczacy Komitetu Zydowskiego, por. Mirski, po-
czem powolal prezydium w osobach: pelnomocnika Rzadu ob. Hanemana,
wiceprezydenta m. Lodzi, ob. Ajnenkela oraz przedstawicieli: wojewddztwa,
partii politycznych, zydowskiego ruchu podziemnego, Zwigzku Partyzan-
tow Zydowskich oraz Zwiazku Dziennikarzy i Literatéw Zydowskich. Po
wystuchaniu Rapsodii Zydowskiej Lewaka obecni przez powstanie uczcili
pamie¢ tych, co zgineli w obronie honoru ludzi wolnych. Nastepnie por.
Mirski w przeméwieniu wygloszonym w jezyku zydowskim zobrazowat
tragiczne losy Zydéw w okresie obecnej wojny. W imieniu Rady Miejskiej
m. Lodzi, ob. Ajnenkel uczcit pamie¢ bohateréw ghetta, poczem w imieniu
b. wiezniéw politycznych przemawiat ob. Haneman (Akademia w rocznice
powstania w ghetcie warszawskin, RZ 1945, nr 107 [247], s. 3).

3. Odczyt Bronistawa Slotwinskiego w Robotniczym Domu Kultury,
ul. Piotrkowska 243. Temat odczytu: Nowa demokracja polska (Odczyt, RZ 1945,
nr 106 [146], s. 4).

4. Na 16dzkim placu Wolnosci - u stép pomnika Kosciuszki - manifestacja
polityczna polaczona z wreczeniem delegatom wiejskim aktéw wiasnosci
ziemi w ramach tzw. reformy rolnej. Chlopi wystosowuja depesze do B. Bie-
ruta i E. Os6bki-Morawskiego:

Na trybunie udekorowanej barwaminarodowymi, choraggwiami i emble-
matami paristwowymi, otoczeni delegacja wsi w strojach regionalnych stali
przedstawiciele Rzadu i stronnictw politycznych i zwigzkéw zawodowych.
Potezne okrzyki wielotysiecznego ttumu robotnikéw i chtopéw na czes¢
rzadu Tymczasowego, ktéry zrealizowat dgzenia kosciuszkowskie - ziemia
dla chlopéw, na czes¢ sojuszu robotniczo-chlopskiego, na czes¢ wyzwoli-
cielki Armii Czerwonej przerywaly przeméwienia. Rozentuzjazmowany
tlum diugo i poteznie manifestowat na czes¢ zawartego uktadu przyjazni
Polski i Rosji Sowieckiej. Przy dzwiekach hymnéw narodowych Polski
i Zw. Radzieckiego falowato morze odkrytych gtéw (Wreczenie chtopom
aktow wtasnosci ziemi odbylto si¢ w Lodzi. Robotnicy i chlopi witajg radosnie
uktad polsko-radziecki, GL 1945, nr 101 [141], s. 4).

5. Uroczyste otwarcie $wietlicy zakladowej w ,firmie przemystu metalo-
wego J. John”. Uczestnicy spotkania dziekuja B. Bierutowi i E. Osébce-Mo-
rawskiemu za podpisanie ukladu o przyjazni ze Zwigzkiem Sowieckim
(Swietlica w f-mie John, R 1945, nr 100 [130], s. 4).



6. Na tamach , Robotnika” rocznicowy artykut Bolestawa Drobnera o Wtodzi-
mierzu Leninie, akcentujgcy zwigzki Lenina z Polska (pobyt w Krakowie i Po-
roninie; przychylny stosunek do uniezaleznienia sie Polski od Rosji carskiej):

W tym czasie, gdy praca organizacyjna wymagala calego czlowieka, Le-
nin znajduje czas w tym tzw. okresie , krakowskim” na opracowanie idei
socjalistycznego budownictwa. N.K. Krupska nazywa , okres krakow-
ski” w zyciu Lenina ,wstepna klasg” socjalistycznego budownictwa. Ale
Lenin ma czas i na rozrywki. W zimie chodzi na slizgawke, na wiosne
jezdzi wraz z Krupska rowerem do przecudnego ,Lasku Wolskiego”.
Rozkochany w kwiatach, wstuchuje si¢ godzinami w §piew lesnego ptac-
twa, wraca z tego raju przyrody - do intensywnej pracy redaktorskiej,
autorskiej i organizacyjnej. [...] O tym $miatym polityku, ktéry nie wahat
sie¢ w najtrudniejszych dla Rosji chwilach wbrew propagowanym wsréd
ludnosci rosyjskiej nacjonalistycznym hastom nienawisci - glosi¢ hasto
niepodleglosci, wolnosci i sity Nowej Polski, ktéry w ogniu walko do
ostatniej chwili podkreslat nieche¢ Zwigzku Radzieckiego do rozprawy
oreznej o granice - Nowa Polska nigdy nie zapomni (B. Drobner, Lenin
a Polska, R 1945, nr 98 [128], s. 3).

22-28 kwietnia 1945

1. Tydzien Ksigzki Polskiej w Lodzi. Mieszkaricy mogli sktada¢ ksigzki w sie-
dzibie Kuratorium Okregu Szkolnego L.6dzkiego (ul. Cegielniana 11), w po-
bliskich szkotach powszechnych, w Bibliotece Miejskiej (ul. Andrzeja 14)
i w jej trzech filiach (ul. Senatorska 8, ul. Prusa 15, ul. Piotrkowska 37) - zob.
Sktadnice ksigzek, GL 1945, nr 102 [142], s. 4:

W pierwszym dniu ,TYGODNIA” tj. 22 kwietnia odbeda sie propagan-
dowe pochody mlodziezy szkolnej i organizacji mlodziezowych oraz
akademie pod haslem: ,ratujmy ksiazke polska”. W ciggu tygodnia
otwarte beda wystawy ksigzek oraz biblioteki. Mlodziez w tym czasie
bedzie zwiedza¢ zaklady drukarskie, muzea oraz opracowywac bedzie
tematy o znaczeniu ksigzki w historycznym rozwoju kultury polskiej
i ogolnoludzkiej. W ostatnim dniu tygodnia tj. w sobote 28 kwietnia
mtlodziez szkolna oraz organizacje mlodziezowe przeprowadza zbiérke
ksigzek oraz zbiérke pieniezng po domach. W dniu tym odbedzie sie
réwniez kwesta uliczna pod hastem: ,DAR NA KSIAZKE POLSKA”
(Tydzien ksigzki polskiej odbedzie si¢ w Lodzi od dnia 22 do 29 kwietnia, GL
1945, nr 95 [135], s. 4).

Akcja Komitetu Wojewoddzkiego , Tygodnia Ksigzki Polskiej” idzie w dwu
kierunkach: 1. Zbiérki ksiazek dla odbudowy bibliotek publicznych.
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2. Zbiorki pienieznej dla wznowienia wydawnictw (Tydzieri Ksigzki Polskiej,
RZ 1945, nr 98 [238], s. 4):

[...] ,Tydzier” rozpocznie sie¢ w dniu 22 kwietnia nabozenistwem w ko-
Sciele katedralnym - po czym mlodziez wszystkich szkél i zrzeszonych
w tej akcji organizacji mtodziezowych ZWM i TUR - przemaszeruje przez
miasto z transparentami i zlozy w punktach zbiorczych symboliczng
ksigzke. W ramach , Tygodnia” nastapi otwarcie trzech bibliotek miejskich
[...]. (Tydzieni ksigzki polskiej odbedzie sig na terenie wojew. Lodzkiego od 22-29
kwietnia, GL 1945, nr 100 [140], s. 4).

23 kwietnia 1945, poniedziatek

1. Otwarcie széstego kursu instruktoréw propagandy:

Z dniem 23-go bm. rozpoczyna sie 6-ty Kurs Instruktoréw Propagandy w Lo-
dzi. Kandydaci na Kurs przyjmowani sa tylko ze skierowaniami od Woj.
iPowiatowych Urzedéw Informacji i Propagandy. Kurs bedzie trwal 6 tygodni.
Uczestnicy Kursu obowigzani sg przywiezc ze soba bielizne poscielowq oraz
osobisty. Oplata za Kurs wynosi 300 zt. Zgtaszac sie: £.6d7, ul. Traugutta 12 do
kancelarii (Kurs instruktorow propagandy, RZ 1945, nr 105 [245], s. 4).

2. W prasie obszerne artykuty dot. podpisania ukladu o przyjazni i wspot-
pracy ze Zwiazkiem Sowieckim. Niemal caly numer ,Glosu Ludu” poswie-
cony zostal temu wydarzeniu. Na pierwszej stronie portret J6zefa Stalina.
Wéréd drukowanych relacji i sprawozdan znalazly sie: tekst uktadu, prze-
moéwienie Stalina, przeméwienie Edwarda Osobki-Morawskiego, szereg in-
formacji o entuzjastycznym przyjeciu traktatu przez spoteczeristwo polskie
(m.in. wypowiedzi ludzi nauki i kultury).

WYBITNY AKTOR, REZYSER I PEDAGOG ALEKSANDER ZELWEROWICZ
Osiagniecie pelnej harmonii sgsiedzkiej, najscislejszej wspoétpracy intelek-
tualnejinajzywszego zblizenia na polu kulturalnym, gospodarczym i par-
stwowym z Rosja Radziecka jest dla nas rekojmia pokoju - nieodzownego
czynnika do podjecia intensywnej, tworczej pracy nad odbudowa Polski. [.. ]

REKTOR UNIWERSYTETU EODZKIEGO, PROFESOR DR TEODOR
VIEWEGER

W zawarciu ukladu polsko-radzieckiego [...] widzimy zapowiedZ norma-
lizacji stosunkéw powojennych $wiata. Uktad ten w ogélnym systemie
sojuszéw, taczacych Polske z innymi paristwami, zaréwno bezposrednio
sasiadujacymi, jak Czechostowacja, jak i mocarstwami zachodnimi, tj.
Francjg, Anglia i Stanami Zjednocz., stworzy skuteczna bariere dla dazen
odwetowych Niemiec. Przyczyni si¢ zatem w duzej mierze do pokojowego



rozwoju Europy tak straszliwie doswiadczonej i zniszczonej przez barba-
rzyniskie metody Niemiec [...].

PROFESOR AKADEMII SZTUK PIEKNYCH, WEADYSEAW DASZEWSKI
Zawarcie ukladu polsko-radzieckiego jest podyktowane koniecznoscia
historyczna wynikajaca z caloksztaltu rozwoju naszego kraju. Jedynie
w oparciu o potezny Zwiazek Radziecki raz na zawsze zniknie dla Polski
grozba agresji niemieckiej. Uklad ten zapoczatkowuje $cislejszg wspol-
prace obu narodéw nie tylko na gruncie politycznym, ale i w dziedzinie
kulturalnej. Wzajemne oddziatywanie kultur obu narodéw, ktére datuje
si¢ zresztg nie od dzisiaj, rozwijajac si¢, wniesie niewatpliwie z biegiem
czasu nowe i cenne wartosci w zycie kulturalne i artystyczne zaréwno
Polski, jak i Zwigzku Radzieckiego.

DYREKTOR TEATRU W. P. MJR WEADYSEAW KRASNOWIECKI
Pracownika sztuki interesuje zawsze i wszedzie czlowiek i prawda o nim.
Bedac podczas wojny na emigracji w Zwigzku Radzieckim, przezywszy
z radzieckimi obywatelami setki surowych dni pracy dla zwyciestwa,
[...] moge z pelnym przekonaniem powiedzie¢, ze w tym kraju stowo
czlowiek brzmi tak, jak o tym marzyl na lata przed Pazdziernikowa Rewo-
lucja wielki pisarz-humanista, Maksym Gorkij: Stowo cztowiek dzwieczy
duma w Kraju Rad. Podpisanym wczoraj ukladem zawieramy przyjazn
z milionami silnych, $mialych, pieknych ludzi. Gdy zameldowatem sie
w Pierwszej Polskiej Dywizji, formowanej w ZSRR, zobaczylem nowg,
wspaniala bron. Dat ja nam radziecki cztowiek w imie przyjazni i wiary
w Polske i polski naréd, dal nie majac jej woéwczas jeszcze za wiele. Po-
mys$lalem sobie wtedy to, co moge z radoscig powtérzy¢ dzis. Zyskujemy
wiernego sprzymierzerica. Jako aktor, witam z radoscig uklad z krajem,
gdzie skarby kultury staty sie wlasnoscig mas, gdzie teatr jest gleboka
wewnetrzng potrzeba kazdego obywatela! Gdzie pracownik sztuki ma
$wiadomosc¢ zwigzku ze swoim narodem w pracy i w walce.

POWIESCIOPISARKA EWA SZELBURG-ZAREMBINA

Zawarcie uktadu przyjazni polsko-radzieckiej wydaje mi sie pierwszym
ibardzo waznym krokiem do ziszczenia od wiekéw narzucajacej sie, jako
koniecznos¢, sprawy wspélzycia i wspotpracy narodéw stowianskich, ktére
sg predestynowane wedlug mnie do wniesienia nowych i decydujacych
wartoséci w organizowanie przyszlego $wiata, opartego o postep i spra-
wiedliwo$¢, w przeciwieristwie do rasistowskich i dyktatorskich zakusow
germanskich. Stowianiszczyzna, ktéra obecnie dochodzi do glosu, wniesie
na pewno nowe, samodzielne i cenne elementy, wyrastajace z jej swoistej
odrebnosci narodowej, a jednoczesnie z glebokiego ogélnoludzkiego nurtu
humanistycznego, ktéry ja cechuje. Przy tym uklad ten, bedac zapoczat-
kowaniem nowej, doglebnie szczerej polityki przyjazni miedzy dwoma
narodami i pafistwami, da¢ powinien rekojmie na istotnie pokojowych
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zalozeniach opartej wspotpracy dla budowy przyszlej, z gruntu demo-
kratycznej Europy.

POETA MIECZYSEAW JASTRUN

Zwiazek Radziecki przewazyl szale w tej wojnie, jego potega zdecydowata
o losie Niemiec hitlerowskich. Wydarzenia ostatnich lat powinny byly
przekonaé Polakéw, ze Polska tylko w oparciu o sojusz z Rosja sowiecka
moze zachowac niepodleglosé. Dlatego zawarcie paktu polsko-radziec-
kiego ma olbrzymie znaczenie dla przyszltosci naszej Ojczyzny. Dzieki
niemu stanie Polska w szeregu krajéw, ktére p6jda z ruchem postepowym
historii. Wzajemne porozumienie ze Zwigzkiem Radzieckim nie tylko
uniemozliwi na przyszlos¢ agresje Niemiec, nie tylko zapewni rozwoj
naszemu krajowi, opartemu o szeroka granice morska i Odre, lecz takze
w wysokim stopniu przyczyni sie do utrwalenia pokoju w nowym odro-
dzonym Swiecie.

KRYTYKIPOETA JAN KOTT
Pamietam pochody pierwszomajowe, kiedysmy szli z okrzykami: ,Rece

%

precz od Zwiazku Rad!”. Na dlugie lata przed wojna w obliczu polskiej
reakcji i rosngcych coraz bardziej sit miedzynarodowego faszyzmu, wie-
dzieliémy dobrze, ze cata nasza wiara w lepsze jutro opiera si¢ na zaufa-
niu do Zwiazku Radzieckiego. Pakt przyjazni ze Zwigzkiem Radzieckim
jest przekresleniem wiekowych bledéw naszej polityki zagranicznej, jest
nawiazaniem nowych i trwatych wiezéw z narodem, ktéry dzieki boha-
terstwu swoich synéw, nie tylko uwolnil nas wszystkich od zniszczenia
i calkowitej zaguby [sic!], ale dopomoéglt nam do zajecia miejsca w wielkiej
rodzinie demokratycznych i kochajacych wolnos$é narodéw Swiata.

POETA STANISLAW PIETAK

Tylko Slepy sadzi¢ by mégt, ze po wojnie zniknie niebezpieczenstwo nie-
mieckie. Wiele si¢ nie zmieni, mimo dotkliwej przegranej Niemcéw, mimo
ruiny ich miast i ubytku ludzi. Czlowiek sie nie zmienia szybko, hitleryzm
za$ zbyt gleboko wrést w sSwiadomosé niemiecka, by mégt wyparowac jak
dym. Hitlerowcy skryja sie ze swoja nienawiscia w podziemia i jatrzy¢
beda w narodzie swoim, tak podatnym wszelkiej idei odwetu i zemsty,
nadal. Tymczasem najrychlejszym naszym obowigzkiem jest zaludnié,
zagospodarowac te ziemie, zyskane i odebrane wrogowi - dalej utrzymac
je nie dziesiec lat, a wieki. Musimy wiec da¢ bezwzglednie chlopu czy
robotnikowi, wyjezdzajacemu na Zachéd, poczucie bezpieczenstwa, by
nie czul sie on kim$ tymczasowym na tamtym terenie, by rece w pracy nie
opadaty mu z leku i niepewnosci. Jedyna gwarancja bezpieczenistwa na-
szego i utrzymania tamtych ziem, to bezwzglednie écisty sojusz wojskowy
z poteznym Zwigzkiem Radzieckim w ramach ogélnego sojuszu paristw
stowianskich. Jest to moje najglebsze przekonanie. Dlatego tez z najwieksza
radoscig witam zawarty w dniu 21 kwietnia uklad przyjaznii wspétpracy



polskiej ze Zwigzkiem Radzieckim (Spoteczetistwo polskie gorqco wita uktad
polsko-radziecki o wieczystej przyjazni i wspotpracy, GL 1945, nr 101 [141], s. 3).

Nie p6zniej niz 24 kwietnia 1945

1. Wiktor Woroszylski zostaje przyjety do pracy w redakcji ,,Gltosu Ludu”.
Stanowisko reportera zaproponowat mu Edward Uznanski:

Kiedy zglositlem sie do redakcji po odbiér odrzuconego, jak sadzitem,
maszynopisu [z tekstem wiersza Przed Berlinem], postawiono mnie przed
obliczem wysokiego bruneta w oficerskim mundurze.

- Samiscie to napisali?

- Sam.

- Idzie do numeru.

Stalem oszolomiony, a on chodzit po pokoju z zalozonymi do tytu rekoma.
- Chcecie u nas pracowac? - zapytat znienacka.

Tego dnia zostalem reporterem dzialu miejskiego ,,Gtosu Ludu” (W. Wo-
roszylski, Nasza tédzka mtodosé, [w:] Tranzytem przez £.6dz, £.6dZ 1964, s. 121).

24 kwietnia 1945, wtorek

1. W prasie:

1.1. doniesienia z frontu: Walki na ulicach Berlina. Wojska radzieckie i polskie
wdarty sig do Berlina; Polacy szturmujq Berlin tqcznie z Armiq Czerwong. Zwy-
cigskie walki na zachéd od Odry (GL 1945, nr 102 [142], s. 1); Czerwona Armia
i Wojsko Polskie w Berlinie (RZ 1945, nr 108 [248], s. 1),

1.2. artykuty o, spontanicznej” reakcji mieszkaficéw polskich miast na pod-
pisanie uktadu o przyjazni z ZSRS:

W dniu dzisiejszym fala wiecow ludowych objela swym zasiegiem catly
kraj. Szczeg6lnie masowy charakter przybraly demonstracje mieszkancéw
Warszawy, Krakowa, Lodzi i Zgierza. [...] Robotnicza £.6dz szczegélnie
zywiolowo manifestowatla swe uczucia dla przyjazni narodéw stowian-
skich, znajdujacej swe najlepsze odzwierciedlenie w zawartym pakcie
polsko-radzieckim. Tysigce robotnikéw wielkich zakltadéw przemystowych
Buhlego, L6dzkiej Fabryki Nici, Seiberta, ,Gentleman”, Kindermana, Johna,
Klinge i Szulz, a przede wszystkim zebranie przedstawicieli wszystkich
Rad Zakladowych - reprezentujacych 60-tysieczna mase robotnicza i inte-
ligencji pracujacej w spontanicznie uchwalonych rezolucjach i depeszach
skierowanych do Prezydenta Krajowej Rady Narodowej ob. B. Bieruta i Pre-
miera Rzagdu Tymczasowego R. P. ob. Osébki-Morawskiego oraz Marszatka
Zwiazku Radzieckiego Jozefa Stalina wyrazito swa najwieksza rados¢
i podziekowanie za wprowadzenie polityki zagranicznej Polski na droge
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braterskiego porozumienia i wspotpracy ze Zwigzkiem Radzieckim (Kraj
manifestuje swq rados¢ z okazji zawarcia uktadu polsko-radzieckiego, GL 1945,
nr 102 [142], s. 2; identyczne sformulowania w artykule Kraj na wies¢ o za-
warciu paktu, RZ 1945, nr 108 [248], s. 2),

1.3. recenzja drugiego t6dzkiego spektaklu Teatru Wojska Polskiego (Do-
zywocie Fredry), napisana przez Jana Kotta, stanowigca jeden z pierw-
szych powojennych przykltadéw zastosowania w krytyce metody
marksistowskiej:

Pierwszy, zdaje sig, Boy-Zeleriski nazwat Fredre polskim Balzakiem.
Gléwna bohaterka Komedii Ludzkiej francuskiego powiesciopisarza byta...
hipoteka. Balzak ukazywal narastanie spoleczenstwa kapitalistycznego
po wojnach napoleoniskich, przechodzenie wlasnosci nieruchomej z rak
arystokracji do wzbogaconych bankieréw, parcelacje obdtuzonych majat-
kow pomiedzy chlopoéw, wzbogaconych na rzemiosle drobnym i handlu.
Fredro jest o tyle ubozszy od Balzaka, o ile ubozszym, bardziej zacofa-
nym i prowincjonalnym byl poczynajacy sie wtedy polski kapitalizm
w poréwnaniu do francuskiego. Nie ma u Fredry wielkich finansistow
ikokot, przemystowcéw i dziennikarzy, nie ma obnazonego splotu polityki
ifinanséw. Jest natomiast dwor szlachecki, ktéry nie moze juz gospodaro-
wac bez doptywu kapitalu, sa pierwsi bankierzy, pozyczajacy pod zastaw,
sq pierwsi drobni spekulanci. [...] Latka to nie zaden skapiec i powazny
finansista, to zwykty spryciarz i kanciarz. I moim zdaniem stusznie zrobit
Woszczerowicz, ze upodobnit Latke do owych szmugleré6w warszawskich,
co dorobili sie na handlu z ghettem, a potem sprzedawali zloto, mareczki
i walute na Placu Napoleona. [...] Nowe ujecie roli Latki nie byto jedyna
wielka zdobycza przedstawienia w Teatrze Wojska Polskiego. Dozywocie
jest premierg, ktora przejdzie do historii teatru fredrowskiego. [...] Dozy-
wocie bylo pierwszym przedstawieniem Fredry, jakie widzialem, w ktérym
wydobyto na jaw i podkreslono historyczne, balzakowskie elementy jego
tworczosci (, Dozywocie” Fredry w Teatrze Wojska Polskiego w £odzi, GL 1945,
nr 102 [142], s. 3),

14. artykul Seweryna Pollaka Losy bibliotek warszawskich (RZ 1945, nr 108
[248], s. 3),
1.5. ogloszenie reklamujace nowe pismo dla dzieci pt. ,,Swierszczyk”:

Uwaga! DZIECI! RODZICE! NAUCZYCIELE! WYCHOWAWCY! Juz w maju
ukaze sie PIERWSZE PISMO DLA DZIECI po pieciu latach niewoli, w wy-
zwolonej niepodlegtej Polsce demokratycznej. Pismo bedzie nosito tytul:
,,Swierszczyk”. Bedzie mialo mnéstwo kolorowych obrazkéw. Bedzie
zapelnione $licznymi basniami, wierszykami, opowiadaniami. Bedzie
bawito i wychowywato. ,Swierszczyk” tworza najlepsi pisarze i malarze.
Wydaje go spétdzielnia ,Czytelnik”, £.6dz, ulica Piotrkowska 96. DZIECI!



Wasz ,Swierszczyk” powita was w pierwszy dziefi majowy (RZ 1945,

nr 108 [248], s. 4),
1.6. informacja o ukazaniu si¢ w todzi pierwszego numeru ,Monitora
Polskiego” - ,Dziennika Urzedowego Rzeczypospolitej Polskiej”’, zawiera-
jacego ,zarzadzenia wtadz naczelnych i obwieszczenia urzedowe oraz in-

stytucji panistwowych” (Monitor Polski, R 1945, nr 100 [130], s. 3).

25 kwietnia 1945, sroda

1. Pawel Hertz powiadamia Jarostawa Iwaszkiewicza o otrzymaniu maszy-
nopisu sztuki Stara cegielnia (jest to adaptacja teatralna jednego z Iwaszkie-
wiczowskich opowiadar), ktéra obiecuje przekaza¢ - jako propozycje do
realizacji scenicznej - dyrektorowi Teatru Wojska Polskiego, Wiadystawowi
Krasnowieckiemu (P. Hertz, A. i J. Iwaszkiewiczowie, Korespondencja, t. 1,
Warszawa 2015, s. 102).

2. Uruchomienie pierwszej po wojnie biblioteki dla mlodszych czytelnikow.

Dn. 25. b. m. odbylo sie uroczyste otwarcie pierwszej wypozyczalni ksigzek
dla mlodziezy szkolnej (Piotrkowska Nr. 37). Na uroczystosci otwarcia
obecni byli: prezydent Lodzi ob. Mijal, wiceprezydent Ajnenkel, przed-
stawiciele Zarzadu Miejskiego, Wydziatu Oswiaty i Kultury oraz wladze
szkolne. Przedstawiciel Wydz. Osw. ob. Jagodzinski zreferowat stan bi-
bliotek t6dzkich. W Lodzi przed wojna byto 10 czytelni dzielnicowych
(10 tys. ksigzek). Obecnie czynne sa dwie biblioteki miejskie (Prusa 15
i Senatorska 8), w projekcie jest zorganizowanie 15 wypozyczalni. [...]
[Plrzemawiali przedstawiciele kuratorium ob. Jan Wiktor i naczelnik Wy-
dziatu Osw. i Kult. ob. Dzienisiewicz. [...] Biblioteka miejska dla dzieci ma
skromniusieniki liczbowo ksiegozbiér - 1290 toméw. [...] W pierwszym
dniu zapisalo sie do czytelni 8-miu uczniéw. W przyszlosci moze z niej
korzysta¢ okoto 350 czytelnikéw (em., Pierwsza miejska biblioteka dla mto-
dziezy, RZ 1945, nr 110 [250], s. 4).

3. Wspélna konferencja Wiadystawa Bierikowskiego, wiceministra oswiaty
w rzadzie komunistycznym, oraz profesoréw organizujacych sie t6dzkich
uczelni:

W zwiezlym wstepnym przeméwieniu wiceminister Bierikowski przed-
stawil postulaty, w mysl ktérych Ministerstwo Oswiaty projektowac

2 Do wystawienia Starej cegielni w Lodzi nie dojdzie. 15 sierpnia 1945 roku Jarostaw

Iwaszkiewicz napisze do Pawta Hertza, ze zaden teatr nie chce grac jego sztuki, okreslanejjako
,nieteatralna i bezideowa”; premiera odbedzie sie dopiero 5 marca 1946 roku w teatrze Wilama
Horzycy w Toruniu (zob. przypis A. i R. Papieskich, [w:] P. Hertz, A. i]. Iwaszkiewiczowie,
Korespondencja, t. 1, Warszawa 2015, s. 427).

F
w
2]

1ZA0%F 09INTVENLINYN VIOAZ WNIHYANITYN



P
w
=Y

ZJIMOMYA MVYISAWIZHd

i organizowac bedzie nowe polskie szkolnictwo w ogéle i polskie szkol-
nictwo wyzsze. Postulaty brzmia: 1) Demokratyzacja szkoty, t. j. Po-
wszechnosé i dostepnosé dla mlodziezy wszystkich warstw spotecznych.
2) Stworzenie warunkoéw rzeczowych, ktére demokratyzacje zrealizuja.
[...] 1 wrzesnia rozpocznie prace nowa szkola przebudowana w mysl
zasad demokratyzacji. Reforma szkolna zrealizuje jednolitos¢, powszech-
nos¢ i bezptatnosé szkoly, usunie antydemokratyczne przezytki [...]. Lodz
musi stac sie jednym z wybitniejszych osrodkéw szkolnictwa wyzszego,
powinna i musi posiadaé¢ wlasny uniwersytet, jako zas osrodek przemy-
stowy musi posiadac réwniez wlasng politechnike. Uniwersytet £.6dzki
w najwiekszym polskim osrodku winien stac sie reprezentacyjnym pol-
skim uniwersytetem, skupié¢ najlepsze sity z tych szkét wyzszych, ktére
w dotychczasowej formie nie moga prowadzi¢ swej pracy, z Uniwersytetu
Warszawskiego, Wolnej Wszechnicy, Uniwersytetu Lwowskiego i Wiler-
skiego. Uniwersytet £.6dzki ma juz swoja historie. Na historie te sklada sie
istnienie L6dzkiej Wszechnicy jak i intensywne prace poczatkowej grupy
profesoréw nad otwarciem Uniwersytetu, ktérego poszczegélne wy-
dziaty czesciowo rozpoczety juz prace. Jedna z dyskutowanych koncepcji
jest koncepcja wydzielenia wydziatu lekarskiego, stomatologicznego
ifarmaceutycznego w odrebng Akademie Medyczna. [...] Przedstawiciel
Komisji Organizacyjnej rektor Wolnej Wszechnicy Polskiej, profesor
Vieweger, méwiac o tym, jak ciezka jest sytuacja i sama praca, dokonana
w sprawie zorganizowania uczelni w imie obowigzku wobec ojczyzny,
podkreélit fakt, ze zasady, jakimi kierowano sie przy zatozeniu uni-
wersytetu, calkowicie zbiegaja sie z wytycznymi ministerstwa, co daje
gwarancje, ze tendencje wéréd profesoréw sa Swiadome i ze ulatwia
one wspoltprace.[...] Brak sit profesorskich wzmaga jeszcze fakt, ze dla
przyjezdnych Lédz nie znajduje odpowiednich ludzkich warunkoéw.
Zarobki profesoréw sa znikome, gmachy nie przydzielone, przydzielone
nie remontowane, a w budzetach poskreslane pozycje istotne (Konferencja
wiceministra oswiaty z przedstawicielami nauki w sprawie wyzszych uczelni
w todzi, RZ 1945, nr 111 [251], s. 3).

4. W prasie:

4.1. doniesienia z frontu, m.in.: Walki uliczne w Berlinie. Wojska radzieckie zdo-
byty potudniowe i pétnocne dzielnice stolicy Rzeszy (GL 1945, nr 103 [143], s. 1);
Wojska radzieckie okrqzajq Berlin. Zacigte walki o ulice i bloki domoéw (RZ 1945,
nr 109 [249], s. 1),

4.2. debiut prasowy i poetycki niespelna osiemnastoletniego Wiktora Woro-
szylskiego - wiersz Przed Berlinem (GL 1945, nr 103 [143], s. 3):

Byta to rymowana inwektywa, nieporadna i patetyczna [...] - jej msciwy
rytm dudnit mi w uszach jeszcze w roztrzesionej tieptuszce [...]. Pisatem
i przepisywalem Przed Berlinem caltymi dniami, wéréd tolerancyjnego
powatpiewania rodziny - w kolejnych zwrotkach znalazla si¢ cala niemal



historia rozpetanej przez Niemcéw wojny, widziana w dziecinnie-plaka-
towych barwach [...] (W. Woroszylski, Nasza tédzka mtodos¢, [w:] Tranzytem
przez £odz, £.6dz 1964, s. 120),

4.3. relacja z przygotowan do obchodéw swieta 1 maja w Robotniczym To-
warzystwie Przyjaciét Dzieci (ten sam tekst réwniez na famach ,Robotni-
ka”: J., W Rob. Tow. Przyjaciot Dzieci, R 1945, nr 101 [131], s. 4):

Dzieci i mlodziez §wietlic zakladéw wychowawczych RTPD z podnie-
ceniem, zapalem i radoscig przygotowuja sie do wielkiego 1 Maja, tym
razem juz panstwowego $wieta robotniczego. Sg wsrod tej gromadki
wychowankowie RTPD z czasu przedokupacyjnego i ci z duma opowia-
dajg swoim nowym i mlodszym towarzyszom o dawnych niezupelnie
dozwolonych ,ich swietach” 1 Majowych. Ttumacza tym mtodszym co
,starsi” bohaterowie, ze zyja i zy¢ beda w czasach o wiele, wiele szcze-
sliwszych niz te, ktére przypadty na ich dziecinstwo. Na sali roi si¢ od
dzieci w réznym wieku, kolorowe kostiumy nadaja urok ich rozpro-
mienionym, lecz powaznym twarzom. Gromadka tanczy - gromadka
inscenizuje, gromadka pracuje, w ruchu igly, mlotki, klej, kolorowe
materialy. Z pracowni wychodza kostiumy, choragiewki, jakies tam
niespodzianki - az w torebkach! Kilka oséb dorostych konferuje obok
tej zywej gromadki. To zglosili sie cenni aktorzy, malarze i muzycy,
ktérzy maja wzigé udzial w Swiecie dla dzieci obok wystepéw dziecie-
cych. Jak wynika z caloéci projektowanego programu, RTPD ma wzigé
udzial w Centralnej Akademii 1 Majowej w Lodzi. [...] Poza ta Centralng
Akademiy, z inicjatywy RTPD przy udziale Zw. Harcerstwa, Zw. Walki
Miodych i Tur-u (mlodz.) organizuje sie¢ w kinie ,Przedwioénie” Cen-
tralna Akademia Dziecieca z udziatem dzieci i dorostych. [...] Mlodziez,
a takze dzieci zademonstruja w dniu $wieta 1 Maja, ze kochajg swego
ojca-robotnika i matke-robotnice, Ze rozumieja i cenia ich zwyciestwo, ze
otrzasneli sie z piecioletniej faszystowskiej niewoli i gotowi sg uczy¢ sie
od swych rodzicéw, jak nalezy walczy¢ i pracowaé dla sprawy ludowej
Polski (J., Swieto Majowe w R.T.P.D., GL 1945, nr 103 [143], s. 4),

4.4. felieton o zwiazkach miedzy praca ksiegarza (i wydawcy) a zyciem
spolecznym:

Prawdziwy ksiegarz, ten, ktéry rozumie role spoteczna ksiazki, czuje sie
wiecej pracownikiem spotecznym niz kupcem i cho¢ mu to nieraz , psuje
interes”, jak méwig handlarze, nie zwaza na to, tylko idzie po swej ideowej
drodze. Dla prawdziwych ksiegarzy i wydawcow ksigzka jest tym, czym
by¢ powinna: szerzycielka kultury, zakleta mysla ludzka. Ci podchodza
do ksiazki z pewna ideologia, z pewna linig wytyczna, ze zrozumieniem
wielkiego zadania, jakim sg obarczeni. Dzi$ z odrodzeniem catego zycia
polskiego odradza si¢ i ksigzka, i ksiegarstwo, a ksiegarze niewatpliwie
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uczynia wszystko, aby podciggnac sie do poziomu wymagan nowego zycia
(Z.A. Ksiggarz a ksigzka, RZ 1945, nr 109 [249], s. 3),

4.5. nota dotyczaca odtwarzania sieci bibliotek miejskich:

Przed wojna Zarzad Miejski prowadzil 6 wypozyczalni ksiazek dla dzieci
i mlodziezy, 4 dla dorostych i Biblioteke Publiczna. Niemcy zniszczyli
wszystkie dzielnicowe biblioteki oraz bogaty dzial beletrystyczny Bi-
blioteki Publicznej. Ksigzki powiesciowe, poezje i popularno-naukowe,
ktére Niemcy uwazali za instrument wychowania spotecznego - wy-
wozili w zaplombowanych pociggach do papierni w Pabianicach, gdzie
ginely w piecach lub przerabiane byly na papier. Ocalat jedynie naukowy
dzial Biblioteki Publicznej. Straty nie przekraczaja 30 proc. Uratowaly
sie rowniez katalogi kartkowe, ktére stanowily 20-letni dorobek pracy
bibliotekarskiej. Ksiegozbiér wyrzucony zostat przez Niemcéw z dawnego
budynku i w nietadzie ztozony w zupelnie nieodpowiednim gmachu, gdzie
postepowat proces zniszczenia. Z daréw i naptywajacych kazdego dnia
zwrotéw zostaly zorganizowane [w kwietniu 1945 r] trzy wypozyczalnie
dzielnicowe [...] (Biblioteki miejskie w todzi, RZ 1945, nr 111 [251], s. 4).

Po 25 kwietnia 1945

1. Czeslaw Milosz odwiedza w Lodzi Pawta Hertza:

Czesia Milosza, ktéry za chwile przyjedzie do mnie, na pewno uda si¢ wcig-
gnac do pisma [poznanskiego ,Zycia Literackiego]® (P. Hertz, A.i]. Twasz-
kiewiczowie, Korespondencja, t. 1, Warszawa 2015, s. 102).

26 kwietnia 1945, czwartek

1. W prasie:
1.1. artykul Marii Fiderer na temat symbolicznego, politycznego i spolecz-
nego wymiaru Swiat 11 3 maja:
Uczestnicy [przedwojennych] trzeciomajowych pochodéw, defilujacy przed
panem wojewoda, nie dostrzegli nigdy wielkich historycznych analogii.
To, co oni dziedziczyli z historii trzeciomajowej Konstytucji, bylo nie en-
tuzjastycznym pochodem do Katedry Sw. Jana, ale spiskujaca przeciwko

® W maju 1945 roku Czestaw Milosz pisal do Pawla Hertza w sprawie nowego pisma,
ktérego tytul roboczy (,Zachéd”) réznit sie jeszcze od ostatecznego (,Zycie Literackie”): ,Wy-
jazd Janki nastapil niespodziewanie, wiec trudno mi byto zebra¢ materiaty dla dla «Zachodu».
Rozporzadzam dobrymi przektadami z poezji angielskiej ré6znych epok, niedrukowanymi,
kilku autoréw i wlasnymi. Napisz, czy Cie to interesuje” (C. Milosz, P. Hertz, Listy 1945-1998,
»~Zeszyty Literackie” nr 137, [wiosna 2017], s. 123).



demokracji reakcja i wreszcie walczaca przeciwko postepowi i wlasnemu
panstwu Targowica. [...] Powinni byli szybko wréci¢ do doméw, wstydzac sie
swej ignorancji i wlozy¢ z powrotem do naftaliny kontusz kréla kurkowego.
Kontusz nie mial nic wspélnego z Konstytucja 3-go Maja, a jako symbol
trzeciomajowego pochodu raz jeszcze tylko swiadczyt o fatalnej pomylce
historycznej, dokonanej z nadmiernej pyszatkowatosci, ktéra psychicznym
i politycznym epigonom Targowicy pozwalala wierzy¢ w to, ze oni jedynie
dziedzicza historie Polski, bo oni sa spoleczeristwem - solg ziemi. Pomiedzy
$wietem 1-go i 3-go Maja nie bylo i nie ma zadnej réznicy. Oba sg $wietami,
ktérym z okien przypatruje si¢ strwozona reakcja, oba sa Swietami walczg-
cej demokracji (M. Fiderer, Cyklistowki i kontusze, RZ 1945, nr 110 [250], s. 3),

1.2. kolejne - po artykule Marii Drézdz (Oddajemy gtos nauczycielom, RZ 1945,
nr 105 [245], s. 3) i liscie Kazimierza Siemaszki, nauczyciela z Sulejowa (Li-
sty naszych czytelnikow: Nauczyciel nie moze byc¢ gtodny, RZ 1945, nr 106 [246],
s. 3) - glosy na temat fatalnej sytuacji pracownikow oswiaty: (1) Listy naszych
czytelnikow, RZ 1945, nr 110 [250], s. 3; (2) J. i Dlaczego nauczyciele milczq (tamze).

27 kwietnia 1945, piatek

1. W godzinach wieczornych do Lodzi przyjezdza z Krakowa Juliusz Osterwa.
Zamieszkuje w Grand Hotelu:

PrzyjechaliSmy tu wczoraj wieczorem. [...] Wyjechalem we czwartek [...].
Do Ostrowca dojechali$my wieczorem. [...] Rano $niadanie o 6.30 z mo-
wami i orkiestra. [...] Po drodze samochdd ciagle stekat, stawal. Wiecz. 06 g.
w Piotrkowie. [...] Dojechalismy do todzi po godz. policyjnej. Wymylem
sie i smacznie zasnatem (Listy Juliusza Osterwy, Warszawa 1968, s. 272).

2. Pigte posiedzenie plenarne Miejskiej Rady Narodowej w Lodzi. Kazimierz
Mijal sklada sprawozdanie z dotychczasowej dziatalnosci wtadz:

W Lodzi czynnych jest juz 11 przedszkoli, 100 szkét powszechnych, do
ktérych uczeszcza 40.000 mlodziezy, gimnazjum i licea, szkoty specjalne,
3 swietlice i 3 biblioteki (Posiedzenie Rady Miejskiej Narodowej, RZ 1945,
nr 113 [253], s. 4).

3. W prasie:

3.1. w ,Glosie Ludu” blok wiadomosci o planach wydawniczych i filmo-
wych: (1) zapowiedZ ukazania si¢, w dniu panstwowego $wieta robotni-
kéw, pierwszych numeréw , Tworczosci” (Krakéw) i ,,Swierszczyka" (Lodz),
(2) powtdrzenie informacji o pracach nad 16dzkim pismem literacko-spo-
fecznym , Kuznica”, ktérego redaktorka ma by¢ Zofia Natkowska; (3) infor-
macja z ,wytworni filmowej Wojska Polskiego” o przyjeciu do produkcji
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scenariusza filmu pt. Oktober ,znanego powiesciopisarza Adolfa Rudnickie-
go” (Zycie kulturalne, GL 1945, nr 105 [145], s. 4),

3.2. w ,Robotniku™

3.2.1. artykul Bolestawa Dudzinskiego na temat ksztattu nowej literatury;
autor nawigzuje do forsowanej przez twércéw sympatyzujacych z PKWN
tezy o ,bezdziejowosci” polskiej literatury przedwojennej i formutuje po-

stulaty na przysztos¢:

Tak wiec przy obecnej nowej, zywej i uwspolczesnionej produkgji literackiej
niezbedna jest staranna selekcja i - nie wahatbym sie powiedzie¢ - cenzura
ideologiczna. Oczywiscie nie tepa i bezduszna cenzura biurokratycznych
gorliwcéw, lecz czujny i wnikliwy osad instancyj powotanych, jak Zw.
Zaw. Literatéw Polskich, lektoraty przy spétdzielniach itp. Kto wie, czy nie
byloby celowym wydawanie réwniez utworéw o tendencji watpliwej, jesli
znajduja sie w nich trwale i nieposlednie walory artystyczne. Takie utwory
moglyby by¢ traktowane jako dokumenty literacko-historyczne i wyda-
wane w ograniczonej ilosci egzemplarzy, wraz z krytycznym wstepem
i odpowiednimi komentarzami. [...] Zerwanie z bezdziejowoscig - to nie
tylko czcza formalnos¢, ktorej dopelnienie od razu uprawnia do powagi
i wielkosci. Zerwanie z bezdziejowoscia musi by¢ tez skrupulatnym ra-
chunkiem artystycznego sumienia, starannym oczyszczeniem sie z plesni
dawnych nawykoéw, przesadéw i upodoban, $wiadomym wiaczeniem sie
wreszcie w rytm czaséw, ktore idg krokiem siedmiomilowym (B. Dudzin-
ski, Trudny egzamin, R 1945, nr 103 [133], s. 3),

3.2.2. felieton Wandy Strzatkowskiej-Koryckiej o Lodzi czaséw sanacji i Lo-
dzi powojennej:

Znatam L.6dz przedwojenna. £.6dz, budzaca sie o $wicie z rykiem dlugo
niemilknacych syren, z szarg wstega ciezkiego dymu, wlokacego sie daleko
za miasto. Jeszcze nim wyruszyly tramwaje na codzienny swoj objazd
od kranca do kranca, gdy brzuchaty fabrykant przewracat si¢ na drugi
bok w cieptym t6zku, ze wszystkich ulic, prawie ze wszystkich domoéw,
$pieszyta bra¢ robotnicza do codziennej, ciezkiej swej pracy. Zima, w mro-
kach znikajacej nocy, rozlegat sie tupot nég, badz przyspieszajacy krok
z zimna, badz tez z obawy spdznienia sie do pracy, w innych porach roku
dobroczynne $wiatto dnia pozwalalo bez obawy kroczy¢ po nieréwnym
i zaniedbanym, pelnym zasadzek, bruku. Miasto kominéw... stusznie tak
nazwano naszg stolice przemystu. Lecz zawsze zapominano, umyslnie, czy
tez nieumyslnie, dodac jej przydomka: miasto nedzy robotnika. W trud-
nych zautkach ulic wznosity sie liche domki, kryjace tragedie. Ub6stwo -
stowo za stabe - skrajna nedza przechodzila z pokolenia na pokolenie. [...]
Istnialy takze rokrocznie ,pomoce zimowe” dla dzieci ludzi biednych,
a biedne dzieci chodzity w dalszym ciggu obdarte, nieraz calg zime bez
obuwia. Istnialy w mroznych miesigcach gorace zupy, latem kolonie lub



poltkolonie, a dzieci i tak posiadaty na swych ciatkach wrzody z brudu,
glodu, marty na suchoty, na rekach zmeczonych i takze chorych matek.
Datam si¢ opanowac starym wizjom i ztym wspomnieniom. Tak przeciez
nie moze by¢. Tak na pewno nie bedzie! To, co byto za czaséw sanacji, nie
powtorzy sie teraz. Wielkie zmiany, jakie zaszty w Lodzi w ciggu ostatnich
trzech miesiecy, sa rekojmia tego, ze L6dZ, miasto kominéw, przestato by¢
miastem nedzy (Wajda [W. Strzatkowska-Korycka], Miasto kominow - miasto
nedzy, R 1945, nr 103 [133], s. 4).

Przed 28 kwietnia 1945

1. Pierwszy z cyklu sobotnich wieczoréw autorskich w siedzibie Studia Te-
atru Miejskiego (ul. Gdanska 32); swoje utwory czytali Pola Gojawiczynska,
Ewa Szelburg-Zarembina, Adolf Rudnicki, Stanistaw Ryszard Dobrowolski,
Mieczystaw Jastrun, Jan Kott (wystepujacy jako poeta) i Adam Wazyk:

Zwiazek Zawodowy Literatéw Polskich, oddziat w Lodzi, organizuje cykl
wieczoréw autorskich, ktére beda sie odbywaly w kazda sobote o godzinie
17-ej [...]. Bilety wstepu po zl. 10 - sprzedawane beda przy wejsciu na sale
(Wieczory autorskie, RZ 1945, nr 104 [244], s. 4).

Zob. takze: Sprostowanie, RZ 1945, nr 105 (245), s. 4 [dot. wlasciwego termi-
nu spotkania - nie 21, jak podano w pierwszej notce, lecz 28 kwietnia].

2. Inauguracyjne posiedzenie Komitetu Odbudowy Kosciota Garnizonowe-
go (pod wezwaniem $w. Jerzego, ul. $w. Jerzego 9), ktéry ,ulegt w czasie
okupacji niemieckiej znacznym uszkodzeniom”. Inicjatorem spotkania byt
ks. mjr Wlodzimierz Lawrynowicz.

W posiedzeniu wzieli udzial przedstawiciele Wtadz Kurii Biskupiej, Woj-
ska Polskiego, partii politycznych i spoteczeristwa. Zebrani jednoglosnie
stwierdzili, ze kosciél garnizonowy powinien by¢ w jak najszybszym
czasie przebudowany. Na czas przebudowy postanowiono wszcza¢ sta-
rania o przydzielenie Wojsku Polskiemu innego kosciola w Lodzi (Koscié?
garnizonowy w Lodzi, GL 1945, nr 106 [146], s. 4).

3. W ,Robotniku” artykul Antoniego Pokorskiego na temat czytelnictwa
wéréd przedstawicieli nizszych warstw spotecznych:

Rozmawialem z robotnikiem niezbyt starym, ktéry przeczytal jedna
ksigzke w swym dotychczasowym zyciu. Byla to bajka. Jakos mu sie tak
dalej w zyciu ukladatlo, ze nie siegnat po drugg. Oczywiste, ze wyrobienie
czytelnicze tego robotnika jest dotychczas na poziomie tej bajki, ze musi
on przeby¢ jeszcze kilka etapéw w rozmowie i odczuciu wartosci ksigzki,
nim zacznie czytaé klasykow. Jakie utwory majg by¢ tymi etapami? W tych

F
w
©

12403 09INTVHNLINY VIOAZ WNIHYANITYN



S
B
(=]

ZJIMOMYA MVYISAWIZHd

warunkach wydaje sie konieczna dwutorowos¢ w naszej polityce wydaw-
niczej. Rynek ksiegarski musi posiadac ksigzki, ktére stanowilyby tak
zamkniety cykl, by potrafil on wyksztalci¢ dobry smak w doborze ksigzki.
Chtop, ktéry siegnal po obszarnicza ziemie i robotnik jako wspétgospo-
darz fabryki poprzez rade zakladowga - musi siegna¢ po wtasciwa ksiazke
(A. Pokorski, Wojna, ksigzka i czytelnik, R 1945, nr 104 [134], s. 3).

28 kwietnia 1945, sobota

1. Na zakonczenie Tygodnia Ksigzki Polskiej - uroczysta Akademia Ksigzki
w Teatrze Wojska Polskiego:

Stowo wstepne wyglosi Dyr. Biblioteki Miejskiej Jan Augustyniak. Na
program zloza sie recytacje artystéw Teatru Miejskiego i Teatru Wojska
Polskiego oraz czes¢ muzyczna w wykonaniu artystow Wydziatu Kultury
i Sztuki i orkiestry Teatru Wojska Polskiego. Wejscia za zaproszeniami
(Akademia ksigzki, GL 1945, nr 106 [146], s. 4).

2. Uroczyste otwarcie $wietlicy robotniczej przy Panistwowych Zakladach
Przemystu Bawelnianego ,K. Steinert”:

Na uroczystosc te przybyli przedstawiciele Centralnego Zarzadu Przemy-
stu Widkienniczego, przedstawiciele dyrekcji przemystu bawelnianego
i partii politycznych. [...] Po odegraniu hymnéw narodowych polskiego
i radzieckiego przemawial ob. Siotor, ktéry opowiedzial, jak robotnicy
zakladoéw Steinerta czuwali dzieni i noc, aby zabezpieczy¢ polskie dobro.
Nie dopuscili oni do wywiezienia przez okupanta czesci maszyn ani do
zniszczenia paséw transmisyjnych. [...] Po czesci oficjalnej nastapita czes¢
artystyczna programu, ktérej wykonawcami byli wylacznie pracownicy
i pracownice zakladéw Steinerta (Otwarcie Swietlicy u Steinerta, GL 1945,
nr 108 [148], s. 4).

3. Juliusz Osterwa rozpoczyna préby do inscenizacji Fantazego w Teatrze
Wojska Polskiego:

Rano zwiedzalem teatr. Wspaniale urzadzony i wyposazony. Duzo kole-
gow i kolezanek. Obiad smaczny. Narady, o 4 préba pierwsza. Po prébie
u Macierakowskich na kawie. Mieszka z matka i bratem b. fadnie. Wt. Gra-
bowski zyje! ani nie chorowal. Wieczorem zatelefonowat Michat Orlicz. Byt
u mnie z nader mila zona. £6dz pelna, czysta i sadzac z wystaw sklepo-
wych bogata. Krakéw przy niej biedaczek. Ceny, jak wszedzie. Wszystko
mozna naby¢. Ruch umystowy powazny. Ani poréwnania z tym, co byto
przed wojna (Listy Juliusza Osterwy, Warszawa 1968, s. 272).



4. Uruchomienie polaczenia kolejowego na trasie £6dz Kaliska - Zduriska
Wola - Herby - Tarnowskie Goéry - Katowice (Pociggi £odz-Katowice, GL
1945, nr 108 [148], s. 4).

5. W ,Glosie Ludu™:

5.1. informacja o sytuacji na froncie (Armia Czerwona polqczyta si¢ z wojskami
Sprzymierzonych; Oredzie Marszatka Stalina z okazji potqczenia sie wojsk sojuszni-
czych na terenie Niemiec; Oswiadczenie premiera Churchilla; Przemdwienie prezy-
denta Trumana - GL 1945, nr 106 [146], s. 1),

5.2. odezwa Wojewoddzkiego Komitetu PPR ,,do robotnikéw, chlopéw i inte-
ligencji pracujacej™

TOWARZYSZE! OBYWATELE!
RODACY!

Po raz pierwszy w dziejach Polski obchodzimy dziefi 1 maja w warunkach
wolnosci i demokracji, jako dzienh Swieta panistwowego, wieta caltego
narodu. [...]

Tradycje Swieta majowego zapadly gleboko w dusze narodu. Zwiazata sie
Scisle z tym $wietem historia robotniczej Lodzi.

Nie zapomni £.6dZ demonstracji majowej w 1892 roku!
Nie zapomni $wieta majowego w 1905 roku!

Nie raz czerwienia krwi najlepszych synéw Lodzi zbroczone zostaty
sztandary 1-majowe, sztandary walki o wolnoé¢ Narodu, o wyzwolenie
dla mas pracujacych. [.. ]

Kladziemy pod wodza Rzadu Tymczasowego Rz. P. mocne fundamenty
pod wielkie dzieto reform gospodarczych i spotecznych - BUDUJEMY

PRAWDZIWA POLSKA DEMOKRACJE - WSPOLNY DOM
WSZYSTKICH SYNOW OJCZYZNY.
Nie ma juz i nie bedzie u nas rzadéw pasozytéw i darmozjadéw - obszar-
nikéw i magnatéw kartelowych. Gospodarzem Polski jest cztowiek pracy!

Robotnik u warsztatu wie, ze trud jego nie bedzie tuczyl Szajbleréw
i Poznanskich.

Chlop, orzacy skibe wie, ze pracuje nie dla Radziwiltléw i Zamojskich,
a dla siebie.
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Zjednoczony Naréd zmiazdzy i zniweczy wsciekle i rozpaczliwe zakusy
reakcji, AK-owskich i NSZ-towskich zbrodniarzy i bratobdjcéw, agentéw
Sanacji i Oeneru, pragnacych powréci¢ do wiladzy. [...]

ROBOTNIKU £ODZKI!
Ty zawsze $wiecile$ przykladem swiadomosci i patriotyzmu! Caly kraj
patrzy na Lodz!

WYZEJ PODNIES WYDAJNOSC I DYSCYPLINE PRACY!
Chtopie, bracie robotnika!

Na plony twej pracy czeka Armia, czeka robotnik, ktéry dla ciebie wytwa-
rza artykuty przemystowe. Kazda skiba ziemi niechaj wyda plon obfity.

W dniu naszego Swieta panstwowego 1 maja zameldujemy wszyscy oj-
czyznie - my zolnierze frontu pracy - ze nie pozostaniemy w tyle za
naszymi bra¢mi zolnierzami Wojska Polskiego, ze praca nad odbudowa
kraju wbijemy réwniez gw6zdz do trumny wroga (Odezwa Wojew. Komitetu
PPR na dzieri 1 maja, GL 1945, nr 106 [146], s. 4).

29 kwietnia 1945, niedziela

1. Koncert wokalny w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym. Hali-
na Dudicz-Latoszewska wykonata ,arie liryczne i koloraturowe wielkich
kompozytoréw, jak: Mozart, Handel, Rossini, Bizet, Delibes, Verdi, Puccini,
Roézyckiiin.” (Wieczor arii, GL 1945, nr 106 [146], s. 4).

2. Pawel Hertz powiadamia Iwaszkiewicza o pozytywnej decyzji wladz dot.
wydawania w Poznaniu nowego pisma kulturalnego i deklaruje wlasng ak-
tywnos¢ organizacyjng w tej materii:

Julek Zulawski i ja jestesmy egzekutywa na £.6dz. [...] Przystepuje od
razu do zbierania materiatu, zwracajac sie do kolegéw [...] Zwréce sie do
Pietaka, Wazyka, Jastruna i inn. [...], b. chcialbym szerokiej wspétpracy
ich wszystkich. Przygotuje kolumne rosyjska (Achmatowa wojenna, Blok,
Majakowski, moze inni jeszcze). Poprosze o artykul o tym Pollaka Iub
Sandauera. [...] Niczego specjalnie zamawia¢ u kolegéw w Lodzi nie bede,
dopoki sprawa nie wyjasni sie catkowicie i dopoki nie dasz swojego placet,
bysmy te prace wykonywali z Julkiem w Lodzi. [...] Czy niedobrze byloby
dostac¢ artykul Krasnowie[ckiego] o nowym teatrze polskim? (P. Hertz,
A.1]. Iwaszkiewiczowie, Korespondencija, t. 1, Warszawa 2015, s. 103).

3. W prasie:
3.1. W ,,Glosie Ludu”



3.1.1. artykul wstepny - zapewne autorstwa Romana Werfla - przeciwsta-
wiajacy ,rozdarcie wewnetrzne” charakterystyczne, zdaniem autora, dla
spoleczeristwa II RP obecnej ,jednosci narodowej” (szczegdlnej miejsce
w rozwazaniach zajmuje wzorowa wspoélpraca ,bloku partii demokratycz-
nych” - PPR oraz ugrupowan koncesjonowanych: PPS, SL i SD).

Dla Polski przedwrzesniowej rzecza bodaj najbardziej charakterystyczna
bylo rozdarcie wewnetrzne naszego spoleczenstwa. Aby utrzymac sie przy
wtladzy, sanacja celowo rozbijata jedno$é Narodu. Poprzez swoje agentury
wewnatrz partii i innych organizacji spolecznych i kulturalnych sanacja
wnosila w nie kl6tnie, spory i roztamy, dazyta do ich rozproszkowania,
obezwladnienia i sparalizowania. Ze bezwlad spoleczenistwa oznaczat
bezwlad Rzeczypospolitej, ze prosta droga prowadzit Paristwo do ka-
tastrofy - c6z to obchodzito Rydzéw i Sosnkowskich, Raczkiewiczéw
i Sktadkowskich, Radziwilléow i Potockich, jesli to cho¢by o dzieri miato
przedluzy¢ ich panowanie nad narodem. Ow tragiczny okres rozbicia
wewnetrznego naréd nasz ma dzi$ na szczescie poza soba (Najwigksza
zdobycz, GL 1945, nr 107 [147], s. 1),

3.1.2. motywowane ideologicznie wspomnienie o Emilu Zegadlowiczu:

Zblizyta go do polskiego ruchu robotniczego walka z reakcja. Zblizyta go
ku nam czarnosecinna nagonka szumowiny endeckiej i oenerowskiej. Kon-
fiskaty, denuncjacje, inwektywy - jak zawsze klamliwe i plugawe. Dzialo
sie to kiedy$ ex re Zmor. Lecz czy tylko te przejscia spowodowaly obecnosé
Zegadlowicza na Zjezdzie Pracownikéw Kultury we Lwowie w r. 1936?
Inie bylo potem sprawy politycznej i spotecznej naszej lewicy literackiej,
w ktorej by Zegadlowicz nie zabieral gtosu. Dla tego, kto znat caloksztatt
twoérczosci poety, ,zwrotu” na jego drodze nie bylo. Jest wazne, by to
dzisiaj podkreslic. [...] JesteSmy dalecy od idealizowania postaci pisarza.
Niemniej jest naszym obowiagzkiem zarejestrowac go na liscie naszych
ofiar dla Demokratycznej i Ludowej Polski. Zegadlowicz byl wiernymiwy-
trwalym i ten Zegadlowicz pozostajac pamiecia miedzy nami - przetrwa
([A.] Piwowarczyk, Pamigci Emila Zegadtowicza, GL 1945, nr 107 [147], s. 3),

3.1.3. artykut o roli ksiazki w epoce powojennej:

Doczekalismy sie wreszcie, ze mozemy swobodnie czytac te ksigzke polska,
ze dzieci moga sie z niej uczy¢ i dzi§ w demokratycznej Polsce ksigzka ma
przed soba doniosle zadanie. Totez zagadnienie ksigzki wyroslo w dobie
obecnej w naszym niepodleglym panstwie na czotowe miejsce. Ksigzka
polska byla zawsze przewodnikiem walki o byt narodu, byla zwiastu-
nem lepszego jutra, byta walkg o demokratyczna wolnos¢. Ta misja musi
pozostac i teraz jej udzialem. Ksigzka musi i$¢ do wszystkich doméw
i nieé¢ kaganiec oswiaty. Musi dotrze¢ do wszystkich kraricow naszego
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kraju, do wszystkich warstw i ugrupowan. Ksigzka polska nie moze by¢
pusta rozrywka, w ktérej brzmi nadety frazes. By jednak ksigzka mogta
z pozytkiem spelni¢ swe zadanie, musi dotrzec¢ tam, gdzie jej najbardziej
potrzeba (T. Nowak, Ksigzka w nowej Polsce, GL 1945, nr 107 [147], s. 4),

3.2.w ,Robotniku” apel Wydziatu Kultury i Sztuki Zarzadu Miejskiego o zwra-
canie do Miejskiego Muzeum Historii i Sztuki (pl. Wolnosci 1) ,,dziet sztuki oraz
ksigzek i ram do obrazow”, ktére z Muzeum trafity w rece prywatne, a takze
o sktadanie w siedzibie Muzeum ,wszystkich poniemieckich dziel sztuki oraz
przemystu artystycznego [...] oraz ram do obrazéw” (Apel do obywateli miasta
w sprawie zagrabionego mienia muzealnego, R 1945, nr 105 [135], s. 4).

30 kwietnia 1945, poniedzialek

1. Uroczyste akademie poprzedzajace obchody $wieta 1 maja (dwie akademie
centralne - w Teatrze Miejskim [dorosli] i w tzw. Sali Spiewakéw [mtodziez] -
oraz osiem rejonowych); wieczorny ,capstrzyk” z udzialem mlodziezy:

Po akademiach o godz. 20-ej przejdzie ulicami miasta capstrzyk mtodzie-
zowy z werblami i pochodniami; o godz. 21-ej odbedzie si¢ przyjecie dla
Komitetéw Rejonowych, przedstawicieli wladz i Zwigzkéw Samopomocy
Chlopskiej. Tramwaje kursowac beda do godz. 10-ej (Program obchodu 1 maja
w todzi, GL 1945, nr 106 [146], s. 4).

2. Oficjalne otwarcie Miejskiego Muzeum Przyrodniczego:

Z okazji Swieta Majowego - staraniem Wydziatu Kultury i Sztuki Zarzadu
Miejskiego w Lodzi i calego personelu Muzeum, w dniu 30 kwietnia r. b.
o godz. 14-ej, odbedzie sie uroczyste otwarcie dla publicznosci Miejskiego
Muzeum Przyrodniczego w Parku Sienkiewicza (Miejskie Muzeum Przy-
rodnicze, R 1945, nr 105 [135], s. 4).

3. W ,Glosie Ludu™:

3.1. informacja o sytuacji na froncie (Wojska radzieckie w centrum Berlina; Niemcy
muszq skapitulowac wobec trzech wielkich mocarstw — GL 1945, nr 108 [148], s. 1),
3.2. artykut Jana Barteckiego o sytuacji nauczycieli, ukazujacy skale trudno-
Sci organizacyjnych, lokalowych i bytowych w odradzajacym sie szkolnic-
twie (Problemy nauczycielstwa polskiego, GL 1945, nr 108 [148], s. 3):

Przeswiadczenie, jakie zywil ogét oSwiatowcéw, ze wraz z wolnoscia pty-
nie do nas gleboki nurt demokracji (i to demokracji spotecznej) sprawialo,
ze nauczyciel, ktéry na dlugie lata przed dzisiejsza data pracowat dla tej
demokracji, byt pewien, iz teraz o§wiata zajmie nareszcie nalezne jej po-
czesne miejsce w hierarchii potrzeb panstwowych. Przepojony tg wiarg



nauczyciel zajat sie z zapalem naprawa, porzadkowaniem, meblowaniem
i urzadzaniem szkoty, zapisywaniem uczniéw, organizowaniem klas,
zdobywaniem zeszytéw, atramentu [...]. Ani spostrzegt, kiedy zostal bez
dachu nad gtowa, gdyz przyrzeczone mu mieszkanie zajat ktos inny, kto$
kto miat czas ,pochodzi¢” kolo swej sprawy. Nie moze nic zaradzi¢ dwustu,
trzystu czy nawet czterystuzlotowa zaliczka na miesigc. Zaczyna wiec by¢
chtodnoi glodno. [...] Decydujace czynniki winny obarczy¢ przedstawicieli
wtadz i spoteczeristwa obowigzkiem natychmiastowego usuniecia brakéw.
Dalsze zaniedbania winny by¢ traktowane jako sabotaz, jako walka z po-
stepem i demokracja i jako takie karane wedtug najsurowszych przepiséw.

Ostatnie dni kwietnia 1945

1. Mirostaw Zulawski, zastepca redaktora naczelnego ,Rzeczpospolite;”,
wyrusza z Lodzi na front w charakterze korespondenta wojennego:

Z konricem kwietnia wybuchta nagla wiosna, goraca jak lato. Wyrwatem sie
zredakcjiipojechalem pod Berlin [...]. Dostalem wojskowy mundur, ptaszcz,
czapke, onuce i buciory; Izabela caly dzien przyszywata mi do rekawa
napisy w trzech jezykach ,Korespondent wojenny”. Z daleka wygladalem
jak jakis generat i zdarzalo sig, Ze oficerowie salutowali na méj widok. Pod
Berlinem spotkalem sie z Jankiem Osmanczykiem i Marianem Brandysem
M. Zutawski, Album domouwe. Felietony 1990-1995, Warszawa 1997, s. 302-303).
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TEKSTY Z PRASY EODZKIEJ (1945)

Artykuly propagandowo-ideologiczne
Antysemityzmu nie bedzie, RZ 1945, nr 103 (143), s. 1.
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B., Ktozby im jeszcze wierzyt?, R 1945, nr 88 (118), s. 1.

Dobrowolski S. [R.], Witdkniarze zawierajq umowe zbiorowq, GL 1945, nr 89 (129), s. 3.

Donioste uchwaty tédzkich wtékniarzy, RZ 1945, nr 100 (140), s. 1.

Drobner B., Lenin a Polska, R 1945, nr 98 (128), s. 3.

Fiderer M., Cyklistowki i kontusze, RZ 1945, nr 110 (250), s. 3.

Kraj manifestuje swq rados¢ z okazji zawarcia uktadu polsko-radzieckiego, GL 1945, nr 102
(142), s. 2.

Kraj na wies¢ o zawarciu paktu, RZ 1945, nr 108 (248), s. 2.

m.z., Dwie ofensywy, RZ 1945, nr 105 (245), s. 1.

Mordercy, GL 1945, nr 99 (139), s. 1.

Mordy agentéw pigtej kolumny, RZ 1945, nr 103 (143), s. 3.

Najwigksza zdobycz, GL 1945, nr 107 (147), s. 1 [o ,jednosci narodowe;j”].

O pakt przyjazni polsko-radzieckiej, RZ 1945, nr 105 (245), s. 1.

Pawlikowska S., Antysemityzm - brori reakcji i faszyzmu, GL 1945, nr 97 (137), s. 3.
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1945, nr 94 (134), s. 2.
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1945, nr 99 (139), s. 2.

Uktadu o przyjazni polsko-radzieckiej domagajq sie robotnicy Lodzi, GL 1945, nr 95 (135), s. 1.

Witamy pakt polsko-radziecki, GL 1945, nr 100 (140), s. 1.

Wreczenie chtopom aktéw wlasnosci ziemi odbyto sie w Lodzi. Robotnicy i chtopi witajg
radosnie uktad polsko-radziecki, GL 1945, nr 101 (141), s. 4.

Zawarcia uktadu polsko-radzieckiego domaga sig Swiat robotniczy fodzi i Lowicza, RZ 1945,
nr 101 (141), s. 1.

Felietony

Dunkan, W teatrze trzeba... myslec, R 1945, nr 93 (123), s. 3.

Pollak S., Dymy nad miastem, GL 1945, nr 97 (137), s. 3.

Wajda [W. Strzatkowska-Korycka], Miasto kominéw - miasto nedzy, R 1945, nr 103
(133), s. 4.

Z. A. Ksiggarz a ksigzka, RZ 1945, nr 109 (249), s. 3.

Informacje i relacje prasowe

Akademia ku czci bojownikow ghetta warszawskiego, GL 1945, nr 100 (140), s. 4.

Akademia w rocznice powstania w ghetcie warszawskim, RZ 1945, nr 107 (247), s. 3.

Biblioteki miejskie w t.odzi, RZ 1945, nr 111 [251], s. 4.

Caty kraj Zgda paktu przyjazni i wspotpracy z ZSRR jako podstawowej rekojmi naszego
bezpieczeristwa, GL 1945, nr 99 (139), s. 1.

D. E., Zakoriczenie kursu Centr. Szkoty Instr. Propagandy, R 1945, nr 95 (125), s. 4.
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J., Swigto Majowe w R.T.P.D., GL 1945, nr 103 (143), s. 4.

J., W Rob. Tow. Przyjaciot Dzieci, R 1945, nr 101 (131), s. 4.

Konferencja wiceministra oswiaty z przedstawicielami nauki w sprawie wyzszych uczelni
w todzi, RZ 1945, nr 111 (251), s. 3.

Liga Morska w £odzi, RZ 1945, nr 89 (129), s. 4.



Monitor Polski, R 1945, nr 100 (130), s. 3.

Obrona ghetta warszawskiego, RZ 1945, nr 103 (143), s. 2-3.

Oddziat Ligi Morskiej, R 1945, nr 91 (121), s. 4.

Otwarcie Konserwatorium w Lodzi, GL 1945, nr 92 (132), s. 4.

Otwarcie Swietlicy u Steinerta, GL 1945, nr 108 (148), s. 4.

Po Radzie Naczelnej Stronnictwa Ludowego, GL 1945, nr 87 (127), s. 3.

Posiedzenie Rady Miejskiej Narodowej, RZ 1945, nr 113 (253), s. 4.

Przedmajowe spotzawodnictwo robotnikéw. Przedterminowe wykonanie planu produkcji,
oszczednosé i dyscyplina w pracy, GL 1945, nr 98 (138), s. 4.

Swietlica w f-mie John, R 1945, nr 100 (130), s. 4.

Korespondencje i relacje z frontu

Armia Czerwona polgczyta sie z wojskami Sprzymierzonych, GL 1945, nr 106 (146), s. 1.

Czerwona Armia i Wojsko Polskie w Berlinie, RZ 1945, nr 108 (248), s. 1.

Niemcy muszq skapitulowac wobec trzech wielkich mocarstw, GL 1945, nr 108 (148), s. 1.

Polacy szturmujq Berlin tqcznie z Armig Czerwonq. Zwycigskie walki na zachdd od Odry,
GL 1945, nr 102 (142), s. 1-2.

Przymanowski J., Most do zwycigstwa, GL 1945, nr 89 (129), s. 3.

Walki na ulicach Berlina. Wojska radzieckie i polskie wdarty si¢ do Berlina, GL 1945, nr 102
(142),s. 1.

Wojska radzieckie okrqzajq Berlin. Zaciete walki o ulice i bloki domow, RZ 1945, nr 109
(249), s. 1.

Wojska radzieckie w centrum Berlina, GL 1945, nr 108 (148), s. 1.

Listy do redakcji gazet
Listy naszych czytelnikéw, RZ 1945, nr 110 (250), s. 3.
Listy naszych czytelnikow: Nauczyciel nie moze by¢ gtodny, RZ 1945, nr 106 (246), s. 3.

Ogloszenia, zapowiedzi, wezwania, zachety

Apel do obywateli miasta w sprawie zagrabionego mienia muzealnego, R 1945, nr 105 (135), s. 4.

Konferencja Korespondentéw Robotniczych ,Gtosu Ludu”, GL 1945, nr 92 (132), s. 4.

Kurs instruktorow propagandy, RZ 1945, nr 105 (245), s. 4.

Miejskie Muzeum Przyrodnicze, R 1945, nr 105 (135), s. 4.

Odczyt, RZ 1945, nr 106 (146), s. 4 [dot. odczytu w Robotniczym Domu Kultury].

Odczyt o muzyce sowieckiej, GL 1945, nr 88 (128), s. 4.

Odezwa Wojew. Komitetu PPR na dziesi 1 maja, GL 1945, nr 106 (146), s. 4

[ogtoszenie anonsujace kurs ,,informacyjno-instrukcyjny” dla dziataczy Wojewo6dz-
kich Komitetéw Robotniczych kocesjonowanej PPS], R 1945, nr 87 (117), s. 3

[ogtoszenie anonsujace pierwszy numer pisma dla dzieci pt. ,Swierszczyk”], RZ
1945, nr 108 (248), s. 4.

Pociggi t.6dz-Katowice, GL 1945, nr 108 (148), s. 4.

Program obchodu 1 maja w todzi, GL 1945, nr 106 (146), s. 4.

Przygotujcie sig do obchodu 1 maja. Okélnik KCPPR do Komitetow wojew., miejskich, powia-
towych i do wszystkich organizacji PPR, GL 1945, nr 95 (135), s. 3-4.
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Sktadnice ksigzek, GL 1945, nr 102 (142), s. 4 [dot. zbiérki ksigzek podczas Tygodnia
Ksigzki Polskiej].

Wielka inicjatywa, GL 1945, nr 98 (138), s. 1 [dot. wspotzawodnictwa pracy].

Z Tow. Przyj. Zotn. Pol.,, RZ 1945, nr 105 (245), s. 4 [dot. zbiorki ksigzek dla czytelni TPZP].

Zycie kulturalne, GL 1945, nr 105 (145), s. 4 [dot. m.in. ukazania si¢ nowych czasopism].

Program ,nowej kultury”

Acz, Wspomnienia, krew i tzy to jeszcze nie jest wszystko. [Na marginesie poranku autor-
skiego Zespotu Literackiego Domu Kultury], RZ 1945, nr 101 (141), s. 4.
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STRESZCZENIE

Publikacja niniejsza, trzeci fragment Kalendarium tédzkiego zycia kulturalnego w la-
tach 1945-1946, obejmuje swoim zakresem druga polowe kwietnia 1945 roku, czas
organizowania sie kultury po przeszto pieciu latach niemieckiego terroru okupa-
cyjnego. W dziejach miasta wiosna roku 1945 byl to okres szczegdlny - wobec nie-
mal catkowitego zburzenia Warszawy przez Niemcéw, na terenie Lodzi ulokowaty
sie niektére sposréd komunistycznych urzedéw, zaczeli tu takze zjezdzaé wazni
przedstawiciele zycia umystowego i kulturalnego. Oferowano im mieszkania, prace
w dynamicznie rozwijajacej sie, kontrolowanej przez wtadze prasie oraz w tworzo-
nych napredce instytucjach kultury i uczelniach. Autor tekstu prébuje - poprzez
szczegOtowa denotacje faktéw z pogranicza historii, polityki, zycia umystowego
i artystycznego - przedstawi¢ mechanizmy i dynamike najwczesniejszego etapu
kulturowo-ideologicznej rewolucji przeprowadzonej w Polsce w latach 1945-1948.
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Stowa kluczowe
Lodz w roku 1945, prasa komunistyczna, tédzkie instytucje kultury, powojenne
losy pisarzy, kalendarium; t6dzkie zycie literackie, propaganda komunistyczna

SUMMARY
Calendar of Cultural Life in Lodz (vol. 3) 16-30 April 1945

This publication, the third volume of the Calendar of Cultural Life in Lodz between
1945 and 1946 (Kalendarium todzkiego zycia kulturalnego w latach 1945-1946), focuses
on the second half of April 1945, when cultural life was reorganised after more than
five years of German occupation and terror. Spring 1945 was a peculiar period in the
history of Lodz: in the face of the virtually complete annihilation of Warsaw, Lodz
became the home of some of the Communist offices and was visited by prominent
representatives of both intellectual and cultural life. They were offered apartments
and jobs in the state-controlled press and hastily established cultural institutions
and universities. Through a detailed denotation of facts related to history, politics
as well as intellectual and artistic life, the author of the text makes an attempt to
present the mechanisms and the dynamics of the earliest stage of the cultural and
ideological revolution implemented in Poland between 1945 and 1948.

Keywords
Lodz in 1945, communist press, institutions of culture in Lodz, post-war fates of
writers, calendar, literary life in Lodz, communist propaganda
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w Buenos Aires

Ewa Kobylecka-Piwoniska": Pamietasz, kiedy pierwszy raz ustyszales o Wi-
toldzie Gombrowiczu?

Nicolas Hochman: Po raz pierwszy przeczytalem chyba jego nazwisko
w jednym z esejow Ernesta Sabato. Zaintrygowal mnie. Potem natykatem
sie jeszcze na niego w ksigzkach Milana Kundery, ktéry wynosit Gombro-
wicza do poziomu Jamesa Joyce’a, Franza Kafki, Hermanna Brocha.

EK-P: A kiedy zaczale$ go czytac¢? Spodobal Ci sie?

NH: Zaczatem od Ferdydurke, mialem woéwczas dwadziescia dwa lata. Po-
wieéé¢ wydata mi si¢ okropna. Ale nadal czytalem Kundere, ktéry obstawat
przy tym, ze autor ksigzki jest gléwnym pisarzem XX wieku, wiec posta-
nowitem daé¢ Gombrowiczowi jeszcze jedna szanse i siegnatem po Kosmos.
Wydal mi sie jeszcze gorszy. Mniej wiecej w tym czasie zaczatem przygo-
towywac magisterke. Mojej promotor powiedziatem, ze chcialbym zajac sie
problemem wygnania u jakiego$ pisarza wschodnioeuropejskiego. Spytata,
u kogo. Zasugerowalem Kunderg, a ona odparta, ze to niemozliwe, poniewaz

Uniwersytet £.6dzki, Wydzial Filologiczny, Katedra Filologii Hiszpanskiej, e-mail:
ewa.kobylecka@uni.lodz.pl.
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tworca jeszcze zyje. Zaproponowalem wiec Sdndora Maraiego, na co tez sie
nie zgodzila, bo go nie znata. Troche mnie to zdezorientowalo i poniewaz
nic innego nie przychodzilo mi do glowy, wspomniatem o Gombrowiczu,
ktory sie jej spodobat. W wieku dwudziestu czterech lat zaczalem wiec czy-
ta¢ go z innego miejsca, z innej perspektywy, i co$ sie zmienito. W moim po-
dejsciu do niego, ale takze ogdlnie w moim sposobie obcowania z literatura.

EK-P: Dostal wiec szanse dlatego, ze umarl i zamilkl definityw-
nie... A tak serio, z jakiego miejsca zaczales go wowczas czytaé? Jako
pisarza-wygnanca?

NH: Przeczytatem wszystko, co bylo dostepne po hiszpansku, faktycznie
zwracajac uwage na problem wygnania. Moja hipoteza robocza zaklada-
fa, Ze wygnanie nie musi stanowi¢ koniecznie kwestii politycznej, jest bo-
wiem czyms znacznie szerszym i skomplikowanym. Traktowalem woéwczas
Gombrowicza jako pisarza, ktéry swoja emigracje zaczyna na dtugo przed
przyjazdem do Argentyny. Zaczatem szukacd jej genezy jeszcze przed woj-
na i taka lektura pozwolita mi posta¢ twoércy sproblematyzowaé, zrzuci¢
z piedestatu i wykroczy¢ poza miejsca wspodlne, w ktérych my, czytelnicy,
czesto go sytuujemy. To, co dzieki temu znalaztem, ol$nito mnie i oléniewa
nadal czternascie lat pézniej. A ponadto czytanie Gombrowicza nauczylo
mnie odmiennego podejscia do literatury, zauwazania innych rzeczy, a tak-
ze upodobania do pisarzy pragnacych prowokowac i zbija¢ z tropu. On dat
mi lekcje takiego sposobu czytania, ktéry pozwala wykroczyé poza sam
tekst i moment lektury.

EK-P: Ktore z jego dziel jest wedlug Ciebie najbardziej argentyniskie?

NH: Najprostsza odpowiedzig byloby, ze Trans-Atlantyk, bo to powies¢, kto-
ra méwi o Argentynie, dzieje sie w Argentynie i wystepuja w niej Argen-
tyficzycy. Ale ciekawsze wydaje mi sie spojrzenie na Dziennik jako na tekst
argentynski. A dokladniej na to, jak Argentyna zmusza Gombrowicza do
okreslenia si¢ na nowo jako Polaka. Jak to, co argentynskie, zmusza go do
refleksji, adaptacji i transformacji, do ponownego wymyslenia sie jako po-
sta¢, autor i podmiot. W Dzienniku najbardziej pociggaja mnie nie anegdoty
(cho¢ sa genialne), ale to, na co forma tego tekstu pozwala. Nawet jesli byt
on skierowany do polskiej publicznosci, bez ustanku méwi o Argentynie.
W przeciwienistwie zreszta do Wedréwek po Argentynie, w ktérych kraj ten
pelni wprawdzie funkcje gléwnego bohatera, ale narrator nie méwi o nim
nic prawdziwie odkrywczego. O ile w Dzienniku to, co argentyrskie, jawi
sie jako przyczyna i skutek, o tyle w Wedréwkach Gombrowicz kreuje si¢ na
antropologa, ttumaczacego cywilizowanym Europejczykom, kim sa ci dzi-
cy Amerykanie. I w tym sensie Wedrowki uznaje za tekst znacznie bardziej
europejski.



EK-P: A wiec w Dzienniku Gombrowicz redefiniuje swoja polskosé, ob-
mysla ja na nowo w kontekscie argentynskim. Pierwszym i ostatnim te-
matem pisarza jest, jak wiadomo, ,ja”. Czy potrafil jednak powiedzieé
w Dzienniku co$ oryginalnego lub nowego o samej Argentynie? Z tego
marginalnego miejsca, ktére zajmowal, potrafil dostrzec cos, czego nie
widzieli sami Argentyfczycy?

NH: Zdecydowanie tak. Zaréwno obcos¢, jak i niecheé¢ do asymilacji w $ro-
dowisku literackim pozwolily mu przenikliwie obserwowac kontekst i for-
my oraz wyciggac ciekawe wnioski na temat kraju i jego mieszkancow. Mysle
zresztg, ze wnioski te byly czesto bledne, ale fascynuje mnie u Gombrowi-
cza sposob patrzenia, analizowania, zwracanie uwagi na rzeczy pozornie
btahe. Stynne zdanie ,Zabijcie Borgesa”! - co do ktérego nie wiadomo na
pewno, czy je wyglosil - wydaje mi sie bardzo trafne, jest dowodem nie-
zwyklej jak na owe czasy przenikliwosci umystu. I ostatecznie niewazne,
czy pisarz faktycznie tak powiedzial - wazne, ze byloby to bardzo prawdo-
podobne, bo chodzi o zdanie (ideg, mysl, manifest) bardzo gombrowiczow-
skie, niemozliwe do sformutowania bez jego tutaj obecnosci i bez tego, czym
ona skutkowata.

EK-P: Przeciw poetom antycypuje w pewien spos6b zdanie , Zabijcie Bor-
gesa”, i faktycznie, jest to tekst bardzo popularny w Argentynie, podczas
gdy w Polsce uchodzi za raczej drugorzedny. Czy to upodobanie do pro-
wokacjiiblazenady kazace Gombrowiczowi formulowac opinie odmienne
od tych, ktore glosi rozmowca, jest jego najbardziej trwala spuscizna
w Argentynie?

NH: By¢ moze. My, Argentynczycy, jesteémy wszyscy troche blazenscy
w tym sensie, ze uczestniczymy w farsie, ktéra stanowi esencje naszego
kraju. Farse te odgrywamy z upodobaniem i sie z nig identyfikujemy. Mam
wrazenie, ze ,kreolska werwa”, ktéra nas determinuje, i ktéra ucieleSniamy
w kazdym zakatku $wiata, stanowila zyzna glebe dla rozwoju Gombrowi-
czowskich pomystéw i prowokacji. Bardzo nas frapuje, kiedy przybywa
i glosi swoje maksymy, bo nie jesteSmy przyzwyczajeni do kogo$ bardziej
jeszcze prowokacyjnego i buntowniczego niz my sami.

EK-P: Czy wiec Gombrowicz to pisarz argentynski?

NH: Tak. Nie. Nie wiem. Odpowiedz na to pytanie wymagataby najpierw
ustalenia, co to znaczy ,pisarz argentyniski”. Podejrzewam jednak, ze nie:
nigdy nie definiowat si¢ jako Argentynczyk, cho¢ z pewnoscig sam kraj - je-
zyk, ludzie, zwyczaje - odcisnat na nim silne pietno. W Argentynie sa tacy,

! Gombrowicz mial je rzuci¢ na pozegnanie swoim argentynskim przyjaciolom, wsia-

dajac na statek do Europy.
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ktoérzy probuja go zawlaszczy¢, zalozyé mu argentyniska koszulke, zeby grat
w naszej druzynie. Gombrowicz zapewne mialtby z nich niezty ubaw.

EK-P: W monumentalnej Historia critica de la literatura argentina pod
redakcja Noégo Jitrika Gombrowicz pojawia sie w tomie poswieconym li-
teraturze wspoélczesnej?, drugiej polowie XX wieku, a wiec epoce, do ktorej
w rzeczywisto$ci nie przynalezy. Czym tlumaczy¢ ten poslizg czasowy?

NH: Przede wszystkim sam fakt, ze Gombrowicz tam sie pojawia - nawet jesli
z opdznieniem - nalezy juz uznac¢ za sukces, bo to autor niezbyt powazany
przez argentyriska akademie. Poza $wiadectwami o charakterze anegdotycz-
nym, naprawde malo napisano o nim w Argentynie, a jego obecno$¢ w pro-
gramach uniwersyteckich jest jeszcze bardziej efemeryczna. Mam wrazenie, ze
wlasnie dlatego nie wlgczono go do tomoéw wczesniejszych, gdzie historycznie
pasowalby lepiej. Czy to skutek niewiedzy, niecheci, czy tez stalo sie tak z po-
wodéw politycznych lub estetycznych - faktem jest, ze méwimy o jakims$ po-
waznym braku. I nie dlatego, zeby Gombrowicz byl niezbedny, ale dlatego, ze
pozostawil §lad, ze nie bylo nikogo jemu podobnego. Ponadto, znajac Else Dru-
caroff [red. tomu, o ktérym mowa - przyp. EK.-P], ktorg bardzo cenig, mysle
sobie, ze probowata jakos te luke wypelnié, nawet jesli wymagato to przesunie-
cia go w czasie. On zapewne bylby z takiego przesuniecia bardzo zadowolony.

EK-P: Z pewnoscia. Sama Elsa Drucaroff pisze we wstepie do redagowa-
nego przez siebie tomu, ze nie jest to klasyczny podrecznik literatury,
a monografia, ktéra skupia sie na autorach dokonujacych zasadniczych
przeksztalcen i reorganizacji argentynskiej tradycji literackiej. Poroz-
mawiajmy teraz o dzialalnosci grupy ,Congreso Gombrowicz”, ktorej
jeste$ koordynatorem. W 2014 roku zorganizowaliScie w Buenos Aires
konferencje poswiecona autorowi Ferdydurke, pierwsza w Argentynie.
Skad ten pomysi?

NH: To bylo czyste wariactwo. Poczatkowo chcieliémy tylko wyda¢ antolo-
gie nieznanych tekstow o Gombrowiczu w celach wytacznie akademickich.
Napisalem do kilku autoréw, pomyst im sie spodobat, ale wszyscy chcieli
wiedzie¢, w jakim wydawnictwie ukaze si¢ ksigzka. Skontaktowalem sie
wiec z trzema oficynami i wszystkie byly zainteresowane, ale w kazdej re-
daktorzy zastrzegali, ze do podjecia ostatecznej decyzji musza koniecznie
dysponowac artykulami. Znalaztem sie wiec w sytuacji bez wyjscia i wow-
czas wpadlem na pomysl, by zorganizowa¢ male wydarzenie - zaprosic¢
tych osiem-dziesie¢ os6b, ktére miaty brac¢ udzial w antologii, a teksty wy-
gloszonych prezentacji wysta¢ do zainteresowanych wydawnictw. Ale na-
stapit efekt kuli Snieznej. Mata, stricte akademicka konferencja przerodzila

2 Elsa Drucaroff, Noé Jitrik, Historia critica de la literatura argentina, vol. 11, Emecé, Buenos
Aires 2000, s. 7-15.



sie w ogromne wydarzenie, z sze§¢dziesieciorgiem uczestnikéw z siedem-
nastu krajow i cala heca, ktéra rozpetala sie wokét. Choé poczatkowo nie by-
liSmy przygotowani na wydarzenie tej skali i nie dysponowaliémy zadnymi
srodkami finansowymi, ostatecznie udato nam sie zorganizowac kongres
w Bibliotece Narodowej. Inauguracja odbyta sie paradoksalnie w sali imie-
nia Jorge Luisa Borgesa, w obecnoéci Horacia Gonzaleza (dyrektora bibliote-
ki) oraz Teresy Parodi (minister kultury). Konferencje wsparly takze polskie
instytucje, takie jak Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, In-
stytut Adama Mickiewicza, Instytut Ksigzki i Muzeum Witolda Gombro-
wicza. Wzieto w niej udzial ponad tysiac osob, a jednym z jej najtrwalszych
efektéw bylo wydawanie dziet zebranych Gombrowicza w Argentynie.

EK-P: Jaka byla Wasza kolejna inicjatywa?

NH: Sam kongres nastroil nas bardzo pozytywnie, podobnie jak to, co uda-
o nam sie osiggnac. Ale czulisSmy tez, ze bylo to wydarzenie skierowane tyl-
ko do spotecznosci Gombrowiczowskiej i ze wsrdd stuchaczy niewielu byto
takich, ktérzy by wczesniej o Gombrowiczu nie styszeli. RuszyliSmy wiec
z kampania pod hastem ,Wyrzu¢émy Gombrowicza na ulice” z zamiarem
zdywersyfikowania publicznosci.

W 2015 zorganizowalisémy wydarzenie kulturalne , Gombrowicz w jedna
minute” z udzialem dwudziestu intelektualistéw, dziennikarzy, dramatur-
gow i pisarzy. Spotkalisémy sie wszyscy w klubie i kazdemu wreczyliSmy
krotki fragment Gombrowiczowskiego tekstu - mniej wiecej p6t strony - do
przeczytania ze sceny. Rzecz wyszta bardzo zabawnie i zostata $wietnie
przyjeta, a do tego wsréd publicznosci (okoto dwustu oséb) niewielu bylo
czytelnikéw Gombrowicza.

W tym samym roku wybraliSmy z jego dziela takze kilka fragmentéw
wymierzonych przeciwko uniwersytetowi, zaadaptowaliémy je i daliSmy
do przygotowania aktorkom. Nastepnie udaliémy si¢ razem na Wydzial
Filozofii i Literatury Uniwersytetu w Buenos Aires: artystki wpadaly do sal
w samym Srodku zaje¢ i wygtaszaly swoje teksty. Reakcje byly przerdzne:
jedni sie $miali, inni obrazali, jeszcze innym bylo to obojetne, byli tez i tacy,
co nas wyrzucili.

W 2016 zrobiliémy krok do przodu i rzuciliémy sie na gleboka wode. Oile
kongres byl wydarzeniem kierowanym do specjalistéw, a wystepy z 2015 roku -
do $wiata kultury, o tyle teraz myéleliémy o czyms bardziej prowokacyjnym,
bardziej wybuchowym. Zorganizowalismy wiec ,, Przeciwko pisarzom”, rodzaj
konkursu czy telewizyjnego show w teatrze dla pigciuset oséb, z wstepem
wolnym. Zamiast intelektualistow zaprosiliémy celebrytéw, ktorzy nie mieli
pojecia, kim byt Gombrowicz - osoby zwigzane z telewizja, teatrem popular-
nym i innymi masowymi wydarzeniami kulturalnymi. I oni byli gtéwnymi
bohaterami wieczoru, ktéry uplynatl na grach, loteriach fantowych, zgadywan-
kach, a nawet pojedynku na miny. Teatr byt zapelniony, i to gléwnie przez ludzi,
ktorzy o ,,tym polskim panu” nie styszeli nigdy - wiele dziewczat przyszio na

.
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przykiad tylko dla Gonzala Heredii (telewizyjnego amanta, ktéry niedawno
zostal tez pisarzem). Inni z kolei przechodzili obok, zobaczyli diugg, ciagnaca
sie jeszcze za rogiem kolejke i gdy dowiedzieli sig, ze chodzi o bezplatne wy-
darzenie z udziatem gwiazd, niewiele myslac, tez weszli. I zostali do korica. Co
ciekawe, wielu zawodowych gombrowiczologéw obrazilo si¢ na nas z powodu
,Przeciwko pisarzom”. Oburzyli sie. Rzecz wydata im si¢ niegodna Gombro-
wicza. Tymczasem dla nas byt to wlasnie dowéd na to, ze nam sie udalo: nie
dlatego, zeby$my byli wierni Gombrowiczowi (nie jesteémy i nie chcemy by¢,
nie sktadamy hotdéw ani jemu, ani jego twdrczosci), ale pozostaliSmy wierni
jego prowokacyjnemu, lekcewazacemu i ludycznemu duchowi.

Rok pézniej, w 2017, wydaliémy ,Witolde”, przy ktérej znowu sie uspo-
koilismy, ale jednoczesnie wkroczyliSmy w nowy dla nas $wiat designu,
sztuki, awangardy zwiazanej z obrazem.

EK-P: ,Witolda” wzorowana byla na ,,Aurorze. Czasopi$mie oporu”, kt6-
rego jedyny numer Gombrowicz wydat w 1947 roku, miedzy innymi po
to, by wypromowacé argentyniskie wydanie Ferdydurke. A jaki byl cel
»Witoldy”?

NH: Przygotowanie , Przeciwko pisarzom” wymagato od nas tyle pracy, ze
potem powiedzieliémy sobie: ,Zrébmy dla odmiany co$ skromnego, symbo-
licznego”. I to co$ oczywiscie wymknelo nam sie spod kontroli. Od poczatku
mieliémy zamiar uczci¢ szes¢dziesigta rocznice wydania argentynskiej Fer-
dydurke i poprzedzajacej ja ,Aurory”, ale najpierw my$leliémy o czyms w ro-
dzaju festynu z wykorzystaniem Gombrowiczowskich toposéw. Ostatecznie
wybralisémy czasopismo, ale ,Witolda” nie jest holdem dla pisarza, nie ma tez
przedstawiac jego dzieta. Chodzi raczej o publikacje, ktéra ukazuje, jak Gom-
browicz dziala na nas dzisiaj. Wymyslilismy ja w taki sposéb, by mogta by¢
przeczytana przez szeroka publicznos¢, nie tylko specjalistéw od twérczosci
pisarza, ale i w taki, by zaawansowani czytelnicy - w tym takze eksperci -
znalezli w niej co$ Swiezego, nowego. Sporo kosztowala nas decyzja o nieza-
mieszczaniu wspomnieri jego przyjaciét i znajomych, bo to bardzo wdzieczny
materiat - ale wielokrotnie juz opisany. A ,Witolda” nie miata powtarza¢ tre-
Sci juz znanych, tylko formulowaé nowe: inne opinie, inne lektury, inne per-
spektywy. Nie akademickie, nie éciste, nie specjalistyczne. Ja w ,Witoldzie”
najbardziej cenie fakt, ze stwarza przestrzen wymiany miedzy zawodowy-
mi ,gombrowiczologami” (jak Jerzy Jarzebski lub Klementyna Suchanow),
uznanymi pisarzami (Enrique Vila-Matas, Juan Villoro, César Aira, Martin
Kohan) i osobami ze $wiata kultury, ktére wprawdzie Gombrowicza nigdy
nie czytaly, ale maja o nim co$ do powiedzenia. Pytalismy ich, czy siegneli do
jego tworczosci, dlaczego tak, a dlaczego nie. Rozmawiali$my tez z ttumacza-
mi utworéw pisarza na rézne jezyki, by skonfrontowac ich doswiadczenia.
Wszystko zlozylo sie na naprawde Swietny materiat.



EK-P: A jakie macie pomysly na przyszlosé?

NH: Co roku miotamy si¢ miedzy dwoma biegunami: zdoby¢ $wiat lub
porzucié cate przedsiewziecie. Dzi§ pewne jest tylko to, ze organizujemy
II Miedzynarodowy Kongres Witolda Gombrowicza, ktéry odbedzie sie
w sierpniu 2019 w Buenos Aires. Beda spotkania, wyklady, cykl kinowy,
mikroteatr, city tours i miedzynarodowy konkurs plakatu. Przygotowuje-
my takze nagrode Gombrowicza dla powiesci hiszpanskojezycznej. Chcie-
libysmy takze oglosi¢ Tandil ,Miastem Gombrowicza”. Wybiegajac nieco
w przysztosé, powiem, ze chodzi nam tez po glowie szalony pomyst zor-
ganizowania czego$ jednoczesnie we Wsoli, Warszawie, Vence, Paryzu,
Buenos Aires, Cérdobie, Santiago del Estero i Tandilu. Po tym wszystkim
zapewne znienawidzimy Gombrowicza i zostaniemy wiernymi czytelnika-
mi Borgesa. Ale po drodze co$ zostanie.

STRESZCZENIE

Tematem wywiadu z Nicoldasem Hochmanem jest przede wszystkim dziatalnosé¢
argentynskiej grupy Congreso Gombrowicz, ktéra w Buenos Aires organizuje wy-
darzenia o charakterze naukowym i popularyzatorskim, poswiecone twoérczosci
ilegendzie Witolda Gombrowicza.

Stowa kluczowe
Witold Gombrowicz, Nicolds Hochman, Buenos Aires, niedojrzatos¢

SUMMARY
Gombrowicz in Buenos Aires. An interview with Nicolds Hochman

The topic of the interview with Nicolas Hochman is primarily the activity of the
Congreso Gombrowicz, an Argentinian group organizing scholarly and popu-
lar scientific events in Buenos Aires devoted to the work and legend of Witold
Gombrowicz.

Keywords
Witold Gombrowicz, Nicolds Hochman, Buenos Aires, immaturity
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Jerzy Wisniewski - dr hab., adiunkt w Zaktadzie Literatury i Tradycji Ro-
mantyzmu Instytutu Filologii Polskiej i Logopedii na Wydziale Filologicz-
nym Uniwersytetu L.6dzkiego. Autor szkicow o tworczosci polskich poetow
z drugiej potowy XX wieku. Swoje zainteresowania koncentruje wokét mu-
zycznych inspiracji literatury. Opublikowal m.in. studia Muzyka w twérczo-
sci Zbigniewa Herberta (2003) i Od liry do kotatki. O zwigzkach motywow
muzycznych z zagadnieniami metapoetyckimi w wierszach Zbigniewa Herberta
(2009) oraz ksiazki: Miron Biatoszewski i muzyka (2004), Ku harmonii? Poetyckie
style stuchania muzyki w wierszach polskich autorow po 1945 roku (2013).

Adres e-mail: jurwis@t-system.com.pl.

Dorota Wojda - historyczka i teoretyczka literatury. Pracuje w Katedrze
Teorii Literatury na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Zajmuje sie tworczoscia modernizmu i postmodernizmu, teorig i praktyka
interpretacji, kultura popularng, postkolonializmem oraz oddzialywaniem
literatury na rzeczywisto$¢. Autorka ksigzek Milczenie stowa. O poezji Wista-
wy Szymborskiej (1996) oraz Polska Szeherezada. Swoje i obce z perspektywy post-
kolonialnej (2015), a takze ponad siedemdziesieciu artykuléw naukowych.
Przygotowuje ksigzke Fantazja i gnoza Bolestawa Lesmiana.

Adres e-mail: dorota.wojda@uj.edu.pl.

Leszek Zwierzyhski - dr habilitowany nauk humanistycznych, adiunkt
w Zakladzie Historii Literatury Oswiecenia i Romantyzmu Instytutu Nauk
o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego, uczeri prof. Ireneusza Opackie-
go. Zajmuije sie szczegodlnie poezja romantyczna, lecz takze nowsza (Lesmian,
Herbert). Jego perspektywe badawcza ksztattuje hermeneutyka i sztuka inter-
pretacji, skupia sie takze intensywnie na wyobrazni poetyckiej, rozszerzajgc
jej mozliwosci na kolejne przestrzenie (obraz, symbolika, mit, lecz takze pod-
miot, etyka, geopoetyka, ekologia). Ostatnio podjat prébe wypracowania nowej
koncepcji historycznoliterackiej interpretacji, ktérej czastka (Odwrdcenie perspek-
tywy — proba innego modelu historii literatury) ukazala sie w ksigzce Ja w przestrze-
niach aksjologicznych (2017). Autor wielu studiéw o poezji romantycznej, w tym
trzech ksiazek monograficznych: Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza (Katowice
1998, Il wydanie - 2019), Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowac-
kiego (2008), Metamorfozy Swiata w poezji Juliusza Stowackiego (2003). Wspoétredak-
tor trzech innych ksiazek: Granica w literaturze (2004), Zanikanie i istnienie niepetne.
W labiryntach romantycznej i wspotczesnej podmiotowosci (2013), ,,Ja” w przestrze-
niach aksjologicznych. Z problematyki podmiotowosci w literaturze XIX-XXI wieku
(2017). Wieloletni opiekun Studenckiego Kota Naukowego Antropologii Lite-
ratury przy INKSI US. Najwazniejsze (oprécz domu rodzinnego) przestrzenie
bytowania - Gory, park Fazaniec w Bytomiu i - muzyka. Cisza.
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