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Kwiaty polskie Tuwima?

Oto sporzadzony na podstawie dokumentacji audiowizualnej zapis
ostatniego publicznego wystapienia prof. dr hab. Krystyny Ratajskiej
(1938-2017). Mialo ono miejsce podczas panelu dyskusyjnego Nowe
odczytanie ,, Kwiatéow polskich”, stanowiacego jedno z ogniw przedsie-
wziecia Urodziny Juliana Tuwima 2017, zorganizowanego 13 wrzesnia
2017 roku przez Dom Literatury w Lodzi.

Na poczatku chciatabym poruszy¢ dwie sprawy. Ta pierwsza to: jak prébo-
wano okresli¢ przynalezno$¢ rodzajowo-gatunkowa Kwiatow polskich. I dru-
ga rzecz, ktéra dla mnie stata si¢ sprawa najwazniejsza: co podpowiadat
na ten temat Tuwim? Aby na to drugie pytanie odpowiedzie¢, troche mu-
sialam poszpera¢ tu i 6wdzie. Szczegélnie szukatlam materialéow w listach,
poniewaz zadnej wypowiedzi ciaglej na ten temat w dorobku Tuwima nie
ma. Natomiast w listach do siostry, ktérg kochat nadzwyczajnie i z ktéra
korespondowat w czasie wojny, bardzo czesto wypowiadat sie na ten temat.

Te moje wstepne rozwazania postanowitam zatytulowac: ,kwiatowanie”.
To jest oczywiscie okreélenie stworzone nie przeze mnie, ale przez Tuwima,
ktéry poruszajac w listach do siostry rézne tematy, pisat takze o ,kwiatowa-
niu”, czyli o procesie tworzenia Kwiatow polskich. A byt to w tej korespondencji
dla niego temat niemal najwazniejszy. Tworzenie Kwiatow polskich zajmowato
uwage Tuwima w zasadzie od 1940 az do 1944 roku. Wtedy zakoriczyl prace
nad pierwszym tomem, dalsze byly planowane. Niestety, nie mogliémy ich
ujrzeé i przeczytaé. Tuwim poprzestat tylko na tym pierwszym.

"Dr hab.; emerytowany profesor Uniwersytetu E6dzkiego; dawny pracownik dzisiej-
szego Zakladu Literatury i Tradycji Romantyzmu, Instytut Filologii Polskiej i Logopedii,
Wydziat Filologiczny Uniwersytet L.odzki.
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Bardzo ciekawa jest geneza samego pomystu. Tuwim zaczal pisa¢ swoje
Kwiaty polskie po okresie straszliwego regresu twoérczego. Przezywat te klo-
poty zreszta, co zrozumiate, bezposrednio po wyjezdzie z Polski - po ucieczce
z kraju i po wedréwce - po pobytach w Paryzu i Lizbonie, a potem w Rio
de Janeiro. Przezywat okres twoérczego impasu, ktory powaznie go gnebit
z bardzo prostej przyczyny: byt czlowiekiem niezwykle twérczym, a kto$
taki odczuwa rado$¢ i petnie zycia tylko wtedy, kiedy tworzy - co oczywiscie
potwierdzaja jego utwory, listy i liczne wypowiedzi.

I raptem, ni stad, ni zowad, w tym Rio de Janeiro stato sie cos przedziw-
nego, wskazujacego, ze w przebiegu proceséw twoérczych istnieje cos takiego
jak natchnienie, jak iskra boza. Tuwim pisat do Antoniego Stonimskiego w li-
Scie z 29 listopada 1940 roku, ze po okresie milczenia nastapila , brazylijska
eksplozja”. Oczywiscie sformutowal to potem w samych Kwiatach polskich':
~Wybuchla polskich stéw kwiaciarnia / I grzmi po Rio de Janeiro” (s. 233).
I jeszcze inny fragment: ,[...] Rio de Janeiro / Bylo tych kwiatéw oranzerig”
(s. 233). A siostrze donosit wtedy: ,Pisze jak wariat”.

Wiemy jednak, ze Tuwim byl czlowiekiem szalenie dwoistym w swoim
pisaniu i w swoim zyciu. Euforia i twérczy entuzjazm nie mogty trwac¢ u niego
zbyt diugo. Kiedy chcemy zastanowi¢ si¢ nad procesem twoérczym Kwiatow
polskich, musimy wzia¢ pod uwage takze inne fragmenty z listéw Tuwima do
siostry. Wtedy przekonamy sie, jak zaczynato go drazy¢ twoércze zwatpienie.
Te Kwiaty polskie to jest - wedtug niego -, préba bez wartosci”; pisze tez w ten
sposob: , kwiaty watlym ciureczkiem plyng”; , kwiaty leza i schng”; ,znowu
sie trapie, ze nie pisze, a gdy zaczne, bede sie trapil, ze sa malo warte”; , utwor
nedzny, niepotrzebny, marny, kiepski, staby, gtupi”. I wreszcie, przytocze co$
niezmiernie istotnego (bedzie to dla nas bedzie pierwszy trop, zwiazany
z przynaleznoécia gatunkowa tego poematu): ,Ten utrapiony soliter, ten
krety, zawily waz morski, ta dziwaczna jedno-tasma dalej sie ciggnie, zwija
na diugos¢ i nie moge sie od niej odczepi¢; co wieczér wpadam w rozpacz,
Ze to nic nie warte, ze nie wybrne, Ze nie poradze. A nazajutrz znowu pisze.
Com ja sobie narobit, zabrnawszy w te wierszowang kolubryne...”.

Chce, zebyémy zapamietali tego , utrapionego solitera” i tego , kretego,
zawilego weza morskiego” (zamierzam bowiem jeszcze w dalszych partiach
mojej wypowiedzi nawigzac¢ do tych sformutowari). Tymczasem mozna by
dowcipnie stwierdzi¢, ze wyrazenia te - jako okreslenia gatunkowe - s3 co
najmniej nieprecyzyjne. Zwatpienie Tuwima w sens pisania wynikato na
pewno z réznych przyczyn. Przede wszystkim z powodéw nader poetyc-
kich: te stany poezyjne nie zawsze nawiedzaly Tuwima - to po pierwsze;
a po drugie, zwatpienie w sens tworzenia wynikato tez ze specyfiki czasow,
w ktérych przyszto mu zy¢ - na emigracji oczywiscie: ,Nietatwo pisa¢, gdy
sie jest calymi dniami w Warszawie, Londynie, Otwocku...”. Wiadomo, kto
byt w Warszawie. W Londynie byta siostra. W Otwocku byla matka, Adela

! Wszystkie cytowania poematu na podstawie wydania: Julian Tuwim, Kwiaty polskie,

Warszawa 1977 (w nawiasach podajemy lokalizacje cytatu na stronie).



Tuwim, ktéra dzieci pozostawily z koniecznosci w kraju - musiaty uciekac
z Polski. Zaréwno Julian, jak i Irena znaleZli si¢ na obczyZnie, a ich matka zo-
stala w szpitalu psychiatrycznym w Otwocku, gdzie zamordowali ja Niemcy
w 1942 roku.

Kiedy zwatpienie w sens jakiegokolwiek tworzenia w okrutnych cza-
sach stawalo sie dla Tuwima nie do wytrzymania, siegat po alkohol: ,Zale-
wam woédka, 1zami ten smutek, ten zal, a pisanie wydaje mi sie niestosowne
i powoduje tamy natury etycznej”. Cytuje te stowa, poniewaz czesto zasta-
nawiamy sig, dlaczego Tuwim nie napisal dalszego ciagu Kwiatow polskich
i dlaczego przestatl pisa¢ po wojnie. Wydaje mi sig, ze hipotezy, ktére kiedy$
nasunety mi sie na my$l, maja jaki$ sens. Ale to zupetnie inny temat. Nie-
zaleznie od tych strasznych trudéw, rozterek, rozpaczy, zalewania wodka
i tak dalej, jednak Kwiaty polskie - albo ciurkiem, albo gwattownie i w sposéb
egzaltowany - powstawaly.

Préby oceny tego tekstu odbywaly sie juz w trakcie jego tworzenia.
Nalezy sie domyslaé, ze jako pierwsi fragmenty poematu poznawali przy-
jaciele - i oczywiscie siostra. Pierwsza wiadomos$é o tych opiniach, wystana
do Ireny Tuwim, jest nastepujaca: ,Leszek [czyli Jan Lechori], Kazio [czyli
Kazimierz Wierzynski], Choromariski - méwig, ze to wspaniate. Nazywaja to
«Panem Beniowskim» - czyli siegniecie do dwdch najwazniejszych utworéw
romantyzmu polskiego: Pan Tadeusz i Beniowski. Ale maja racje tylko co do tego
drugiego utworu. Takim mniej wiecej fantastycznym wezem powiesciowym
jest ta moja pisanina”. Tuwim potwierdza zatem istnienie powinowactw
Kwiatéw polskich z poematem dygresyjnym - oczywiscie romantycznym
poematem dygresyjnym - odwolujac sie do stusznych racji przyjaciét na
temat Beniowskiego.

Poemat dygresyjny - zgoda. Ale przeciez nie tylko. Dla niektérych byt to
jednak pewnik, ze Tuwim napisat poemat dygresyjny. Stad wynikaly nieporo-
zumienia interpretacyjne. I teraz troche o tym. Poniewaz poemat dygresyjny
zawiera w sobie fabule, ale najwazniejsze sa w nim fragmenty liryczne - liczne
dygresje liryczne - w zwigzku z tym oceniano calos¢ w sposéb nastepujacy:
,Fabula - jeéli tak o tym powiedzie¢ mozna - Kwiatéw polskich jest brednia nie-
prawdopodobnag, niemajaca pokrycia w zyciu i przez to falszujacg wszystkie
postacie. To niepojete, ze poeta o takiej magii humoru, jak Tuwim, tak o nim
naraz zapomnial”. To Jan Lechoni - w swoim Dzienniku. Krytyczny jest tez
sad Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, wypowiedziany zaraz po wydaniu
Kwiatéw polskich w 1949 roku: ,Uczen czarnoksieski przebral istotnie czaro-
dziejstwa miarke, gdy miedzy wspaniale dygresje poetyckie, oszatamiajace
opisy i hymniczne inwokacje wplé6tt opowies¢ o ludziach i zdarzeniach. Jest
to historyjka wyjatkowo niezreczna i naiwna. Co w tej opowiesci poetyckiej
uderza, to zupelna obsesja Tuwima na punkcie krzyzowania ras”. | wreszcie
glos Antoniego Stonimskiego, pozostajacego jeszcze czas jakié na emigraciji:
, Kwiaty polskie - obtedne i niemadre w pomysle fabularnym i przepiekne
w dygresjach i fragmentach”. Wniosek z tego jest chyba bardzo prosty: jedno-
znaczna ocena negatywna fabuly - zachwyt i podziw dla dygresji lirycznych.
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Oceny w Polsce takze rychto byty wypowiadane. Mialy one charakter
podobny, cho¢ dotyczyly rowniez innych tematéw. Przede wszystkim pré-
bowano sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czy Tuwim jest epigonski, czy tez
nowatorski? Odpowiedz, niestety, byta jednoznaczna: epigonski. Po prostu
stworzyl poemat dygresyjny i nic nowego w nim nie wymyslil. Kazimierz
Wyka pisal woéwczas tak: ,Ubogi krewny romantycznego poematu dygre-
syjnego”. Ignacy Matuszewski stwierdzat: ,Od czasu romantyzmu wszelkie
proby epiki poetyckiej koricza sie co najwyzej Panem Balcerem w Brazylii - czyli
fiaskiem” (co przy okazji wskazuje, jak nietadnie oceniat Matuszewski Marie
Konopnicka). Mieczystaw Jastrun powiadal mniej wiecej to samo: , Tuwim
«stowaczy», «puszkinizuje», ubiera si¢ w purpury dziewigetnastowiecznego
wiersza i niczego nowego nie tworzy”. Michat Glowinski zarzucat Tuwimowi
niewyklarowana koncepcje i jednoczesnie to, co akurat dla tegoz teoretyka
bylo bardzo wazne: ,Nie inicjowal drogi rozwoju nowej epickiej calosci”.
Byt - krétko méwiac - wtérny (skadinad Glowinski jest wyjatkowo wytrwaty
w swoich sadach; na niedawnej sesji Tuwimowskiej, uzywajac innych argu-
mentéw, wypowiedzial mniej wiecej takie samo zdanie). Wreszcie trzeba
pamietad, ze Kwiaty polskie wychodzily w okresie modnych produkcyjniakéw,
wiec krytyka socjologiczna byta absolutnie miazdzaca: ,Nie mozna umiesci¢
dzieta wéréd dziet postepowych i prekursorskich. To jest utwoér dziwaczny;,
dajacy upust kompleksom, fobiom i ciggotom mieszczaniskim”. To oczywiscie
jasne: utwor nie byt ani budujacy, ani huraoptymistyczny, nie odpowiadat
kanonom poetyki socrealistycznej, w zwiazku z tym tylko tak jednoznacznie
moglt by¢ oceniany.

Wreszcie odwotlamy sie do jeszcze jednego autorytetu. ,To jest ramota,
szpargal. Gdy jest traktowany jako kraina pamiatek, jako $wiadectwo mitu-
jacej tesknoty za ojczyzna, to jest to po prostu staroéwiecka opowieé¢, ktéra
nalezy odlozy¢ do muzeum literatury” - powiada Czestaw Milosz. ,Zamglona
i histeryczna uczuciowos$¢, malarstwo przetomu XIX i XX wieku, ale od tego
czasu nauczyliémy sie ceni¢ bardziej czyste i ostre przyprawy” - tak kon-
czy swoja wypowiedz Milosz (dyskutujac zreszta z Matuszewskim). Mamy
tu oczywiscie jednoznaczny sad na temat nie tylko wtérnosci, ale i braku
jakiegokolwiek nowatorstwa. Ramota, szpargat - to s3 mocne i negatywne
okreslenia.

W pierwszych reakcjach na Kwiaty polskie uznano, ze dygresje liryczne
sa jedyna wartoscia tego utworu, natomiast poza tym jest on gatunkowo
wtérny. I raptem pojawia sie co$ nowego - wtedy, gdy zaczeto zastanawiac
sie nad tym, jak to jest wlasciwie z ta liryka i epika w Kwiatach polskich, kiedy
spojrzano na ten utwor nieco inaczej i stwierdzono, ze wilasciwie nalezy
przyznac racje prymatowi tresci lirycznych. Artur Sandauer i powtarzajacy
swoje sady Michat Glowinski zaczynajq rzecz traktowaé w sposéb nastepu-
jacy: kiedy sie spojrzy na ten utwor jako na tekst, ktéry prezentuje jak gdyby
wszechobejmujacy liryzm, to ten liryzm moze wchlonaé takze fabute. Do tej
pory ten sad utrzymuja tuwimolodzy - na przykiad Piotr Michalowski czy
Piotr Matywiecki, ktory w swojej ksigzce Twarze Tuwima méwi tak: ,Umownie



podrzedna fabuta Kwiatéw polskich sama tez czesto jest dygresja, czesciej niz
inne dopuszczong do glosu”. Mamy zatem patrze¢ na ten tekst - mimo ze
ma fabule - jako na tekst liryczny.

Postaram sie dorzuci¢ do tego troche wlasnego nowatorstwa. Bardzo
ciekawe sa spostrzezenia samego Tuwima, zanotowane w trakcie tworze-
nia poematu, dotyczace tej réznorodnosci rodzajowo-gatunkowej, ktéra on
probuje realizowaé w swoim dziele. Piszac do siostry, juz w trakcie zaawan-
sowanej pracy po 1942 roku, Tuwim powiada tak: ,Ot6z chcialbym, aby
diugi poemat epicki byl jednym, ogromnym wierszem lirycznym. Wiem, ze
to niemozliwe, a jednak dreczy mnie zadza, zeby tak byto. Magie poetycka,
ktorej krotkie spiecia przeszywaly czasem moje dawne wiersze, chciatbym
wlaczyé w znaczeniu elektronicznym w catoéé¢ utworu”. Tak wypowiada
sie 28 wrzesnia 1943 roku. Z kolei, piszac do Ireny 16 kwietnia 1944 roku,
kiedy poemat jest juz prawie ukoniczony, stwierdza tak: ,Nalezy ten utwor
traktowac jako zbiér wierszy, ujety w forme powiesci”. Nader oczywisty jest
w takim razie zamiar Tuwima, ktéry jeszcze jest bardziej odkryweczy w innym
sformutowaniu. Od poczatku tworzenia zywil przekonanie, ze powstaje co$
bardzo waznego, i powiada tak: ,Mysle, ze bedzie to najwazniejsza rzecz, jaka
w zyciu napisalem. Epos, liryka, satyra, groteska - wszystko w magicznym
powiazaniu”. Zatem sam Tuwim prébuje podpowiedzied, ze to jest jednak
utwor zgola synkretyczny gatunkowo i rodzajowo, i ze nie nalezy tradycyj-
nych miar normatywnej poetyki wiazac z jego poetyckim tekstem.

W innych wypowiedziach powtarza sie réwniez sformutowanie, ze to
jest forma pojemna - ze absolutnie nie moze zmiesci¢ si¢ w niej jakis jeden
okreslony gatunek czy jeden rodzaj literacki - Ze to jest po prostu nowosc,
ktéra Tuwim sam wymyslil. To, co po pewnym czasie zostalo w koricu do-
strzezone przez badaczy jego twoérczosci - to ,magiczne powigzanie” gatun-
kéw i rodzajow w Kwiatach polskich - bylo przez niego po prostu zamierzone
i przedstawione w listach pisanych w czasie pracy nad tym utworem.

Mozna wiec rzec, ze to jest taki tekst, w ktérym zmiesci¢ sie moze
wszystko i ktéry reprezentuje - jak powiedzialam - nowa jakos¢. Nie tylko
forme pojemna, ale nowa jakos¢, ktora dopuszcza rozmaite gatunki oraz
sposoby méwienia o Swiecie. Stowem: taki barwny kalejdoskop. To bardzo
nieprecyzyjne okreslenie jako termin teoretyczno-literacki, jednak musimy
je - jak mi sie wydaje - przyjac. I jezeli sam Tuwim stara sie dokladniej
wyttumaczyé, jaki to tekst, to jeszcze powiada tak: ,Centralng postacia jest
ogrodnik”. Probuje zatem wyjaéni¢ jakié zamyst zwigzany takze z boha-
terem epickim czy - powiedzmy - epicko-lirycznym: ,Centralng postacia
jest ogrodnik, robiacy bukiet. Ale wszystko tak sie wije i plecie wéréd tych
kwiatow, taka tam odurzajaca i oszalata od barw atmosfera, ze znajdziesz
w moim bukiecie i tatusia siedzacego w banku i grajacego w bilard, i Ciebie
w Dorset House, i aktora murzynskiego, ktéry w roku 1880 grat w Lodzi
Otella i jakiego$ oblednego walca, ktérego ze Stefg tariczylem w Inowtodzu
i prowincjonalnego aptekarza, ktéry wariuje. I mnie, gdy zaczalem wiersze
pisad, i mnie rozprawiajgcego sie straszliwie z ozoricami i oenerem”.
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W tej formie pojemnej zmiesci¢ sie moga zatem rézne jakosci i rézne
tonacje stylistyczne. Moga by¢ wznioste, hymniczne inwokacje o sobie, moga
by¢ liryczne zwierzenia. Wezytujac sie w Kwiaty polskie, znajdujemy liczne,
poslednie zupelnie elementy gatunkéw. Mozemy znalezé i anegdoty, i kuplety
nawet, i fragmenty operetkowych arii. A ponadto: cytaty, parafrazy, aluzje,
kalambury i opowiesci z tak zwanych ,podwyrek” 16dzkich. Uslyszymy wiec
16dzka mowe i piosenki z miejskiego folkloru. I wreszcie cos, co dla nas bardzo
wazne, czego najmniej dotykamy, co wybiega znacznie poza poetyckosé: wier-
szowang publicystyke. Wszystkie polemiki, ktére Tuwim toczy w Kwiatach
polskich - dzisiaj juz zszarzale i nie w pelni zrozumiate ze wzgledu na realia -
stanowig echo jego przezyc¢ z dwudziestolecia miedzywojennego i z okresu
wojny. Dotycza zatem bardzo konkretnych jego staré z krytykami literackimi
oraz z prawica - nie tylko literacka, ale i polityczna (z owymi OZON-cami
i ONR-em). Te pozaliterackie formy wypowiedzi zajmuja w utworze bardzo
duzo miejsca i sa osobista rozprawa Tuwima z wszystkim, co byto mu obce,
jako przedstawicielowi nacji zydowskiej, ktéra musiata przezywac i znosic¢
wszelkie antysemickie napasci. Wigze sie z tym co$ jeszcze: refleksja na
tematy polityczne rozwija sie w historiozoficzne rozwazania Tuwima o roli
Rosji w wojnie i w demonstracje nienawisci wobec Niemcéw - w pragnienie
ostatecznej z nimi rozprawy; stad taka jego modlitwa: ,Na wschéd granice
daj sasiedzka, / A wieczna przepasc od zachodu” (s. 91).

Wolno byto Tuwimowi dyskutowaé w Kwiatach polskich o wszystkim -
nawet o roli papiestwa w czasie wojny (to niezwykle obszerny fragment).
Wreszcie wéréd tych form pozaliterackich, ktére uderzajg nas swoja innoscia,
znajduja sie i takie, ktére zgota nawet nie sa publicystyka, ale jakas postacia
uczonego traktatu. Nie da sie ukry¢, ze otworzywszy Kwiaty polskie, czytamy
traktat o bukieciarstwie: ,Bukiety wiejskie, jak wiadomo, / Wiazane byty
wzwyz i stromo. / W barwach podobne do ottarza, / Ksztalt serca miaty
lub wachlarza” (s. 9). Nie bede cytowac dalej, bo zgubie to wyrazenie: ,jak
wiadomo”. ,Jak wiadomo” - gdzie takie wyrazenie znajduje zastosowanie?
W wykladzie, w pogadance, w pouczeniu, w traktacie (dla przyktadu: ,jak
wiadomo, nauczyliSmy sie juz tego i tego, a kontynuujac wyktad, bedziemy
rozmawialiio tym, io tym...”).

Czy Tuwim chcial stworzyc¢ traktat o bukieciarstwie? To kwestia dos¢
trudna do rozstrzygniecia. Sprowadzanie Kwiatéw polskich wyltacznie do takiej
formutly na pewno zubaza ich interpretacje. Ten temat byt przez jakis czas
przedmiotem mojego zainteresowania, czego rezultatem stala si¢ ksigzka
o mariazu bukieciarstwa z poezja. Sprobuje rzecz ujac najkrécej. Tworzenie
bukietu - w przenosnym sensie - to komponowanie calosci z rozmaitych
iwyjatkowych elementéw. W literaturze polskiej mozemy odnalez¢é niemato
utwordw, ktére maja w tytule: ,wierice”, , bukiety”, ,wigzanki”, ,wianki”
(czesto sa to zbiory piesni). Wiemy, ze Tuwim byt namietnym zbieraczem,
a zajmowalo go gromadzenie na przyklad takich rzeczy: ,Bukiet piesni
Swiatowy, w ktérym sie znajduja piosnki, dumbki, arie, krakowiaki, mazury,
piesni milosne, pasterskie, obyczajowe, towarzyskie, mysliwskie, studenckie,



wesole, zartobliwe, wyjatki z oper i tak dalej”. Bukiet stanowi sume czegos,
co szczegolnie lubimy. W utworze Tuwima chodzi oczywiscie o ukladanie
bukietu kwiatéw. ,Ten bukiet, kto sktada?” - wiemy. Wiemy, ze te bukiety
sktada ogrodnik Dziewierski, gtéwny bohater Kwiatéw polskich. Ale tez samo
komponowanie tego poematu przez Tuwima mozna poréwnac do tworzenia
bukietu - do skladania barwnej calosci z fragmentéw gatunkowo rézno-
rodnych, co sprawia, ze mamy do czynienia z utworem synkretycznym,
z literackq hybryda.

O nowatorstwie Kwiatéw polskich decyduje jednak nie tylko ich nie-
zwykly, gatunkowo-rodzajowy ksztalt. Prébujac przyblizy¢ specyfike tego
utworu, odwolatam sie do stlowa ,bukiet”, ale wczesniej uzytam okreslenia
,kalejdoskop”. Myséle, ze jest ono bardzo trafne, szczegdlnie jesli w patrzeniu
na to Tuwimowe dzielo przyjmiemy odpowiednia perspektywe. Zaczne
od cytatu. Hanna Mortkowicz-Olczakowa - przed wojna bliska znajoma
i przyjaciétka Tuwima - po otrzymaniu pierwszego egzemplarza Kwiatéw
polskich powiedziata tak: ,Odczytuje wciaz na nowo Kwiaty polskie - te rewe-
lacyjna ksiege wiedzy o poecie, goraczkowa spowiedz, peing chaotycznych
obrazéw i splatanych watkéw. I wszystkie minione lata mojej znajomosci
z Tuwimem wydajg mi si¢ wlasnie barwnym kalejdoskopem chwil, zdarzen,
odczud i wzruszen, wyskokow temperamentu i wybrykéw pustoty, eksplozji
tworczosci, przesuwajacych sie obrazéw”.

Jezeli Kwiaty polskie Tuwima to ksiega wiedzy o poecie, to uzyjmy jeszcze
innego sformutowania: ten utwor to lektura biograficzna. Tak sugeruje Mort-
kowicz-Olczakowa (zreszta, nie tylko ona). Mysle, ze odczytywanie Kwiatow
polskich jako lektury biograficznej - niezaleznie od ich rodzajowej czy gatun-
kowej przynaleznosci - ma sens. I tego w zasadzie nie trzeba udowadnia¢. Nie
budzi przeciez watpliwosci obecno$¢ w tym utworze ogromnego bogactwa
wspomnierr Tuwima - jego mliodosci i dziecifistwa tutaj w Lodzi, czy tez
wyjazdéw do Inowlodza - tej jego ukochanej malej ojczyzny - albo spaceréw
po zaczarowanym ogrodzie, czyli Helenowie. Tuwim powiada tak: ,Pejzaz
ojczysty byl moim ukochanym tematem - dlatego, ze skoro bytem z dala od
ojczyzny - te ojczyzne nieznosng, Polske, musialem w sobie odbudowac¢”. To
deklaracja niewymagajaca specjalnego objasnienia, bo przeciez wiekszos¢
szerzej znanych - i dzié tu odczytywanych - urywkoéw Kwiatéw polskich to
po prostu fragmenty biograficzne, zwigzane $cile z Lodzia. Splataja sie one
takze z historia. Byl tu akurat czytany fragment dotyczacy roku 1905, a wiec
czasu rewolucji czerwcowej w todzi, ktéra Tuwim ogladal na wilasne oczy,
czemu poswiecit znaczny fragment w Kwiatach polskich. W tamtych dniach
byt u wuja Izydora Krukowskiego na Piotrkowskiej 88 i z balkonu patrzyt
na manifestacje robotnicza. Widziat oczywiscie to krwawe starcie, w ktérym
polegli bohaterowie; ich losy sa potem przedmiotem bardzo powikianych
splotow akcji w Kwiatach polskich.

Co do tego, ze jest to lektura biograficzna, nikt nie zglasza zastrzezen.
Natomiast watpliwosci zaczynaja sie gdzie indziej. Co to bowiem za lektura
biograficzna, co to za pamietnik, w ktérym niczego doczytac sie nie mozna?
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Bo najpierw czlowiek czyta w jakims fragmencie o dziecinistwie gdzie$ tam
w Inowlodzu, a potem czyta, ni stad ni zowad, o tym, jakie to potrawy sa na
przyklad serwowane w bufecie w Nowym Saczu. Oczywiscie §wiadomie
podaje dosy¢ wyostrzone przykliady, o ktérych zreszta pisze bardzo dobrze
Herling-Grudzinski. Ot6z, lektura biograficzna jest mozliwa, jesli przyjmiemy
pewne zalozenie: zastosujemy poetyke asocjacji, poetyke skojarzert - madra
poetyke skojarzen - i postaramy sie czytac ten tekst wladnie jak ten barwny
kalejdoskop. A przeciez kalejdoskop niczego nie pokazuje , po kolei”. Pamietajac
o tym, zrozumiemy zlozonos¢ tego utworu. Wtedy zrozumiemy takze to, co
Tuwim chce nam podpowiedzie¢ - tym razem w tekscie Kwiatéw polskich, nie
w lidcie do siostry. Podsuwa nam bowiem klucze interpretacyjne: czytajac ten
poemat, mozna szukac elementéw biografii - wewnetrznej, zewnetrznej - po-
szukiwaé $ladoéw przy pomocy ,lampy laboratoryjnej”, ,stoja pamieci”, , lampy
czarnoksieskiej”, ,naftowej lampy pamieci”. Albo tez pamietac o tym, ze jest
to ,wezysko zamorskiego chowu” (dlatego prositam, by pamietac o soliterze
i wezu). Albo tez, ze jest to ,fantastyczny waz powieéciowy”. Do tej metafory
Tuwim wraca po wielekroé - co zreszta zauwaza Piotr Matywiecki, podkre-
Slajac, ze obraz weza rozpadajacego sie na segmenty i zarazem laczacego sie
w calo$¢ jest jednym z najwazniejszych w tworczosci Tuwima: ,W Kwiatach
polskich jest jednym z szyfréw kompozycyjnych, sugerujacych autonomicznosé
fragmentow, polaczonych jednak w calos$¢ za sprawa pamieci”.

W takim razie: co rzadzi tq poetycka logika, przedstawiajacg nam
w Kwiatach polskich wydarzenia nie po kolei - w porzadku asocjacyjnym,
a nie chronologicznym? Otéz, rzadzi tym porzadkiem pamieé. A pamiec¢ -
dobrze o tym wiemy - niekoniecznie musi by¢ chronologiczna. Ten liryczny
pamietnik Tuwimowski to jak gdyby ogromna gonitwa wspomnien, ktéra -
jak trafnie to okreslil Herling-Grudziriski - jest niczym tropikalna przyroda.
I rzeczywiscie tak to w Kwiatach polskich wyglada. Porownywano nawet ten
sposob Tuwimowego pisania do sposobu wspominania, ukazanego w powie-
Sci Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu. Oczywiscie Tuwim tez
szuka ,straconego czasu”, na przyklad wprowadzajac taki zwrot (inspiruje
nas do tego, zebySmy tak myséleli): ,Spod podwoéjnego dna pamieci, / Z glebi
serdecznejiletejskiej / Dobywam pasma dni kwieciste...” (s. 235) - czytamy
w Epilogu poematu.

Jedli bedziemy podziela¢ ten sposéb myslenia o Kwiatach polskich, to
wowczas poemat ten wyda sie nam suma wspaniatych fragmentéw. Cho¢
skadingd pamie¢ Tuwima bywata kaprysna. I raptem, obcujac z jej wybu-
jatymi ,pasmami”, zaczynamy kojarzy¢ (ja tu co$ lansuje wiasnego): co jest
tym alinearnym bytem, ktéry mozna komponowac z réznych absolutnie
elementéw i jednoczednie - mimo wszystko - stwierdzad, ze stanowi on
calo$¢? Mozna powiedzieé, ze czyms takim jest waz wlasnie - albo soliter.
Ale ja myéle, ze cos tadniejszego: bukiet. I bukiet ten sklada nieprzerwanie
w tym poemacie (wraca ten watek sktadania bukietu) ogrodnik Dziewierski.

I tu pojawia sie nowos¢ poetycka, ktéra w naszej literaturze nie byla
tak bardzo rozpowszechniona. Ignacy Dziewierski to nikt inny, jak sam



poeta. Ta identyfikacja ,ja” lirycznego z ,ja” autorskim - to dopatrywanie
sie sobowtdra (,sobowtérowej” koncepcji) - bylo bardzo charakterystyczne
dla wypowiedzi badaczy juz znacznie bardziej wspolczesnych. Pierwszy
wpadt na ten trop Artur Sandauer, ale i p6Zniejsi literaturoznawcy zwracali
na to uwage, zgodnie zresztg powtarzajac, ze Dziewierski to jest tworca ob-
darzony talentami samego Tuwima. Jest to przeciez artysta, jest to przeciez
kolekcjoner, jest to zielarz - jest to cztowiek, ktéry uprawia rézne sztuki.
Stad oczywiscie okreslenia typu: ,sobowtér”, ,autorskie medium kreacji”,
,przyjmuje role guslarza, ktéry tworzy bukiet”. Przytaczam rézne sady (ale
przede wszystkim myséle o Matywieckim i Michalowskim).

Ta sztuka Dziewierskiego jest troche oddalona od Tuwimowej, ale czy na
pewno? Jest to sztuka prymitywna ijarmarczna. Czym mianowicie zajmowat
sie Dziewierski? Nazywa go Tuwim bardzo tadnie: ,Rafael Rawy i Studzianny”
(s. 9). Czytamy: ,Malarstwem Swietym sie zatrudnial... / Najlepiej znat sie
na aniotach: / Ztocit im skrzydla po kosciotach, / Niebiescil, srebrzyl je, wy-
cudnial, / Rzezbil im z gipsu trabki éliczne, / Odznaki dawat hieratyczne”
(s. 60). Oczywiscie te jego folklorystyczne i nieco jarmarczne upodobania sa
jednoczeénie traktowane cieplo. Zatem Tuwim chce przez posta¢ Dziewier-
skiego co$ zasugerowac - podpowiedzie¢, Ze po prostu poszerza granice sztuki
i dokonuje syntezy réznych jej odmian: buduje pomost miedzy sztuka wysoka
a sztuka niska. Formuluje te¢ podpowiedZ w swym poemacie, piszac miedzy
innymi o sztuce Dziewierskiego: wychodzac od sztuki Dziewierskiego, zmierza
do przedstawienia pewnych konkluzji. Otéz, opiekun sztuk, Apollo - dow-
cipnie zauwaza Tuwim - sprzyja nie tylko arcydzietom, ,[...] nie samym /
Szopenom w gwiazdach zapisanym, / Dantom astralnym i Horacym, / Lecz
i Dziewierskim, tym Ignacym, / I tworom sztuki ich ubogiej: / Apollo bowiem
lubi ogierr / Nie tylko gorejacych krzakéw, / Ale i swieczek na choince /
I fajerwerkéw barwne mtyrice; / [...] Ale i kosa, ktéry swista / U szewca na
Podwalu w klatce, / I skromny, przepisany czysto, / Prowincjonalny wiersz
w szufladce, / I fotoplastykonu cuda, / I $mieszna zwrotke, gdy sie uda, / I kicz
jarmarczny nieporadny, / I bukiet wiejski, jesli fadny” (s. 66-67).

Jedli chcemy poszukiwac Zrédet kultury wspoétczesnej w Kwiatach pol-
skich, to tu je znajdziemy: polaczenie - budowanie mostéw - miedzy sztuka
niska i wysoka. Sam Tuwim jest znakomitym tego przyktadem. To byt prze-
ciez mitoénik szpargaléow, sztuki marginesowej, kiczowatej, kuriozalnej -
namietnie zbierat jej $wiadectwa. Byl znanym bibliofilem. W ten sposéb
nobilitowatl to, co bylo dla jemu wspéitczesnych (nie dla nas) kompletnie
niezrozumiate i pozbawione wiekszej wartosci. Tuwim w dwudziestoleciu
miedzywojennym, taczac w swych artystycznych poczynaniach wielka liryke
z tworczoscia estradowsa, wyraznie nobilitowal swoje upodobania kabaretowe
i rewiowe, i swoje zainteresowania miejskim folklorem. Stowem: uprawiat
sztuke w pelniejszym tego slowa znaczeniu - sztuke, ktéra niekoniecznie
musi by¢ i wielka, i wysoka.

Ale poprzestawanie na tych spostrzezeniach grozi popadnieciem w ba-
nal. Tuwim jest bowiem tym artystg, ktéry prébujac poszerzy¢ granice sztuki,
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jednoczesnie od tej sztuki wiele zada. Zwr6émy uwage na to, ze ten ogrodnik
Dziewierski, ktéry uklada bukiet, jest kwiaciarzem doskonatym - to jest
doskonaly florysta. Uklada te bukiety ,[...] z kunsztem, z tadem, / Z prze-
wodnia mysla i uktadem” (s. 9). Dalej - bukieciarz ten jest bardzo czuly na
harmonie i rozklad sit miedzy barwami. Aluzja jest nader wyrazna - to
aluzja do precyzji warsztatu artysty. A wiec warsztatu bukieciarza, lecz
i warsztatu poetyckiego. Dziewierski zmaga sie z anarchig kwiatéw, ale jest
jednoczesnie surowy wobec siebie. Tak jak Tuwim, ktéry zmagat sie z anar-
chig stowa i z jego niedocieczonymi watkami. Nakazywatl: ,,Surowo skiadac
i odmierza¢ / Wysokim kunsztem stowa Sciste” (Do losu).

Kiedy méwimy o trudzie poetyckim Tuwima, sledzac jego droge arty-
stycznag od pierwszych tomikéw do Kwiatéw polskich, wowczas uswiadamiamy
sobie, ze jest to tworca, ktéremu mozna przypisa¢ cale mndstwo okreslen.
Mozemy powiedzie¢, Ze to fowca stow, Ze to - tak jak chciat - magik i alche-
mik, ze to cztowiek odbywajacy niezwykle trudne podréze do zZrédet stowa.
Ale zarazem to kto$, kto zabiega o warsztat poetycki - odmierza stowa Sciste,
uzywajac sformutowan, ze poezja musi by¢ ,lampa laboratoryjng”, ,farma-
ceutka Sliczng”. Musi by¢ zatem doskonata - spetnia¢ podstawowe warunki
dzieta sztuki. I ten tak wiele oczekujacy od sztuki Tuwim jednoczeénie chce
by¢ - i bywa - jarmarcznym poeta.

Takie spojrzenie na sztuke jest dla nas - ludzi wspoétczesnych - w pelni
zrozumiale. Nie bylo jednak latwe do zaakceptowania przez osoby z generacji
Tuwima. Dyskusje na ten temat toczyla z nim siostra. Byt to takze przedmiot
ciagtych utarczek miedzy nim a Skamandrytami. Na przyktad Iwaszkiewicz
nie mégl zrozumied, jak poeta tak wybitny - obdarzony taka moca i wital-
noscig stowa - poeta-kreator, jednoczesnie zajmuje si¢ poezja kabaretowa.
Nam te polemiki sg juz obce.

Jezeli jednak chcemy szukaé kolejnych powinowactw miedzy poeta
a bohaterem Kwiatdw polskich - rozpoznawac tego sobowtéra w osobie Dzie-
wierskiego - powinniSmy przyjrzec sie jeszcze innej sferze. I to jest chyba
najciekawszy dla mnie obszar poszukiwan filozoficznych.

Tuwim uchodzit za poete bardzo wesotego, bardzo radosnego, bardzo
spontanicznego, bardzo egzaltowanego. Czy na pewno taki byt? Z Twarzy
Tuwima Matywieckiego wypisalam wybrane zwroty - co cechowato Tuwima:
egzaltacja, spontanicznosé, ekscytacja, entuzjazm, euforia, afektacja, emfaza,
brawura, frenezja, fascynacja. A obok tego: melancholia, depresja, mysli
o émierci, beznadziejnoé¢, poczucie nicosci, melancholia i lek, melancholia
mys$li, melancholia nudy, melancholia daremnosci. Poniewaz Matywiecki
sam jest poeta, bardzo dobrze rozumie Tuwima. I mozna sie z nim zgodzic.
Podobnie zlozony jest portret Dziewierskiego ukazany w Kwiatach polskich.
Ten bukieciarz to réwniez bardzo smutny cztowiek, ktéry przezywa gleboko
wewnetrzny dramat - dramat zazdroéci - i akcentuje przez to swoja dwo-
istosé. Tuwim nazywa go bardzo ciekawie i trafnie: ,Zgyzluk”.

Dzigki planowemu fgczeniu i mieszaniu w poemacie przez poete ,ja”
lirycznego z ,ja” autorskim mozliwe staje si¢ intrygujace spotkanie Ignacego



Dziewierskiego z Julkiem Tuwimem. Spotykaja sie w kawiarni ,,U Rozka”
w Lodzi (byla taka wybitna kawiarnia, o ktérej wszyscy zapomnielisémy -
i to smutne, bo byta §liczna i wspaniata), by wymieni¢ poglady. Niedru-
kowany fragment Kwiatow polskich, pozostajacy poza tekstem gtéwnym,
zawiera miedzy innymi co$ takiego: ,«Co$ Julciowi powiem. Ja dtugo chory
bytem czlowiek. Chodzilem jak ten Slepy czlowiek, émieré odczuwalem.
Gdzie sie ruszy¢ - Smier¢. A wie Julcio, jakem uszed1? Drobiazgiem: farbki,
pacyk, pacyk, aniotki, obrazeczki, sztuczki, tu figureczka, tu pajacyk. I co?
Odeszlo!». Pan Ignacy wyrazat sie dosé¢ lakonicznie: «Jeszcze przydato
sie dla wnuczki. Bo sie bawila nimi $licznie». Tu westchnatl i pomilczal
chwile”. Natomiast w samym poemacie napotykamy takie oto zdania, gdy
w duszy Dziewierskiego zalegta pustynia nieustajacej Smierci, ,[...] puscit
sie w ucieczke / Przed tq potega przerazliwa... / Wiec dokad? / W bliska,
ziemska zywosé¢, / W drobne i barwne ulubienia, / W radosci sztuki -
w Domu Zbawienia / Dla osaczonych szara zgroza..” (s. 66).

Jezeli przyjmiemy, ze Dziewierski jest portretem duchowym Tuwima
(a jest!), to zauwazymy jeszcze jedng prawde: ,Zgyzluk”, ktéry siedzial
w Tuwimie, takze szukal terapii. A tq terapig byla sztuka. Byla oczywiscie
i pociecha, i ucieczka przed lekiem i $miercig, ratunkiem przed bezsen-
sem - chociazby czaséw wojny. Tuwim o swoim wewnetrznym dramacie
wspominat takze w listach. Piszac do Bolestawa Micinskiego, miedzy innymi
moéwit o natchnieniu poetyckim. Przeczytam jedno zdanie: , Twérczosc jest
doprawdy przezwyciezeniem $mierci. Lepiej: przezwyciezaniem”. Mozemy
chyba uzna¢ to zdanie za pewnego rodzaju credo. Tak bylo. Tak byto rzeczy-
wiscie. Twérczosé dla Tuwima byta zyciem. Bezruch, utrata talentu, odejscie
od pisania - byly $miercia. I to zdanie, ktére wypowiedzial na emigracji Jozef
Wittlin, bardzo mnie przekonuje, Ze ,nikt nie byt takim dobrym psycholo-
giem i psychiatra wtasnej melancholii jak Tuwim”. To oczywiscie zaprzecza
wypowiadanym niekiedy opiniom, ze Tuwim byt absolutnie utalentowany,
ze go Pan B6g obdarzyt iskra boza, ale zarazem byl nieinteligentny - po
prostu gtupi. Nie podzielam podobnych sadéw. Kiedy bowiem zaczynamy
glebiej poznawac tworczos¢ Tuwima, ostatecznie odczytujemy w jego bio-
grafii poetyckiej i w jego biografii mysli jakas glebie. Oczywiscie nalezatoby
tez doszukiwac sie w jego utworach glebi metafizycznej, ale to juz zupelnie
odrebny temat.

Tenze sam Tuwim - skoro juz poszukiwat réznych zrédet - staral sie
mysle¢ nie tylko o swoim wewnetrznym ,ja”, ale takze o $wiecie i historii; byt
jednoczesnie twodrca czegos, co dzi$ nazywamy mikrologia poetycka. Wydaje
sig, ze mozna $wiat postrzegac - tak zreszta Tuwim uwazal - podwdjnie.
Mozna go widzie¢ poprzez rzeczy, poprzez szczegot, konkret i jednoczesnie
mozna szukaé wielkich syntez historycznych. I Kwiaty polskie sa tego przy-
ktadem. W liscie do siostry pisal Tuwim tak: ,nie tylko nie umiem, ale nie
chce rezygnowac z drobnostek, szczegétow, opiséw, poréwnan, skojarzen.
Mysle, ze to jednak z drugiej strony stuszne - bo wlasnie drobnostki, wlasnie
szczegoly stanowig o prawdzie Zycia - realistycznej czy poetyckiej. Odejmij
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w Panu Tadeuszu tysiac genialnych szczeg6likow, a malo zostanie. Caty Gogol
jest peten drobnostek. Tak zwana wielka idea daje w poezji takie stabizny jak
Krél Duch Stowackiego”. Bogactwo $wiata konkretnego w Kwiatach polskich
sprawiato, ze Tuwima zaczeto poréwnywac z Mickiewiczem. Odpowiadatl na
te stwierdzenia niezwykle ostro: ,Poréwnywanie mnie pod tym wzgledem
z Mickiewiczem jest bluZnierstwem. Mickiewicz jest wielki diament, a ja
jestem przy nim kurze géwno”.

W zakresie mikrologicznych upodobar wzorem i sobowtérem jest po-
nownie Dziewierski. Tworzyt rzeczywiscie cuda mikrologiczne. Przeczytam
tylko fragment o jednym cudzie - o tym, jak stworzyt Psalm Dawidowy: ,Tak
na kéteczku kartonowym, / Co sie w zegarku moglo zmiesci¢, / Kaligra-
ficzny cud wypiescit: / Psalm Dawidowy, przepisany / Czarnym i srebrnym
atramentem / «W sprezynke» dosrodkowo, kreto / Z mikroskopijna lutnig
w centrum” (s. 67-68). Mozna by rozwinaé w tym momencie niezmiernie
ciekawa opowiesé, jak to ta pasja mikrologiczng zostat zarazony Tuwim, dajac
temu wyraz nie tylko w poemacie, ale takze w zyciu. Nas przede wszystkim
interesuje poemat. To sg oczywiscie najpiekniejsze fragmenty Kwiatéw polskich.
Te liczne skojarzenia, zwigzane z utraconym domem, Polska, wydobywaja
te pamiec szczegodtu. Dobrze znany jest fragment o szufladzie, ktéra skrywa
pamiatki przesztosci. Ile razy go czytam, to - jak uwazam sie za straszliwego
balaganiarza - to natychmiast sie rozgrzeszam: ,Wygaste kwity, wizytowki, /
Resztki zaréwki, éwieré-olowki..., / Lezy tam spinka, fajka, srubka,” (s. 85).
I konkluzja: ,Jak z tg szuflada, tak z ojczyzna: / Nic nie wyrzucisz. Co$
ci wzbrania / Przetrzasna¢ lamus przywigzania / I «niepotrzebne», «nie-
uzyte» / Usunac - niech zostanie z tobg” (s. 86). Tuwim buduje obraz ojczy-
zny przede wszystkim ze zmyslowych utamkéw, drobin, okruchéw, sladow.
Ojczyzna to wech: ,[...] i nagle: / Swad dymu w polu, cho¢ ogniska / nie
widzisz. + Biata chata niska / W sadku wisniowym. + Na mokradle / ognik
wieczorem [...]"” (s. 82). To oczywiscie niewspodlczesne realia, ale wiemy, o co
chodzi.

Utwor byt pisany w czasie wojny - kiedy dzialy sie rzeczy grzmiace
i wielkie, i okrutne jednoczesnie. Raptem ojczyzna jest tym, co osobiste
i dotykalne - co jest po prostu konkretem - co ma si¢ uobecnia¢ wedtug
Tuwima w codziennej mitologii: ,Nagtych z zautka zjawien, olnierr / To
z barwy, z linii, to z melodii, / Chwila ojczyzna ci wyroénie. / Zjawi sie
taka niewatpliwa, / Wylaczna, nie do podrobienia, / Ze poznasz z echa,
zweszysz z cienia / To ona, twoja wlasna, zywa”. Ten fragment sasiaduje
z urywkiem, w ktérym Tuwim z gniewem protestuje przeciw kreowaniu
historii, stajacej sie narzedziem manipulatoréw - tak zwanej ,wielkiej”
historii. Przeciw tym twércom mitéw ojczyZnianych i bogoojczyZnianych
goraco protestowal w wielu fragmentach: , A to silniejsze” - wiadnie ten
konkret - ,niz potega / Batorych, Chrobrych, Jagiellonéw, / Niz pompa-
tyczna dziejow ksiega, / [...] / O, te histriony historyczne, / O, ci histerycy
historii, / Rymarze «glorii» i «wiktorii», / Gesi skrzeczace na zaplotkach
/ O swych kapitolifiskich przodkach!” (s. 86). To potepienie tworzenia



egzaltowanej, bogoojczyznianej mitologii, ktéra Tuwim nazywat , bajczar-
stwem historiozoficznym”.

I jezeli mamy w jaki$ aktualizujacy sposéb rzecz zamkngé, to powie-
dzialabym tak: gdyby Tuwim nie wpadl w to bajczarstwo historiozoficzne,
a pozostal wierny takiemu oto zdaniu, ktére pisal do siostry - zaraz je zacy-
tuje - to mieliby$my innego Tuwima: , Przeklenstwo wielkim ideom i ideatom.
Ireczko, pomysél, ilu ludzi spalono i wyrznieto w imie Chrystusa. Nie ma
wiekszych wrogow cztowieka, niz tak zwani wielcy reformatorzy i przyjaciele
ludzkosci. Pozbaw nas, Boze, snéw o potedze, wszelkich mocy sil, wladan
energii, zelaznych charakteréw. Bo klamstwem jest i falszem, ze te cechy
mozna zuzytkowac dla dobra czlowieczefistwa. Precz z heroizmem, boha-
terstwem, sieganiem szczytéw i tak dalej”. Lekarstwem miata by¢ codzienna
mitologia. Mozna ulozy¢ bardzo bogata antologie wypowiedzi Tuwima na
emigracjiiz listow do siostry na temat Niemcoéw, potegi Rosji, potegi stalini-
zmu, i jednoczesnie zaplakac rzewnie nad tym, ze tak bardzo sie mylil. Ale
jednoczesnie upewnic sie, ze nie byl cyniczny.

Tekst do druku przygotowat Jerzy Wisniewski

STRESZCZENIE

Tekst jest zapisem ostatniego publicznego wystapienia prof. dr hab. Krystyny Ra-
tajskiej (1938-2017), poswieconego Kwiatom polskim, przedstawionego 13 wrzesnia
2017 roku w Domu Literatury w Lodzi podczas panelu dyskusyjnego, stanowia-
cego fragment imprezy Urodziny Juliana Tuwima 2017. W wykladzie tym zostaly na
wstepie przypomniane okolicznosci genezy i kwestie gatunkowej przynaleznosci
Kwiatow polskich. Przytaczane przez Autorke wypowiedzi Tuwima, zaczerpniete
z jego korespondencji, wioda do spostrzezen dotyczacych nowatorstwa formalnego
tego poematu. Kwiaty polskie mozna nazwac ,barwnym kalejdoskopem” - forma
pojemna, stanowigca nowa jakos¢, ktéra dopuszcza rozmaite gatunki oraz sposoby
moéwienia o Swiecie. To utwor, w ktérym moga sie zmiescic rézne jakosci i rozmaite
tonacje stylistyczne. Mozna tez komponowanie tego poematu przez poete poréwnac
do tworzenia bukietu - do skladania barwnej caloéci z fragmentéw gatunkowo réz-
norodnych, co sprawia, Ze staje si¢ on utworem synkretycznym - literacka hybryda.
Kwiaty polskie Tuwima to takze zbudowana z przeréznych fragmentéw ,lektura bio-
graficzna”, ktérej niechronologicznym, asocjacyjnym porzadkiem rzadzi pamiec.
Autorka wykladu przypomina réwniez o powinowactwach gléwnego bohatera po-
ematu - Ignacego Dziewierskiego - z Tuwimem. To, podobnie jak poeta, twérca uta-
lentowany, uprawiajacy sztuke réznego typu (zaréwno wysoka, jak i niska). Moze
on jednak by¢ takze postrzegany jako jego portret duchowy - poszukajacy w upra-
wianej przez siebie sztuce pociechy i ucieczki przed lekiem, bezsensem i §miercia.
Wedlug Autorki Kwiaty polskie to, w konicu, utwor zrodzony z mikrologicznej pasji
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Tuwima - z zamilowania do szczegétéw i drobiazgéw - ukazujacy swiat, w ktérego
kreacji budulcem staja sie¢ zmystowe utamki, drobiny, okruchy, slady.

Stowa kluczowe
polska poezja XX wieku, twoérczosé Juliana Tuwima, Kwiaty polskie

SUMMARY
What is Kwiaty polskie by Tuwim?

The text is a record of the last public appearance of Prof. Krystyna Ratajska
Ph.D. (1938-2017) devoted to Kwiaty polskie (Polish Flowers) presented on 13 Sep-
tember in Dom Literatury in Lodz during a discussion panel being a fragment of the
event Urodziny Juliana Tuwima 2017 (Julian Tuwim’s Birthday 2017). The introduction
to the lecture recalls the circumstances of the origin and issue of genre affiliation of
Kwiaty Polskie. Tuwim’s utterances from his correspondence lead to observations
concerning the formal innovative character of the poem in question. Kwiaty Polskie
may be called a “colourful kaleidoscope”, a catch-all form representing new quality
which allows for different genres and ways of speaking about the world. This is
a poem which may contain different qualities and stylistic tones. Composing this
poem by the poet may be also compared to creating a bunch of flowers, assembling
a colourful whole from fragments diversified with regard to the genre, which makes
it a syncretic work, a literary hybrid. Tuwim’s Kwiaty polskie is also a “biographical
reading” composed of different fragments whose unchronological, associative or-
der is governed by memory. The author of the lecture also recalls the relations of
Ignacy Dziewierski, the poem’s main protagonist, with Tuwim. Like the poet him-
self he is a talented artist dealing with art of different kinds (both high and low). He
may be also perceived as his spiritual portrait seeking consolation and escape from
fear, emptiness and death in his art. According to the author, Kwiaty Polskie is, all
in all, a work born out of Tuwim’s micrological passion and his attention to detail,
depicting the world in the creation of which sensory elements, particles, pieces and
traces become the building material.
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