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MALGORZATA
MIESZEK"

1 balety, czyli o tahcu
w dawnych szkotach jezuickich

Anna Reglinska-Jemiot, Formy taneczne w polskim teatrze jezuickim
XVIII wieku, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2012, 552 ss.

Problematyka tarica, zwlaszcza w powiazaniu z historia dawnego teatru
szkolnego, to zagadnienie nie tylko ciekawe, ale tez wazne przy prébach od-
tworzenia obrazu staropolskiej kultury teatralnej. Temat ten byt do tej pory
podejmowany na marginesie innych badan historykéw literatury, teatrolo-
gow, historykéw teatru czy kulturoznawcéw. W powszechnej $wiadomosci
wklad jezuitéw w upowszechnianie form tanecznych jest raczej nieznany.
Ksigzka autorstwa Anny Regliniskiej-Jemiot jest zatem pozycja uzupelniajaca
te luke. Uswiadamia ponadto istotng role sztuki tanecznej w dawnej eduka-
cji. Stuzyla ona bowiem nie tylko rozrywce, ale przygotowywala uczniow
do aktywnego uczestnictwa w kulturze wysokiej — polskiej i europejskie;j.

Ksigzka porusza tematyke przynalezaca do réznych dziedzin: histo-
rii tafica, szkolnictwa czy dramatu. Charakter zagadnienia wymagat od au-
torki zastosowania kilku metodologii, adekwatnych do przedmiotu badan.
Takie szerokie spojrzenie powoduje, ze w ksiazce znalazlo sie wiecej infor-
macji, niz sugeruje to formuta tytutowa.

Obszerna ksigzka ma dwudzielng kompozycje. Pierwsza czeé¢ sklada
sie z czterech rozdzialow, zakoriczenia i bibliografii, druga - ma charakter
aneksu. Autorka zamiescita w nim opisy sztuk jezuickich, w ktérych znaj-
dowaly sie formy taneczne.

Ksigzke Anny Reglifiskiej-Jemiol rozpoczyna rozdzial wprowadzajacy,
w ktérym autorka omawia funkcje tafica w kulturze, przypomina prapo-
czatki form tanecznych, ich obrzedowosc¢ oraz wskazuje role, jakie pelnit taniec
w kolejnych okresach historycznych. Przywoluje fragmenty pism myélicieli,
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teoretykow itp., a takze przyklady tekstow literackich, w ktérych wystapit mo-
tyw tanca. Autorka skupia przy tym uwage raczej na utworach obcych, pomija
za$ prawie zupetnie przykltady rodzime. I tak, gdy pisze o sredniowiecznych
taricach $mierci, to nie wymienia polskiego utworu Rozmowa Mistrza Polikarpa
ze Smiercig, w ktorym uwidaczniaja sie przeciez wyraznie poglosy danse macabre
(na plaszczyznie treSciowej oraz organizacji wersyfikacyjnej i rytmicznej wier-
sza). Wrazenie niedosytu pozostaje réwniez po lekturze fragmentu, w ktéorym
wspomina sie o utworze tukasza Goérnickiego Dworzanin polski. Autorka za
wstepem Romana Pollaka nadmienia, Ze taniec rozméwcy nazywajg ¢wicze-
niem , przystojnym bialtejglowie” (s. 31). Tymczasem temat tarica pojawia sie
w utworze Goérnickiego zaréwno w kontekscie teorii gracji (wdzieku) w ksie-
dze pierwszej, jak i w obszernych fragmentach ksiegi drugiej'.

Zaleta wstepnych fragmentoéw ksiazki jest wielos¢ przykladow, jakie
przywoluje autorka, piszac o ewolucji w podejéciu do tafica. Obraz ten do-
pelniaja takze wypowiedzi i prace teoretyczne. Reglifiska-Jemiot w porzadku
chronologicznym przybliza opisy zjawiska tarica, poczawszy od tragedii Eu-
rypidesa, poprzez renesansowy styl wloski i francuski tarica, zatrzymujac sie
na dluzej przy opisie kultury tanecznej za czaséw panowania Ludwika XIV.
W nastepnym fragmencie pracy autorka zajmuje si¢ natomiast sztuka bale-
towa we Francji, a nastepnie na dworach krélewskich w Polsce. Drobiazgowo
charakteryzuje najpierw francuska sztuke baletowa, przypomina jej zZrédta
(m.in. maskarady, turnieje, dworskie uroczystosci) oraz, za literatura przed-
miotu, etapy ewolucji form baletowych. Ponownie zajmuje sie rola Ludwika
XIV w upowszechnianiu baletu we Francji. Sporo miejsca autorka poswieca
tez omoéwieniu przetomowej dla historii tarica rozprawy Jeana Noverre’a. Po-
stulowal on 1aczenie czeSci tanecznych w wieksze calosci, powigzania ich
z treécig sztuki zasadniczej oraz nadania im funkcji informacyjnej, nie za$
wylacznie estetyczne;.

Wplywom francuskim i wloskim na taneczng sztuke na dworach pol-
skich wladcéw poswiecona zostata kolejna czesé ksigzki. Autorka dokonuje
w niej przegladu repertuaru scen dworskich w porzadku chronologicznym
i skupia si¢ zwlaszcza na przedstawieniach odgrywanych na dworach Wetty-
néw. O ile uzasadniona jest charakterystyka kultury tanecznej za panowania
Augusta II i III, o tyle zbedne wydaje sie tak skrupulatne omawianie reper-
tuaru warszawskiej sceny krélewskiej (zwlaszcza, Ze fragmenty te sg zrefe-
rowane za literatura przedmiotu). Obszerne passusy poswiecone teatrom

! W drugiej ksiedze Dworzanina pan Myszkowski méwi na przyktad: ,Do tychze tez
dworskich zabaw nalezy i taniec, a na to Dworzanin ma tez mie¢ pilne oko, aby, gdy mu
przed panem swym przy zgrai zacnych ludzi taricowac przydzie, umiat zachowac statek, po-
wage przystojna i miare, to jest, izby ani szalenie nazbyt, a ze zbytnia checia, ani tez z wymy-
Slona powaga czasu tamtemu nieprzystojna taficowal. Cudzoziemskich taficow, zwlaszcza
w ktérych czerstwosci potrzeba, zda mi sie aby ich przed panem swym zaniechat, chyba abo
z rozkazania jego, a k'temu w towarzystwie, abo w maszkarach; tam w ten czas zejdzie sie
wszytko, a moze pokaza¢ dworzanin i czerstwos¢ swa i umiejetnos$é. Gdzie by mu tez przy-
szlo by¢ w malym towarzystwie, a w rownym, nie miedzy chasg, tam i okrom maszkary tan-
cowac rozmaicie, i troszke bezpieczniej poczynac sobie nic nie zawadzi [...]. Wiec gdy bedzie
dobrze to czynil, stokroc jeszcze wiecej ludzie wazy¢ ono sobie beda” (k. Gérnicki, Dworzanin
polski, oprac. R. Pollak, wyd. 2, Wroctaw 1954, BN 1109, s. 138-139 [podkr. M.M.]) .



dworskim sprawiaja, ze zakl6cone zostaja wtasciwe proporcje (kluczowy dla
ksigzki fragment o formach tanecznych w programie szkét jezuickich rozpo-
czyna si¢ dopiero na stronie 129!). Zagadnienia teatréw dworskich nie mozna
oczywiscie oderwac od teatru szkolnego - byly to dwa odrebne srodowiska,
ktoére wspotistniaty obok siebie w tym samym czasie. Wydaje sie, ze autorka
winna przedstawic¢ tematyke scen dworskich wilasnie z perspektywy sceny
szkolnej oraz wydoby¢ i zaakcentowac te elementy, ktére oddziatywaly na
elementy taneczne w sztukach jezuickich.

Duzo miejsca zajmuje w dalszej czesci pracy omoéwienie udziatu je- 467
zuitow w tworzeniu kultury muzycznej. Punktem wyjscia dla autorki jest
przypomnienie dziatalnosci tzw. burs muzycznych. Autorka zwraca uwage
na zywaq obecno$¢ muzyki w zyciu codziennym kolegiéw. Towarzyszyla
ona bowiem nabozeristwom, dzialalnosci ewangelizacyjnej, wystepom
z okazji r6znych $wiat oraz urozmaicata sztuki wystawiane w kolegiach.
Regliiska-Jemiol przybliza sylwetki i dokonania niektérych jezuitéw w roz-
woju form muzycznych i tanecznych w kolegiach (m.in. Athanasiusa Kir-
chera, Claude’a Ménestriera). Ciekawy jest rowniez fragment o dziatalnosci
kapel i ch6réw kolegialnych oraz przypomnienie ich dziatalnosci publiczne;j
(np. angazowania si¢ w wydarzenia zwigzane z zyciem miast). Wypowie-
dzi teoretykow oraz wydarzenia zwiazane z aktywnoscia jezuickich zespo-
t6w muzycznych dopelnia fragment, w ktérym znalazty sie odpowiednie
przepisy ze zbioru Ratio studiorum, rozporzadzenia zwierzchnikéw oraz li-
sty i napomnienia generaléw zakonu. Wnioski zebrane przez autorke do-
wodzg, ze stosunek jezuitéw do muzyki zmieniat sie od niecheci do apro-
baty. Byta ona zywo obecna w przedstawieniach, a jezuici przyczynili sie
do utrwalenia przynaleznosci muzyki do kultury wysokiej.

Istotny dla ksigzki fragment (Formy taneczne w programie szkot jezuickich)
rozpoczyna si¢ powtoérzeniem tresci z poczatku ksigzki, traktujacym o tym,
ze jezuici dostosowywali formy edukacyjne do warunkéw lokalnych (na
przyktad w dzialalnosci misyjnej). W dalszej czesci autorka w ciekawy spo-
sOb wyjasnia przyczyny, dla ktérych taniec zagoscil na scenach szkolnych.
Zwraca miedzy innymi uwage na dbalos¢ jezuitéw o harmonie miedzy roz-
wojem fizycznym i umyslowym uczniéw, zdobywanie dyscypliny i kontroli
nad swoim cialem, ktore stuzyty ogtadzie i przygotowywaly do p6ézniejszego
zycia towarzyskiego. Kontakty polskich zakonnikéw z placowkami francu-
skimi czy niemieckimi pozwolily na przeniesienie doswiadczenn w nauce
tarica z zachodnich kolegiéow na grunt rodzimy. Reglifiska-Jemiot umiejetnie
wykazuje te powigzania, udowadniajac tym samym otwartosé i elastycznosé
polskiego srodowiska na zmieniajace si¢ oczekiwania wychowankéw i ich
rodzicow. Te klarownos$¢ kompozycyjng zakloca jednak kolejny fragment
na temat dzialalnosci francuskich reformatorow tanca, zwlaszcza autora
pierwszego podrecznika o sztuce tanecznej Ménestriera. Nie po raz pierw-
szy rodzi si¢ poczucie przerywania logicznej ciggloSci wywodu. Rozwazania
o polskich kolegiach, doprowadzone do XVIII wieku, zostaja bowiem dos¢
niespodziewanie dla czytelnika odsuniete. Prace teoretykéw (Ménestriera,
Charlesa Le Jaya czy Charlesa Poréego) staja sie punktem wyjécia do omo-
wienia tafica w kolegiach francuskich. Po raz kolejny kluczowy temat ksigzki
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zostaje potraktowany jakby drugorzednie. Ta dysproporcja uwidocznia sie
miedzy innymi w tym, ze polskim kolegiom po$wieca autorka mniej miej-
sca niz oméwieniu dziatalnosci kolegiéw francuskich?.

W kluczowej dla ksigzki czeéci czwartej autorka zajmuje sie tancami
obecnymi na osiemnastowiecznych scenach polskich kolegiéw jezuickich.
Po poczynieniu koniecznych ustalent terminologicznych odwzorowuje ona
zasob leksykalny zwigzany z taficem. Wskazuje, ze w teatrze jezuickim bra-
kowatlo wyraznych granic miedzy skokiem, saltem a taticem. Nastepnie za$
skrupulatnie odnotowuje bogactwo i réznorodnos¢ ukladéw tanecznych,
obecnych w programach teatralnych. Doceni¢ nalezy zwlaszcza prébe prze-
prowadzenia przez autorke klasyfikacji wstawek tanecznych. Zadanie bylo
tym trudniejsze, ze informacje zawarte w programach sa najczesciej lako-
niczne i ogélnikowe. Autorka z godnym podziwu znawstwem rekonstruuje
nazwy tancéw i ukltadéw tanecznych. W niezwykle ciekawy sposéb ukazuje
laczenie przez jezuitéw kultury wysokiej z taficami ludowymi w zakresie
krokow i melodii. Trzeba podkresli¢, ze ten fragment ksigzki jest fascynujaca
wycieczka po obszarach nowych, do tej pory nieodkrytych, ktéra dodatkowo
uswiadamia czytelnikowi bogactwo form tanecznych, jakie pojawiaty sie na
scenach polskich kolegiow. Autorka wyodrebnia nie tylko r6zne rodzaje tan-
cow, ale tez pokazuje ich okazjonalnosc¢ oraz funkgcje, jakie pelnily w sztuce
(od ozdobnych przerywnikéw do taricoéw korespondujacych z trescia zasad-
nicza widowiska). Niewatpliwg zaleta tej czesci pracy jest klarownos¢ wy-
wodu i umiejetne zapanowanie nad obszernym i zréznicowanym materia-
lem, a jednoczesnie pokazanie dynamiki przemian form tanecznych, ktére
doprowadzily do wykorzystywania tanca jako komponentu wspéitworza-
cego akcje dramatyczng. Dopetnieniem tych rozwazan jest rozdzial, w kto-
rym autorka prébuje odtworzyc¢ ksztalt realizacji scenicznej. Zajmuje sie za-
réwno kwestig rekwizytow, kostiumow, jak tez tzw. ,,aparatem scenicznym”
(machinami teatralnymi, efektami §wietlnymi itp.).

Druga czes¢ ksigzki wypelnia obszerny aneks, podzielony na czterna-
Scie dziatéw. Podstawa materialowgq, a jednoczeénie wzorem do kompozycji
poszczegodlnych haset byta dla autorki pierwsza czes¢ drugiego tomu bi-
bliografii Dramat staropolski’. Redaktorzy bibliografii wzbogacili ja o indeks
wstawek choreograficznych. Natomiast zastuga Anny Regliriskiej-Jemiot jest
uporzadkowanie tego materialu. Poszczegélne opisy autorka wzbogacita po-
nadto komentarzem klasyfikujacym. Wskazata tez funkcje tarica w struktu-
rze przedstawienia. Dodata réwniez informacje na temat formy wykonania
taricow. Nalezy oczywiscie docenié¢ wysitek autorki w zapanowaniu nad
zréznicowanym materiatem. Podczas lektury aneksu rodzi sie jednak kilka
refleksji. Po pierwsze, komentarze, jakimi opatruje autorka opisy poszcze-
golnych sztuk, po polaczeniu w spdjna calo$¢ znacznie wzbogacityby po-
czatkowa cze$¢ rozprawy, ktéra pozostawia uczucie niedosytu jesli chodzi

2 O jezuickich kolegiach francuskich mowa jest na niemal czterdziestu stronach, pod-
czas gdy o polskich szkotach (obok jezuickich takze o pijarskich i Szkotach Nowodworskich)
na pietnastu (zob. A. Reglifiska-Jemiot, dz. cyt., s. 129-179).

® Dramat staropolski od poczatku do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2, cz. 1: Programy
teatru jezuickiego, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymarnska, Wroctaw 1976.



o analize materiatu Zrédlowego z polskich kolegiéw jezuickich. Po drugie,
informacje na temat funkcji tarica w sztukach sa w niektérych hastach zbyt

lakoniczne. Jesli bowiem forma taneczna wprowadza nastrdj oczekiwania,
to rodzi si¢ pytanie o przedmiot owego oczekiwania. I w koricu watpliwos¢

zasadnicza: dotyczaca kompletnosci materiatu Zrédlowego wykorzystanego

w rozprawie. Oczywiste jest, ze wobec rozproszenia, zaginiecia czy zniszcze-
nia tekstéw, nie spos6b dzi$ odtworzy¢ pelnego obrazu dawnego dramatu

szkolnego. Autorka ograniczyla sie jednak wylacznie do programéw dru-
kowanych, opracowanych juz wczesniej przez zesp6t pod kierownictwem

Wiadystawa Korotaja. Nie uwzglednila natomiast pelnych tekstéw sztuk,
ktére rowniez poswiadczaja obecnos¢ ruchu scenicznego. Ponadto zabraklo

w ksigzce materialow rekopisémiennych, ktére stanowia do dzi$ niezbadane

zrédto cennych informacji. Dla przyktadu, w kodeksie z kolegium w Gru-
dziadzu (tzw. kodeks grudziadzki II) w repertuarze z lat 1741-1757 zapisano

kilkanascie sztuk, ktére wzbogacono elementami muzycznymi i tanecznymi.
Przyklady takie mozna by pewnie mnozy¢. Nie zostaly tu one przywotane

w formie zarzutu. Stuza raczej pokazaniu, ze wartoSciowa i bardzo cenna

ksigzka Anny Reglifiskiej-Jemiol nie wypetnia wszystkich luk. Dla kolejnych

badaczy, zajmujacych sie tematem tanca, stanowic bedzie ona niewatpliwie

rodzaj przewodnika, z ktérym znacznie tatwiej poruszac sie po zawitych

Sciezkach sztuki Terpsychory.

SUMMARY

Malgorzata Mieszek
Saltos, dances, jumps, and ballets, or dancing in old Jesuit schools

The review discusses the book by Anna Reglifiska-Jemiot, devoted to issues of dan-
ce in the old Jesuit theates. It outlines the composition of the work and issues addres-
sed in individual chapters of the book. The review highlighted Reglifiska-Jemiot’s
multi-faceted treatment of the titular subject: combining the issue of dance and mu-
sic culture with theoretical statements and stage practice (both Polish and foreign

- mainly Italian and French). Attention was drawn to the multiplicity of examples il-
lustrating the changes in views on dance and the valuable attempt to classify dance
segments based on the information contained in summaries. Also pointed out were
several shortcomings of the book. The reviewer appreciated the attempt to organize
the source material in an extensive appendix. The book by Anna Regliniska-Jemiot
is an innovative look that fills the gap and provides new knowledge about the old
school theater.
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