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Biatego matzenstwa Tadeusza Rozewicza

Widowiska kulturowe, okreslane takze jako gatunki performatywne, to takie
formy zbiorowej dziatalnosci, ktére pozwalaja grupie pokazac sobie samej
wyznawane wartosci, przezywane leki i frustracje oraz oczekiwane zmiany.
Pojeciami tymi postuguja si¢ badacze z kregu antropologii kulturowej (Victor
Turner, John J. MacAloon, Bruce Kapferer), aby opisac i zinterpretowac¢ zja-
wiska, ktoére czesto r6znia sie od siebie forma, znaczeniem, poziomem za-
angazowania uczestnikéw. Wéréd gatunkéw performatywnych umieszcza
sie zatem rytuatly, karnawaly, przedstawienia teatralne czy w koricu teksty
literackie (zestawienie to jest niepelne i stuzy przede wszystkim wskazaniu
réznorodnosci, a tym samym znacznej pojemnosci terminu). Wynika stad,
ze moga to by¢ zaréwno dzialania zbiorowe, jak i indywidualne - wszyst-
kie jednak traktowane sa jako narzedzie refleksywnosci.

Refleksywno$¢, tak jak rozumie ja Bruce Kapferer', oznacza uczest-
nictwo w rytuale, zawsze zwigzane z podtrzymywaniem wiekszego badz
mniejszego dystansu. Jest to zdobywanie wiedzy na temat relacji i inter-
akcji miedzy ,ja podmiotowym” i ,ja przedmiotowym?”, budowanie, pod-
trzymywanie i regulowanie dystansu miedzy tymi komponentami psy-
chiki i osobowosci, by zobaczy¢ (jako widz) siebie samego (w roli) w jakims$
spolecznym dziataniu (spektaklu). Pojecie refleksywnosci nie musi odno-
si¢ sie tylko do dzialan rytualnych, ale do wszelkiego dziatania, w ktérym
ujawnione zostaje wskazane wyzej napiecie i dzieki ktéremu odbiorca do-
strzega wlasna role w odgrywanym spektaklu. Jednoczesnie pozwala na
dostrzezenie momentéw wykraczajacych poza codzienno$é¢ w tym, co te
codziennos¢ konstytuuje.

Pojecia te, wyjasnione pokroétce i dos¢ pobieznie, chciatabym wyko-
rzysta¢ w czytaniu dramatu Rézewicza Biale matzenstwo. Nie zamierzam

" Uniwersytet w Bialymstoku, Instytut Filologii Polskiej, Zaktad Teorii i Antropo-
logii Literatury.
! B. Kapferer, Proces rytualny i problem refleksywnosci w egzorcyzmach syngaleskich, [w:] Rytuat,
dramat, Swigto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, red. ].J. MacAloon, przel. K. Przyluska-
-Urbanowicz, postowie do wyd. polskiego W. Dudzik, Warszawa 2009.
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traktowac tego tekstu ani wpisanych w niego potencjalnych realizacji jako
rytualu, a autora jako egzorcysty przywolujacego narodowe duchy (chociaz
najpewniej taka interpretacja bytaby mozliwa), jednak - jak kazdy tekst pi-
sany dla teatru - dramat ten ma w sobie elementy charakterystyczne dla przy-
wolywanej juz wsp6lnoty rytualnej. Jest to utwoér (gatunek performatywny),
w ktérym spotecznos$é ma szanse zobaczy¢ siebie sama? a zatem mozna sie
zastanawiad, co i kogo spotecznos¢ ta, czyli my, widzi. Jezeli wiec uznaje, ze
Biate matzenstwo to narzedzie refleksywnosci, a na poziomie metafory - lu-
stro, to chcialabym zapyta¢, w jaki sposob lustro to przeksztalca i odbija wy-
brane elementy kultury i jaki, zmodyfikowany, obraz spotecznosci pokazuje.

Marzenia senne

Sam Roézewicz zalicza Biate matzeristwo do grupy dramatéw ,literackich”,
tzn. takich, w ktérych odkry¢ mozna konsekwentnie prowadzona i warun-
kowang przyczynowo-skutkowo akcje, wyrazna strukture, formalna i jezy-
kowa, a w koricu liczne literackie odwotania. Przywotywane przez Rézewicza
Jjezyki” byly wielokrotnie wskazywane, takze przez samego autora, ktory
m.in. w rozmowie z Kazimierzem Braunem czy tez w licznych wywiadach
,~opowiadal” materie, z ktérej stworzony zostat ten tekst. Szczegélnie istotne
wydaje mi sie jednak stwierdzenie: , A moje Biale matzeristwo? Przeciez to jest
poemat. W duzych partiach. Przemienienie wszystkiego w wymiar snu. A jak
wiemy, sen, marzenie, pod$swiadomos¢ nie ulegaja cenzurze...” Jesli wiec
mowa jest 0 poemacie i $nie, istotna, jesli nie najistotniejsza, wydaje sie Swia-
domos¢ $nigcego oraz - w dazeniu do objasnienia snu - przeksztalcajacego
przeptywajace obrazy w calosc.

Struktura Biatego matzenstwa to wlasnie kilkanascie takich ,, obrazéw”, nie
za$, jak w tradycyjnym dramacie, aktow czy scen. Nosza one tytuty, odwotu-
jace sie do tego, co pokazane, ale bedace takze interpretacja poszczegélnych
wizji. Staja sie wiec wskazéwka i narzedziem dla czytelnika (a w tym przy-
padku przeciez juz nie dla widza!), ktéry odczytuje relacje miedzy kolejnymi
poziomami tekstu. Mimo ze Biate matzeristwo rzeczywiscie jest dos¢ spdjna
i konsekwentnie prowadzong historig protagonistki, wtasciwie jej biografia,
cechuje si¢ rowniez zagmatwaniem czasowo-przestrzennym, na co uwage
zwracali badacze tacy, jak Grzegorz Niziotek czy Zbigniew Majchrowski.
Dla czytelnika jest to sygnal, ze nalezy zrezygnowac z oczekiwania line-
arnosci oraz tradycyjnego dramatycznego porzadku. Dla widza natomiast
scena staje sie miejscem projekcji (rozumianej jako wyswietlanie, ale takze
psychologicznie jako przenoszenie) nieuporzadkowanych i niejasnych snéw.

2 Grzegorz Niziotek pisal: ,Podobnie jak w Do piachu... poddal [Rézewicz - E.N/]
spoteczne, zbiorowe emocje, odruchy i przekonania proébie tragedii; cho¢ bezpieczniej moze
powiedzie¢: skrajnych doswiadczen egzystencjalnych. Rézewicz destyluje doswiadczenie
tragiczne, aby zderzy¢ je ze sfera «komedii» - spotecznych konwencji, obyczajowych tabu,
kompromisowej etyki dnia codziennego. Tego rodzaju zderzenie wywotuje eksplozje, wyo-
strza reakcje publicznosci, radykalizuje oceny, eksponuje konflikty i sprzecznosci ukryte pod
«martwa» powierzchnia zycia codziennego” (G. Niziotek, Nieziemsko pigkna we wszechswiecie
rana, [w:] tenze, Ciafo i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rozewicza, Krakéw 2004, s. 162).

* K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989, s. 37.
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Sen jako specyficzna struktura i rzeczywisto$¢ organizuje zatem caly
tekst Rézewicza. Najwazniejsze rozmowy tocza sie w sypialni, Bianka opo-
wiada o swoich nocnych koszmarach, inni bohaterowie - o niespelnionych
marzeniach (ktére takze mozna traktowac jako wariacje na temat marzen
sennych). Sny Bianki to sny dorastajacej dziewczyny, znajduja w nich wyraz
jej leki i frustracje. Jak zauwaza Grzegorz Niziolek, od pierwszej sceny dra-
matu nachalnie wrecz eksponowane sa motywy freudowskie?, symbole, kto-
rych mozna uzy¢ do ,objasnienia” snéw Bianki, lecz takze podstawowego
konfliktu dramatu (napiecia miedzy jednostka a zbiorowoscia realizujaca
stereotypowo ukazane wzorce kulturowe).

Wiasciwie kazdy z bohateréw Biatego matzenistwa ma swoéj wlasny, zwy-
kle koszmarny sen, ktéry nie tyle zaki6ca spokdj, ile okresla sposéb bycia
i dzialania bohateréw w ich rzeczywistosci. To, co ukryte, zostaje ujawnione
i zaprezentowane jako mechanizm napedzajacy sytuacje. Owe koszmary zo-
staly wrecz wypunktowane podczas wizyjnej spowiedzi przy pustym kon-
fesjonale w obrazie 3.:

BIANKA Teraz widze wszystko nieczysto... w ogrodzie, na ace, grube
ropuchy wiaza na siebie... motyle otwieraja drzace biate skrzydelka
i podnosza odwloki, lataja w powietrzu tak zlaczone, i nawet mu-
chy... ja nie chce by¢ dziewczyna, chce by¢ chlopcem i chce mie¢ za-
miast otworu cztonek, chciatabym by¢ Zolnierzem, jak dorosne, albo
ksiedzem, czy to jest grzech... [..]

BYK-OJCIEC Jestem nieszczesliwy, ona porcelanowa... senna, zimna...
a ja plone... pogardzam sobg, a przeciez pozadam kazdej... byle to
przypominato ksztaltem kobiete... ani wiek, ani kolor nie robi mi
réznicy:. [...]

DZIADEK Pragne z calego serca... generalnie... my$lag, mowa, uczyn-
kiem... nieczystos¢, nieczystos¢ - to jest moj dramat, myslatem, ze
staros¢... staro$¢ ochroni, zbuduje dokota mego ciata mury obronne,
watly ifosy, ze my$l o Zyciu wiecznym, pozagrobowym stanie sie tar-
cza i obrona przed pokusami...

MATKA Ja tego nie zniose dluzej, zazyje, wypije, przebije sie, nigdy go
nie kochatam, ani kiedy mu si¢ oddalam, ani kiedy muuu dzieci ro-
dzilam... zawsze w §rodku pusta bytam, zimna bytam... byl mi obo-
jetny, a teraz stat sie nienawistny...

Wszystkie sprowadzaja sig, o czym juz pisano®, do frustracji seksualnych
oraz stereotypowo pojetych rél spotecznych. Oba aspekty zreszta Scisle sie
ze soba lacza, a bohaterowie pokazywani sa w swoich spotecznych, budo-
wanych przeciez na seksualnosci, rolach: matka, ojciec, dziadek. Ci, ktérzy
jeszcze nie w pelni weszli w zycie zbiorowosci, maja wlasne imiona: Bianka,

* G. Niziotek, dz. cyt., s. 163-164.
>T. Rézewicz, Biate matzenistwo, [w:] tenze, Teatr 2, Krakéw 1988, s. 119-122. Dalsze cytaty
z tego utworu lokalizuje w tekscie gléwnym, podajac numer strony.
¢ G. Niziolek, dz. cyt,; Z. Majchrowski, , Biafe matzeristwo” i eros tragiczny, [w:] tenze,
Poezja jak otwarta rana” (czytajgc Rozewicza), Warszaw 1993.



Paulina, Beniamin, ktére jednak odpowiadajac pici, sprowadza na nich nie-
chybna katastrofe.

Obraz spowiedzi przed pustym konfesjonalem stanowi oniryczna wizje
uzyskiwania dostepu do samowiedzy. Jest to moment, w ktérym bohaterowie
patrza na siebie z zewnatrz. Moment, w ktérym nie ma nikogo (ani spowied-
nika, ani stojacego za nim litoéciwego Ojca), kto zakltécitby ten proces. Wilasdnie
w tym momencie konstytuuje si¢ podmiotowosc¢ bohateréw, ktérzy odgrywa-
jac w mowie samych siebie, méwigc o swoich relacjach z innymi, staja sie dla
samych siebie przedmiotem poznania. Biorac udzial w Swieckim rytuale wy-
znania (pusty konfesjonat), nie licza przeciez na odpuszczenie grzechow, staja
sie natomiast bohaterami swego teatru Swiadomosci. Piszac o napieciu mie-
dzy podmiotowoscia i uprzedmiotowieniem, Bruce Kapferer konkludowat:

Refleksywnoé¢, pozwalajgca jednostce angazowac sie w dialog z sama soba
iz ,innymi”, stanowi podstawe uczestnictwa w codziennym Zyciu spo-
tecznym, w komunikowaniu si¢ i rozpoznawaniu znaczen. ,Ja” powstaje
w wyniku interakcji miedzy ,ja podmiotowym” [I]1 ,ja przedmiotowym”
[me], przy czym to ostatnie taczy ,ja podmiotowe” z ,innym”. ,Ja przed-
miotowe” w duzym stopniu wyrasta z relacji ,ja podmiotowego” z ,in-
nym” i jg zaposrednicza. To wtaénie dzieki ,ja przedmiotowemu” jed-
nostka staje sie widzem dla samej siebie’.

Spowiedz przed pustym konfesjonatem to rodzaj teatru, w ktérym ak-
tor, widz i rezyser to jedna i ta sama osoba. W $wiecie, w jakim funkcjonuja
bohaterowie, konfesjonal musi by¢ pusty; nie ma Boga Oijca, jest za to nie-
panujacy nad swoimi popedami Byk-Ojciec, niemal mitologiczna hybryda,
wprost przywolujaca Zeusa pod postacia byka - boga znanego przeciez
z rozpasania. To parodystyczne ubdstwienie Ojca zyskuje wiec szersze zna-
czenie - znak absolutu zostal sprowadzony li tylko do wymiaru ziemskiego,
a wrecz biologicznego. Dlatego tez biologia zyskuje range czynnika najistot-
niejszego w organizacji zycia zbiorowego, a ci, ktérzy sie temu przeciwsta-
wiajg, np. Bianka, zostaja skazani na cierpienie.

Bohaterkg, ktéra na pierwszy rzut oka odbiega od schematu gtéwnych
bohateréw Biatego matzeristwa, jest Paulina, zywotna, dziarska, przypomi-
najaca raczej Dojarke czy Kucharcie niz swoja przyjaciétke Bianke. Paulina
traktowana bywa® jako ta, ktéra wie wiecej, wiecej rozumie i na wiecej sie
godzi. Wydaje sie silniejsza niz Bianka, bardziej od niej przenikliwa i pogo-
dzona ze swoja rola. W strukturze postaci szczegélne znaczenie maja kom-
ponenty parodystyczne i przeSmiewcze, ktére nalezy traktowac takze jako
wyposazenie psychiczne bohaterki. Paulinka gra soba, swoja dziewczecoscig,
bo przeciez jeszcze nie kobiecoscig, z innymi, gléwnie z Dziadkiem oraz Be-
niaminem. O co za$ toczy sie ta gra? O ,bomboniere, przewigzang r6zowgq
wstazka” (prezent od Dziadka) i o ,zachowanie w czystosci i dziewictwie”
$w. Febronii (préba teatrzyku)? Paulina teatralizuje swoja seksualno$¢, zgadza

7 B. Kapferer, dz. cyt., s. 286.
8 Np. Z. Majchrowski, dz. cyt., s. 103 i n.
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sie na umizgi Dziadka, rezyseruje pozadanie Beniamina, zyskujac w ten spo-
sob chwilowa kontrole nad innymi. Wedtug Majchrowskiego sa to przejawy

samoobrony?’, jednak znaczace wydaje mi si¢ przede wszystkim to, Ze ciinni

to mezczyzni, ktérzy jednak sa u schytku swojego zycia spotecznego lub jesz-
cze w nie w pelni nie weszli. Oznaczaloby to, ze i Paulina ledwie ,prébuje”
siebie w tych sytuacjach, szukajac ,jezyka”, ktory nalezalby do niej. Chociaz

najwiekszym marzeniem-snem Pauliny, podobnie zresztg jak Bianki, jest doj-
Scie do uznanego spolecznie czlowieczeristwa, to chciataby to osiagnac po-
przez dzialanie niczym z trzeciorzednej komedii:

Przyrzeklam sobie, przysieglam na prochy naszej wspdlnej mamki, ze
kiedy$ w salonie na przyjeciu albo przy tanicach, albo jak bedzie muzyka
i deklamacje, pierdne jak parobek... a potem moge i¢ do klasztoru albo
skona¢ na miejscu... (152)

Paulina jest przerazona tak samo jak Bianka, tak samo jak przyjaciotka
boi sie wejScia w dorostosc¢ i te juz ,prawdziwg”, a nie zabawowa czy teatra-
lizowana, sfere seksualnosci, wlasnej i cudzej. Najdobitniej $wiadczy o tym
jej reakcja na pierwsze krwawienie Bianki:

BIANKA Paulinko... cisza Paulinko... §pisz?

PAULINA Spie.

BIANKA po chwili Czy brzydzisz si¢ mna?

PAULINA milczy

BIANKA Brzydzisz sie? Powiedz...

PAULINA milczy

BIANKA Ciotka mi powiedziala, ze za trzy dni wszystko minie i bede
taka sama jak przedtem...

PAULINA Nie wiem (129).

W Biatym matzenstwie pokazywany jest wiec lek przed tym, co nienazwane

i obce, poniewaz niemozliwe do objecia. Seksualnos¢ jest tu podstawowym te-
matem, ale przede wszystkim stanowi narzedzie, za pomoca ktérego mozna

opowiedzie¢ o doznaniu swojej niemocy wobec tego, co czai si¢ ,w czarnym

borze” (tytul obrazu 7) nie tylko indywidualnej podswiadomosci, ale takze

zbiorowej nieswiadomosci. Jezyk seksualnosci, poniewaz stabuizowany, oka-
zuje sie najlepszym sposobem wyrazenia spolecznego tabu, wskazania ogrom-
nych przestrzeni zamknietych w mroku nieSwiadomosci i niewyrazenia. Do-
starcza rekwizytéw, ktére chociaz dobrze znane, po wyciagnieciu na $wiatlo

dzienne okazuja si¢ obce, nieoswojone, a moze nawet niebezpieczne.

Spektakl $mierci

W Biatym matzenstwie Smier¢ (i to, co jej pokrewne, jak niszczenie, cierpie-
nie, oddalanie sie od tego, co znane i oswojone) traktowana jest jako spos6b

° Tamze, s. 104.



uczestniczenia w rzeczywisto$ci i metoda radzenia sobie z obcoscia. Nazna-
czeni sg nig wszyscy bohaterowie. Matka, ktérej podstawowym doswiad-
czeniem jest zachodzenie w cigze, ronienie, rodzenie i chowanie zmartych
dzieci; Ciotka, ktorej swiezo posdlubiony matzonek zginal w walce; Dziadek,
ktéry ma juz za soba zycie i ktérego pogrzeb planuja corki.

Od poczatku wizja Smierci przywolywana jest w tonie parodystycznym,
czego przykladem moze by¢ scena szykowania sie na wspomniany wyzej
pogrzeb Dziadka czy nocna zabawa dziewczyn w ,umieranie z mitosci do
Beniamina” albo tez egzaltowane zapiski Bianki, w ktérych ujawnia sie jej
co najmniej ambiwalentny stosunek do erotyki. Zapiski te to takze préba je-
zyka', rodzaj lustra, w ktérym przeglada sie Bianka. Co wiecej, wyprowa-
dzenie ich na zewnatrz (gltoéne czytanie Matki i Ojca) okazuje sie rodzajem
spektaklu, niemalze rytualnego widowiska, w ktéry wiaczeni zostaja inni bo-
haterowie, rodzice Bianki. ,Pensjonarskie klitus-bajdus” otwiera przestrzen
dla przezycia nie tyle niestosownych notatek i marzen cérki, ile wtasnych,
niespelnionych, a tez nienazwanych, pragnien. ,[Matka] Czyta tak, jakby
sama pisala i przezywala te «banialuki». Matka méwi z przymknietymi po-
wiekami, to znéw patrzy na meza «wyzywajaco»...” (117). Bianka staje sie
zatem tg osoba, ktéra wydobywa ukryte, zmusza bohateréw do spojrzenia
na siebie w spos6b dotychczas niepraktykowany. W jakims stopniu dotyczy
to réwniez irracjonalnych z punktu widzenia spotecznoéci zachowan dziew-
czyny - jej ucieczek przed mezczyznami, spazmoéw i omdlen. Tylko ona wie,
przed czym ucieka, tylko ona widzi to, co zamkniete w przyzwoitej formie
(ogromne, wymierzone w nig fallusy), ale takze to wlasnie ona, traktowana
z poblazaniem, wprowadza ,w towarzystwie” niepokdj:

BEN Ale ona... to ja ja przerazilem machinalnie sprawdza wszystkie guziki
moze Pani zauwazyla u mnie jaki$ nieporzadek w garderobie, jakie$
odchylenie od normy (126).

To wstepne, momentami przeSmiewcze, rozpoznawanie rzeczywistosci
i praw, ktore nig rzadza, przybiera na sile, by w finale zrealizowac¢ sie jako
pelna transformacja.

Najbardziej dostownym, jak sadze, wizerunkiem $mierci/zabijania jest
w dramacie scena z obrazu 9., zatytulowanego Rysopis, w ktérym Bianka
w fantasmagorycznym widowisku - korridzie - wystepujac jako matador,
ajednoczesnie bronigc Matki, zabija Byka-Ojca. Jest to gest odrzuconej przez
ojca corki, ale tez kobiety, ktéra za chwile ma wyjs¢ za maz. Gest buntu, kto-
rego cel to symboliczne zabicie meskosci (z perspektywy Bianki podstawo-
wego zagrozenia), ale ktéry jest jednoczesnie poczatkiem kolejnych ,odrzu-
ceni” tego, co Biance spolecznie przypisane. W obrazie 10., zatytulowanym
Wyprawa panny miodej, Bianka niszczy, sztuka po sztuce, kazda rzecz wymie-
niajac z nazwy, przygotowana dla niej lubng wyprawe, by w obrazie ostat-
nim ,zniszczy¢” swoja pleé¢. Wycofywanie sie ze swojej kobiecosci, seksual-
noéci, jest gestem odmowy wobec sankcjonowanej spotecznie biologicznosci.

0 Por. G. Niziotek, dz. cyt.
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Witasciwie w catym tekscie, z kulminacja w obrazach koricowych,
Bianka pokazywana jest jako osoba poddawana swoistemu rytualowi
przejscia. Biologicznie, w chwili pierwszego krwawienia, zamienia si¢
w kobiete, spolecznie, gdy wydawana jest za maz, staje sie Zona, w koricu
na mocy wlasnej decyzji, kiedy odmawia Beniaminowi bycia jego mal-
zonka, a sobie samej - bycia kobieta. Jej sytuacje okresli¢ mozna jako
faze liminalng - ,kondycja, w ktdrej nie przynalezy sie ani tu, ani tam,
zwiazana czesto z wycofaniem sie ze sceny codziennosci”". Niejedno-
znacznos¢, cechujaca sfere liminalnosci, oznacza rezygnacje z czasowo-
przestrzennych komponentéw (na poziomie konstrukeji tekstu i $wiata
przedstawionego), staje sie tez cechg bohateréw (w tym wypadku Bianki).
Na marginesie nalezatoby zauwazy¢, ze malzeriskie loze jest rowniez
bardzo niejednoznacznym rekwizytem. Jak wynika z didaskaliow, jest
jednoczesnie stotem, katafalkiem i t16zkiem, taczy wiec w sobie wszyst-
kie podstawowe tresci ludzkiej egzystencji, wskazujac rowniez niemoz-
no$¢ oddzielenia tego, co jest zyciem, od tego, co stanowi symbol émierci.
W tym splocie przeciwstawnych wartosci Bianka odkrywa w sobie obcy
element konstytuujacy jej tozsamos¢. Zanim dziewczyna zrobi krok w kie-
runku koncowego wyboru i powie: ,jestem”, zamienia si¢ (naktada ma-
ske) w czasie nocy poslubnej w mitologiczna syrene'?, zaprzeczajac nie
tyle swojej kobiecosci, ile czlowieczeristwu. Méwi o sobie:

Nogi zrosty mi sie... od stop az do pepka pokrywa mnie zimna rybia tu-
ska... Ben... twoja oblubienica ma rybi ogon zamiast nég... wiesz? jestem
syrena... ozeniles sie z syrena... z chimera. Spojrz! mam glowe Iwicy, ka-
dtub kozy i ogon wezowy... (169)

Jej stowa staja sie faktem, to poprzez nazwanie dochodzi do zamiany.
I chociaz Ben traktuje Bianke z fagodnym politowaniem, wycofuje sie jednak
z wszelkiego dzialania. Stowo Bianki ma moc spelniania jej marzen czy fan-
tazji. To ono ma sile sprawczg, np. ustanawiania braterstwa miedzy matzon-
kami. Bianka przeciwstawia sie swojej kobiecosci, obcinajac wlosy i zakry-
wajac piersi, ale jej ostatni gest to wrecz przeciwny, wcigz niejednoznaczny,
a tez redukujacy jej kontakt ze Swiatem, gest odstoniecia:

BIANKA Jestem robi krok w strong Beniamina, jestem... opuszcza ramiona...
twoim bratem... (171)

W sferze liminalnej ujawniaja si¢ najglebsze wartosci istotne dla jed-
nostki lub grupy, badz tez sceptycyzm wobec obowiazujacego porzadku.
Bianka jest ta, ktéra wrzucona zostaje w te obcg i niebezpieczng przestrzen,
decyzja grupy ($lub), ale przede wszystkim, manifestujac swoja nieche¢ wzgle-
dem obowigzujacych regul, jest to jej wlasny wybor.

V. Turner, Liminalnos¢ i gatunki performatywne, [w:] Rytuat, dramat..., s. 42-43.
2.0 chimerycznosci, a potem androgynicznosci w Biatym matzeristwie zob. Z. Maj-
chrowski, dz. cyt., s. 113-118.



Publiczng liminalno$cia rzadzi , przypuszczajaco-spetniajaca” sita pu-
bliczna. Na chwile mozliwe staje sie niemal wszystko: nastepuje zawie-
szenie tabu, uruchomienie fantazji, wywyzszenie ubogich i ponizenie
moznych; zachowanie wlasciwe trybowi oznajmujacemu zostaje catko-
wicie odwrocone®.

Dramat Rézewicza traktuje jako zapis tego, co wydarzy¢ sie moze w sfe-
rze liminalnej, kiedy przekracza sie tabu i kiedy mozliwe jest méwienie
w ,trybie przypuszczajgco-spetniajacym”. Wraz z Bianka cala spotecznos¢,
w ktérej dziewczyna funkcjonuje, znajduje sie - chcac tego czy sie temu opie-
rajac - w przestrzeni rytualnego i spolecznego eksperymentu. Rézewicz moé-
wil o swojej bohaterce nastepujaco:

[...] Bianka niszczy te swoje , akcesoria”, te formy, w ktore zostata we-
pchnieta przez obyczaj domowy, przez tradycje, przez to wszystko, co byto
przekleristwem, co wywotato kompleksy i obsesje - niszczy to, czyli nisz-
czy formy, w ktére zostala ,wrzucona” i robi krok... [...] To zakonczenie
przede wszystkim tlumaczy, ze ona w ogole jest - ja jestem, tu, na tym
$wiecie, jestem kims, jakas istota...

Bianka jest wiec ta bohaterka/bohaterem, ktéra/ktéry dokonuje wewnetrz-
nej przemiany siebie samej, ale - ze wzgledu na wiezi z innymi - takze swo-
jej rodziny. Laczy w sobie emocje, wole i poznanie, a jej decyzja jest performa-
tywnym gestem wyboru - indywidualnego i zbiorowego. Dramat Rézewicza
jest zatem zapisem tego, co sie¢ wydarza w przestrzeni wielkiej przemiany,
a Bianka staje si¢ figura tego, kto przeprowadza siebie i innych na drugg strone.

»Rozmaitos¢ w jednym flaku”?®

Hybrydycznos¢, syrenioéé, cechujace bohaterke Biatego matzeristwa, to kom-
ponenty zaréwno postaci (Bianki), jak i samego tekstu. Wspomnialam juz
o braku czasowo-przestrzennej linearnosci, a takze o tym, ze dramat ten
okreslany byl przez Rézewicza jako poemat. Te genologiczng zawitos¢ trak-
tuje jako kwestie nadrzedna - odpowiada ona pogmatwanej biografii Bianki,
nie do korica rozpoznanej motywacji jej dziatan.

Dramat Rézewicza sklada sie z wielu form i wielu zapozyczonych jezy-
koéw, ktore zostaly rozpoznane i wskazane'. Sam pisarz mowit:

W tych garnkach, wewnatrz poszczegélnych obrazéw, gotuja sie dalej
rézne moje i cudze elementy. Kazdy obraz mozna tam zagrac jako osobna
sztuke... bo, panie Konstanty, jest jeszcze jedna rzecz: teatr. [ jego ramy"”.

V. Turner, dz. cyt,, s. 43.

" Na temat i nie na temat. Z Tadeuszem Rozewiczem z okazji premiery , Biatego matzeristwa”
w Sztokholmie (Jozef Kelera), [w:] Wbrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem RozZewiczem, oprac. J. Stolar-
czyk, Wroctaw 2011, s. 119.

5 Tadeusz Rozewicz w rozmowie z Adamem Czerniawskim, [w:] Wbrew sobie..., s. 107.

16 Bardzo dokladnie zrobit to Zbigniew Majchrowski w przywolywanej juz tutaj pozycji.

17 Koniec i poczqtek (Konstanty Puzyna), [w:] Wbrew sobie..., s. 80.
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,leatrijegoramy” pozwala rowniez na wykorzystanie tych cudzych, nie-
przynaleznych do repertuaru Rézewicza, glosow. Biale matzernstwo zrobione
jest - na co zwraca uwage Majchrowski - z elementéw nalezacych do rezer-
wuaru polskich jezykéw-mitologii (narodowej, mitosnej, artystowskiej). Ca-
los¢ oznaczona zostata niejako stygmatem Mlodej Polski - epoki specyficz-
nego jezyka, tak obcego Rézewiczowi'®. Ciekawe jest uzycie tego wilasnie je-
zyka w komponowaniu Biatego matzeristwa. R6zewicz przeSmiewa , jezykowa
chorobe” Mlodej Polski, traktujac jezyk epoki jako materiat do zbudowania
nieco histerycznych i niegotowych postaci, jak Bianka i Beniamin. W Przy-
gotowaniu do wieczoru autorskiego poeta pisze o niezno$nym i fatszujagcym do-
Swiadczenie poetyckie , aktorstwie w pisaniu” (sformutowanie zaczerpniete
z Brzozowskiego):

ljeszczeraz Brzozowski: ,Aktorstwo w pisaniu.Jaknaduzywaliémy
stowa jako naturlautu. Do niemozliwoéci”. I to jest chyba najtrafniejsza dia-
gnoza, jaka Mlodej Polsce postawit jej krytyk. Aktorstwo w pisaniu. Cho-
roba literatury. Najwieksza choroba poezji. U nas chorowali na aktorstwo
w pisaniu kolejno: poeci Mlodej Polski, Skamandra. Naduzycie stowa jest
wspolna cecha taczaca tych poetow™.

Tym ciekawsze wydaje sie uzycie tego wilasnie jezyka do stworzenia
sztuki o dochodzeniu do tozsamosci. Mlodopolski jezyk jako stylistyczna,
mentalna i $wiatopogladowa aberracja zostat przez Rézewicza odrzucony,
niemniej jednak nie mozna nie zauwazyg¢, ze to wtasnie on postuzyt do stwo-
rzenia sztuki o poszukiwaniu odpowiednich stéw. Rézewicz zdaje sie tu-
taj kims$, kto przekopujac sie przez warstwy literackich masek, dociera do
tego, co lezy u ich poczatku, do tego, co przez nie przestoniete, a co najpet-
niej wyrazone w postaci Bianki. Jej autentyczne czlowieczenstwo przykryte
nieautentycznym jezykiem zostalo przez Rézewicza wydobyte i pokazane.
Tym samym staje sie Rozewicz tym, ktéry poprzez umarly juz jezyk (Mioda
Polska) dociera do autentycznego do$wiadczenia czlowieka i tworcy®, kto-
rego podstawowym zadaniem jest nieustajace i wcigz konsekwentnie podej-
mowane odchodzenie od tego, co zastane, gotowe, a przez to - juz martwe.

8 Beniamin w ogdle bardzo malo rozmawia, on przede wszystkim deklamuje,
a wiec jesli mowi, to cudzymi wierszami. Wierszami z Poganki i z mlodopolskich czasopism:
Stanistawa Koraba-Brzozowskiego (O przyjdz!), Stanistawa Wyrzykowskiego (Roze mistyczne),
Tadeusza Miciniskiego (Ahury). Deklamacje Beniamina maja swoje odbicie w dzienniku in-
tymnym Bianki, pisanym cytatami badZ pastiszami (Rézewicza) réwniez z Poganki oraz
z «Chimery» (wiersze Marii Komornickiej)” (Z. Majchrowski, dz. cyt., s. 101 [podkr. Z.M.]).

¥ T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, [w:] tenze, Proza, t. 2, Krakéw 1990,
s. 41 [podkr. T.R.].

2 Martwy juz jezyk Mlodej Polski zostaje od-stuchany przez Rézewicza, a tym samym
poeta staje sie niejako straznikiem kosci. ,[...] Czy zy¢ beda te kosci? Czy te / Kosci zy¢ beda?
A to co tam bylo / W tych koéciach (i bardzo suchych) za¢wierkato: / Dzieki dobroci owej
Pani / Dzieki wdzigkowi owej Pani i dzigki temu / Ze ta Pani czci Dziewice w medytacjach,
/ My éwiecimy. [...]” (T.S. Eliot, Sroda Popielcowa, przet. ] M. Rymkiewicz, [w:] tenze, Wybdr
poezji, wybor K. Boczkowski, W. Rulewicz, wstep W. Rulewicz, komentarze K. Boczkowski,
W. Rulewicz, Wroctaw 1990, s. 184). Nawet jeéli polski modernizm uznac za wykrzywiony czy
karykaturalny, jest on waznym (a w przypadku Bialego matzeristwa najwazniejszym) punktem
odniesienia dla Rézewicza.



W teatrze wlasnie mozna bylto pokazac i zobaczyc¢ te zmieniajaca sie forme,
wlasnie przez te zmiennos¢, jak sadze, nazywang poematem. A takze dlatego,
ze nad caloscig panuje swiadomosc tworcy. Jesli istnieje jakis element scalajacy
te, czesto oddalone od siebie, obrazy, to bedzie to twoérca - gotujacy to wszystko
kucharz, upychajacy ,w jednym flaku” elementy, ktére wydaja sie trudne do po-
godzenia®. Obraz tworcy jako kucharza, a literatury jako warzacej sie strawy,
jest obrazem organicznym, nie tak odleglym, cho¢ mniej wyrazistym, od je-
zyka, ktoéry postuzyl Rézewiczowi do pokazania spotecznych mechanizméw
rzadzacych rzeczywistoscia w Biatym matzenistwie. Bohaterowie, wlasciwie wszy-
scy procz Bianki, stopniowo zamieniajg sie w zwierzeta. Zostato to oddane po-
przez onomatopeje i specyficzne przeksztalcenia fizjonomii, jak np. kurzy kuper
na twarzy Ciotki czy wydluZone sterczace nosy na twarzach gosci weselnych:

Przy stole siedza wszystkie osoby wystepujace w poprzednich obrazach.
Aktorzy wydaja ze siebie glosy i dZwieki, gadajg, co im §lina na jezyk
przyniesie... przemawiaja glosami zwierzat domowych i dzikich... mla-
skaja, cyckaja, czkaja, pomrukuja, porykuja, wznoszac toasty. [...] Ciotka
ma twarz poroénieta puchem, gdacze jak kura, gdakanie jest jednak petne
znaczen (,przemawia”) (167).

Wskazanie biologicznoéci kryjacej sie za fasada rél spotecznych jest
jednoczesnie wyswietleniem obcoéci elementéw skladajacych sie na struk-
ture postaci. Bianka, odmawiajac przynaleznosci do tego $wiata, a zalozy¢
mozna, ze zdajac sobie rowniez sprawe ze swego potencjalnego podobien-
stwa do otaczajacych ja 0s6b, staje sie¢ kim$ niepozadanym, a przy tym wi-
dzacym wiecej. Gest wycofania sie z kobiecosci, a zatem takze ze spotecz-
nych rol, ktére kobiecie przypadaja, oznacza decyzje o byciu na zewnatrz.
Jest wiec Bianka figura twoércy - nie tylko dlatego, Ze jej literacka biografia
odpowiada biografii Marii Komornickiej czy Narcyzy Zmichowskiej - lecz
gléwnie z powodu odmowy powielania wzorcéw i jezykow. Jest w niej jesz-
cze jedna cecha - zdolno$¢ do metamorfozy, a wrecz konieczno$¢ wprowa-
dzania zmian - ktéra wiaze ja z figura tworcy. Zwréci¢ nalezy tu uwage na
fakt, ze zmiany te chyba tylko z pozoru warunkowane sg zewnetrznie. Wia-
Sciwoscia psychiki Bianki jest jej ruchliwosé, wpisane w nia dazenie do prze-
kraczania siebie. Méwiac o sobie, R6zewicz stwierdzit:

Swdj dorobek dZzwigam na wlasnym grzbiecie! Odrzucanie starej skory,
szczegblnie w tworczosci, jest trudne, bo przeciez wtasnymi rekami bu-
dowato sie swoja poetyke i wyzwolenie sie z niej nie przychodzi tatwo.
Ale to zabieg konieczny?®2.

To autocharakterystyka pisarza, bedaca jednoczesnie charakterystyka
procesu tworczego. Odrzucajaca ,starg skore” Bianka uosabia zatem tworce,
sytuujac go zarazem poza sfera przypisanej mu biologii i roli spoteczne;.

2 Przypomina to nieco taniczace nad kottem wiedZmy z prologu do Makbeta, panujace
nad pokazywana historig i przygotowujace ja.
2 O poezji, teatrze i krytyce z Tadeuszem Rozewiczem (Beata Sowitiska), [w:] Whrew sobie. .., s. 90.
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Istotne tez wydaje sig, ze to ona - dojrzewajaca dziewczyna, obserwujaca
otaczajaca ja rzeczywistos¢, przerazona tym, co ma ja w przysztosci spo-
tkac - jest postacia, jedyna w zasadzie, ktéra dziala. Jednoczes$nie wszystko,
czego dokonuje, zaréwno bohaterka, jak i jej tworca, wyprowadzaja z siebie.

Cudze formy, zapozyczone, tatwo jest odrzuci¢, mozna sie z nimi rozstac,
jak ze starymi spodniami. Ale gdy bierze sie to z wlasnego organizmu...
Sprawa trudna. I nie ma gwarancji, ze to nowe bedzie lepsze. Ja nie pojde
do komisu i nie wybiore sobie czego$ z absurdu, czego$ z awangardy, cze-
gos z groteski, tylko musze czerpac z wlasnego garbu. To ze mnie ma wy-
leciec ten nowy motyl®.

Tworczosé, rozumiana jako nieustanna zmiana, jest procesem organicz-
nym, warunkujacym tego, kto tworzy. Przeciwstawiajac Bianke pozostatym
bohaterom, a uzywajac do tego jezyka biologii i seksualnosci, pokazat Roze-
wicz nieprzystawalnosé tego, co indywidualnie pojmowane jako organiczne
do tego, coniby ,naturalne”, a przeciez spotecznie sankcjonowane, jak np. plec.
Tworzenie jest wyzwaniem, ktore rzuca sie spotecznosci, nie liczac na tzw. zro-
zumienie, ale jest tez realizowana w imieniu tejze spolecznosci przemiana.
Bianka robi przeciez to, na co nie zdoby! sie nikt inny, a jej wyobcowanie jest
konieczne, by mégl powstaé¢ nowy krajobraz. Kontakt ze swiatem jest budo-
wany na redukgji, ,odcinaniu siebie” od rzeczywistosci. Idea bialego mat-
zenistwa, ktéra Bianka wprowadza w zycie, to specyficzny, glteboki, ale nigdy
niespelniony, kontakt ze Swiatem. Biale malzeristwo jako odchodzenie, od-
dalanie sie od tego, co przyjete, wypowiedziane jako obowiazujace, jest je-
dyna mozliwg forma artystycznego bycia w rzeczywistosci. Wiaze si¢ bo-
wiem z poszukiwaniem nowego jezyka, w ktérym mozna by wypowiedzie¢
swoja prawde, ,,swdj garb”.

Heroizm postawy Bianki jest jednak przetamywany. W tekscie - naiwno-
Scia i egzaltacja dziewczyny, zas w wypowiedziach R6zewicza o sobie - spro-
wadzaniem twoérczosci do codziennego konkretu. Pokazujac samego siebie
jako kucharza czy krawca, Roézewicz umieszcza twodrczos¢ i samo tworze-
nie miedzy wieloma, zupelnie podstawowymi czynno$ciami. Twérca jako
Bianka (dorastajaca dziewczyna) to wcigz odnawiana potencjalnos¢ istnie-
nia i wyboru, niegotowo$¢ wpisana zarowno w portret artysty, jak i kazdego
innego czlowieka. Rézewicz ukazuje twoérce jako kogos, kto z jednej strony

,ulatwia” zycie innym, z drugiej - bierze na siebie odpowiedzialnos¢ za cia-
gle ponawiany proces odnowy, bedacy podstawa wszelkiej dzialalnosci twor-
czej. Bianka ze swoja zdolnoscia do metamorfozy, a wrecz z nieustanng po-
trzeba zmiany, to figura twoércy, tak jak widzi go Rézewicz, a zatem tego, kto
wyciagajac wszystko z ,wlasnego garbu”, prébujac na samym sobie kolejne
role, ustawia siebie na przeciw publicznego zwierciadla, by si¢ w nim przej-
rzed, ale takze dac szanse tym, ktérzy chcieliby potraktowac go jak (krzywe
lub prawdomoéwne) lustro.

2 Tamze.



SUMMARY

Ewa Nofikow

Reflexivity of Tadeusz Rézewicz’s Biate matzeristwo (“White Marriage”)

The article is an analysis of a drama Biate matzeristwo (“White Marriage”) by Tadeusz
Rézewicz in the context of (and using) instruments developed by cultural anthropo-
logy. The text uses concepts such as cultural spectacle, liminality, or reflexivity re- 279
ferenced in the title. These categories both describe the internal, dynamic structure
of Rézewicz’s text, and provide a means of interpretation.

Biate matzeristwo has been read as a text on ritual (and liminal) creation of sub-
jectivity and artistic establishment of the objective world. The struggle of the prota-
gonist with her own limitations, as well as her position (imposed by others) in the
world, that is in the family, are shown by Rézewicz as a ritual, and therefore some-
what painful development of the awareness of one’s on own being in the world.

At the same time, Biate matZeristwo turns out to be a text with a complex and
never quite “consummated” relationship between the artist and the world. If we as-
sume that Bianka is the figure of the author, the relationship between him and reali-
ty is based not so much on the proliferation (of words or images), but on getting rid
of what is regarded as limiting. At the same time, the relationship between the artist
and reality, but also the artist and art will always be incomplete - a white marriage.
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