Czytanie Literatury

https://doi.org/10.18778/2299-7458.13.09 Eodzkie Studia Literaturoznawcze
13/2024

ISSN 2299-7458

YARASLAVA ANANKA e-ISSN 24498386

Uniwersytet Lipski

clorle

Member since 2019
JM14483

Metalingwizm i autobiografizm
we wschodnioeuropejskim stand-upie
podczas wojny

STRESZCZENIE

Artykul wprowadza pojecie comedy of emergency jako typ komedii kryzysowej, kto6-
ry stanowi odpowiedzZ na katastrofy spoleczne. Termin ten opisuje nowe funkcje
wschodnioeuropejskiego stand-upu w latach 2022-2023. Stand-up, gatunek z natu-
ry autobiograficzny i oparty na negatywnych wspomnieniach, zaczat dziata¢ jako
forma terapeutyczna, przetwarzajac traumatyczne doswiadczenia wojny. Wérod
tych doswiadczen, oprécz bezposredniej konfrontacji z realiami wojennymi, jest
réwniez radykalna rewizja jezykowa w ukrairiskim spoleczeristwie. Metalingwizm,
zawsze wazny jako autorefleksyjny zabieg w stand-upie, nabral nowego znacze-
nia w kontekscie przejscia z rosyjskiego na ukrainski, ktére stato sie dominujagcym
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tematem wystapiefi komikoéw w 2022 roku. Ta dekonstrukcyjna ,praca nad sobg”
zostala podniesiona do rangi kluczowej techniki obronnej zaréwno cielesnej, jak
i mentalnej. Artykut omawia réwniez pokrewne tendencje w emigranckim biatoru-
skim i rosyjskim stand-upie po rozpoczeciu pelnoskalowej inwaz;ji.

Stowa kluczowe
stand-up comedy, inwazja Rosji na Ukraing, §wiadectwo, humor

SUMMARY

“An easy way to efficiently quit Russian.” Metalinguistic awareness
and autobiographism in Eastern European stand-up during the war

The article introduces the concept of comedy of emergency as a type of crisis co-
medy that responds to social disasters. The term describes the new functions of
Eastern European stand-up between 2022 and 2023. As an inherently autobiogra-
phical genre based on negative memories, stand-up began to act as a therapeutic
form, processing the traumatic experiences of war. In addition to direct confronta-
tion with the realities of war, these experiences include a radical linguistic revision
in the Ukrainian society. Being always important as a self-reflective procedure in
stand-up, metalinguism has taken on new meaning in the context of the transition
from Russian to Ukrainian, which has become the dominant theme of comedians’
performances in 2022. This deconstructive ‘work on oneself’ has been elevated to
the status of a key defense technique, both physical and mental. The article also
discusses related trends in expatriate Belarusian and Russian stand-up after the
launch of the full-scale invasion.

Keywords
stand-up comedy, Russian invasion of Ukraine, testimony, humour

W artykule badanie $wiadectw na temat wojny na Ukrainie zostanie prze-
prowadzone na nie najbardziej tradycyjnym materiale: stand-up comedy.
Bedac gatunkiem autobiograficznym, odwotujac sie do biezacych, aktual-
nych tematéw, stand-up w ten czy inny sposéb zaklada specyficzny pokaz
i krytyke zwyczajow oraz obyczajow okreslonej kultury. Dominujace sa
przy tym skecze dotyczace codziennego zycia. Jednak w czasach kryzysu
- a przypadek wojny w Ukrainie jest tutaj bezprecedensowym przykladem
kryzysu - stand-up moze stac si¢ formatem i forum do wypowiadania i oma-
wiania osobistych i zbiorowych doswiadczen traumatycznych. Zartobliwa
autobiograficzna opowies¢ o powaznych sprawach staje sie - literacko, psy-
choterapeutycznie, socjologicznie - skomplikowanym $wiadectwem.

Po przedstawieniu kluczowych kategorii i okresleniu teoretycznych
ram mojej pracy nad stand-upem, postaram si¢ wskaza¢ pewne tema-
tyczne i strukturalne tendencje w postsowieckim stand-upie czaséw wojny.



Szczegdlng uwage poswiece doswiadczeniu jezykowej rewizji i transgres;ji
wyrazonemu w tym formacie: rezygnacji z jezyka rosyjskiego i przejéciu na
ukrainiski. Wydaje sig, ze wladnie ten (meta-)jezykowy aspekt dramatycznie
ujawnia jedno z gléwnych pél dekolonialnych ukrainskich transformacji
lat 2022-2023.

Komedia katastrofy i pakt autobiograficzny

Zainteresowanie badawcze stand-upem w ostatnich dziesieciu latach zna-
czaco wzrosto: cho¢ tematycznie i metodologicznie badania te sa bardzo
réznorodne, nie spotkalam si¢ jeszcze w literaturze naukowej z podejéciem
do stand-upu jako swiadectwa w sytuacji kryzysowej. Niemniej warto za-
uwazyd, ze stand-up jako medium krytyki politycznej, spotecznej i kulturo-
wej, a takze jako narzedzie emancypacji dla grup i mniejszosci uciskanych,
jest badany bardzo skutecznie i intensywnie'. W tym przypadku mamy
do czynienia raczej ze stand-upem zwigzanym z dyskursem, natomiast
w przypadku ,kryzysowego” stand-upu chodzi o powigzanie z wydarze-
niem, z naglym wypadkiem: katastrofg, epidemia, wojng, protestami po-
litycznymi itp. Taki stand-up chciatabym nazwacé comedy of emergency lub
comedy of calamity - jest to jedna z terminologicznych propozycji tego arty-
kutu. Sama bardziej sktaniam sie ku pojeciu comedy of emergency, albo po
polsku ,komedia sytuacji nadzwyczajnej”, poniewaz oprécz konotacji rap-
townego niebezpieczefistwa, naglosci katastrofy, zawiera ono sugestie ko-
niecznej niezwlocznej reakcji - w naszym przypadku ze strony stand-upu.
Musze przyznadé, ze moje zaciekawienie stand-upem jako widza (ktore
pozniej przerodzilo sie w zaangazowanie badawcze) pojawilo sie¢ pézno
i rowniez poérednio dzigki kryzysowi: w latach 2020-2021, podczas pande-
mii i lockdownu (czytaj: bezprecedensowej konsumpgji tresci wideo) algo-
rytmy YouTube coraz czesciej wynosily stand-up na szczyty rekomendaciji.
Jesli wczeéniej stand-up, zajety problemami Tindera i psychoanalitykow,
praktycznie nie trafial w obszar moich zainteresowani, to tematyka szcze-
pieni, koronawirusa i dystansu spolecznego, czyli 6wczesnej pilnej agendy
informacyjnej, sklonila mnie do blizszego przyjrzenia si¢ temu formatowi’.

! Zob. Comedy and the Politics of Representation: Mocking the Weak, eds H. Davies, S. Ilott,
Switzerland 2018; Punching Up in Stand-Up Comedy. Speaking Truth to Power, eds R. Bhargava,
R. Chilana, London 2022.

2 Liczba wyswietlen stand-upéw o COVID-19 wskazuje, ze nie chodzi tu tylko o moje
osobiste doswiadczenie nieoczekiwanej preferencji, ale o masowe zjawisko: w 2021 roku,
kiedy spoteczenistwo zaczelo stopniowo wychodzi¢ z paniki pierwszego roku covidowego,
zaczat sie stand-up o pandemii. Wystep odesskiego komika Dmitrija Romanova Zycie po pan-
demii zgromadzit ponad 4 miliony wyswietlen i jest obecnie najpopularniejszym filmem na
jego kanale. Por. D. Romanov, Zizn’ posle pandemii, YouTube, 29.09.2021, https://www.youtube.
com/watch?v=1u6YZWAKI6E. Wideo Slavy Komissarenko Jak przeszedtem koronawirusa obej-
rzalo okoto 7 milionéw uzytkownikéw, zob. S. Komissarenko, Kak ja perebolel koronavirusom,
YouTube, 28.02.2021, https://www.youtube.com/watch?v=yQyNo-lu9D4. Wiecej wyswietler
zdobyt tylko wystep Nowe o Czyk-Czyryku (13 mln), poSwigcony protestom na Bialorusi i saty-
rze na Aleksandra Eukaszenke, zob. tenze, Novoe pro Cyk-Cyryka, YouTube, 4.01.2021, https://
www.youtube.com/watch?v=8vrfK95HnjA. Przyklady te potwierdzaja znaczne poszerzenie
widowni w przypadku odniesienia komika do tematyki kryzysowej. Warto jednak zauwa-
zy¢, jak szybko starzeje sie comedy of emergency wlasnie ze wzgledu na swoja zaleznosé od
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Jesli potraktujemy stand-up o COVID-19 jako przyklad comedy of emer-
gency, to juz tutaj pojawia sie oczywisty problem natury etycznej w recepcji
takiego materiatu: na ile w ogdéle dopuszczalne jest émianie sie z pandemii,
ktéra pochloneta miliony istnieri? Gdzie przebiega granica miedzy ironia
a cynizmem? W jakim stopniu $miejacy sie z ostrej, aktualnej satyry widz
uczestniczy w relatywizacjii deprecjacji katastrofy? Teiinne pytania natury
etycznej regularnie pojawiaja sie u odbiorcéw stand-upu, gatunku, ktéry od
samego swojego powstania w USA w latach piecdziesigtych XX wieku zyt
i Zyje wyraznym protestem przeciwko moralizatorstwu, konserwatyzmowi
i hipokryzji. Stand-up to sztuka ustna, oparta na permanentnej retorycz-
nej odwadze i prowokacji. Stand-up zwraca uwage na tematy zakazane,
przemilczane lub wyparte i programowo famie tabu. Regularnie testujac
granice satyrycznej dopuszczalnosci, komicy czesto spotykaja sie z ostra
krytyka ze strony mediéw, jednak nalezy odda¢ dziennikarzom sprawiedli-
wos¢, ze uznajq specyfike gatunku i najczesciej obiektem cancel culture staja
sie nie prowokujace zarty jako takie, ale wypowiedzi i dziatania artystow
poza ramami show.

I cho¢ rola analityka zwalnia z koniecznosci wydawania bezposred-
nich ocen moralnych dotyczacych poszczegélnych zartéw, szara strefa etyki
humoru czesto trafia w pole zainteresowania badaczy stand-upu. Przede
wszystkim jako wyrazna linia napiecia miedzy nadawca a odbiorca: miedzy
komikiem a publicznoscia. Niezaleznie od tego, jaka gatunkowa sankcje na
famanie tabu posiada komik, ile metapoetyckich (technicznych) zasobéw
i technik ma w swoim arsenale, to wylacznie widz pozostaje ostatecznym
miernikiem stosownoéci i skutecznoéci humoru. A $miech widza staje sie
gloénym sygnatem wspoétudziatu, podzielonej odpowiedzialnosci nawet za
najbardziej kontrowersyjny lub bluZnierczy zart.

Czasami jednak takie dzielenie odpowiedzialnosci jest niewystar-
czajace i publicznoé¢ lub media zaczynajg krytykowac komika za ten czy
inny lapsus etyczny. Bhargava i Chilana podaja ciekawy przyklad: jeden
z niebinarnych fanéw odnoszacego sukcesy indyjskiego komika Vira Dasa
zarzucil swojemu idolowi niestosowny zart skierowany przeciwko spo-
fecznosci transgenderowej, po czym komik szczerze przeprosit na Insta-
gramie®. Ten przypadek jest dla mnie wazny nie jako przyklad godnego
zachowania i umiejetnosci przyznawania si¢ do bledu, lecz jako ilustracja
tego, co folklorysta i teoretyk stand-upu lan Brodie okresla jako non-come-
dic performance*. Komik ustanawia i rozwija od wystepu do wystepu swéj
sceniczny komediowy wizerunek, zwigzany z obietnicg autobiograficzno-
ci. Oprocz tego wizerunku w mediach spofecznoéciowych i wywiadach
formuje sie jeszcze jeden (réwniez w pewnym sensie biograficzny), ale tym

aktualnych wydarzer, a szczegélnie gdy nagle pojawia sie nowa sytuacja nadzwyczajna. Tak
bylo na poczatku wojny na Ukrainie, gdy jednym z czesto powtarzanych dowcipéw réznych
komikéw bylo retoryczne pytanie: ,A pamietacie, byt koronawirus?” - zob. F. Red’ka, Sten-
dap v bomboubeZisce, YouTube, 24.03.2022, https://www.youtube.com/watch?v=FrPt_lyXhCE-
&t=10s, min. 4:24; S. Bu, Stendap ,Cherson - ce Ukraina”, YouTube, 29.05.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=mYWF-LS4aLl, min. 2:13.

*R. Bhargava, R. Chilana, Introduction, [w:] Punching Up in Stand-Up Comedy..., s. 19.

* Zob. I. Brodie, A Vulgar Art: A New Approach to Stand Up Comedy, Jackson 2014, s. 94.


https://www.youtube.com/watch?v=FrPt_lyXhCE&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=FrPt_lyXhCE&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=mYWF-LS4aLI
https://www.youtube.com/watch?v=mYWF-LS4aLI

razem niekomediowy protagonista, ktory budzi zywe zainteresowanie pu-
blicznosci. Co ciekawe, w przypadku Vira Dasa przeprosiny skierowane
do spolecznoséci transgenderowej zostaja zlozone nie na scenie, a w me-
diach spotecznosciowych: niekomediowej osobowosci przypisuje sie role
rzecznika prasowego lub impresaria osobowosci komediowe;j.

Pojecie (nie)komediowej osobowosci uzywam tutaj ze Swiadomym od-
niesieniem do formalistycznych analiz kategorii , 0sobowosci literackiej”
(literaturnaja licnost’)’. ,,Osobowosc¢ literacka” (znacznie upraszczajac) to
wizerunek poety (pisarza), ktorego wyobrazona lub rzeczywista biografia
jest (od)tworzona przez czytelnika podczas czytania dziet autora®. Kwestia
przenikania sie, (nie)zgodnosci tych dwoch osobowosci - komediowej (lite-
rackiej) i niekomediowej - wymaga dalszych analiz. Dla moich rozwazan
bardzo istotne jest jednak uchwycenie tego aspektu, ze jako zrédia do badan
nad stand-upem (w tym réwniez jako swiadectwa) nie tylko uzasadnione,
ale i konieczne jest uzywanie oraz rozréznianie kategorii , komediowej”, jak
i ,niekomediowej” osobowosci performera. Dla mnie jako literaturoznaw-
czyni o formalistycznym zacieciu, starajacej si¢ skrupulatnie przestrzegac
rozdzialu miedzy faktami literackimi a pozaliterackimi i bardzo ostroznie
odwotlujacej sie do materialu biograficznego, bezwarunkowa akceptacja tej
okolicznosci nie jest tatwa.

Tym trudniejszy w kontekscie stand-upu staje si¢ problem dziatania
i skutecznosci paktu autobiograficznego’. Pakt autobiograficzny zaklada
zawarcie ,umowy” miedzy czytelnikiem a autorem jako réwnorzednymi
uczestnikami aktu estetycznego. Umowa opiera si¢ na zalozeniu, ze autor/
narrator dziefa autobiograficznego jest identyczny z bohaterem, a czytelnik
bezwarunkowo zgadza sie z tym kontraktem tozsamosci (contrat d’identité)®
i traktuje go jako oczywisto$¢. Pakt autobiograficzny jest nierozerwalnie
zwigzany z paktem referencyjnym (pacte référentiel)’, czyli obowigzkowym
ukierunkowaniem na rzeczywistoé¢ zaréwno przy tworzeniu tekstu, jak
i przy jego recepcji. Autor dzieta autobiograficznego (dokumentalnego,
Swiadectwa) zobowiazuje sie méwié prawde i tylko prawde®, w przeciw-
nym razie jego wypowiedz jest traktowana nie jako fikcja, ale jako ktamstwo.

° Ju. Tynjanov, Poétika. Istorija literatury. Kino, Moskva 1977, s. 279. Z koncepcja ,0s0-
bowos¢ literacka” pracowatam juz metodologicznie w ramach mojej monografii o poezji
Wiadystawa Chodasiewicza (por. Ja. Ananko, Kanikuly Kaina. Poétika promeZutka v berlinskich
stichach V. F. Chodasevica, Moskva 2020, s. 44-65). W zastosowaniu tego formalistycznego
konceptu do stand-upu widze duzy potencjat do badania autobiograficznego i poetologicz-
nego substratu gatunku, i zamierzam to przeprowadzi¢ w ramach pracy szerzej pomyslanej
niz ten artykutl. Jednoczeénie chcialabym z wdziecznoscig odnotowaé znaczenie rozdziatu
Who Is This Stand-Up Comedian?: The Performance of Self w ksigzce 1. Brodie, A Vulgar Art...,
s. 90-128, a takze jego opracowanie pojecia comic persona, pokrewnego formalistycznej oso-
bowosci literackiej.

¢ Zob. E. Toddes, A. Cudakov, M. Cudakova, Kommentarii, [w:] Ju. Tynjanov, Poétika. Isto-
rija literatury..., s. 512.

7 Zob. P. Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris 1996. Zob. rowniez polskie ttumaczenie
artykutu Lejeune’a ze zwiezlym podsumowaniem jego koncepcji: P. Lejeune, Pakt autobiogra-
ficzny, przel. AW. Labuda, ,Teksty” 1975, nr 5, s. 31-49.

8 Tamze, s. 33.

®Tamze, s. 36.

0 Zob. tamze.
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Z kolei czytelnik (w przypadku stand-upu bedzie to widz) nie ma prawa
watpi¢ w szczerosé i przylapywac ,,autora” na sprzecznosciach. Oczywiscie,
mowa tu o autorze jako formalnej personifikacji dzieta literackiego, w kto-
rego autobiograficznoé¢ zgadza sie wierzy¢ czytelnik. W zwigzku z tym
istotnym staje si¢ réwniez pytanie o stosowalno$¢ teoretycznych opraco-
wan theatre of witness w multimedialnych warunkach interakcji komediowej
(autobiograficznej) i niekomediowej (biograficznej) osobowosci. Interesu-
jace pole badan otwiera takze temat ekspansji performansu w codziennos¢
i codziennosci w performans, zwlaszcza w tak trudnym przypadku, jak
~komedia sytuacji nadzwyczajnej” z jej zasadnicza lokalizacja w kryzyso-
wej codziennosci.

Koniecznoé¢ odwotywania sie do ,niekomediowych” Zrédet budzi¢
moze kolejne obawy formalistycznie nastawionego filologa. Zonglujac na
napietej linii etycznej w komunikacji miedzy komikiem a widzem kryzyso-
wej komedii, badacz predzej czy pézniej jest zmuszony scharakteryzowac
na przyklad czasowa trafnos¢ dowcipu, gotowos¢ publicznoéci do $miania
sie z bolesnego materialu oraz opisac¢ odbiorce. W takim przypadku istnieje
duze ryzyko wyjécia poza ramy czystej estetyki recepcji i pozwolenia sobie
na przyklad na wulgarna (dyletanckg) ocene socjologiczna. I tutaj z pomoca
przychodzi przede wszystkim gatunkowa fiksacja stand-upu na samym so-
bie, z calg jego aprioryczng autoreferencyjnoscia i metapoetyka - wiernymi
towarzyszami i pochodnymi autoironii, a takze refleksyjne i (juz praktycz-
nie) odruchowe dazenie stand-upu do ,,bezodpadowej produkcji”: obietnica
autobiograficznosci nie tylko kusi komikéw do przeksztalcania kazdej emo-
cji, wydarzenia i szczegétu w materiat wystepu, ale takze do pdzniejszego
omawiania technologii tego przeksztalcenia juz ustami niekomediowej
osobowosci'.

Oprocz tego istotna staje sie specyficzna labilnos¢ i wielofunkcyjnosé
postaci komika. Jako jednoczeénie autor i wykonawca (medium) swojej
sztuki, komik bezposrednio staje w obliczu krytycznej, oceniajacej reakcji
publicznosci i w tych okolicznosciach jest zmuszony nie tylko do kreatyw-
nego prezentowania swojego kunsztu aktorskiego, ale takze do , socjome-
trycznych” pomiaréw swojej widowni w ramach tzw. crowdwork'?. Termin
ten w tym kontekscie oznacza rézne formy bezposredniej konfrontacji

" Najbardziej wymownym przykiadem takiej ,bezodpadowej produkcji” w kontek-
cie (nowej) etyki, a takze odpornosci stand-upu na przetwarzanie kazdego kryzysu w ma-
terial, jest przypadek legendarnego komika Louisa C.K.,, ktéry zostat ,,anulowany” w 2017
roku z powodu niewlasciwego zachowania seksualnego wobec pieciu kobiet. Por. M. Ryzik,
C. Buckley, J. Kantor, Louis C.K. Is Accused by 5 Women of Sexual Misconduct, ,The New York
Times” 2017, nr z 9.11, https://www.nytimes.com/2017/11/09/arts/television/louis-ck-sexu-
al-misconduct.html. W 2021 roku triumfalnie powrécit na scene z show Sorry o swoim oso-
bistym (auto)biograficznym doswiadczeniu kultury anulowania, a w 2022 roku otrzymat
Grammy za album komediowy o tym samym tytule. Ciekawe jest, ze w przeciwieristwie do
wcezedniej wspomnianego przypadku Vira Dasa, podmiotem ,przeprosin” staje sie¢ osobo-
wos¢ komediowa, a sam akt refleksji nad anulowaniem przenoszony jest na przestrzen per-
formansu stand-upowego.

12 Komicy czesto prosza publicznosé o oklaski podczas wystepu w odpowiedzi na , py-
tania socjometryczne”: kto pierwszy przyszed! na stand-up, ile kobiet jest na widowni, ilu
imigrantow itp.


https://www.nytimes.com/2017/11/09/arts/television/louis-ck-sexual-misconduct.html
https://www.nytimes.com/2017/11/09/arts/television/louis-ck-sexual-misconduct.html

i interakcji z calym audytorium lub z poszczegélnymi widzami, pytania
fatyczne do publicznoéci z prosba o reakcje w postaci oklaskéw, impro-
wizacje dialogowe itd. Méwiac jezykiem formalistycznym, , gotowa rzecz”
- gotowy zart - zanim trafi na finalowy koncert, przechodzi dtugi darwi-
nowski proces ewolucji: dociekliwa kontrole i wielokrotne praktyczne we-
ryfikacje poprzez rézne préobne wykonania, znacznie wykraczajace poza
osobisty gust i intuicje komika. I w przeciwienistwie do sztuki literackiej
czy teatralnej z ich niedostepnym dla odbiorcéw procesem powstawania
i préobami, droga gotowego produktu w stand-upie juz od najwczesniej-
szych etapoéw jest publiczna, wlasnie z powodu bezposredniej interakcji
z odbiorca oraz programowego burzenia czwartej $ciany®. Dlatego stand-
-up, jak zaden inny rodzaj sztuki, uwielbia pokazywa¢ swoje laboratorium,
tworzy¢ z praktycznej gimnastyki humorystycznej, fazy powstawania
i dojrzewania autonomicznego produktu (zartu) - robocze, pomocnicze
ijednoczeénie niekiedy samodzielne podgatunki, takie jak open mic, , testo-
wanie materiatu” itp."

W samej istocie tych podgatunkow lezy towarzyszaca im intensywna
praca analityczna - uwazne $ledzenie reakcji widzéw, ktorzy moga by¢
rézni i moga prezentowac zdecydowanie odmienne postawy, przynajmniej
w czasach emergency. Takie sytuacje komunikacyjne wymagaja od komika
szczegolnej delikatnosci. Biatoruska komiczka Irina Prichod’ko w jednym
z pierwszych wywiadéw po rozpoczeciu pelnoskalowej inwazji - wywia-
dzie ukazujacym jeszcze zagubienie w nowej sytuacji - opowiada o swoich
probach testowania materiatu na temat wojny w jezyku rosyjskim. Zauwaza,
ze na sali w Stambule byli zar6wno Ukraincy, Rosjanie, jak i Bialorusini, i ze
rosyjscy widzowie ,wstydza sie $mia¢ w obecnosci Ukrainicéw”?. Kod (an-
tywojenny) okazuje si¢ niewystarczajagcym wspolnym mianownikiem, waz-
niejsze jest przynaleznoéc¢ (odbiorcéw) do okreslonej wspolnoty narodowe;j.

Jednoczesnie, przynajmniej w oczach Prichod’ki i publicznoéci, ktéra
przyszia na jej koncert, w tym Ukraincow, wcigz istniata iluzja wspdlnego
i uniwersalnego kanatu - jezyka rosyjskiego. Taka niesp6jnos¢ kodow przy
jednoczesnej akceptacji kanalu jest typowa dla sytuacji zaraz po rozpo-
czeciu inwazji. Nie minie kilka miesiecy, a w centrum uwagi znajdzie sie
nie pytanie o kod, ale pytanie o kanal. Kanal, ktéry jest czyms wiecej niz
kanafem.

B Por. R. Bhargava, R. Chilana, Introduction, [w:] Punching Up in Stand-Up Comedy..., s. 2.

¥ Na przyktad podczas testowania materiatlu wystepu czesto realizuje sie nagranie
wideo, aby da¢ komikowi mozliwosé¢ obejrzenia i obiektywnej oceny show oraz reakcji
publicznosci, juz bez stresu, jako towarzyszy jednoczesnej obecnosci na scenie. W tym
miejscu warto zaznaczy¢ pewien mankament w moim badaniu ukrairiskiego stand-upu
wojennego: z powodéw oczywistych nie mam mozliwosci przeprowadzania badan w ukra-
inskich klubach stand-upowych i w ten sposéb monitorowania fazy powstawania zartu,
w przeciwienistwie, na przykiad, do mojego doswiadczenia z berliriskim stand-upem, gdzie
miatam mozliwosci obserwowac ten sam zart w réznych kontekstach, sformutowaniach,
wykonaniach. Zrédlem mojej wiedzy o ukraifiskim stand-upie sa gtéwnie wystepy komi-
kéw publikowane na YouTubie, czyli przykiady juz stosunkowo gotowego (i stosunkowo
udanego) materiatu.

1. Prichod’ko, Ot"ezd iz Rossii i molcanie komikov, YouTube, 20.10.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=6cO8nHwxtzE, min. 6:19
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Stand-up ze schronu przeciwlotniczego. Teatr §wiadectwa dla $wiadkow

O terapeutycznych aspektach stand-upu napisano juz wiele’. Sama lako-
nicznos¢ srodkow - mikrofon, publicznoé¢ i osoba opowiadajaca intymne
historie ze swojego zycia - sprawia, ze wystep przypomina sarkastyczna
publiczna spowiedz, w ktorej kazdy widz mgliscie rozpoznaje siebie lub bli-
skie osoby. Taka komediowa mieszanina publicznej autodeprecjacji i jedno-
czednie manifestacyjnego narcyzmu, otwartego wyrazania wlasnych lekéw
i pokonywania ich za pomoca autoironii, zamienia stand-up w akt psycho-
analizy nie tylko dla samego komika, ale i dla catej publicznosci. Popularna
w érodowisku wskazéwka techniczna dla poczatkujacego stand-upera
brzmi: podczas pisania numeru przede wszystkim odwotuj sie do sytu-
acji, w ktérych sam odczuwasz negatywne emocje - gniew, irytacje, smu-
tek, zagubienie lub strach. Stand-up jest rozumiany jako humor oparty na
zlych wspomnieniach, a autoironiczne dyskursywne przetworzenie takiego
wspomnienia pozwala je zdekonstruowaé, a tym samym przezwyciezy¢.
Wiasdnie ta wewnatrzgatunkowy terapeutyczny komponent okazat sie
niezwykle pozadany przez ukrairiskg publicznosé po rozpoczeciu wojny”. Juz
po dwoch tygodniach, w marcu, sumscy komicy Felix Red’ka, II'ja Gus¢enko
i Kostija Jacenko daja pierwszy koncert w nowym - wojennym - formacie:
stand-up ze schronu przeciwlotniczego®. Niegdy$ undergroundowy gatunek
znéw powrdcit pod ziemie. Wbrew pierwszemu wrazeniu, ten stand-up odby-
wat sie nie pod bezposrednim ostrzatem, gdy mieszkancy Sum byli zmuszeni
ukrywac sie¢ w schronach, lecz zorganizowano go z wyprzedzeniem, chociaz,
wedlug samego Red’ki, o publicznym wystepie na zwyklej scenie nie mogto
by¢ mowy ze wzgledéw bezpieczeristwa. Dlatego efektowna, wydawatoby
sie, lokalizacja na pierwsza prébe ,komedii sytuacji nadzwyczajnej” zostala
wybrana z koniecznosci, jako jedyne mozliwe miejsce wystepu w oblezonym
przez armie rosyjska miescie. Przebywajgc w Niemczech, chyba dopiero dzieki
temu nagraniu po raz pierwszy zobaczylam jak wygladaja ukrainiskie schrony:
rzedy materacy, zastane kocami, i widzowie w zimowych ubraniach (co sygna-
lizuje, Ze w tym wnetrzu jest raczej zimno). Improwizowang sceng staty si¢ nie-
wielkie schody, zamiast tta sceny - drzwi do damskiej toalety. Cale wydarzenie
ukazuje sie jako gorzka forma teatru §wiadectwa dla samych swiadkow.

16 Por. J. Wyatt, Therapy, Stand-Up, and the Gesture of Writing, New York 2018. Jest to na-
pisana przez terapeute refleksja metodologiczna nad wlasnym doswiadczeniem praktyku-
jacego komika i aktywnego widza stand-upu, ktéry poprzez story-telling i analize wlasnego
doswiadczenia komediowego przetwarza swoje traumy. Teoretycznie monografia czerpie
z nowego materializmu jako wyzwania dla psychoanalizy ze strony Deleuze’a i Guattariego,
a takze z interdyscyplinarnych opracowar i rozwoju affect theory.

7 Znaczenie stand-upu nie tylko dla wewnetrznych dyskusji o wojnie, ale takze dla
promowania sprawy ukrainskiej za granica pokazuje niedawno opublikowany film w jezyku
angielskim Comedy of War: Laughter in Ukraine, YouTube, 3.06.2024, https://www.youtube.com/
watch?v=0-L9rSzZW0TI

8 Zob. F. Red’ka, Stendap v bomboubezisce, i tenze, Novyj Stendap v bomboubeZisce, YouTube,
6.04.2022, https://www.youtube.com/watch?v=gYpgjldDMno
Feliks Red’ka daet koncerty v bomboubeZisce, poka ego gorod blokiruet rossijskaja armija, [w:] Media-
zona 28.03.2022, https://zona.media/article/2022/03/28/redka


https://www.youtube.com/watch?v=O-L9rSzW0TI
https://www.youtube.com/watch?v=O-L9rSzW0TI
https://www.youtube.com/watch?v=gYpgj1dDMno
https://zona.media/article/2022/03/28/redka

Dramatycznego napiecia wystepowi w schronie dodaje takze okazjo-
nalne narracyjne zapetlenie: jeden z fragmentéw komik Jacenko poswiecit
estetyce piwnic, w ktérych teraz Ukraificy sa zmuszeni spedza¢ tak duzo
czasu i ktére pracowicie i starannie urzadzajg, czyniac je bardziej przytul-
nymi za pomoca roslin doniczkowych, hamakéw, lezakéw ilamp stojacych?®.

Niezaleznie od dramatu, ktéry naznaczyl zycie calego spoleczeristwa,
ukrainiski stand-up stanat przed nowym realnym problemem: wszystkie
zarty napisane przed wojng w jednej chwili staly si¢ przestarzate. Dlatego
wystepy ukrainiskich komikéw w pierwszych miesigcach wojny stanowia
dos¢ unikalny materiat monotematyczny: wiele autorskich gltoséw i narracji
niemal reportazowo relacjonuje biezace wydarzenia - tutaj i teraz. Na ukra-
inskiej scenie ujawnit sie zatem kolejny potencjat gatunkowy stand-upu:
obecnie nagrania wystepéw komikéw stanowia gotowe, bogate archiwum
$wiadectw dotyczacych pierwszych miesiecy wojny. Wiele watkéw tych
stand-up-testimonies réznych autoréw naktada sie i powtarza: sg to zaréwno
opowiesci o tym, jak dowiedzieli si¢ o wojnie, jak i o kolejkach ochotnikéw
do obrony terytorialnej, kontrolach na punktach blokadowych, a takze do-
$wiadczenia pierwszego wybuchu i pierwszego alarmu lotniczego.

Na przyktad komik Slava Bu opowiada, jak podczas pierwszego alarmu
lotniczego musial na chwile wroci¢ do mieszkania i ztapat sie na tym, ze czuje,
jakby te ,gre” (alarm lotniczy) mozna bylo wstrzymad, na przyktad, zeby zro-
bi¢ sobie kawe?.. Iluzja gry w czasie wojny pojawia si¢ u wielu komikéw: Sveta
Nemonezyna poréwnuje narodowy wzrost i jednoé¢ podczas wojny do ,gry
w Ukraine”?, a Artur Petrov uzywa metaforyki pilkarskiej: jesli Sity Zbrojne
Ukrainy to miedzynarodowa reprezentacja Ukrainy, to obrona terytorialna
to typy, ktére kazdego wieczoru walcza w lokalnej lidze (w kazdej dzielnicy
maja swoje wlasne zasady, bramki, nie maja jednolitych strojéw itp.)>.

Geograficznie te $wiadectwa stand-upowe obejmuja caly kraj - wielu
stalych uczestnikéw stolecznego stand-upu w pierwszych tygodniach
wojny wyjechato do rodzicéw na prowincje. Osobnym watkiem, ktéry po-
jawia u réznych komikéw, jest sposéb postrzegania wojny przez ich babcie.
Dla babci Artura Petrova to juz druga wojna, dlatego uwaza si¢ za kom-
petentng w kwestii przetrwania (na przyklad, powinny by¢ co najmniej
studnia i konserwy), tym bardziej, ze zamierza przezy¢ Putina*. Natomiast
rodzina Slavy Bu nie méwi jego chorej babci nic o wojnie i okupacji Cher-
sonia, tworzac wokol niej caly $wiat opiekurnczego oszustwa, jak w filmie
Good Bye Lenin (2003). Poniewaz babcia uwaznie $ledzi sytuacje na Ukrainie,
troskliwy wnuk podsuwa jej na YouTubie wiadomosci z 2021 roku®.

Jednak najbardziej charakterystycznym watkiem ukraifiskiego stand-
-upu wojennego, powtarzanym doslownie w kazdym wystepie, stalo sie do-
$wiadczenie przejscia na jezyk ukrainski.

2 F. Red’ka, Novyj Stendap v bomboubeZisce, min. 2:06.

21 Zob. S. Bu, Stendap ,,Cherson - ce Ukraina”, min. 18:27.

2 Zob. Pidpilnyj stendap. Vypusk #5 / Petrov, NemoneZyna, Kacura, YouTube, 26.06.2022,
min. 15:01, https://www.youtube.com/watch?v=sUdcREf4Iqo

2 Tamze, min. 00:26.

% Zob. tamze, min. 5:02.

% Zob. S. Bu, Stendap ,,Cherson - ce Ukraina”, min. 13:18.
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Kryptowaluta jezykowa

Jezyk ukrainiski jest bardzo bogaty [...]. Jezyk rosyjski jest ograniczony,
mozna nim najwyzej powiedzie¢ ,Nie wojnie”. A teraz i tego juz nie mozna.
Po co uczy¢ sie jezyka, ktérym mozna tylko milczec? %

To zasadne pytanie metajezykowe, ktére dotyka jednego z aspektéow zdys-
kredytowanego kanalu, zadaje w swoim show ukrainski komik Anton
Tymosenko. W ten sposoéb nie tylko sarkastycznie tematyzuje wojenna
cenzure w Federacji Rosyjskiej czy bezsilne mamrotanie ,nie wojnie” Ro-
sjan-przeciwnikéw inwazji, ale takze bezposrednio odwotuje sie do aktu-
alnych wéwczas (i do dzi$, bagdZmy szczerzy) wewnatrzukrainskich debat
jezykowych.

Bedac gatunkiem autobiograficznym, stand-up zawsze rozumial siebie
jako sztuke w najwyzszym stopniu metapoetycka: autoironia programowo
zaklada ciggte odskoki na metapozycje, dlatego zarty dotyczace jezyka,
kompozycji wlasnego wystgpienia, intonacji czy wygladu zawsze byty waz-
nym atrybutem kazdego numeru. Jednak dopiero po rozpoczeciu wielkiej
wojny w centrum tego gatunkowego metapoetyzmu znalazt si¢ metalin-
gwizm. Ukrainska comedy of emergency stala sie eksperymentalnym polem
rygorystycznej rewizji jezykowej, przestrzenia zabawows, ale nie mniej
powaznag, dla ostrych dyskusji na temat przejécia z rosyjskiego na ukrain-
ski oraz dla pilnej refleksji nad politycznie uwarunkowana zmiang jezyka,
ktora jest istotna zaréwno dla samego gatunku, jak i dla calego ukrain-
skiego spoteczenstwa.

Sama iloé¢ wyznan jezykowych konwertytéw od 2022 roku tylko pod-
kreéla fakt, jak bardzo rosyjskojezyczny byt ukrairiski stand-up wczesniej.
Trudno powiedzie¢, na ile ten przeskok byt spontaniczny, jako wynik nie-
formalnej umowy branzowej czy skoordynowana akcja solidarnosci, ale
do jesieni 2022 roku praktycznie wszyscy ukrainiscy stand-uperzy przeszli
na jezyk ukrainski. Jedyny rosyjskojezyczny performans, ktéry udato mi
sie znalez¢ i ktory, jak sie wydaje, zyskat tolerancje publicznosci i kolegéw,
zostal wykonany przez donieckiego Azera Dzejchuna Safarova?. Jednak
nawet on juz w pazdzierniku 2022 roku dat solowy koncert zatytulowany
Stand-up w jezyku ukrairiskim od Azera®.

Stand-up pierwszych trzech miesiecy wojny to odkrycie nie tylko dla
antropologéw, ale takze dla filologéw. Pelen jest tematéw i technik meta-
i translingwistycznych: komicy i komiczki opowiadaja o swoim jezykowym
zagubieniu miedzy dwoma jezykami i o niemoznosci znalezienia wlasciwego
ukrainiskiego stowa, buduja zdania i wypowiedzi wedtug rosyjskojezycznych
wzorcow z wyraznymi ,szwami’, dostownie tlumacza rosyjskojezyczna

% A. Tymosenko, Ja Zartuju, YouTube, 20.11.2022, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=z4qwwORbHwU, min. 15:15.

¥ Zob. Dz. Safarov, Stendap vo vremja vojny ot azerbaidZanca s Donbasa, YouTube, 15.06.2022,
https://www.youtube.com/watch?v=XMImUkbU_RO

% Tenze, Stendap ukrains’koju vid azerbaidZantsja pro kavkaz'ki stereotypy, YouTube,
29.10.2022, https://www.youtube.com/watch?v=n7eE5nPjJag&t=23s


https://www.youtube.com/watch?v=z4qwwORbHwU
https://www.youtube.com/watch?v=z4qwwORbHwU
https://www.youtube.com/watch?v=XMlmUkbU_R0
https://www.youtube.com/watch?v=n7eE5nPjJag&t=23s

idiomatyke na ukrainski, przy tym, $miejac si¢ z wlasnych btedéw leksykal-
nych i artykulacyjnych?®, ironicznie Iaczac i kontaminujgc nowe stfowa.

Oprocz tego ukrainski stand-up z 2022 roku operuje takze obrazami
i poréwnaniami, ktore metaforycznie (i metonimicznie) opisuja swoje (mie-
dzy)jezykowe przygody i przefaczania. W ramach tego artykulu niemoz-
liwe jest wymienienie wszystkich, dlatego ogranicze sie jedynie do kilku
tendencji.

Na przyklad podstawowy system operacyjny staje sie techniczna me-
tafora niedoskonatosci jezykowe: Kateryna Fedorkova poréwnuje swoja
wczeéniejszg rosyjskojezycznos¢ i unikanie przejscia na ukraifiski do usta-
wieni smartfona czy komputera, ktérych aktualizacje odkladasz na pézniej™®.
W tej zabawnej i na pierwszy rzut oka niewinnej metaforze kryje sie duza
doza autoironii: nawet po 2014 roku ukrairiskie spoteczenistwo usuwato na
dalszy plan kwesti¢ jezykowa.

Obrazy pochodza ze wspoétczesnych dyskursow. Jednym z przyktadow
jest ,finansowe” poréwnanie tych, ktérzy wczesniej moéwili po ukrairisku
z tymi, ktérzy ,w odpowiednim czasie zainwestowali w bitcoiny”?'. Ci, kt6-
rzy mieli mniej szcze$cia z taka , kapitalizacjq”, opisuja czesto swojg dawna
rosyjskojezycznos¢ jako wrodzona wade, naturalny defekt fizjologiczny,
ktéry mozna jednak usunaé. Komiczka Sveta Nemonezyna wykorzystuje tu
subtelnie metafore odchudzania:

Ludzie, ktérzy od dziecinstwa postuguja sie ukrairiskim, [...] ktérzy [na
przyklad] pochodza z zachodniej Ukrainy, budza we mnie uczucie, jakbym
miata do czynienia z naturalnie szczupla dziewczyng, ktéra nie musi nic
robi¢, zeby by¢ szczupla. A ty siedzisz na diecie od rosyjskich stéw, zeby
sie nie ztamad. [...] Inna sprawa to osoby mowiace surzykiem. To body po-
sitivity w $wiecie jezykal!*

W jezyku stand-upu takie asocjacyjne bloki metaforyczne, ktére literatu-
roznawcy zdefiniowaliby jako rozbudowang metafore, nazywane sg mix:
kiedy zadany problem (w naszym przypadku przejécie na ukrainiski) po-
réwnuje sie z jakims$ zjawiskiem z innego szeregu semantycznego i szcze-
gotowo sie rozwija. Zazwyczaj mix zaczyna si¢ od konwencjonalnej frazy:
~To tak, jakby...”, ,To podobne do tego, jak...”*.

W podobnej poetyce dietetyczno-ascetycznego powstrzymywania roz-
wija swoj zart komik Anton Tymo$enko, poréwnujac rezygnacje z jezyka
rosyjskiego z rezygnacja z palenia®. Czasami, wprawdzie w towarzystwie
przyjaciél, po wypiciu mozna sie ztamac - powiesz co$ po rosyjsku, a potem

¥ Zob. z dowcipem Kateryny Fedorkovej o ,pierwszym poziomie ukrainiskiego”, kiedy
po prostu zamieniasz ,i” na ,y” [u] w rosyjskich stowach. Zob. Pidpilnyi stendap, Vypusk
#6 / Stepanysko, Fedorkova, Korotkov, YouTube, 17.07.2022, https://www.youtube.com/wat-
ch?v=TRGMcGV9A50, min. 14:26.

30 Zob. tamze, min. 13:26.

31 A. Tymosenko, Ja Zartuju, min. 14:50.

32 Pidpilnyi stendap, Vypusk #5, min. 23:09.

% Por. J. Carter, The comedy bible: from stand-up to sitcom, New York 2001, s. 94-95.

3 Por. A. Tymosenko, Ja Zartuju, min. 15:43.
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czujesz si¢ Zle - ,palce $mierdzg Puszkinem”. Ponadto, wedlug ukraifiskiej
17735.

wojennej ,statystyki, rosyjskojezyczni umierajg czesciej
Dlatego po prostu myslcie o zdrowiu, gdy wybieracie jezyk. Juz nie moge
sie¢ doczekad, kiedy ukaze sie ta ksigzka Alana Carra Prosta metoda jak
skutecznie rzucic rosyjski®.

Rezygnacja z jezyka rosyjskiego wydaje sie¢ problemem, ktérego rozwiaza-
nie wymaga wysitku, ale jest mozliwe. W pierwszej fazie przejécia trudne
jest uswiadomienie sobie i wyrazenie sztucznosci wiasnej intonacji, jakby$
wyglaszal referat w klasie jezyka ukrainskiego w szkole. Nigdy wczesniej
wspomnienia o nauczycielkach jezyka ukraifiskiego nie byty tak liczne
w ukrainiskim stand-upie, jak w 2022 roku. Charakterystyczna jest takze
opowies¢ Nemonezynej o tym, ze ostatni raz rozmawiata po ukraifisku na
zajeciach z mowy scenicznej na uniwersytecie, a wigec po przejsciu na ukra-
inski jej jezyk brzmial bardzo patetycznie i sztucznie?.

Wojna i przejécie na jezyk ukrainski - jak zauwaza NemoneZzyna - daja
komikowinowe narzedzie satyry: ,zeby pokazac kogos gtupiego, wystarczy,
ze przejde na jezyk rosyjski”*®. I to narzedzie jest szeroko wykorzystywane:
surzyk i celowo brutalne rosyjskojezyczne wstawki, najlepiej z parodystycz-
nym moskiewskim lub donieckim akcentem, same w sobie brzmia jak gwal-
towna i barbarzyriska rosyjska inwazja na ukrairiska mowe. Makaronizmy
od dawna byly stalg cechg gatunkéw humorystycznych. Zwykle komizm
budowany jest na ingerenciji jezyka obcego w rodzima mowe. Tutaj mamy
do czynienia z efektem komicznym interwencji rodzimego i odrzuconego
pierwszego jezyka w jezyk drugi, w foreign native language (czy moze native
foreign language?).

Jednak najwiekszg tragedia dla komikéw przechodzacych na ukrain-
ski jest to, Ze teraz przestali by¢ rozumiani przez swoje domowe zwierzeta®.
W wymarzonym monojezycznym $wiecie ukraifiskiego stand-upu rosyj-
skojezyczne pozostalyby tylko psy.

Mobilizacja i mobilnos¢: stand-up uciekajacy

Pokrewne procesy sa réwniez widoczne w biatoruskim stand-upie: po tym,
jak Rosja oglosita swoje cele jako wojenne wyzwolenie rosyjskojezycznej
ludnosci Ukrainy, kilku znanych bialoruskich komikéw nagralo wystepy
w jezyku biatoruskim®. Znaczaca réznica w poréwnaniu z przypadkiem
Ukrainy polega jednak na tym, ze ci bialoruscy komicy z powodu politycz-
nych przesladowan znajduja sie na emigracji, co radykalnie ogranicza ich

% Tamze, min. 16:09.

% Tamze, min. 16:27.

3 Por. Pidpilnyi stendap, Vypusk #5, min. 21:36.

3 Tamze, min. 25:10.

% Zob. Pidpilnyi stendap, Vypusk #6, min. 14:03 i 22:40.

0 Por. S. Kamisaranka, Usé Zrazumela, YouTube, 14.09.2022, https://www.youtube.com/
watch?v=AzIpAMrWLdM; 1. Mirzalizade, Smesna ci ne, YouTube, 28.05.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=XQiRL5FL4i8
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publicznoéé¢: stand-up w jezyku bialoruskim moga rozumie¢ jedynie sami
Bialorusini za granica. Oczywiscie, biatoruskojezycznoéé stand-upu ksztat-
tuje tematyke wystgpieri: oprécz wojny, obejmuje to represje po protestach
z 2020 roku, specyficzny status jezyka biatoruskiego, ktérym na co dziers po-
stuguje sie bardzo niewiele osob, a takze problemy jezykowe o charakterze
autotematycznym - czy mozna $miesznie zartowa¢ w jezyku, ktéry nawet
w samej Bialorusi jest postrzegany jako rodzaj muzealnego artefaktu, przez
dziesieciolecia poddawany nieustanej rusyfikacji i stabo obecny w codzien-
nej komunikacji?

W zwigzku z tym biatoruskojezyczny stand-up mozna traktowac je-
dynie jako przypadki jednorazowych eksperymentalnych testéw kodu
i kanatu komunikacyjnego, na wypadek gdyby Rosja postanowita broni¢ ro-
syjskojezycznych Bialorusinéw. Slava Komissarenko, zapewne najbardziej
znany biatoruski komik, ktéry zrobil kariere w Rosji, wymownie nazwat
swdj biatoruski wystep dla nielicznej publicznosci bialoruskich migrantéw
Veé spasymeaa [Wszystko jasne]*: wéréd Bialorusindéw istnieje nieformalny
konsensus, ze ,wszystko jasne” jest w kwestii protestéw z 2020 roku, wojny
i innych wyzwan wspoélczesnosci.

Jeéli chodzi o Rosje, to obecnie w tym kraju wolny stand-up jest prawie
niemozliwy: w warunkach totalnego zakazu krytyki politycznej i niemoz-
nosci méwienia bezposérednio o wojnie, stand-up ostatecznie zdegenerowat
sie do humoru estradowego. Ocenzurowana szczero$¢ brzmi falszywie,
autobiograficzny pakt z publicznosciq przestal dziataé: milczac o wojnie,
stand-uper jakby nie dostrzegal nieboszczyka na sali, a zarty wylacznie do-
tyczace codziennosci, ktére kiedy$ byly Smieszne, w obecnych warunkach
staly sie émieszne w sposob zatosny. Maksimum aktualnego humoru, na
ktory decyduja sie stand-uperzy, ktérzy pozostali w Rosji, to cyniczna iro-
nia na temat sankcji i wycofanych z rynku marek odziezowych i gadzetéw.

Dlatego wielu headlineréw stand-upu opusécilo Rosje zaraz po rozpo-
czeciu wojny. Jesli ukraifiski stand-up dos¢ szybko odzyskat rownowage po
pierwszym szoku, to rosyjski stand-up w pierwszych miesiacach agresji byt
sparalizowany milczeniem. Dopiero latem 2022 roku zaczety rozbrzmiewac
glosy przeniesionego z Rosji stand-upu za granicg: wielu komikéw zaczeto
probowac swoich sit w wystepach anglojezycznych. Przejscie na jezyk an-
gielski réwniez postawilo komikéw przed wyzwaniami i zmianami: na
przyklad, dla wiekszego efektu komicznego i autentycznosci, zaczeto pod-
kresla¢ specyficzng wymowe, a sam wystep musiat by¢ napisany w mak-
symalnie prostym, by nie powiedzie¢ - prymitywnym angielskim, aby byt
zrozumialy dla publicznosci o réznym poziomie znajomosci jezyka*2.

Mobilizacja we wrzeéniu 2022 roku spowodowala, ze rosyjscy stand-

-uperzy stali sie jeszcze bardziej mobilni. Nadeszla kolejna fala ekspatéow
i relokantéw, tym razem w kierunku krajéw Kaukazu i Azji Centralnej.
Uciekajacy przed mobilizacjg komicy przybyli do tych krajéw z bogatym,
gorzkim doswiadczeniem uciekinieréw, a wiec z praktycznie gotowym

4 Zob. S. Kamisaranka, Usé Zrazumela.
42 Por. I. Prichod’ko, Ot"’ezd iz Rossii, min. 5:00.
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materialem. I natychmiast prébowali wpasowac si¢ w lokalne sceny stand-

-upowe, z réoznym powodzeniem - w zaleznosci od regionu. Tak wiec Ar-
menia i Gruzja przyjety stosunkowo duza liczbe rosyjskich uciekinieréw
przed mobilizacjg, ale odnoszono sie do nich z ré6znych powodéw ostroznie.
Kluby w Erywaniu i Thbilisi czesto odmawiajg komikom mozliwosci wyste-
pow z powodu ich rosyjskiego pochodzenia: rosyjskojezyczny stand-up na
Kaukazie Potudniowym czesto odbywa sie w formacie ,domoéwek” - nie-
wielkich koncertéw w prywatnych mieszkaniach. Nieprzyjazne nastawie-
nie do Rosjan jest ostroznie dokumentowane w stand-upie:

Podoba mi si¢ obecna wojna na graffiti miedzy Rosjanami a miejscowymi.
Na [tbiliskich] écianach pisza ,Fuck Russia”, a Rosjanie przyjezdzaja, prze-
kreédlajg i pisza: ,[Fuck] Putin”. Niedawno widzialem, jak miejscowi dopi-
sali na dole ,,..and Russia™.

Rosjanie po raz pierwszy sami poczuli sie uciskang mniejszoscia, jaka
w Rosji byli mieszkanicy Kaukazu - i ten wymiana rél postkolonialnych,
a takze rézne przejawy samoorientalizacji Rosjan s tematyzowane w (nie)
komediowym performansie*.

Najlepiej rosyjskich stand-uperéw przyjeto w Kazachstanie. Juz w li-
stopadzie 2022 roku Permianin Andrej Ajrapetov dawal liczne wystepy,
opowiadajgc o wlasnym wyjezdzie z Rosji i adaptacji w nowym kraju pod
bezlitosnym, autoironicznym tytutem Obyknovennyj turizm [Zwyczajna tury-
stykal*>, nawigzujacym do filmu Michaila Romma Obyknovennyj fasizm [Zwy-
czajny faszyzm] (1965).

Jednak najbardziej udana byla integracja z kazachstariska scena
w przypadku komikéw z Tatarstanu i Jakucji. Specyfika kazachstariskiego
stand-upu polega na programowej dwujezycznosci: przewaznie rosyjsko-
jezyczny, ten stand-up lubi i oczekuje okazjonalnych wstawek w jezyku
kazachskim jako wyraznych markeréw lokalnej autentycznosci*. Jakuccy
komicy Vasja Gabysew i Maksim Slepcov oraz tatarscy komicy Viktor Ko-
panica i Artur Samgunov, ktérzy swobodnie postuguja sie lub przynajmniej
rozumiejg swoje narodowe (turkijskie) jezyki, takze skutecznie zainwesto-
wali w walute jezykowa. To, co w Rosji, z jej polityka jednojezycznosci, byto
postrzegane jako atawizm czy regionalny nadmiar, dla ekspatow w Ka-
zachstanie okazalo sie nagle kapitatem®.

# Idrak Mirzalizade i Kostja Sirokov / Ot"echavsie, YouTube, 11.12.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=EzP6R02ihfY, min. 9:12.

# Zob. ,Zrozumiatem, jak byto Kaukazczykom w Rosiji. [...] Weczesniej rozumiatem, ze
uprzedzenia sg na kazdym kroku, [...] ale nie rozumiatem, jak to jest. [...] W Rosji bylem
taki: «Dajcie prawa kobietom! Dajcie prawa mniejszosciom!» A teraz tutaj jestem taki: «Dajcie
prawa mnie...»”, zob. w Ariana Lolaeva i Il’ ja Oveckin / Ot echavsie, YouTube, 16.10.2022, https://
www.youtube.com/watch?v=YzKqAZY3Fyc, min. 1:43.

% Zob. A. Ajrapetov, Andrej, Obyknovennyj turizm, YouTube, 3.11.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=zRMSfnzwxdl

# Zob. A. Machmetov, Kak vyzit’ v Almaty, YouTube, 28.07.2022, https://www.youtube.
com/watch?v=eE_vIvaCnog&t=355s, min. 2:20.

¥ Podobnym kapitatem jezykowym jest znajomos¢ jezyka biatoruskiego dla emigran-
tow w Polsce.
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Oprocz poréwnan swoich jezykow z kazachskim oraz szczegdlnej sto-
dyczy, z jaka komicy wypowiadaja kazachskie wstawki, osobnym tematem
jest zewnetrzne podobieristwo do Kazachéw oraz nagle odkryty topos bra-
terstwa turkijskiego, ktory czesto przyjmuje formy bezposredniego dyskur-
sywnego separatyzmu:

Tatarstan to co$ jak Kazachstan, tylko jeszcze sie catkowicie nie oddzieli-
lismy [0d Rosji] (Artur Samgunov)*.

Najwieksza réznica miedzy Jakutami a Kazachami polega na tym, ze Ka-
zachowie stworzyli swoje wlasne parnstwo. [...] Prawie wszystkie tureckie
narody maja swoje osobne pafistwa: Turkowie, Kazachowie, Uzbecy. Tylko
my i Tatarzy w latach 90. spieprzylismy (Maksim Slepcov)®.

W jakim kierunku bedzie si¢ rozwija¢ stand-up po wojnie - trudno po-
wiedzie¢, a teraz nie czas na wrézenie, lecz na zycie terazniejszoscia. I ta
terazniejszos¢ dla postradzieckiego stand-upu, jak probowatam pokazag,
jest najbardziej trans- i metajezykowa w jego historii. I oczywiscie najbar-
dziej polityczna i najbardziej etyczna; to moment wspélnej i prywatne;j
tragedii, walki i solidarnoéci ze wszystkimi przynaleznymi im patetycz-
nymi tonami. A tragiczny patos najlepiej roztadowuje sie i ratuje przez
ironig, co i praktykowali komicy z Ukrainy, Bialorusi i Rosji w swoich
komediach.

Inna sprawa, ze kazdy gatunek czy dyskurs zuzywa sie i automaty-
zuje. Poczawszy od polowy 2023 roku, ukrainski stand-up coraz czesciej
powraca do klasycznego przedwojennego humoru o relacjach, zwierze-
tach domowych, antydepresantach i r6znicach plciowych. Bombardowania,
wolontariat, alarmy powietrzne pojawiaja sie¢ w opowiesciach komikow
juz raczej jako sporadyczne blyski rzeczywistosci, rutynowo sygnalizujac
dramatyczne okolicznosdci, w ktérych caty kraj nadal zyje - i zartuje. Te-
mat jezykowy rowniez stopniowo zszed? ze sceny i tylko sporadycznie jest
aktualizowany.

Jesli chodzi o biatoruskich i rosyjskich komikéw na emigracji, ich ko-
media réwniez wychodzi z trybu nadzwyczajnego i w wigkszym stopniu
zajmuje si¢ tematem tulaczki, oswajania nowych krajéw i, w konsekwen-
cji, nowych jezykow i biurokratycznych przeszkéd. Co ciekawe, wszyscy
wspomniani wyzej komicy z Tatarstanu i Jakucji - z wyjatkiem Viktora Ko-
panicy - wkrotce wrocili do Rosji, a tym samym do poprzedniego pola dys-
kursywnego z poprzednimi rolami, pola, ktére bylo tak intensywnie przez
nich krytykowane ze sceny kazachstanskiej jesienig 2022 roku. Ten trend
odwracalnosci jeszcze raz potwierdza wyjatkowa sytuacyjnoéé i indywidu-
alng autobiograficznoé¢ , komedii sytuacji nadzwyczajnej”.

8 A. Samgunov, Stendap pro mobilizaciju i Kazachstan, YouTube, 12.10.2022, https://www.
youtube.com/watch?v=KalfqKpZQOk, min. 2:32.

¥ M. Slepcov, Stendap iz Kazachstana, YouTube, 912.2022, https://www.youtube.com/
watch?v=9vUbBWFtY-8&t=49s, min. 3:09.
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