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MALGORZATA
WIELGOSZ®

czy melancholijny uSmiech.

O odczytywaniu nastrojow i waloréw
estetycznych w dalekowschodnich
utworach poetyckich

oraz ich wspolczesnych imitacjach

Wiersze haiku s niczym rzut kamieniem w wode: plusk trwa
krétko, zaledwie siedemnascie sylab, ale kregi rozchodza sie
w nieskoriczono$é, docierajac do serca i umystu czytelnika.

Soshitu Sen!

Co sprawia, ze haiku przemawiajg do czytelnika, czy to dalekowschodniego,
czy europejskiego, docieraja do jego serca i umystu? Na Zachodzie poezja ta
zrobita bowiem niemalq kariere. Skad wzielo sie zainteresowanie tym eg-
zotycznym gatunkiem, czesto okreSlanym przez europejskich badaczy jako
trudny? Polscy haikuiéci twierdza, ze korzystanie z japoriskiej miniatury, kt6-
ra opiera sie na oryginalnym sposobie obrazowania, chroni ich od popadnie-
cia w manieryczno$¢, a rygor kompozycyjny zmusza do zwiezlosci i prostoty
w wyrazaniu mys$li. Niektérzy nawet w haiku staraja sie zawrze¢ filozofie
zyciowa. Omawiany gatunek nie zawsze tworza jednak profesjonalni tworcy.
Poezja ta bowiem, zgodnie z zalozeniami Matsuo Basho, nie zawiera erudy-
cyjnego, przeintelektualizowanego stownictwa. On sam i wielu innych japon-
skich poetéw pisze haiku, postugujac sie najprostsza japoriszczyzna. Basho
dat w ten spos6b mozliwo$¢ tworzenia ich szerokiemu gronu ludzi, a nie tyl-
ko wyksztalconej czesci spoleczeristwa. W takiej prostej pod wzgledem lek-
sykalnym postaci japoriska miniatura trafita do literatury polskiej, znajdujac
cala rzesze milosnikéw i imitatoréw. W Kraju Kwitnacej Widni poczatkowo
tworzenie tego gatunku uznawano jednakze za rozrywke. Dopiero z czasem
zostal on wlaczony w poczet wyrafinowanej sztuki literackiej. Haiku wyraza

* Dzielnicowy Dom Kultury SM ,,Czechéw” w Lublinie.
1'S. Sen, Smak herbaty, smak zen, przet. M. Godyn, £6dz 1997, s. 79.
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iluminacje, olénienie tworcy i chyba to najbardziej urzeklo europejskich au-
toréow. Na wzor japonski zaczeli oni ukazywac $wiat odbierany poprzez in-
tuicyjne wejrzenie, zapisywac¢ w miniaturowych utworach nagle przebtyski,
przelotne wrazenia, pojedyncze chwile. Wglad w istote rzeczy trwa bowiem
tylko moment, ktéry poeci starali sie rejestrowa¢ w siedemnastu sylabach
wiersza. Istota tych miniaturowych utworéw jest przekazywanie doswiad-
czenia kontemplacyjnego, podczas niego dochodzi do epifanii - odkrycia
w mikrokosmosie makrokosmosu - zaréwno przez tworce, jak i odbiorce.
154 Czytelnik ma bowiem za sprawqg zawartych w haiku niedoméwien i aluzji
otrzymac impuls, ktéry sprawi, ze dokoniczy i doprowadzi dzieto do dosko-
nalosci w swoich myslach lub pozostawi je niedopelnione i bedzie kontem-
plowal w takiej postaci. Wiele zatem zalezy od odbiorcy, medytujacego nad
trzywersowym przestaniem.
Beata Szymariska stawia pytanie: czy moze stac si¢ zrozumiala kultura
inna niz wtasna i w jaki sposéb do tego dochodzi:
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Teza ostatnio dos¢ czesto spotykang jest stwierdzenie, iz podobnie jak
niemozliwy jest wierny przektad z jednego jezyka na drugi, nie da sie
réwniez zrozumie¢ ani , przetozy¢” jednej kultury na druga. To, co obce,
zawsze pozostanie obce. [...] Obok kilku innych terminéw wywodzacych
sie z estetyki japoriskiej, takich jak sabi, wabi, yiigen, termin iki uchodzi za
catkowicie nieprzekladalny, a co wiecej niezrozumiaty dla nikogo, kto nie
urodzit sie i wychowat w kulturze japoriskiej?.

Przywolywany przez Szymariska Yumiko Matsuzaki dochodzi do
wniosku, zZe iki pozostaje czyms$ charakterystycznym tylko dla kultury
japorniskiej i nie da sie go odda¢ jakim$ innym terminem ani precyzyjnie
opisa¢. ,Iki jako zjawisko nie posiada odpowiednika w zadnej innej kul-
turze, podobnie jak pojecie iki nie ma odpowiednika w innym jezyku™>.
A jednak europejscy poeci podejmuja proby imitacji nastrojéow, kategorii
estetycznych charakterystycznych dla Japoriczykéw. Popularne wspoélcze-
$nie i tworzone w réznych kulturach haiku, dzieki kigo, stanowia forme
wypowiedzi poetyckiej bardzo czesto zawierajaca nastréj wywotany przez
obserwacje natury. Wiaza sie z tym pojecia estetyczne, takie jak wabi-nie-
trwatosci, niedoskonalosci czy sabi-osamotnienia. Mono-no-aware zare-
zerwowane jest dla utworéw waka (trzydziestojednosylabowych), prawie
dwukrotnie dtuzszych od haiku. Jednak wszystkie te pojecia wyrastaja
z buddyzmu, charakterystycznego dla tej religii przekonania o nietrwalosci
rzeczy. Polscy tworcy, konstruujac haiku na wzoér japonski, ksztattuja swoj
odbidr Swiata czesto zgodnie z kategoriami dalekowschodniej estetyki.
Stan nostalgii wyrazaja w podobny sposob, cho¢ wiaczajac w to niejedno-
krotnie polskie realia. Haiku nie zawsze maja melancholijny odcien, jednak
w tych kontemplacyjnych wierszach nastréj peini niejednokrotnie wazna

2 B. Szymariska, Kultury i poréwnania, Krakéw 2003, s. 9, 10.
*Y. Matsuzaki, Gra w iki. Analiza fenomenu Iki. Na podstawie prac Shuzo Kuki, , Estetyka
i Krytyka” 2002, nr 2, s. 24.



role w refleksji nad Swiatem. Zreszta dla dalekowschodniej estetyki bardzo

charakterystyczny jest zwigzek miedzy pieknem a nietrwatoscig. W naszej

kulturze nie jest on tak silny. Dla Japoriczykéw mite przezycie, polegajace

na dostrzeganiu urody otoczenia, 1aczy sie czesto z gorycza, zdaniem
sobie sprawy z ulotnego charakteru tego, co sklada sie na materie Swiata.
Dalekowschodni poeta, majac do dyspozycji wieloé¢ kategorii estetycznych,
rzadko méwi wprost, ze co$ jest piekne. Czesciej okresla uczucia, ktérych
doznaje na widok obiektu charakterystycznego dla danej pory roku, gdyz

japoriskie utwory haiku zawieraja wspomniane kigo (odniesienie do pory
roku). Wrazenie powstate na skutek dostrzezenia zwigzku miedzy uroda
a smutkiem wszelkiego istnienia to mono-no-aware (,patos rzeczy, smutek
rzeczy”). Odczuwac ten nastréj to uswiadamiac sobie istote bytu w proce-
sie doswiadczania bolesnego piekna. W doznawanie go mocno angazuje

sie umyst, ktérego wlasciwoscia jest zachowywanie w pamieci minionych

wydarzen. Czlowiek bowiem czesto ulega nastrojowi mono-no-aware, gdy
wspomina pod wplywem uroku $wiata. Zdaje sobie sprawe, ze to, czego

juz doswiadczyl w minionej porze roku, nie powréci wraz z ponownym jej

nastaniem, a odejdzie jeszcze bardziej w przesztos¢. Zatem jest to bolesne

i silne odczucie o dos¢ intensywnym zabarwieniu emocjonalnym. Osoba go

doznajaca uswiadamia sobie nieustanng zmienno$¢ $wiata nierozerwalnie

zwigzang z odchodzeniem rzeczy. Ulotnos¢ swiata oraz poznajacego go

podmiotu silnie odczuwa sie¢ zaréwno w utworach haiku, jak i w waka,
jednak mono-no-aware dotyczy przede wszystkim waka, powstajacych

w duchu ushin (,z umyslem”), w proces tworzenia tego typu utworéw
mocno zaangazowany jest umysl, ktéry wspomina. W haiku zostaje to wy-
razone w nieco inny spos6b. Obrazowanie w tych filigranowych wierszach

zawiera z kolei warto$¢ mushin (,,bez umystu, poza umystem”). Twoérca tego

typu utworu musi opisywac $wiat, wyzbywajac sie dualistycznego mysle-
nia, logiki i opiera¢ sie tylko na wejrzeniu intuicyjnym. Jednak charakte-
rystyczne dla obydwu gatunkéw wrazenie cigglej zmiennosci otoczenia

i ulotnosci chwili ma korzenie w buddyjskim przekonaniu o nietrwalosci

rzeczy, ktére przyczynito sie¢ do uksztattowania specyficznego rodzaju

percepcji, doznawania piekna wraz z bélem. Z buddyzmu zaczerpnieto

termin mujokan i zaczeto go stosowac na okreslenie emocjonalnego od-
bioru rzeczywistosci, przezywania $wiata. Wyraza on odczucie zdania

sobie sprawy z przemijania ludzi i rzeczy. Japonczycy jeszcze bardziej

rozbudowali to doznanie, dodajac do swiadomosci nietrwatosci odczucie

bolesnego pigkna. Artykut ma na celu ukazanie jak te nastroje i kategorie

piekna sa imitowane w haiku europejskich i na jakiej ptaszczyznie jest

mozliwe zestawienie ich z tekstami japoriskimi.

Sposrod wszystkich pér roku jesieni najsilniej kojarzona jest przez twércow
japorniskich (ale nie tylko) z przemijaniem, nietrwatoscig zjawisk i ludzkiego
zycia. Najlepiej oddaje poddawanie sie¢ uptywowi czasu. Nostalgia jesienna,
zwlaszcza w poezji waka i opowiesciach z okresu Heian (794-1184), czesto koeg-
zystuje z niestaloScia w uczuciach, znudzeniem partnerem badz jego odejSciem.
Patrick Colm Hogan podkresla, ze mitos¢ jest nie miloscig osoby, ale idei osoby,
ktora czesciowo oparta jest na rzeczywistej osobowosci, intelekcie, aspiracjach,
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lecz jest to réwniez obiekt w umysle zbudowany z réznych prototypoéw. Tak

wiec, mozemy kocha¢ lub nie kocha¢ ludzi do pewnego stopnia na podstawie

spolecznych idei*. Swiat mitosnej symboliki literatury powstatej w tym czasie

tworzony jest gléwnie za sprawa elementéw zaczerpnietych ze §wiata przyrody

bedacego w Scistej koegzystencji z ludzkimi emocjami, np. kukutka oznacza

smutek mitosny. Kojarzona jest z rozstaniem, a nawet Smiercia. Jej Spiew sym-
bolizuje najczeéciej nieszczesliwg, niezaspokojona mitosé, wynikajaca czesto

z niewiernosci partnera, jak w utworze Ki-no Tsurayuki:

Jezeli bywasz
u tego, co stad odszedt,
smutna kukutko,
powiedz mu, Ze go glosno
i z serca oplakuje...
(Ki-no Tsurayuki)®

Dlatego nietatwo jest skojarzy¢ kukutke z wolnosécia w haiku nietypo-
wych, bowiem o charakterze politycznym:

Co6z to, nie kuka?!
Leb jej zaraz ukreci¢,
takiej kukutce!

Wiec nie chcesz kukac?
To cie kukaé zmusimy...
Styszysz, kukutko?!

Wiec jak? Nie kukasz?
Ale jeszcze zakukasz...
Prawda, kukutko?!
(Shoka)®

Przywotane utwory pokazuja, ze niekiedy trudno rozszyfrowac za-
warte w haiku ostrze satyryczne. Niektore tego typu wiersze o rodowodzie
japoriskim nie beda zrozumiale bez wiedzy o dawnych realiach, sposobach
rzadzenia krajem przez poszczeg6lnych wiadcéw. Swiadcza o tym przy-
toczone satyryczne haiku z XVI wieku przypisywane poecie Shoka. Jest
w nich mowa o trzech kolejnych wielkorzadcach Japonii - Oda Nobunaga,
Toyotomi Hideyoshi i Tokugawa I'eyasu. Przedstawiajac symbolicznie, jak
kazdy z nich ustosunkowalby sie do tego, ze kukutka nie chce kukaé, autor
charakteryzuje sposéb rzadzenia krajem przez poszczegélnych wladcow”.
Nie sprzyja prawidlowej interpretacji przytoczonych wierszy to, ze kukutka

* Por. PC. Hogan, The Mind and Its Stories. Narrative Universals and Human Emotion, Cam-
bridge 2003, s. 245.

5 A. Zutawska-Umeda, Poezja starojaporiska. Piesni, przel. W. Kotariski, Warszawa 1984, s. 86.

¢ W. Kotariski, Z czego Smieje si¢ Japoticzyk?, ,Przeglad Orientalistyczny” 1952, nr 4, s. 125.

7 Zob. tamze.



nie uchodzi w kulturze europejskiej za symbol wolnoéci. Jednak réwniez
w literaturze dalekowschodniej kojarzona jest raczej z rozlgka, spowodo-
wang niewiernoscig lub $miercig. W haiku czesciej jednak zdarza sie, ze pod
zwierzeca figurg ukrywa sie konkretna posta¢, ktéra zostaje oSmieszona czy
potraktowana ironicznie, np.:

Zaba

Patrzy na mnie -

Ale z kwasng mina.
(Kobayashi Issa)®

Alez ulewa!
Nawet matpa teskni
za plaszczem.
(Matsuo Basho)’

Opierajqc si¢ rekami o ziemie
Zaba recytuje uroczyécie
Swoj poemat.

(Yamazaki Sokan)"

Wiersze te, degradujac jaka$ posta¢ (w ostatnim haiku arystokrate
w stroju o mocno rozszerzonych rekawach''), maja posmak ironii. Nie za-
wsze jednak jest to obnizenie waznosci osoby, niekiedy autorzy umniejszaja
powage kojarzacego sie z sacrum przedmiotu, np. poprzez czynnos¢, ktéra
sie nim wykonuje:

Modlac sie
Przeganiac r6zancem
Komary.

(Kobayashi Issa)'

Powage sytuacji rozbija dopiero pojawiajace si¢ na koricu dopeltnie-
nie. Okazuje sie¢ bowiem, ze rézancem i modlitwa nie przegania si¢ zlych
mocy - tylko komary. Przeksztalcenia moga dotyczy¢ statych zwigzkow
wyrazowych:

Na widok bociana

Uciekty zaby

Po rozum do wody.
(Antoni Regulski)®

8 Cz. Milosz, Haiku, Krakéw 1992, s. 86.

® M. Basho, Haiku, przet. A. Krajewski-Bola, ,Poezja” 1975, nr 1, s. 35.
10 Cz. Miltosz, Haiku...,s. 12.

1 Zob. tamze.

12 Cz. Miltosz, Haiku..., s. 80.

13 A. Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni, Poznar 2002, s. 58.

157

“"HOIINSN ANFITOHONY 1IN AZO «AZJ3IZY M¥ILNWNS®



158

ZS0973IM VLYZHOOIVIN

Spodziewany przez czytelnika czlon ,do glowy” zostal zastgpiony przez
wyrazenie przyimkowe ,,do wody”. Nie zawsze jednak te przeksztalcenia
dotycza stalych zwigzkéw wyrazowych. O tym §wiadcza przyklady:

wiosenny spacer
dluga rozmowa w parku
z pyskatym wroéblem
(Urszula Zybura)*

Znoéw wiosna
W powietrzu rzeski zapach
pierwszych pieniedzy

(Andrzej Wojciech Guzek)"”

Pojawienie sie, zamiast spodziewanego przez odbiorce pyskatego prze-
chodnia, po prostu wrébla czy w miejsce zazwyczaj znamionujacej wiosne
woni kwiatéw - zapachu pierwszych pieniedzy - niewatpliwie czyni te
utwory oryginalnymi i atrakcyjnymi dla czytelnika. Niekiedy wymianie
moze ulec tylko jeden z czlonéw zlozenia i to juz pozwala uzyskac efektowny
zart, np. zamiast wyrazu , dlugopis” powstaje , krétkopis”, jak w haiku:

Dusza zuzywa sie
Dlatego konieczny jest nowy wkiad,
do krétkopisu.
(Andrzej Wojciech Guzek)'

,Kroétkopis” podkresla jednoczesnie ulotnosé naszego ziemskiego zywota.
Kiedy indziej jedno stowo w miniaturowym utworze moze zosta¢ zastg-
pione innym - zabawnym i zwyczajowo nie stosowanym w tym kontekscie,
np. okredlenie jako szczudet dtugich i cienkich nég ptaka:

Czapla.
Fale omywaja szczudta.
Dal wilgocia $piewa.
(Irena Grabowiecka)"”

Kiedy indziej sytuacja jest logiczna na samym poczatku, a w wersach
kolejnych autor rozpoczyna zabawe wieloznacznym stowem:

Luk nowego ksiezyca

Nie ma cieciwy

Dzikie gesi krzycza
(Ikenishi Gonsui)*®

4 E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku, Warszawa 2001, s. 188.
5 A. W. Guzek, Akupunktura - haiku, Biatystok 2002, s. 16.

6 Tamze, s. 19.

71. Grabowiecka, Tylko noc milczy..., Biatystok 1998, s. 22.

18 Cz. Milosz, Haiku..., s. 53.



Europejscy badacze wielokrotnie mylili ze sobg okreslenia. Forme wier-
sza haikai Johan Huizinga definiuje bardzo nieprecyzyjnie:

jest to maty wiersz z trzech linijek, zawierajacych zawsze pie¢, siedem i piec
sylab, przekazujacy przewaznie czula impresje z zycia roslin, zwierzat,
przyrody czy tez czlowieka, niekiedy z przymieszka lirycznej rzewnosci
lub nostalgii, niekiedy z aluzjg, pelng najsubtelniejszego humoru. [...]
Hai-kai musialo pierwotnie by¢ takze zabawa w larficuszkowe rymy, ktére
ktos rozpoczynal, inny zas musial kontynuowac®.

Badacz nie wprowadza tutaj rozréznienia na haikai i haiku. Mozna mé-
wic o stylu haikai. Haiku to rzeczywiscie siedemnastosylabowy wiersz o roz-
miarach metrycznych poszczegélnych werséw podanych przez Huizinge.
Jednak termin ,haikai” odnosi sie juz do wierszy dtugich, powstajacych na
skutek wigzania z soba kilkunastosylabowych partii tekstu. Podobieristwo
w nazwach obydwu gatunkéw wynika z tego, ze haiku stanowilo zwrotke
wywodzaca sie z haikai, ktére rzeczywiscie polegalo na kompozycji zespo-
lowej strof Iaczonych. Jednak Huizinga podaje za przyklad takich wierszy
typowe haiku. W tym wypadku nasuwaja si¢ watpliwosci, czy miniaturowy
wiersz tworzyla wieksza liczba os6b niz jedna. Taka opinia mogta zrodzic sie
wskutek tego, ze utwor sklada sie z dwoch obrazéw, czesto zestawionych na
zasadzie swoistego kontrastu. Wybitny twoérca haiku, Matsuo Basho okreslit
to w nastepujacy sposob: ,Haiku to kwestia nakladania si¢ obrazéw. Czlo-
wiek, ktéry potrafi w udany sposéb zestawi¢ dwa elementy, jest sprawnym
poeta”®. Dzieje sie tak w polskich imitacjach haiku:

Wschodzace stonice
Odbite w twoich oczach
Dwie pomararnicze.

(Marcin Koztowski)*

Zachod storica -
Szklane jabtko
Czerwienieje.

(Jim Handlin)*

Odbiorca zastanawia sig, czy to w oczach odbija si¢ obraz wygladajacy
jak dwie pomarancze, czy tez w calosci wygladaja one jak te owoce. Tego
typu zestawienia, rzadko stosowane w potocznym jezyku, wydobywaja
rzeczywiste podobieristwa dwoéch elementéw. Zrozumienie zartu (haiku
etymologicznie oznacza ,zart”) wymaga odkrycia podstawy, na ktorej

¥ J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza,
Warszawa 1985, s. 178.

20 K. Sato, Czy mozna przesadzic¢ kwiat rzepaku? (Japotiskie haiku i ruch haiku na Zachodzie),
przel. A. Szuba, , Literatura na Swiecie” 1991, nr 1, s. 214.

21 M. Koztowski, Haiku, Kielce 1998, s. 36.

22 Cz. Mitosz, Haiku..., s. 126.

159

“"HOIINSN ANFITOHONY 1IN AZO «AZJ3IZY M¥ILNWNS®



opiera si¢ w utworze poréwnanie czy metafora. Skojarzone z soba moga
zosta¢ nawet tak dalekie pojecia, jak kosmos i gniazdo os badz tupina
kasztana i dton:

Kula ziemska

Buczace we wszechswiecie

gniazdo os.

(Andrzej Wojciech Guzek)*
160
Jesient odchodzi
juz tupina kasztana
rozwiera mata dton.
(Matsuo Basho)*

Pierwsze z przytoczonych haiku uswiadamia, jak mali jestesmy my
i nasz $wiat wobec ogromu wszechéwiata. Natura ulega z kolei antropo-
morfizacji w utworach:

ZS0973IM VLYZHOOIVIN

upatu pora
motyl skrzydetka ztozyl
chyba sie modli

(Norbertt Skupniewicz)®

Melon
Jak dobrze
Dba o siebie.
(Hattori Ransetsu)®*

za oknem

deszcz

czesze siwe wlosy
(Danuta Wawitow)*

Noc w rytmie bluesa

a ksiezyc stepuje

miedzy chmurami.
(Wiadystaw Klepka)®®

Czasami haiku moga réwniez stanowi¢ humorystyczne odwolania lite-
rackie, np.:

2 A. W. Guzek, Akupunktura-haiku..., s. 13.

% A 7Zutawska-Umeda, Haiku, Wroctaw 1983, s. 210.
» E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 206.
26 Cz. Mitosz, Haiku..., s. 54.

¥ E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 125.
B W. Klepka, Haiku, ,Akant” 2002, nr 5, s. 42.



Wychodze
Teraz sobie poczekasz
Godocie.

(Antoni Regulski)®

Wiersz ten w zabawny sposéb nawiazuje do tytulu dramatu Samuela
Becketta Czekajgc na Godota™. Inne haiku poprzez zasugerowanie, ze jest noc
i chrapia prostytutki, kojarzy sie z domem ,$épiacych pieknosci” z utworu
pod takim tytulem Kawabaty Yasunari®:

Malowany $wiatlem ksiezyca
Kwitnacy krzak - sza, w sasiednim pokoju
Chrapig prostytutki.

(Matsuo Basho)*

Powstaje piramida interpretacyjna, skonstruowana z odwotan do réz-
nych tekstéw, kazaca odczytywac teksty literackie przez pryzmat innych
utworow.

Jednakze, ukonkretniajac, na wspétkompozycji, o jakiej pisze Huizinga,
opierat sie poemat laficuchowy - renga, z ktérej wywodzi si¢ poezja haikai,
a nastepnie haiku. Matsunaga Teitoku okresla nawet charakteryzujace si¢
dowcipem i niedoméwieniem haikai jako renge z wkomponowanymi wyra-
Zeniami zabawnymi i zartobliwymi®. Podczas jej tworzenia obowigzywaty
zasady gry towarzyskiej. Majacy pierwszenistwo gosé¢ tworzyl poczatkowa
strofe, zwang hokku, powinna ona méwié¢ o chwili terazniejszej. Druga
z kolei - wakiku (boczng) - dorzucal gospodarz. Jako mistrz improwizacji
zastynat Ihara Saikaku, ktory potrafit w ciggu jednego przyjecia skompono-
wac nawet 1600 strof. Zdaniem Wtodzimierza PaZniewskiego i Stanistawa
Piskora, renga nalezy do najdziwniejszych gatunkoéw literackich. Badacze
zwracaja uwage na liczbe jej strof, ktéra moze siegac dziesieciu tysiecy, i na
niejednorodnoé¢ tresci, wynikajaca z tego, ze tematycznie wiaza sie tylko
sasiadujace z soba zwrotki*. Renga obejmuje krétka i dtuga piesn wiazana,
stad jej nazwa - pieéni Iaczona. Krétka - tan renga - wywodzi sie z poetyc-
kiego dialogu, w ktérym ktos tworzyl jedna strofe, a kolejna osoba dorzucata
nastepna. Starano sie przy tym, by odpowiedZ na wyzwanie rzucone przez
wypowiadajacego poprzednia strofe byta dowcipna. Cho-renga (pieén dtuga)
powstawata na skutek przediuzania takiego dialogu. Jak zostato juz wspo-
mniane liczba strof rengi, zalezna od humoru i checi zabawy biesiadnikéw,
moze siegac dziesieciu tysiecy. Za najbardziej jednak ceniong i wzorcowa
uchodzi pieéni o stu strofach. Zdarzalo sie, ze jej tworzeniem zajela sie tylko

¥ A. Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni..., s. 34.

®'S. Beckett, Czekajgc na Godota, przet. A Libera, Warszawa 1994.

31'Y, Kawabata, Tysigc Zurawi. Spigce pigknosci, przet. M. Melanowicz, Warszawa 1987.

%2 Cz. Milosz, Haiku..., s. 26.

% M. Melanowicz, Haikai (hasto: Materiaty do Stownika Rodzajow Literackich), ,Zagadnie-
nia Rodzajéw Literackich” 1972, t. XV, z. 2, s. 151.

*S. Piskor, W. Pazniewski, W poszukiwaniu siebie. Haiku, czyli poemat trzech linijek, ,Poezja”
1975, nr 1, s. 39.
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jedna osoba, jednakze zazwyczaj w komponowaniu brato udziat kilka oséb,

jak w utworach:

Despite some snow
the base of hills spreads with haze
the twilight scene

(Sogi)

where the waters flow afar
the village glows sweet with plums
(Shohaku)

In the river wind
a single stand of willow trees
shows spring color
(Socho)

daybreak comes on distinctly
with sounds of a punted boat

(Sogi)
Does not the moon
of a fog - enveloped night
stay yet in the sky
(Shohaku)

as wide fields settle with frost
autumn has approached its end
(S6cho)

The insects cry out
but without regard for such desires
the grasses wither

(Sogi)

as [ come to the fence in visit
the once covered path is clear
(Shohaku)®

Mimo $niegu

podnéza wzgbrz rozposcieraja sie we mgle

zmierzch

(Sogi)

gdzie wody plyna
wioska rumieni sie dojrzalymi sliwkami

(Shohaku)

Wijaca sie rzeka
samotnie stoja wierzby
barwy wiosny

(Socho)

brzask nadchodzi
z odglosami t6dki

(Sogi)

To nie ksiezyc

spowity noca we mgle

jeszcze na niebie?
(Shohaku)

pola pokryte szronem
jesient nadeszta
(Socho)

Owady hatasuja
nie zwazajac na ich zakusy
trawa usycha

(Sogi)

dochodze do ptotu
przedtem zakryta Sciezka juz widoczna

(Shohaku)

Dokonany przeze mnie przeklad mozna okresli¢ jako filologiczny
(wierny pod wzgledem tresci, bez zachowania waloréw formalnych). Jest
on tym mniej doktadny, ze tekst zostal przettumaczony z jezyka angiel-
skiego, a nie japonskiego. Jednak na usprawiedliwienie mozna przytoczy¢

¥ E. R. Miner, Comparative Poetics. An Intercultural Essay on Theories of Literature, Princeton

- New Jersey 1990, s. 167-168.



stowa Czestawa Milosza (ktéry réwniez ttumaczy! haiku, opierajac sie na
angielskich wersjach), przekonujacego, ze zalety przekladu niekoniecznie
ida w parze ze znajomoscia jezyka oryginatu®.

Hokku (pierwsza zwrotke rengi) uwazano za reprezentatywna czesc
piesni, ktéra narzucala catemu utworowi tonacje. Intonowat ja zazwyczaj
czlonek grupy cieszacy sie jako poeta najwiekszym autorytetem. Od dobrze
poddanego tematu mogla bowiem zaleze¢ jakos¢ catego taficuszkowego
poematu. Dlatego ¢wiczono komponowanie hokku, a najlepsi twércy pisali
jego wzory na rézne okazje. Tworzona z taka pieczolowitoscia strofa z czasem
zmienila sie w osobny gatunek poetycki - haiku, ktére stanowi forme wypo-
wiedzi poetyckiej bardzo czesto zawierajacq nastréj wywolany przez obser-
wacje natury. Wigze sie z tym wiele poje¢ estetycznych. Jedno z nich, yugen,
oznaczajace piegkno duchowe - ukryte, odlegte, glebokie i tajemnicze - taczy
sie ze stanem emocjonalnym podmiotu, wywotanym poprzez to, co gteboko
skryte, jedynie zasugerowane. Moze je wywotac na przyklad element natury
widziany z daleka badz zastaniany przez mgle, chmure. Powstaje wtedy ob-
raz przyrody zamglony, nieostry. Pojecie to wyraza odczucie tajemniczosci
Swiata badz tylko chwili. Wigze sie z doznaniem, iz dostepna zmystowej
obserwacji rzeczywistoé¢ przeniknieta jest jakims sekretem. Niekiedy poeci
obrazuja yiigen za pomoca nie do konca rozkwitlego kwiatu”. Jego istote od-
daje bowiem to, co jest zakryte, niedopowiedziane, stanowi tajemna glebie:

Nie widze drzewa
Nie wiem jakie to kwiaty
- czy tylko zapach.
(Matsuo Basho)™®

Piekno yugen polscy poeci wyrazaja poprzez ukazanie przestrzeni prze-
stonietej przez mgte badZ ogladanej z daleka:

olszyny brzozy
biaty zagiel czy kwiaty
na tamtym brzegu
(Janusz Stanistaw Pasierb)®

sfrunal spiew ptaka
z galezi ukrytej w gaszczu
slad tajemnicy
(Andrzej Tchérzewski)*

% Cz. Milosz, Wprowadzenie, [w:] tenze, Haiku, Krakow 1992, s. 17.

7 K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japoriska. Antologia,
red. K. Wilkoszewska, t. 1: Wymiary przestrzeni, Krakéw 2001, s. 10.

38 A, Zutawska-Umeda, Haiku..., s. 30.

¥ 1. S. Pasierb, Haiku Zarnowieckie, Pelplin 2003, s. 10.

40 A Tchorzewski, Haiku, Warszawa 1999, s. 16.
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przedziorek mgielny
w jedwabny wmotat oblok
wiosenny rogal
(Norbertt Skupniewicz)*

gory caly czas

za parawanem

przymierzaja nowe mgly
(Krzysztof Lisowski)*

Poeci tworzacy w duchu yugen rezygnuja z ukazywania tego, co dopet-
nione i skoriczone. Wola przedstawiac zjawiska w fazie poczatku badz zani-
kania. Najlepiej gdy to, co jeszcze nieobecne, zostanie jedynie zasugerowane.
Donald Keene twierdzi, ze:

Doskonalos¢, jak jakas nienaruszalna sfera jest odpychajaca dla wyobrazni,
bo nie pozostawia miejsca na jej przenikniecie®.

Unikanie regularnosci i doskonalego wykornczenia umozliwia wnik-
niecie wyobrazni odbiorcy w dzieto. Jak dowodzi Krystyna Wilkoszewska:

Podstawg japoriskiego pojecia piekna jest nie skoriczona doskonalos¢, lecz
nietrwalo$¢ manifestujaca sie fazami wzrostu i fazami zanikania, z kté-
rych kazda ma charakter niedopelnienia*.

Podobne zdanie na ten temat ma Brigitte Kity, ktéra uwaza, zZe to, co
niewyrazone, porusza umyst i zmysty, dazac do doskonatosci poprzez do-
petnienie w mysélach®.

Z wyrazaniem wrazliwosci na $wiat 1aczy sie z kolei wspomniane okre-
Slenie mono-no-aware, ttumaczone jako ,patos rzeczy” czy ,smutek rzeczy”,
najdotkliwiej odczuwany w momencie, gdy czlowiek uéwiadamia sobie, ze
Swiat jest piekny, ale nietrwaly. Zawsze jednak jest to piekno smutne i bolesne,
ktéremu towarzyszy $wiadomos$é nietrwalosci bytu. Wyrasta ono z przekona-
nia o potrzebie harmonijnego wspélistnienia z naturg, gdyz czlowiek z niej sie
rodzi i do niej powraca. Ten stan umystu okre$la sie niekiedy jako delikatnos¢
i pokore. W waka rzadko ten cykliczny bieg czasu i powtarzalno$¢ zmian
w przyrodzie stanowig Zrodlo pocieszenia. Przypominaja raczej o przelotnym
charakterze wszelkich zjawisk, w tym takze ludzkich uczu¢. Skazany na prze-
mijanie jest bowiem réwniez ten, ktéry obserwuje nietrwaty charakter tego, co
istnieje. Ulotno$¢ zewnetrznego Swiata oraz poznajacego go podmiotu silnie
odczuwa sie zaréwno w haiku, jak i w waka. Smutny nastrdj moze sie w nich

# E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 203.

22 K. Lisowski, 99 haiku. Inne wiersze, Krakow 1993, s. 20.

# D. Keene, Estetyka japoriska, przet. K. Guczalski, [w:] Estetyka japoriska. Antologia..., s. 54.
# K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie.. ., s. 10.

# B. Kita, Chado. Herbata i zen, przet. M. Gawlik, £.6dz 1995, s. 58.



pojawié, zgodnie z aware, na przyklad na skutek ustyszanego przez poete
melancholijnego wolania ptakéw, niekoniecznie dookreslonych gatunkowo:

Tafla jeziora
Zradlona $ladami pletw
Krzyk ptakéw boli.
(Irena Grabowiecka)*

Kiedy indziej, gdy nazwa jest dookreslona gatunkowo, poeta bawi sie nia.

poczatek wiosny

wierzba pierwsza
budzi sie
do placzu
(Agata Tuszynska)"

Niekiedy w polskich haiku moze wydawac sie, ze utrzymany jest
smutny nastréj, jednak po dokladniejszej analizie okazuje sie to tylko po-
zorne. W tym utworze autorka bawi si¢ nazwa ,wierzba placzaca”; tym
bardziej ze tytul wiersza konotuje pogodne emocje zwigzane z wiosng,
ozywienie w $wiecie przyrody. Haiku jednak bardzo rzadko posiada ty-
tul, jak w tym wypadku. Na podobnej zasadzie zbudowany jest japoriski
siedemnastozgloskowiec:

Biata peonia
chociaz tak si¢ nazywa
jest rézowawa
(Takahama Kyoshi)*

Japoniski poeta zartobliwie traktuje tu okreslenie kwiatu - biala peonia
- zwiastujaca wiosne, w dalekowschodniej poezji uchodzi za symbol bogac-
twa i dostojenistwa. Dostrzega bowiem sprzeczno$é¢ miedzy barwa rosliny
zasugerowana przez jej nazwe gatunkowaq a rzeczywista. Kwiat jest jednak
nie r6zowy, a rézowawy, delikatnie zabarwiony w tym cieptym odcieniu,
zgodnie z kategoria shibui, w ktérej preferuje sie malowanie pejzazu za po-
mocq koloréw delikatnych, wyptowiatych, wyblaktych.

Z kolei nastrajajace pesymistycznie pojecie aware oznacza poddanie
sie nastrojowi melancholii i smutku wywotanego poprzez uswiadomienie
sobie (np. podczas wspominania) nieuchronnosci przemijania, tego, ze czas
uplywa ijuz nie powraca:

# 1. Grabowiecka, Tylko noc milczy..., 1998, s. 8.
¥ A. Tuszyniska, Miejsce przy oknie, Biatystok 2003, s. 80.
8 M. Melanowicz, Haiku XX wieku. Piewca kwiatow i ptakow: Takahama Kyoshi..., s. 51.
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w Swiecie zmystowym, przyrodniczym ujawnia sie w ruchu, w zmianach
i przeksztalceniach [...] aware to takze uséwiadomienie sobie ustawicznej
zmiennosci zycia®.

Alan Watts okreéla je jako: ,nostalgiczne uczucie smutku zwigzane
z jesienia i stopniowym zanikaniem $wiata” *°, jak w haiku:

Jesienny wicher
zmiata z drzew resztki lisci -
sprzata po lecie.

(Janusz Marian Kwiek)™

Beata Szymariska zestawia z sobg aware i yiigen, twierdzac, ze o ile:

aware to raczej doznanie smutku wobec przemijania $wiata, yigen jest
doznaniem, jakie powstaje po przekroczeniu $wiata zmiany i nietrwatosci
ijest dostrzezeniem, ze cos$ sie za nim kryje>.

Japoriczycy majq wiele §wiat, w czasie ktérych podziwiaja przyrode,
ksiezyc w pelni, kwiaty wisni czy - traktowany jako rodzaj flory - énieg
(uznawany w Kraju Kwitngcej Wisni za rodzaj ozdoby kwiatowej). Do tego
podejécia do zimy i elementéw jej aury nawiazuja polscy twoércy haiku:

Pada énieg
Drzewa kwitna
Nawet w zimie
(Antoni Regulski)™

nadeszla wiosna
na drzewach nadal lezy
biaty $nieg
kwiatow?
(Wojciech Kokoszka)>

Czytajac przytoczone haiku Wojciecha Kokoszki, odbiorca poczatkowo
zastanawia si¢, czy aby wiosna sie nie spdéznia. Ostatni z wyrazéw dopiero
wyjasnia, ze chodzi tu o metafore obsypanego kwieciem drzewa.

Wyrazanie w haiku poje¢ konotujacych nostalgie, smutek nie zawsze
musi wigzac si¢ z nadawaniem utworom powaznego tonu. Poeci stosuja
te same zabiegi, ktore wykorzystywali przy pisaniu wierszy o znacznie
bardziej zartobliwym charakterze. Uzyskuja efekt komiczny, na przykiad

¥ M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej, Krakéw 2003, s. 176.

0 A. Watts, Droga zen, przet. S. Musielak, Poznarn 2003, s. 220.

1 J. M. Kwiek, Na tddce poezji, Warszawa 2004, s. 89.

2 B. Szymariska, Haiku i literatura polska przetomu XIX i XX wieku. O estetycznej wartosci
nastroju, ,Estetyka i Krytyka” 2002, nr 2, s. 59.

% A. Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni..., s. 104.

54 W. Kokoszka, Haiku, Siedlce 2000, s. 31.



poprzez postugiwanie sie¢ wyrazami wieloznacznymi czy wprowadza-
nie niecodziennych poréwnan. Ten filigranowy utwoér pozwala wyrazaé
powazne, refleksyjne mysli w zabawny, a niekiedy przewrotny sposéb.
Nietrwalos¢ tego, co estetycznie wartoSciowe, zamitowanie do wyrazen
wiazacych sie z porami roku, pozwalaja odczué tymczasowos¢ charak-
terystyczna dla japonskiej koncepcji przestrzeni. Przenikajace si¢ pory
roku ukazuja jednoé¢ wszystkich form zycia, a zarazem ich przemijalnos¢,
zmiennosc¢:

co za drzewo!

potowa w ztocie

druga wcigz w lecie
(Lidia Rozmus)®

Ogréd bez kwiatow
Zapis przemijania
Cumowanie zimy.

(Antoni Regulski)

Rzadko ten cykliczny bieg czasu i powtarzalno$¢ zmian w przyrodzie
stanowig zrodlo pocieszenia. Przypominajq raczej o przelotnym charakterze
wszelkich zjawisk, w tym takze ludzkich uczué. Skazany na przemijanie jest
bowiem réwniez ten, ktéry obserwuje nietrwatos¢ tego, co istnieje. W utwo-
rach haiku, podobnie jak w waka, jesierr najsilniej jest kojarzona z uptywem
czasu, przemijaniem ludzkiego zycia. Poezja waka wspoélczeénie rzadko
jednak znajduje nasladowcow. Dlatego przedmiotem mojej analizy sa prze-
waznie utwory haiku, majace wielu imitatoréw w Europie, a niektére z nich
ponad sto r6znych wersji ttumaczen, na przyktad:

Stara sadzawka
Zaba - skok -
Plusk?.
(Matsuo Basho)*®

Inne haiku Basho zostalo przetlumaczone przez Agnieszke Zulawska-
-Umede w nastepujacy sposob:

Juz zmierzch jesieni

na suchej galezi drzewa

posepny siedzi kruk.
(Matsuo Basho)”

* E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 210.

¢ A. Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni..., s. 48.

7 Utwor zostat podany w ttumaczeniu Czestawa Milosza. Istnieje jednakze ponad sto
wersji przekfadu tego haiku.

5 Cz. Mitosz, Haiku..., s. 44.

% A, Zutawska-Umeda, Haiku, przel. A Zutawska-Umeda..., s. 208.
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W przekladzie Aleksandra Janty jest jeszcze posepniejsze:

Umarla galaz

Usiadt kruk

Wieczor jesienia.
(Matsuo Basho)®

Jeszcze inne, w ktérych jesienn wystepuje réwniez czesto, nie nastrajaja
pozytywnie:

droga na ktorej
po mnie nie przejdzie juz nikt
wieczOr jesienny

(Matsuo Basho)®

W haiku autorstwa Takahama Kyoshi wprawdzie ta pora roku nie jest wy-
mieniona, lecz miesigcem chryzantem okresla sie w Japonii wrzesieri. Uwiedta
chryzantema wystarcza, by zasugerowag, ze nastapil schytek tego miesigca:

Czy na uwiedlej
chryzantemie jeszcze co$
moze sie zatrzymac?
(Takahama Kyoshi)®

Skad taki typ obrazowania, oddawanie charakteru pory roku za sprawa
pojedynczego obiektu zgodnie z kigo? Dla japoriskiej poezji typowy jest wybor
jednego elementu symbolizujacego dang pore roku. Zofia Alberowa podkre-
Sla, ze w dalekowschodniej estetyce:

maly wycinek natury - li¢, kwiat, pokryte rosa zdzblo trawy - réwnie
dobrze w ich [Japoriczykéw - M.W] mniemaniu oddawat atmosfere wiosny
niz caly sad kwitnacych drzew, wigkszy bowiem margines pozostawat
dla wyobrazni i poetyckiej wrazliwosci patrzacego®.

Polscy poeci, znacznie czesciej od japoriskich, wykorzystuja do przed-
stawienia melancholii, oprécz jesieni, inne pory roku. Stan nostalgii, ich
zdaniem, moga rownie dobrze odda¢ odpowiednio nacechowane elementy
zwiazane z zima czy nawet wiosna i latem:

pierwszy dzier zimy
po niebie krzyk sie bigka
zal szarogesi
(Norbertt Skupniewicz)*

0 A. Zutawska-Umeda, Poezja starojaporiska. Piesni, przel. A. Janta..., s. 117.

® Tamze, przel. A. Janta, s. 117.

2 M. Melanowicz, Haiku XX wieku. Piewca kwiatow i ptakéw: Takahama Kyoshi, ,Japonica”
1995, nr 5, s. 52.

6 Z. Alberowa, O sztuce Japonii, Warszawa 1983, s. 153.

® E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 206.



Zima haftuje
wzory na firanach drzew.
Swiat posiwial.
(Irena Grabowiecka)®®

Wiosenne drzewo
Ten sam ksztalt co jesienia
I takze nagie.
(Piotr Szczepanski)® 169

Pszenica w storicu
maki i chabry zgasty
dzbanek wcigz teskni.
(Jadwiga Staniczakowa)®”

Zazwyczaj poeci, przywolujac jesienna aure, ukazuja chwile smutne
i bolesne, ktérym towarzyszy §wiadomos¢ nietrwalosci bytu, jednak ten
sam obiekt moze wywolywac rézne uczucia w zaleznosci od aktualnej pory
roku badz nastroju poety:

za oknem
deszcz
czesze siwe wlosy
(Danuta Wawitow)®®

“"HOIINSN ANFITOHONY 1IN AZO «AZJ3IZY M¥ILNWNS®

Deszcz zmywa szyby
Niebo szare bez storica
A dusza placze.

(Jozef Tylus)®

I znacznie pogodniejszy w tresci:

pierwsza kropla
w moja glowe
puka deszcz
(Barbara Gruszka-Zych)™

Pada deszcz

Moj parasol

Caly w skowronkach.
(Antoni Regulski)”

]. Grabowiecka, Tylko noc milczy..., s. 18.

% E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku, s. 111.

% Tamze, s. 92.

% Tamze, s. 125.

% ]. Tylus, Haiku, Kalisz 2004, s. 27.

"0 E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 160.
"t A. Regulski, Haiku, czyli zaspiewy wyobrazni..., s. 26.
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W ostatnim z przytoczonych utworéw moze chodzi¢ nie o wzoér zain-

spirowany faung czy tez o skowronki w sensie dostownym, ale o wesoty,
pogodny kolor. Chociaz Japoriczycy, jesli chodzi o kolorystyke przestrzeni
w utworach o zabarwieniu melancholijnym, tworza ja niezwykle delikatng,
rozmyta. Jak dowodzi Krystyna Wilkoszewska, w japoriskiej koncepcji
~Warunkiem pigkna jest nie jego uwiecznienie, a raczej zasugerowanie jego
kruchosci i przemijania”’?. Dotyczy to nie tylko materiatéw budujacych struk-
ture wszelkiej rzeczy, ale réwniez jej barwy i zapachu. Dlatego Japoriczycy
przedkladaja delikatng worn liwy nad intensywna lilii. Za jej pomoca poeci
wyrazajq nastrdj shibui i sabi, na przyktad:

wyblakle $ciany
czyzby schylek marzenia
zamajaczyl

(Danuta Fluder-Konarska)™

liliowym makom
$niaq sie w blade popotudnie
biale motyle
(Janusz Stanistaw Pasierb)™

Haiku wyrazajace nastroje shibui i sabi sa podobne do haiku pisanych

w duchu yugen pod wzgledem wykorzystywanej do tworzenia obrazu kolo-
rystyki. Barwy, za ktérych pomoca poeta buduje pejzaz wywotujacy shibui, sa

wiec przymglone, przyttumione, niekiedy splowiate i wyblakte. Przygaszona

kolorystyka, podobnie jak subtelny zapach, generalnie jest aprobowana w ja-
porniskiej estetyce. Tego typu barwy woli réwniez od jaskrawych zwolennik
sabi, wzruszajacy sig, ale nie rozpaczajacy na widok zamierajacej, jesiennej

przyrody, odnajdujacy w niej spokdj. Shibui posiada wartos¢ zwana w jezyku

chinskim chi, oznaczajaca stan calkowitego wyciszenia, jak w utworze:

Krzyk dzikiej gesi

Nie drgnety trzciny

Nie poruszyt sie staw.
(Maria Krystyna)™

Shibui taczy wiec w sobie spokdj, niedopowiedzenie z wyciszeniem

osigganym poprzez niekompletnosc jakiej$ przestrzeni:

Mgta.
Siedzie¢ tu
Bez gor.
(Gary Hotham)™

72 K. Wilkoszewska, Estetyka japoriska. Wprowadzenie..., s. 10.
7 E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 66.

7 7. S. Pasierb, Haiku zarnowieckie..., s. 34.

7> E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 68.

76 Cz. Mitosz, Haiku..., s. 130



Niepelnos¢ obrazu obserwowanego obiektu moze by¢ Zrédlem ogrom-
nego zachwytu, zwlaszcza gdy patrzy sie na obiekt uczué. W powstajacej w du-
chu ushin literaturze okresu Heian, w ktérym waka cieszyla si¢ popularnoscia,
bohater czesto stwarzat sobie w wyobrazni wyidealizowany wizerunek kobiety,
widzac ja z daleka. Kontemplowat obraz ukochanej podczas ukradkowego
podpatrywania - kaimami:

Wieczorem zakradat sie pod jej dom i w cieniu ksiezyca - ukryty za ogro-
dzeniem - obserwowat ja z daleka. [...] kaimami, w dostownym ttumaczeniu
[to - M.W] ,podgladanie przez szpary w ogrodzeniu””".

Obiekt uczu¢ widziany byt niedoktadnie. Wyobraznia, intuicyjny odbior
wywolywaly w mezczyznie zachwyt i pozadanie. Swiat mitosnej symboliki lite-
ratury okresu Heian tworzony jest gtéwnie za sprawa elementéw zaczerpnietych
ze Swiata przyrody pozostajacego w Scistej koegzystencji z ludzkimi emocjami.
Dzigki stwarzaniu niepelnej przestrzeni w wierszu zostaje miejsce dla dziatania
wyobrazni odbiorcy. Warto$ciowany pozytywnie stan niedoskonalosci i niedo-
koriczenia prowadzi z kolei do estetycznej waloryzacji ubdstwa i braku, ktore
znalazly swoj wyraz w pojeciach wabi i sabi. Wabi, definiowane przez Mikolaja
Melanowicza jako , przykre samopoczucie”” wywolane brakiem bliskiej osoby
czy niepomyslnym biegiem spraw, z czasem zaczelo oznacza¢ odnajdywanie
przyjemnosci w skromnym, samotnym zyciu. Jak podaje badacz, jest ono:

kategoria estetyczno-moralng, oznaczajaca radowanie sie spokojnym, swo-
bodnym zyciem, w ktérym cnote stanowi prostota i ub6stwo materialne”.

Jako przyklad takiej postawy warto przytoczy¢ haiku Kobayashi Issy.
Poeta napisat je, zyjac w biedzie:

Trusting the Buddha, good and bad, Ufajac Buddzie, dobry i zty
I bid farewell Usituje zegnac
To the departing year. Koniec roku.
(Kobayashi Issa)* (Kobayashi Issa)

Ten stan umystu opisywany jest takze jako umiar i pokora, a nawet swego
rodzaju wiejskos¢, ktora Swietnie imituje haiku polskiego poety:

Folk - haiku

majowe $wiete zadlubiny
na pastwiskach i drézkach
wyblakte echo lasow

(Felix Szuta)™

7 1. Kordziniska-Nawrocka, Japoriska mitos¢ dworska, Warszawa 2005, s. 115.

8 M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej..., s.182.

7 Tamze, s. 183.

8 D. T. Suzuki, Issa and Eckhart, [w:] tenze, Buddha of Infinite Light, Boston 1997, s. 65.
81 E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 124.
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Masakatsu Yoshida definiuje wabi jako: ,piekno, skromnosé, pokore,
bogate serce przepelnione spokojem; polne kwiaty i ceramika codziennego
uzytku”, stanowiace tu ,przedmioty zachwytu i doznan estetycznych”®. Ma-
jace miejsce pod koniec ceremonii herbaty podziwianie czarki, z ktérej pito,
jest charakterystyczne dla kultury japonskiej. Symptomatyczne, ze ten ele-
ment czesto pojawia sie zaréwno w haiku dalekowschodnich, jak i polskich:

czarka do herbaty
czulosé dobrego serca
pies szczeka
(Janusz Kope¢)*

Jednakze czarka uznawana za piekna inaczej wyglada w kulturze
europejskiej i dalekowschodniej. Praktyki medytacji i oczyszczania umy-
stu sprawily, ze aprobowane zasady w estetyce japonskiej odbiegaja od
logicznych, regularnych, geometrycznych schematéw. Upodobanie do znie-
ksztalconych elementéw dotyczy réwniez wyboru ceramiki codziennego
uzytku, gdyz te porcelanowe przedmioty sa na Dalekim Wschodzie Zrodtem
ogromnego zachwytu. Naczynia o geometrycznym ksztalcie, doskonale
uformowane, wydaja si¢ nudne, malo atrakcyjne dla Japorczyka, bo nie
ma na nich $ladéw indywidualnoéci garncarza. Miejsce perfekcji zajmuje
tu naturalnoéc¢ czesto o znamionach deformacji, rozumiana bowiem jako
wynik dzialania bez intencji czystego umystu oraz zaniku dystansu miedzy
obiektem, dzietem a twoérca.

Odczucie sabi doslownie oznacza smutek, rdze, patyne. Moze jednak
rowniez zosta¢ wyrazone poprzez ukazanie w utworze codziennych przed-
miotéw, sytuacji, powszechnie wystepujacych elementéw flory i fauny:

W tych kwiatach sliwy
nawet krowa zanuci
pierwszy wiosenny Spiew.
(Matsuo Basho)™

Znoéw tego roku
sliwy widze i wisnie
wistarie, barwne klony.
(Ihara Saikaku)®

Podobnie polscy tworcy, budujac ten nastréj, odwoluja sie do typowych,
czesto spotykanych gatunkoéw rodlin i zwierzat:

8 M. Yoshida, Stowniczek niektorych terminow japoriskich, [w:] S. Sen, Smak herbaty, smak
zen, przet. M. Gawlik, £6dz 1997, s. 84.

8 J. Kope¢, Haiku, Krakow 2004, s. 122.

8¢ A, Zutawska-Umeda, Haiku..., s. 28.

8 Tamze, s. 18.



Na face dwa
nastroszone dmuchawce
czekaja na wiatr.

(Andrzej Wojciech Guzek)®

W wiosennej trawie
chrzakajace, r6zowe prosie
Zywa skarbonka.
(Andrzej Wojciech Guzek)®” 173

Sabi zostalo wyrazone poprzez ukazanie codziennych, prozaicznych
zdarzen, jak w nastepujacych haiku:

Podeszwy moich butéw
mokre
od chodzenia po deszczu.
(Jacek Kerouc)®®

$nieg ledwie stajal
lysy facet
sadzi cebule
(Leroy Gorman)®

“"HOIINSN ANFITOHONY 1IN AZO «AZJ3IZY M¥ILNWNS®

Pacnalem w muche,
A uderzytem
W kwitnaca gataz.
(Kobayashi Issa)™

To, co zwyczajne, proste, codzienne, prowadzi wiec z powrotem do

natury, tworzac prawdziwe sabi - oznaczajace ,starzenie sie, osamotnienie,
smutek”?!. Jest to piekno spokojne, stonowane, widziane w opuszczeniu
przez innych ludzi. Zaréwno wabi, jak i sabi odnosza sie do samotnosci,
~przebywania poza kregiem towarzyskim”® ale takze do prostoty i ,es-
tetycznego ascetyzmu”®. Sabi to odnajdywanie waloréw estetycznych
w chlodzie, staro$ci zaréwno ludzi, jak i przedmiotéw, elementéw natury,
w obiektach stanowigcych przeciwieristwo wobec tego, co kojarzy sie na
przyklad z wiosng (cieplo, jasnos¢, ozywienie). Za przyktad mozna podac
sposob przedstawienia przyrody w haiku czeskiego poety Petera Mikesa
Swietnie imitujacego te kategorie:

8 A. W. Guzek, Akupunktura haiku..., s. 10.

8 Tamze, s. 6.

8 J. Kerouc i in., Haiku, przel. L. Engelking, ,Tytut” 1995, nr 3/4b, s. 357.
8 Tamze, s. 353.

9% Cz. Mitosz, Haiku..., s. 94.

' M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej..., s. 183.

2D. T. Suzuki, Zen and Japanese Culture, Princeton 1973, s. 285.

% Tamze.
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Na uschtym drzewie
catkiem sam we mgle porannej
ptak Spiewa piesn.

(Peter Mikes)™

Uschniete drzewo
Nagimi galeziami
Drapie obloki.
(Janusz Marian Kwiek)*

Ostre wierzcholki drzewa, sprawiajgce wrazenie jakby dotykaty czy
nawet przebijaly obloki, moga stanowi¢, wedlug Longina Majdeckiego,
symbol ducha®. Nalezy wiec szuka¢ réwniez senséw metaforycznych
i nie pozostawac przy dostownym odczytaniu podczas interpretacji takich
utworow jak ostatni z przytoczonych. Sabi wyrazaja rowniez nastepujace
haiku poprzez ukazanie odpowiednio nacechowanych elementéw natury
i przedmiotow:

Ostatni striptiz.
Ze stracha na wroéble pozostat
Tylko drewniany krzyz.

(Andrzej Wojciech Guzek)”

juz jesien
zardzewiaty plot
obok agrestu
(Janusz Kopec)*

krzak bzu pod plotem
kotysze liscie kwiatow
plot sie rozpada
(Jadwiga Staniczakowa)®

przy schodach
ktujacy oset
dziurawe buty
(Janusz Kope¢)'®

Stary, ulegajacy zniszczeniu moze by¢ rowniez w haiku taki element
natury, jak ksiezyc czy wieczoér:

% Peter Mikes, Haiku — wybor, przel. L. Engelking, , Tytul” 1995, nr 3/4b, s. 359.
% J. M. Kwiek, Na todce poezji..., s. 91.

% L. Majdecki, Sztuka japotiskich ogrodow, Wroctaw 1986, s. 13.

7 A. W. Guzek, Akupunktura-haiku..., s. 23.

% J. Kope¢, Haiku..., s. 47.

9 E. Tomaszewska, Antologia polskiego haiku..., s. 90.

100]. Kopeé, Haiku..., s. 99.



ksiezyc w petni
na zlotej tacy
bezzebny starzec
(Janusz Kope¢)™

zardzewial wieczor
ksiezyc idzie obok nas
milczacy garbus

(Janusz Stanistaw Pasierb)'*

Pojawila si¢ nawet propozycja przyjecia, iz wabi odnosi si¢ do drogi
duchowej, natomiast sabi do przedmiotéw materialnych'® czy - jak w ujeciu
Suzukiego - wabi okresla postawe czlowieka wobec Zycia, w ktorej akceptuje
sie prostote i ubdstwo, podczas gdy w sabi estetyczne walory przedmiotow'®.
Znaczeniowe oddzielenie od siebie tych termindéw nie jest jednak fatwe, dla-
tego tez czesto pojawia sie pojeciowa zbitka wabi-sabi.

Niekiedy nastréj melancholii budowany jest poprzez kontrast, zesta-
wienie elementu trwalego z nietrwatym.

Oto samotnosc¢
wsérod ukwieconych wisni
drzewo cyprysu.

(Matsuo Basho)'®

Trwatos¢ w tym wypadku to cecha cyprysu, nietrwata jest sakura. Jak
precyzuje Agnieszka Zulawska-Umeda:

Jednoczy sie tutaj Basho z powaznym i surowym drzewem w jego sa-
motnosci wéréd kwitngcych wisni. Rownoczesnie jakby podzielal dume
cyprysu z powodu jego trwalosci i wspoétczul szybko majacym przeminad
delikatnym kwiatom. Basho odtwarza w tej scenie cudowng harmonie
istnienia - $wiezos¢ i wdziek w zestawieniu z czasem!%.

Potege drzewa wyraza takze haiku polskiego poety:

Cyprys

Strzeliste drzewo
Roénie ponad chmurami
Antyk na skale.
(Tadeusz Jozef Maryniak)'"

101 Tamze, s. 54.

1027, S, Pasierb, Haiku zarnowieckie..., s. 51.

108 L. Koren, Wabi-sabi. For Artists. Designers Poets and Philosophers, Berkley 1994.

14D, T. Suzuki, Zen and Japanese Culture..., s. 285.

105 A, Zutawska-Umeda, Poezja starojaporiska. Piesni, przet. A. Zulawska-Umeda..., s. 9.
1% Tamze, s. 9-10.

07°T. J. Maryniak, Liscie na katuzy. Haiku, Warszawa 2001, s. 33.
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Czes¢ symboli funkcjonuje wiec podobnie w obydwu kulturach, mimo ze
w wielu przypadkach istnieja zasadnicze réznice. Przywotane polskie haiku
wyraza do tego pojecie miyabi. Mikotaj Melanowicz definiuje je jako ,dworskie
piekno, dworsko$¢, elegancja, wyrafinowana wrazliwo$¢”'®. Przedmiotem
opisu zwolennikéw miyabi byly elementy przyrody w odlegtych od ich oj-
czyzny miejscach, ktérych poeci czesto nigdy nie widzieli, ktére wyobrazali
sobie z rozrzewnieniem badz przedstawiali z nutg tesknoty.

Przytoczone utwory, imitujace dalekowschodnie kategorie estetyczne,
to jednak zaledwie proby ujecia tych powstalych na japoriskim gruncie
(odnoszonych nie tylko do literatury) poje¢, gdyz w istocie mozna je odczué
jedynie intuicyjnie. Stowa stanowig tylko przyblizona wersje tych stanow
umystu. W niektérych haiku europejskich udalo sie jednak je znakomicie
odda¢. Dla bezpieczefistwa niektérzy imitatorzy haiku nadaja tworzonym
przez siebie miniaturom takie nazwy jak: ,polskie haiku” (np. Stanistaw Ci-
chowicz), ,prawie haiku” (np. Ryszard Krynicki) badz ,niby haiku” (Krzysz-
tof Jezewski). Mentalnos¢ dalekowschodnia rzeczywiscie bardzo rézni sie
od europejskiej. Haiku, zaréwno oryginalne, japonskie, jak i europejskie
bardzo czesto zawieraja nastréj wywolany przez obserwacje natury. Obok
motywow orientalnych pojawiaja sie tutaj komponenty charakterystyczne
dla krajobrazu europejskiego, cho¢ niektére z nich sa zbiezne w przypadku
obydwu krain geograficznych. Jednakze w wierszach polskich poetéw bar-
dzo widoczne sa religia, obyczaj i mentalno$¢ Zachodu. Stanistaw Cichowicz
okresla pisane przez siebie haiku jako polskie. Trzyma si¢ bowiem w nich
japoniskich regut tworzenia gatunku, a ,jednoczesnie ma na oku polska rze-
czywistos¢”'?. Ponadto niektdérzy polscy poeci odchodza od odwotywania
sie w tym orientalnym gatunku do buddyzmu, tworza utwory biblijne, za-
wierajace motywy chrzescijariskie (np. Jaspisowy diadem Krzysztofa Agamsa
21994 roku czy Haiku Emila Bieli z 2000 roku). Piotr Michatowski twierdzi,
ze dla nas ,czysty model [haiku] jest nieosiggalny - zwlaszcza gdy chodzi
o forme tak rygorystyczng”'’. Potwierdza to wieszkos¢ badaczy. Japoriska
miniatura przyjeta sie wiec na polskim gruncie, lecz w postaci dostosowanej
do systemu jezykowego i znaczenia symboli w tym rejonie. Kultura daleko-
wschodnia niewatpliwie jest dla Europejczykéw oryginalna, choé Japoriczycy
nie lubig okreslenia ,egzotyczny” w odniesieniu do swojego kraju''. Dla
nich egzotyczna moze wydawac sie nasza cywilizacja. Nazwa , haiku”, jak
juz pisalam, etymologicznie oznacza zart, humorystyczny utwoér (od , haikai”

- ,zabawne, zartobliwe, Smieszne”). To, co jest zabawne w jednej kulturze,
moze jednak nie wydawac sie takie w drugiej. Sa to pojecia wzgledne. Haiku
przeniesione na inny grunt musiato ulec modyfikacjom. Piotr Michalowski
pisze o Haiku-images Stanistawa Grochowiaka''*:

18 M. Melanowicz, Formy w literaturze japotiskiej..., s. 179.
1S, Cichowicz, Pozostang same pale, , Literatura na Swiecie” 1991, nr 6, s. 233.
0 P. Michatowski, Barokowe korzenie haiku. (ostatnia przygoda Stanistawa Grochowiaka),
,Akcent” 1993, nr 4, s. 9.
M L. Sosnowski, Erotyka w sztuce japoriskiej. Wywiad z Beatq Romanowicz, ,Estetyka
i Krytyka” 2002, nr 3, s. 171.
12 S, Grochowiak, Haiku-images, Warszawa 1978.



pojawiaja sie [tu] motywy swojskie obok orientalnych; polska wies, faka
i bocian - obok eukaliptuséw, tygryséw i pagod'®.

Przektadanie utworéw wymaga réwniez przelozenia ,kultury na kul-
ture”™, nie tylko wiec symboliki, sytuacji, elementéw komicznych, ale takze
realiow. Na ptaszczyznie jezyka réznice dotycza typow zastosowanych srod-
kéw artystycznych. Wyraza sie to w stosowanej przez Japoniczykéw grze
stéw, zwanej kakekotoba - analogicznej do kalamburu. Jednak ukazywany
za jej pomoca dysonans obrazowy Europejczyk skojarzy nie z zartem, lecz
ze zbudowang z odlegtych elementéw metafora'’. Ten érodek artystyczny
stanowi bowiem stowo o podwdéjnym znaczeniu i funkcji, np.:

matsu moze by¢ rzeczownikiem i znaczy¢ sosna oraz czasownikiem ozna-
czajacym czekad; dla jednej frazy jest wtedy orzeczeniem, a dla kolejnej
- podmiotem!®.

Wiestaw Kotanski jest zdania, ze kakekotobe mozna by nasladowac:

jedynie w miare posiadania w jezyku polskim odpowiednich homofonoéw,
w ktore jezyk japoriski obfituje, podczas gdy polszczyzna jest w nie raczej
uboga. Ale nawet gdyby homofony sie znalazly, efekt artystyczny takiej
gry stow bylby w polszczyzZnie co najmniej dziwaczny'".

Dlatego tez europejscy twoércy haiku nie byli w stanie postugiwac sie
tym Srodkiem ze wzgledu na brak wyrazéw o podwdéjnym znaczeniu i funk-
cji w swoim systemie jezykowym. Przy czym europejskiego odbiorce czesto
Smiesza zabawne, rymowane wierszyki. Sylaby w jezyku japoriskim koricza
sie zawsze samogtoskami. Dlatego tez rymy, zdaniem Japoniczykéw, zamiast
urozmaicac¢ utwor - wprowadzaja monotonie. Cenieni dalekowschodni poeci
nie korzystaja z tego Srodka artystycznego. R6znic na ptaszczyznie jezyka jest
wiecej. Piotr Michatowski zastanawiat sie jeszcze w publikacji z 1999 roku' czy
haiku bedzie ewaluowalo ku zabawie stownej i popisowi skojarzen, jak byto
u narodzin gatunku. Poezja ta nie powrdécita jednakze do swoich rozrywko-
wych korzeni, ani tez do kanonu tzw. lekkiej literatury. Wéréd powstajacych
obecnie utworéw - zgodnie z przestaniem Matsuo Bashg, by nie traktowac
ich tworzenia tylko jako zabawy - przewazaja teksty o tematyce filozoficznej
a czesto o melancholijnym zabarwieniu. Na terenie Japonii jednak w momencie,
gdy gatunek ten przestawal by¢ modny, na jego podwalinach wyksztalcit sie
zupelnie nowy, zwany senryiu. Ten rodzaj tworczosci, zawierajacy zabawna
i uszczypliwa uwage poety, wyksztalcit sie w opozycji wobec haiku coraz bar-

13 P Michatowski, Barokowe korzenie haiku..., s. 12.

1 A. Tchorzewski, Miedzy pierwszym a drugim Poundem, ,,Poezja” 1975, nr 1, s. 54.

5 P. Michatowski, Miniatura poetycka, Szczecin 1999, s. 70.

16 Przyklad podany za: M. Melanowicz, Od piesni japoriskich do haiku, [w:] A. Zutawska-
-Umeda, Haiku, Wroctaw 1983, s. 268.

7 W. Kotanski, Kilka uwag o srodkach zdobniczych w staroZytnej poezji japoriskiej, , Przeglad

Orientalistyczny” 1961, nr 2, s. 137.
18 P. Michatowski, Miniatura poetycka,..., s. 114.
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dziej powaznego w tresci. Poprzez parodiowanie kontemplacyjnych wierszy
stanowi punkt zwrotny w ich ewolucji, poetycka odpowiedz na transformacje,
jakie przeszly te miniaturowe utwory. Niekiedy jednak granica miedzy senryu
i haiku jest bardzo cienka, zwlaszcza jesli mamy do czynienia z haiku Dariusza
Brzoski-Brzéskiewicza™ (mimo iz ten autor starannie selekcjonuje swoje utwory,
dlatego tez przez 18 lat ukazalo sie okoto trzystu dwudziestu jego haiku'®), ale
uwaga ta moze dotyczy¢ réwniez japoriskich twércow:

Ciezarna,

Tego miesigca urodzi,

Ale uklada sadzonki ryzu.
(Kyoroku)'*

Zdaniem Teresy Kowalskiej, przytoczony wiersz nie jest bowiem tylko
zabawna i uszczypliwa obserwacja poety. Nawiazujac do ironicznego po-
wiedzenia o kobiecie w ostatnim miesigcu cigzy pracujacej jeszcze w polu,
odzwierciedla stosunek do pici piegknej w Starej Japonii. Badaczka twierdzi,
ze gdyby jednak temat utworu nie wykraczal poza sfere obyczaju, stanowitby
senryu. Jednak Kowalska zwraca uwage na wystepujacqa w wierszu paralele
miedzy plodnoscig czlowieka i calej natury, symbolicznie przedstawionej
jako pole ryzowe'?. Taka interpretacja pozwolitaby zaliczy¢ wiersz do ha-
iku. Juz te przyklady ukazuja, jak wiele zalezy od czytelnika. Poprzez jego
interpretacje dokonuje sie rowniez klasyfikacja gatunkowa.

W celu wyrwania haiku z kryzysu i w obronie przed zalewem senryu za-
czeto wprowadzac rézne innowacje'”. Krag tematyczny miniaturowych wier-
szy powiekszyl sie nawet o elementy zaczerpniete z krajobrazu miejskiego'.
Dlatego tez nie mozna si¢ zgodzi¢ z Aleksandra Oledzka-Frybesowa co do
tego, ze haiku amerykarskie, europejskie r6znia si¢ od dalekowschodnich
wystepowaniem w nich atrybutéw cywilizacji'®. Ewentualnie nalezaloby
uscisli¢, ze te powstale w Japonii przed XX wiekiem zawieraja gtéwnie pejzaze,
elementy przyrody. Popularnosé¢ haiku ostabita dodatkowo wprowadzona
od pierwszego stycznia 1983 roku zmiana kalendarza ksiezycowego na sto-

9 D. Brzoéska-Brzoskiewicz, Wiersze, [w:] Macie swoich poetow. Liryka polska urodzona
po 1960 roku — wypisy, red. P. Dunin-Wasowicz i in., Warszawa 1996, s. 24. Haiku Dariusza
Brzoski-Brzéskiewicza byty réwniez od marca 2003 r. zamieszczane w rubryce Rozmaitosci
tygodnika , Przekr¢j”, a od 2013 r. w wakacyjnym cyklu Haiku na co dzieti w Programie Pierw-
szym Polskiego Radia do warstwy dZzwiekowej w wykonaniu Stanistawa Soyki. Pierwsza se-
ria Haiku klasik poetry zostala wyemitowana przez Program Trzeci Polskiego Radia w cyklu:
Na wakacyjne haiku zaprasza Dariusz Brzoska-Brzoskiewicz w 2002 r. Nastepnie seria zostata po-
wtérzona w 2006 r. przez Polskie Radio BIS. W 2008 r. Polskie Radio Program Trzeci zaprezen-
towal nowa serie haiku pt. Wakacyjne Haiku przedstawia Dariusz Brzdskiewicz i Stanistaw Soyka,
ktéra mozna bylo uslyszeé¢ codziennie rano przez dwa miesigce wakacji.

120 Dane pochodza z 2005 r. - podat je D. Brzéska-Brzéskiewicz w wywiadzie z A. Muchg
w programie Trendyzator w Radiu Bis, 8 marca 2005 r.

121 T. Kowalska, Haiku ze szkoty Matsuo Basho, ,,Akant” 2001, nr 9, s. 15.

122 Tamze.

12 Na czym polegaly i jacy tworcy je wprowadzali pisze M. Melanowicz, Literatura
japoniska. Poezja XX w. Teatr XX w., Warszawa 1996, s. 79-105.

124 Przyktady takich haiku: tamze, s. 92-101.

125 A. Oledzka-Frybesowa, Przeciw czemu protestujq haiku, ,, Teksty Drugie” 1991, nr 2, s. 113.



neczny, co burzyto stare skojarzenia. Stowa wyrazajace kigo - symbolizujace
pore roku - ulegly dezaktualizacji.
Patrick Colm Hogan'* porusza zagadnienia dotyczace uniwersalizmu

i kulturowych badant waznych dla interpretacyjnego kontekstu haiku. Uni-
wersalizm jest, jak dowodzi, gteboko zakorzeniony kulturowo. Badacz pod-
kresla role wiedzy kulturowej i historycznej w wyréznieniu uniwersalnych

wzorcodw, a jednoczeénie wskazuje na wykorzystana w celu zrozumienia

kulturowej odrebnosci znajomos¢ tta wspolnotowosci. Partykularystyczne

badania i interpretacje okazaly sie dla autora niezwykle cenne. Badanie

odrebnosci kulturowych i historycznych stanowia dla siebie nawzajem ele-
menty niezbedne. Podobnie jak prawa natury, uniwersalia kultury sg réznie

uszczegolowione w okreslonych okolicznosciach. Badacz dowodzi, ze istnieja
glebokie, rozlegle i zaskakujace uniwersalia w literaturze, ktére wiaza sie

z uniwersaliami w zakresie emocji. Uwaza, iz debaty nad kulturowa specyfika
emocji czynione byly nieprawidlowo, poniewaz w duzej mierze ignorowano

ogromny zbiér danych dotyczacych napotykanych bezposrednio na drodze

analizy réznych kulturowych wyobrazen, uczu¢ wyrazanych poprzez lite-
rature. Hogan omawia uniwersalia narracyjne. Twierdzi, ze historie ludzi,
ktére mozemy podziwia¢ w réznych kulturach, wigza si¢ ze Sledzeniem

ograniczonej liczby wzorcéw okreslonych przez miedzykulturowe koncep-
cje emocji. Formutujac argumentacje, Hogan, na podstawie swojej obszernej

wiedzy czerpanej z czytania literatury §wiatowej, badarn eksperymentalnych

emocji, pojec i zasad metodologicznych ze wspoélczesnego jezykoznawstwa,
filozofii i innych nauk, wnioskuje o potrzebie podjecia dyskusji na temat

relacji miedzy narracja, koncepcjami emocji, Srodowiska biologicznego i spo-
lecznego. Podazajac za takimi teoretykami jezyka jak Noam Chomsky, Hogan

rozpoczyna od wyjaénienia, co stanowi uniwersalne, a co literackie zasady
metodologiczne, ktére pozwalajg na rygorystyczne badania literackich uni-
wersaliow. Przechodzi do oméwienia relacji literatury w stosunku do emocji,
opierajac sie na szerokim zakresie wspomnianych badarn eksperymentalnych.
Stanowi to centralny argument w jego ksiazce. Przywolujac gléwne kano-
niczne dzieta z Europy, Bliskiego Wschodu, Azji Poludniowej i Wschodniej,
Afrykiiobu Ameryk, Hogan twierdzi, ze istnieja trzy narracyjne struktury,
ktére powtarzaja sie z zadziwiajaca czestotliwoscia we wszystkich lub pra-
wie wszystkich tradycjach literackich - romantyczna, bohaterska i ofiarna

tragikomedia. Kazda literatura posiada cechy charakterystyczne, swoistosci

kulturowe i historyczne. Zdaniem badacza, wszystkie prace komparaty-
styczne powinny uwzgledniac¢ ideologiczne, kulturowe i instytucjonalne

konteksty. Przedstawiane historie w kazdej kulturze zaréwno obrazuja, jak
i wzbudzaja emocje. Dokonane przez autora analizy maja na celu zainicjowac

proces opisu i szczegdtowego wyjasnienia miedzykulturowych, powszech-
nych, przeplatajacych sie wzorcéw emocji, naszych, jak i utrwalonych w
tradycji, wyobrazeni na ich temat. To prowadzi nas do poziomu kulturowej

odrebnosci (w przeciwienistwie do powszechnej spotecznej specyfikaciji),
uszczegotowionej w rézny sposéb w odmiennych kulturach. Niemniej jednak

126 PC. Hogan, The Mind and Its Stories...
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stanowi to uwarunkowang kulturowo wersje tego uniwersalnego, z r6znymi

kulturowo konsekwencjami. Okazuje si¢, ze spoleczne dane sg uniwersalne,
ale jednoczesnie kulturowo wzgledne. Autor dochodzi do wniosku, ze specy-
fikacje te sa czeSciowo charakterystyczne dla poszczegdlnych kultur. Zdaniem

Hogana, odnosi sie to do kultury w ogoéle, w tym szerokich dziedzin kultury,
ktore nie sg ustalone i proste z punktu widzenia biologicznego, ale stanowia

wynik zycia spotecznego. Ksztalttowanie emocji dotyczy juz wczesnego dzie-
cinistwa. Na przyklad, Steven Pinker zwraca uwagg, ze ,niemowleta dziela

$wiat na poczatku zycia na do animowania i obojetny”'¥. Pinker wprowadza

rozréznienie na ,,emocje o rzeczach” i ,emocje o ludziach”*. Zakorzenione

kulturowo uniwersalia sa uszczegétowione w okreslonych okolicznosciach,
ale wptywaja na nie prawa natury, prawa kulturowe i historyczne. Na pod-
stawie waznych kanonicznych dziet we wszystkich gléwnych tradycjach

pisemnych - europejskiej, Bliskiego Wschodu, Azji Potudniowej, chiriskiej

ijaponskiej - Hogan wysuwa wnioski. Wedlug niego, istnieje wiele rod zajow

uniwersaliéw - absolutne, statystyczne, implikacyjne, typologiczne itd. Sa

tez, jego zdaniem, dobrze zdefiniowane kryteria ustalania uniwersalnosci.
Wedlug tych zalozen, nie wydaje sig, aby istnialo wiele literackich uniwersa-
liow'®. Zdaniem Hogana, jednym z najbardziej oczywistych wyjatkow, jesli

chodzi o wzorce uniwersalne, jest japoriskie haiku, siedemnastosylabowy
wiersz podzielony na sekwencje pieciu, siedmiu i pieciu sylab™’. Zazwyczaj

wyobrazamy to sobie jako trzy linie wiersza. Jednym ze sposobéw na pogo-
dzenie haiku z uniwersalna struktura byloby wyobrazenie wiersza w jednej

linii z jedng cezura. To doskonale pasuje, uzyskujac okoto szeé¢ do dziewieciu

stéw, zawierajacych ciche uderzenia, podobne do muzycznych spoczynkéw.
Byloby to zgodne z niektoérymi aspektami japoriskiej teorii estetycznej. Po-
nadto ogodlne zjawisko moze znalez¢é potwierdzenie, ktére fatwo ustyszeg,
starajac sie recytowac wiersz. Zdaniem Hogana w pozornie ,czystej” poezji
przyrody znajduje zastosowanie romantyczna narracja. Konotacje poematu sg
niezrozumiale poza jego kontekstem literackim, posiada on bowiem ztozone,
precyzyjnie zdefiniowane wzorce tematu i obrazowania, w tym gatunku
dookres$lone Scistymi regutami. Badacz stawia wniosek, ze japoniscy autorzy
w wielu utworach sposréd pozornie ,czyste]” poezji przyrody zakladaja
niewypowiedzialnie romantyczna relacje. Za przyklad podaje by¢ moze

najbardziej znane haiku Basho:

furu ike ya
kawazu tobikomu
mizu no oto

(Matsuo Basho)™!

127G, Pinker, How the Mind Works, New York 1997, s. 322.

128 Tamze, s. 374.

12 P.C. Hogan, The Mind and Its Stories..., s. 44.

130 Tamze, s. 40.

131 H. Shirane, The Poetry of Matsuo Basho. In Eastern Canons: Approaches to the Asian Clas-
sics, przel. M. A. Conway, Cambridge 1990, s. 322.



Stara sadzawka
Zaba - skok -
Plusk.
(Matsuo Basho)**?

Tu staw wiekowy
skacze zaba - i oto
woda zagrata

(Matsuo Basho)'*

Autorem pierwszego tlumaczenia jest Czestaw Milosz, a drugiego

Agnieszka Zutawska-Umeda. ,Poetycka esencja” wyrazu ,kawazu” (pol.
»,zaba”) byla rozumiana jako ,glos pieknej”. Typowy wiersz o , kawazu”
nawiazywalby do ,zalosnego glosu podczas $piewu zab w kaskady na-
wolujacych kochanka”. Zatem w kontekscie wiersza Basho obserwowang
konwencja literackiej tradycji jest rozstanie z ukochanym. Glos kawazu jest
piekny. Otaczaja go kwiaty. Do tej scenerii dochodzi ruch wody w klarow-
nym strumieniu, oznaczajacy postep, a przynajmniej ruch w kierunku
jakiej$ przyszlosci. W przeciwienstwie do przytoczonej konwencji poemat
Basho jest niemalze przygnebiajacy. Zamiast poruszajacej si¢ wody i skie-
rowania ku przysztosci, poeta wskazuje na nieruchomy, wiekowy staw. To
nie musi by¢ obraz odwotujacy do rozpaczy. Tafle stawéw moga by¢ piekne
i spokojne, ale ten zbiornik wodny nie jest wypelniony przez lotosy (a przy-
najmniej nie ma o tym mowy). Piekne kwiaty, oczekiwane ze wzgledu na
konwencje, nie zawieraja si¢ w tym obrazie. Ten brak i bezruch kojarza sie
nie z Zyciem i wigorem, a ze staroscig. Stara moze by¢ zaba, bo nie §piewa
do ukochanej badz ukochanego. W tym kontekscie wydaje sie, ze separacja
stala sie¢ beznadziejna. Nie ma szmeru ruchomego strumienia, jest tylko
pojedynczy dZwiek zaby stojacej dotad w nieruchomej wodzie. Na poczatku
wydaje sie to prosty, nieskomplikowany wiersz dotyczacy natury, oddajacy
czyste naturalne doswiadczenie, catkowicie oddzielone od jakiejkolwiek
narracji - moment, uchwycony z historii, ale po dokladnej analizie okazuje
sie on Sci$le osadzony w romantycznej fabule. Wiele sposréd wierszy Basho
jest wlasnie takich. Warto w tym kontekscie zwrdéci¢ uwage, ze autor tego
haiku formutowal wyrazna poetyke oparta na koncepcji sabi, samotnosci.
W pewnym sensie cala estetyka poezji Basho jest zorientowana na kochanka
w okresie odosobnienia w romantycznej tragikomedii.

Prototypowa liryka nie jest zatem, jak mozna sobie wyobrazi¢, nieza-
lezna od narracji. W rzeczywistosci jest regularnie zwigzana z narracja w za-
kresie tworzenia, znaczenia i oddziatywania. Dokladniej, wiersze liryczne sa
najczesciej w opracowaniach emocjonalnie zwigzane z charakterystycznymi
skfadnikami, romantyczng lub heroiczna tragikomedia. Komponenty te
pelnia przede wszystkim role wyréwnywania polaczen narracyjnych z ich
szczegblnymi emocjami. Jednak ingredienty te moga réwniez ksztattowac

132 Cz._MiIosz, Haiku..., s. 44. .
133 A. Zulawska-Umeda, Haiku, przel. A. Zutawska-Umeda, Warszawa 1983.
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emocjonalnie wtérne cechy charakteru i naturalnych obrazéw zwigzanych
z takimi momentami jak wtedy, gdy obrazowanie wiosny jest zwigzane z 13-
czeniem kochankéw. Przyroda w wywotywaniu u czytelnika konkretnych
emocji petni wiec role nie do oszacowania.

Keith Opdahl przedstawia z kolei nowy model funkcjonowania umystu
poprzez odkrywcze rozumienie emocji’®. Sledzac thumaczenia jezykowe, poka-
zuje, ze umyst stanowi wyobrazony §wiat za sprawa nie tylko zawartych w nim
obrazow iidei, ale rowniez emocji. Analizuje role tych elementéw w budowie
tekstow literackich. Opdahl pokazuje, ze krytyka emocji jest praktyczna, efek-
tywna i pouczajaca. W publikacji Emotion as Meaning. The Literary Case for How
We Imagine autor zawiera badanie literatury pod wzgledem zawartych w niej
emocji i reprezentacji mentalnej przedstawionych w kontekscie rozwazanego
problemu. Istnieje wspdlny czytelnikom kod. Podczas ewokowania emocji da-
jemy wyraz nie tylko naszym uczuciom, ale ten komunikat oznacza co$ wiecej
niz on sam, jest wyrazisty i stuzy skutecznemu sposobowi myslenia. W celu
lepszego zrozumienia tego faktu konieczna jest zmiana obecnie przyjetego
modelu umystu, odbieranego podobnie zaréwno przez krytykéw estetycznych,
jak i naukowcoéw. Wazne jest, by wnies¢ istotny wktad humanistyczny do na-
szego rozumienia procesow myslowych. Dziatania badacza zmierzaja do tego,
by omoéwic role emocjonalnej reakcji literackiej podczas czytania i odkrywania
drogi do dalszych badarn. Niewielu sposréd badaczy literatury do tej pory po-
Swiecato uczuciom czytelnikéw jakakolwiek uwage, te aspekty byly w duzej
mierze pomijane, nieuwzgledniane w nowych dyscyplinach poetyki kogni-
tywnej. Opdahl, poruszajacy te zagadnienia, nalezy do nielicznych badaczy
zajmujacych sie ta tematyka. Wspoélczesne teorie dotyczace poznania emocji
oraz zwigkszenia wiedzy na temat funkcjonowania ludzkiego umystu zapew-
niaja mozliwosci bardziej systemowego podejscia do roli uczu¢ w literaturze.
Charakterystyczne cechy literackich wypowiedzi niewatpliwie sg zalezne
od emocji. Autor analizuje, jak to si¢ dzieje, ze uczucia bohateréw w narracji
i poezji traktujemy jako prawdziwe, mimo ze wiemy, iz w wielu przypadkach
zaréwno postaci, jak i ich doznania, stanowia tylko fikcje literacka. Czytelnik
poszukuje i czerpie przyjemnos¢ z doswiadczania nawet negatywnych emocji,
jak w tragicznym dramacie. Jak czytanie literatury wplywa na czlowieka? co
to znaczy przezyc literature zamiast jg interpretowac? czy czytanie literatury
ma charakter twérczy? czy literatura spetnia role w tworzeniu nowych uczug,
a jesli tak, jakie sg ich konsekwencje? Taka problematyke podejmuje Opdahl.
Jakie to ma znaczenie dla haiku?

Podkresla sie fakt, iz, podobnie jak ujmujemy Swiat poprzez wlasny jezyk,
potrafimy odbiera¢ rzeczywistos¢ tylko w kategoriach kultury, w jakiej
wzrastalismy i jaka uksztaltowala nasz sposéb myslenia (a takze rozumie-
nia). Powoduje to, iz jesteSmy niejako uwiezieni w okreslonych schematach
poznawczych i nigdy nie potrafimy widzie¢ §wiata poprzez schematy

wlasciwe innym kulturom'.

13+ K.M. Opdahl, Emotion as Meaning. The Literary Case for How We Imagine, London 2002.
135 B. Szymarnska, Kultury i porownania..., s. 10.



Beata Szymariska odwotuje sie do takich opinii dotyczacych badania
wieloéci kultur, ale poddaje w watpliwos¢, czy tak jednak jest rzeczywiscie'™,
chociaz wiele spos$réd réznic miedzykulturowych ma znaczny wplyw na
ksztaltowanie sie literatury. Wybitny japoriski poeta Matsuo Munefusa przy-
brat pseudonim Basho, co w jego ojczystym jezyku oznacza ,banan”. Czy
jednak w Japonii taki przydomek mial Smieszy¢ czytelnika, infantylizowac
nadawce komunikatu? Na pewno nie. W buddyjskiej poezji banan stanowi
symbol nietrwalosci, bowiem jego kruche lidcie tatwo famia si¢ nawet na
wietrze. Takie delikatne, zaznaczone za pomoca kilku kresek s wiersze haiku,
oddajace ulotne, szybko przemijajace chwile, ktére jednak dzieki utrwaleniu
w kilku stowach na dtugo zapadaja w pamie¢ czytelnika.
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SUMMARY

Malgorzata Wielgosz

"The sadness of things" or melancholy smile. On reading aesthetic moods
and qualities in the poetry of the Far East and its modern imitations

The article aims to describe how reading aesthetic qualities and artist’s moods in
the Far East poetry looks from the perspective of a Western scholar, how they are
imitated in European works. The publication concerns the analysis of these aspects
in haiku and waka. For works of such type the characteristic trait is the sense of
melancholy, arising from awareness that the world and the subject that is learning
it are both elusive. The impression of constantly changing environment and the
transience of time characteristic of haiku and waka has its roots in the Buddhist
belief in the impermanence of things that contributed to the formation of a specific
type of perception: experiencing beauty with pain. It is from the Buddhism that the
term mujokan derives from, later used to describe the emotional perception of real-
ity. The Japanese expanded this experience even more, adding to the awareness of
impermanence the feeling of painful beauty. The author argues that the inhabitants
of the Land of the Rising Sun understand the concept of beauty completely differ-
ently from us, that they have different aesthetic categories, and yet European artists
attempt to imitate them.
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