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KRYSTYNA
RATAJSKA®

— bywalec Domu Koncertowego w Lodzi.
W kregu fascynacji Scherzem b-moll
Fryderyka Chopina

1. Arcybukiet

Na czas dziecifistwa i mtodosci Tuwima przypada nie tylko rozwoéj Lodzi
przemystowej, ale i kulturalnej. Dla rozkwitu kultury muzycznej szczegol-
ne bylo znaczenie pierwszej sali koncertowej, w domu Ignacego Vogla, przy
ul. Dzielnej 20 (dzi$ ul. Narutowicza). Otwarto ja w roku 1887.

Dzieci paristwa Tuwimoéw, Irena i Julian, dzieki literackim, teatralnym
i muzycznym zamilowaniom matki Adeli, wczednie zaczely uczestniczy¢
w zyciu kulturalnym miasta. Bywaty na koncertach wielkich wirtuozoéw, kt6-
rych z entuzjazmem oklaskiwata 16dzka publicznos¢. Koncerty gromadzity
nie tylko bogata i snobistyczna £.6dZ. Ze wspomnien Ireny Tuwim wynika,
ze byly one dla 16dzkich melomanéw wielkim wydarzeniem zaréwno mu-
zycznym, jak i towarzyskim. Tak charakteryzowatla ona publicznos¢ Domu
Koncertowego i atmosfere towarzyszaca koncertom:

Koncerty w Lodzi w tamtych latach byty wielka vanity fair. Co$ jak kinder-
bale na Cegielnianej. Przed Filharmonig na Dzielnej niekoriczacy sie sznur
karet, stangreci w cylindrach i liberii. W sali koncertowej w pierwszych
rzedach czarno-biali panowie, panie w wielkich toaletach, we wlosach
paradyze, rajery. Mruganie brylantéw, grad perel, futra pachnace jaki-
mis$ urzekajagcymi perfumami. W dalszych rzedach juz mniej blasku, juz
coraz matowiej, a w ostatnich, na balkonach i galerii zwyczajnie czarno
od wielkiego ttumu'.

* Uniwersytet t.odzki, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Literatury i Tradycji
Romantyzmu.
'1. Tuwim, todzkie pory roku, Warszawa 1979, s. 86.
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Entuzjazm melomanéw towarzyszyl szczegélnie wystepom wirtuozéw
Swiatowej stawy, ktorzy czesto styneli takze jako dyrygenci i kompozytorzy.
Czytamy we wspomnieniach Juliana Tuwima - bywalca Domu Koncertowego:

Bywaly w Lodzi piekne koncerty. Pamietam owacje dla Paderewskiego.
Przyjezdzat Ysaye, Kreisler, Hubermann, Thibaud - i kochany Artur Ru-
binstein, ziomek moj, lodzianin, nawet ze mna daleko spokrewniony?.

Opis niezapomnianej atmosfery 16dzkich koncertéw odnajdujemy we
wspomnieniach zaréwno Ireny, jak i Juliana. Irena, przywotujac koncert Fritza
Kreislera, uchwycita towarzyszacq mu euforie i fascynacje, w szczegoélnosci
wéréd dam z wielkiego 16dzkiego $wiata:

Fritz Kreisler, czarny, natchniony, tuli do serca skrzypce, kotysze sie, przy-
myka oczy i gra stowiczo Liebesleid, Liebesfreud. Mama, jak zwykle, nie
ukrywa swego wzruszenia. Placze, jest w swoim zywiole. Julek plonie.
Jest caly melodia, ktéra jutro w domu bedzie odSpiewywal precyzyjnie,

2 J. Tuwim, Ksigzki, Chopin i Inowtédz, [w:] tenze, Tam zostatem. Wspomnienia mtodosci,
oprac. T. Januszewski, Warszawa 2005, s. 71-72.



z kazdym najcieriszym niuansem. Kreisler skoriczyt. Burza braw. Sala
krzyczy, wyje. Lodz jest muzykalna. Z balkonéw padaja wigzanki kwiatow.
Ttum otacza estrade. Prosi o bis. Przez cizbe przeciska si¢ wozny i wnosi
na estrade arcytwor ogrodniczej sztuki: skrzypce z fiotkéw i smyczek
z konwalii. W tlumie szmer zachwytu i podziwu®.

Podazmy $ladem arcydzieta sztuki ogrodniczej. Mozna dzi$ odtworzy¢
jego urode dzieki fotogramom umieszczonym w ksiazce napisanej przez
znanego 16dzkiego bukieciarza i ogrodnika - Wojciecha Salwe. Wsréd
upamietniajacych jego tworczosé fotografii bukietéw znajdziemy i te, wy-
obrazajaca skrzypce i smyczek z kwiatéw*. Fiotkowo-konwaliowe skrzypce
ofiarowane Kreislerowi byly niezwyklei... bardzo drogie. Ich cena nie miata
jednak znaczenia dla bogatejfodzianki - zauroczonej koncertem i wirtuozem.
Wyraz holdu, zlozony przystojnemu i utalentowanemu skrzypkowi musiat
by¢ wyjatkowy, a taki byt, skoro po wielu latach pamietato go rodzeristwo
z ul. Andrzeja 40.

2. Scherzo b-moll

Najglebsze fascynacje muzyczne mlodego Juliana Tuwima zwigzane byly
jednak z Chopinem. Pierwsze urzeczenie jego tworczoscig przyszio za
sprawa koncertéw ustyszanych na podwoérku, na ulicy Andrzeja 40. Sgsiad
Tuwiméw z pierwszego pietra - przyjaciel chlopiecych zabaw - Maks Ba-
rac byl niezwykle muzykalny. Gral na fortepianie, jak wspominat Tuwim,
Bacha, Beethovena, Brahmsa, a przede wszystkim Chopina. Czytamy we
wspomnieniach:

Z roku na rok z coraz bardziej rosngcym zachwytem wstuchiwalem sie
w mazurki, preludia, nokturny i etiudy. Zwtaszcza scherzo b-moll dopro-
wadzalo mnie wéwczas do transu i szczedliwych tez’.

Dodac¢ trzeba, ze znakomity wykonawca Chopina zostal pézniej znanym
pianistg®. Uwielbienie dla polskiego kompozytora osiagneto apogeum, gdy
dzieta Chopina wykonywal w Domu Koncertowym Artur Rubinstein. I znéw
siegnijmy po wspomnienia:

A tuz przed wojna, pamietam, podczas koncertu Rubinsteina ryknalem
z galerii, przekrzykujac grzmoty braw: ,Scherzo b-moll!”. Spojrzat w gore,
dos¢ zdumiony, gdyz widocznie i tak mial zamiar je zagrac¢ - no i zagra¥l’.

Zadajmy pytanie, kiedyz Tuwim tak ostentacyjnie wyrazit w Domu Kon-
certowym zyczenie skierowane do Rubinsteina. Sledzac uwaznie programy

* 1. Tawim, Lodzkie pory..., s. 86.

* W. Salwa, Moje wspommnienia 1892-1912, £.6dz 1912.

5 J. Tuwim, Ksigzki, Chopin i Inowtédz..., s. 71.

¢ O dalszych losach Maksa Baraca zob. I. Tuwim, £odzkie pory..., s. 76.
7]. Tuwim, Ksigzki, Chopin i Inowtédz..., s. 72.
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l6dzkich koncertéw wielkiego pianisty, zawarte w ksiazce Bozeny Pellow-
skiej-Chudobiniskiej £.odzkie koncerty Artura Rubinsteina®, odnotowaé mozemy,
ze Scherzo b-moll wykonat on na koncercie 18 pazdziernika 1911 r., ,wiel-
kim koncercie”, podczas ktérego grat utwory Beethovena, Brahmsa, Liszta,
R. Straussa, Wagnera. Wykonania utworéw Chopina obejmowaly Poloneza
fis-moll op. 44, cztery preludia i Scherzo b-moll. Pazdziernik roku 1911 nie
byl jednak jeszcze czasem ,tuz przed wojng”. ,Ten czas” bardziej wiaze
sie z koncertem w dniu 22 listopada 1913 r. Wielki koncert, okreslony jako
~pozegnalny”, ostatni przed I wojna $wiatowa, byt juz wylacznie koncertem
chopinowskim. W programie zapowiadajacym koncert: Fantazja f-moll, Nok-
turn E-dur, Tarantella, Sonata h-moll, mazurki, preludia, Polonez fis-moll. Koncert
uznany zostat za przelomowy: odtad Artur Rubinstein jako wykonawca byt
kojarzony przede wszystkim z muzyka Chopina.

W bogatym chopinowskim repertuarze nie znajdziemy jednak, ukocha-
nego przez Tuwima, Scherza b-moll. Prawdopodobnie zagrat je Rubinstein na
bis. Ta hipoteza wydaje si¢ oczywista w $wietle wyznan pianisty, ktéry po
latach tak pisal we wspomnieniach:

1.6dz jest miastem, ktore zawsze kosztuje mnie w sensie artystycznym
chyba najwiecej wysitku. Tu sie urodzitem, tu sa moi ludzie, jestem mu
co$ winien’.

Tak wiec przywiazanie do miasta dziecifistwa obligowatlo do artystycz-
nych wysitkéw, wybiegajacych poza zaplanowany repertuar. Sadzi¢ mozna,
ze Scherzo b-moll ustyszal pewnie Tuwim, a takze inni bywalcy Domu Kon-
certowego zaréwno na listopadowym koncercie w roku 1911, jak i w 1913.

3. Literackie proby przedstawienia Scherza b-moll Chopina

Trudno nie wierzy¢ Tuwimowi, gdy we wtasciwy sobie euforyczny sposéb
wyznaje milos¢ do Chopina. Czytamy we wspomnieniach:

Chopin byt najwiekszym wstrzasem artystycznym, jakiego doznalem.
Uwielbienie dla Chopina wciaz rosto i nadal roénie. Uwazam Go za naj-
cudowniejsze zjawisko nie tylko w dziejach polskiej poezji, ale w ogodle
sztuki wszech$wiatowej. I gdyby sie nagle zjawil jaki$ wielki i straszny
kontroler i oswiadczyt, ze na poczatku XIX w. los nazbyt hojnie obdarzyt
te ziemie genialnymi twércami i Ze trzeba kogo$ ,wybiera¢”, wybralbym
bez wahania ! Oddatbym natychmiast: Mickiewicza - z rozpacza, Stowac-
kiego - z zalem, a tuzin Krasifiskich za jednego Chopina. Sam nie grajac,
zywie dla Chopina uczucie, ktore tylko religiag nazwaé¢ mozna'™.

8 B. Pellowska-Chudobiniska, tddzkie koncerty Artura Rubinsteina, £.6dz 2011. Rekon-
strukcja programéw koncertéw Rubinsteina, ich zapowiedzi i oceny sa w tej ksigzce bardzo
doktadne.

9 H.P,, Artur Rubinstein mowi o sobie i Lodzi, ,,Gtos Robotniczy” 1966, nr 220.

0. Tuwim, Ksigzki, Chopin i Inowtédz..., s. 71.



Dodac¢ trzeba, ze swojej najwiekszej muzycznej miloSci pozostal wierny.
Potwierdzal niejednokrotnie:

Chopin od dziecinstwa po wiek meski i na pewno do kofica zycia zawsze
Chopin. Oto [...] najwieksze wzruszenie mego zycia. Chopin: religia ar-
tystyczna poety'.

Afektowane wyznania sklaniajg do pytan na temat twérczej roli muzyki
Chopina w podejmowaniu préb jej przedstawienia we wlasnych utworach
literackich. Czy dokonywala sie w tworczosci Tuwima poetycka werbalizacja
przezy¢ i refleksji inspirowanych muzyka? Na to pytanie nalezy odpowie-
dzie¢ twierdzaco.

Juz w Juweniliach'* z lat 1911-1912 znalez¢é mozna mtodziencze wiersze,
w ktorych odnajdujemy tematy muzyczne, proby nasladowania muzycznego
rytmu, a takze nawigzania do warstw konstrukcyjnych utworu muzycznego.

Warto przytoczy¢ kilka charakterystycznych tytuléw, w ktoérych muzyka
Chopina jest podstawowym leitmotivem - Chopin, Marzenie, Scherzo®, Byta
raz wiosna, Bzy jesienig. Ostatni z wymienionych wierszy, Bzy jesienig", zostat
opatrzony wskazéwka interpretacyjng ,»Scherzo b-moll«; czes¢ druga”. Pod
wierszem umieszczony jest dopisek ,po sostenuto”. Wiersz dedykowany
byt przyszlej zonie poety, Stefanii Marchew, ktéra poznat w kwietniu 1912 r.
Dokladna data powstania wiersza, odnotowana przez poete (8 IX 1912), po-
zwala sadzi¢, ze wiersz byt lirycznym $wiadectwem zauroczenia osoba Ste-
fanii, ktére pragnatl wyrazic i utrwali¢. Nawigzywal, by¢ moze, do przezy¢
zwiazanych ze wspoélnym spacerem, ktéremu - w formie trudnej dzi$ do
odtworzenia - towarzyszyto Scherzo b-moll. ,A Ty - czy pamietasz ten wrze-
$niowy wiecz6r w Helenowie? Ten ze scherzem b-moll? A spacer po Lipowej,
Podlesnej i Paniskiej pamietasz?” - zapytywal Tuwim ukochana®.

Ta hipotetyczna rekonstrukcja wydarzen i uwag, ktérymi wiersz zostat
opatrzony, jest echem nieustajacej fascynacji, ale i dojrzewania pomystéw,
zmierzajacych do nasladowania nastroju i rytmu Chopinowskiego scherza
w utworze poetyckim. Jest tez dowodem zmagania z jego konstrukcja i préba
zharmonizowania ekspresji muzycznej i poetyckiej.

Zwieniczeniem refleksji na temat muzyki w miodzieniczej twoérczosci
jest jednak nie wiersz, ale prelekcja znanego juz wéwczas todzianom poety

1 Zob. J. Tuwim, Muzyka 1935, listopad.

12]. Tuwim, Juwenilia, t. 1, oprac. T. Januszewski, A. Batakier, Warszawa 1990.

13 Tekst Scherza z 1911 r. zob. tamze, s. 111: ,Senny i znuzony / Deszcz chlupota, kapie...
/ Palac papierosa / Leze na kanapie. // Przymykam powieki / I przestodko drzemie... / Kto§
gra nudne gamy... / Spokdj tuli ziemie... // Gamy niby cudne / Dzwieki wniebowziete, /
Upajaja sennym / Dolce far niente... // Usypiam, usypiam, / Lezac na kanapie. / Pa... pie...
ros... i ga-my... / Deszcz chlupota, kapie...

14]1. Tawim, Bzy jesienig, [w:] tenze, Juwenilia..., s. 283: Upoilem sig, upoitem bzem, / wonig
stodkich warg, / noca cudnych drzeri... / Nie pamietam nic, tylko jedno wiem, / Ze jesienny
park / drzatl od srebrnych l$nieri!... / Upoilem sie - nie pamietam nic! / jesiefi byta juz / i byt
pusty park, / Catlowalem Ja w blada stodycz lic, / kwitty pakiréz / éréd Jej krasnych warg... /
I chlodzita dloni rozpalong skrori... / $réd urwanych stéw / miloé¢ szczesna $nie - - / Upoita
mnie oszolomna wor, / woniag dziwnych bzéw / upoilem sie...

15 J. Tuwim, Wspomnienia o Lodzi, [w:] tenze, Tam zostatem..., s. 38.
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- Juliana Tuwima, zatytulowana U Zrddet muzyki®, ktéra prelegent wyglosit
przed koncertem popularnym w sali koncertowej. Prelekcja byta uroczyscie
zapowiadana w t6dzkiej prasie.

Dodac trzeba, ze koncerty te byly uzupelnieniem szkolnego nauczania
muzyki”. Z dniem 28 X 1917 r. wprowadzono na niedzielnych koncertach
popularnych wazng innowacje. Przed ich rozpoczeciem wyglaszano krot-
kie wprowadzenia, w ktérych zapoznawano stuchaczy z prezentowanym
repertuarem, wzbogacano wiedze o tworcach i historii muzyki. Autorami
prelekcji byli m.in.: Feliks Halpern, Aleksander Tansman, Ignacy Weinstein
i Bolestaw Busiakiewicz. Dziesigty koncert popularny (30 XII 1917 r.) poprze-
dzono ,konferencja literackg” Juliana Tuwima U zrodet muzyki.

Podstawowa mys$l w niej przekazana wiaze si¢ z przekonaniem, ze
muzyka jest sztuka, ktéra wyraza to, co tajemnicze, niewystowione, ukryte
w glebinach ludzkiej duszy. ,Smiercig dla muzyki bytaby chwila rozwigza-
nia zagadki jej bytu, a Zyciem jest jej tajemniczy, nieuchwytny czar” - mo-
wil prelegent. Muzyka zatem istnie¢ ma poza sfera znaczen, artykutujac
uczucia, ktére nie poddaja sie racjonalnosci i ktérych stowami wyrazi¢ nie
mozna. Refleksja mlodego Tuwima o muzyce jako emanacji ducha bliska byta
modernistycznym pogladom na jej istote. Wyrazal je, w sposéb emfatyczny,

—_ K knnmt paﬁularnr. o At

‘Dzi§ o godz. 3 popol. w sah knncer-.
| tﬂW&} (Dzielna 18) odbedzie sie X kom-
- cert  popularmy - pod- dyrekcia By, Szuica,.:--
p{?ﬂ pazwa Koncerly ‘solistéw* z laska-
wym wspotudziatem - p. Juljana Tawxma'
-ktéry wyplasi prei&kﬁjg Iltemcka p f g
& Zrédet mitzyki®. |
| Na program. ziuzq sig wysiqpy sﬂh—-_
__-'stéw 2 - orkiestra wykona m. in. - ,Ghdr
- ptakéw® z ,Widm® Mosiaszki, '
. Bilety od g dz. 1@-&} przy kasze Sa‘
Ii Kancvertawe;. -

¢ Na ,,prelekcje” Tuwima U Zrodet muzyki, dotad przez biograféw niezauwazona, zwré-
cita uwage Anna Kuligowska-Korzeniewska w artykule Roch Pekiriski w ,Rézowym Stoniu”,
[w Julian Tuwim. Biografia. Twérczosé. Recepcja, red. K. Ratajska, T. Ciedlak, £.6dz 2007.

7.0 koncertach popularnych zob. A. Pellowski, Kultura muzyczna w todzi do roku 1918,
L6dz 1994.



Stanistaw Przybyszewski', dodajmy - namietny wyznawca i natchniony
wykonawca dziet Chopina.

Bliski modernizmowi poglad na temat oddzialywania muzyki na od-
biorce, kaze ja sytuowac¢ w kregu sztuki przenikajacej ludzka egzystencje,
wzbogacajacej i poglebiajacej zycie duchowe. Tak o tym méwil mlody poeta:

Skojarzenie styszanych dZzwiekéw z duchowym nastrojem jest koniecznym
warunkiem stuchania, a przejecie sie¢ Swiatem tonéw, zbozne wstuchiwanie
sie w muzyke pogtebia nasze odczucia do niepoznania®.

Dodac¢ trzeba, ze wystapienie poety zostatlo w t6dzkiej prasie nie tylko
zauwazone, ale tez entuzjastycznie ocenione. Czytamy w ,,Godzinie Polski”:

Tak szczerze i tak pigknie moze sie¢ zapatrywaé na muzyke, te nieodrodna

siostrzyce poezji, tylko jednostka, posiadajaca dusze poetycka. A dlatego

odczyt p. Tuwima byl impresja nieprzecietnego stuchacza - wiec nie popu-
larny. Przytoczone przez prelegenta Sokratesowe ,wiem, zZe nic nie wiem”,
w zastosowaniu do muzyki, udzielito sie stuchaczom, a za wypowiedziana

barwnie i pieknym jezykiem wigzanke wiasnych mysli i impresji publicz-
nos¢ nagrodzita p. Juliana Tuwima hucznymi oklaskami®.

Odebrano zatem ,,odczyt” przede wszystkim jako wypowiedz poety

o muzyce. Taka opinia publiczno$ci wyrazala tez istote , konferencji literackiej”
- bo tak wlasnie zapowiedziano stowo wstepne Tuwima. Na podstawie fragmen-
tarycznego sprawozdania z prelekcji, podkreslajacego wrazliwosé i entuzjazm
autora trudno dzi$§ mierzy¢ i ocenia¢ zaprezentowana w niej muzyczna wiedze.
Sadzi¢ mozna, ze nie wyszed! poeta poza subiektywna impresje, akcentujaca
role przezycia w odbiorze, sile ekspresji muzyki, otwierajacej stuchacza na

niepojetos¢ Swiata, sytuujacej ja ,na rogu S$wiata i nieskoriczonosci”.

Dla dalszych rozwazan istotniejsza jest jednak inna konstatacja, uznajaca
wyzszo$¢ muzyki nad poezja. Z przekonaniem stwierdzat Tuwim, ze ,muzyka
jest silniejsza niz mowa i dziala szybciej i intensywniej na nasze nerwy”. Méwit
tak poeta, ktéry w 1917 r. mial juz za soba pierwsze nieudane proby przekladania
muzyki na stowo. Doda¢ trzeba, iz nigdy mlodziericzych wierszy o muzyce nie
opublikowal, a niektére z nich opatrywat autoironicznym komentarzem. Posred-
niczka w wyrazaniu uczu¢ byla wiec przede wszystkim muzyka ktéra jednak,
w dojrzalej twoérczosci, nie tylko fascynowala, ale pozostala Zrodlem twoérczego
niepokoju poety. W roku 1932 w tomie Biblia cygarska ukazat sie wiersz Scherzo:

8 Zwierzenia Tuwima na temat lekturowych fascynacji znajdziemy w Juweniliach. Poza
uwielbianym Staffem odnotowac¢ trzeba lektury innych twércéw Mtodej Polski, wéréd nich
Stanistawa Przybyszewskiego. Niewykluczone, ze poeta czytal jego esej z psychologii jed-
nostki tworczej Chopin i Nietzsche (1892) lub przynajmniej zetknat sie z tym tekstem. Warto
przypomnieé, ze mlodziericze utwory Tuwima, szczegélnie ekspresjonistyczna Wiosna, bli-
skie byly zalozeniom poznanskiego ,Zdroju”, ktéremu patronowat witasnie Przybyszewski.
Wspolnote z poetyka Wiosny wyrazita redakcja poznariskiego czasopisma (zob. b.a. Pro arte
et studio, ,Zdr6j” 1918, nr 4, s. 126-127).

9 Z cytowanej ,prelekcji” Tuwima; por. A. Kuligowska-Korzeniewska, Roch Pekifiski. ..

20 Z sali koncertowej, ,Godzina Polski” 1918, nr 2.
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Spiewata wesolo - i nagle w émiech,

Sam $piew ja rozémieszyl: ze Spiewa.

I Smiech zaczal sypac sie ze S§piewem jak $nieg,
I Smieje si¢, Smieje, zaSmiewa.

Bo jak sie tu nie §mia¢? Wydtuza sie glos
I dzwieki, i dzwonki nawija

Na nuty, na nitki, na strunki, jak wtos,

I pianke ze srebra ubija.

Wesolo sie $miala - i nagle w placz,
Sam $miech jg rozptakat i trzesie,
I'tka, i zanosi sie Izami: ,No patrz!
No patrz! Rozptakato sie szczescie!”

Ucichta powoli. I reke na piers,
Jak lilie na grobie sktada.

I patrzy daleko - i widzi $émier¢,
Bezmyslna, zastygta i blada®.

Wiersz jest jednym ze $wiadectw cigglej potrzeby wyrazania doznan
muzycznych i niestrudzonego podejmowania préb przelozenia muzyki na
poezje. Tytul jest pierwszym wskaznikiem i jednoczeénie sugestia zwiazku
z Chopinowska muzyka, ktéra byla juz wczesniej Zrédlem szczegdlnego
nabozenistwa. Transpozycja zaprezentowana w Scherzu, w przeciwieristwie
do préb mlodziericzych, jest znakomita.

Liryczna bohaterka wiersza jest Spiewaczka. Jej koloraturowy $piew
zaskakuje bogactwem subtelnosci dZzwiekowych, od glosnego brzmienia
do dzwiekéw coraz wyzszych, lekkich i zwiewnych. Staje sie coraz rado-
Sniejszy, skrzy sie wielodcig tonéw, aby w konicu wybrzmieé¢ zywiolowym
$miechem. Tak jest w czesci pierwszej czterozwrotkowego wiersza. Nastroj
zmienia sie gwattownie w czesci drugiej. Euforia i wybuchy $miechu, swo-
ista ,aria ze $miechem”, ustepuje miejsca melancholii i przeczuciu $mierci.
Ciemnym uczuciom towarzysza gwattowne wybuchy ptaczu. Kontrastowa
zmienno$¢ nastrojow rozpietych miedzy euforig a melancholig, witalnoscia
a lekiem przed $miercig, dynamizmem a znieruchomieniem decyduje o wy-
razistej kompozycji wiersza i jego emocjonalnym klimacie.

Artykulowanie nastrojow i uczu¢ za posrednictwem warstwy brzmie-
niowej jest mistrzowskim popisem wirtuoza. Konsekwentne wprowadzenie
wiersza tonicznego, regularna budowa stroficzna przy jednoczesnym uzywa-
niu zmiennego metrum, przeczy saqdom o bezradnosci stowa wobec muzyki.
Jego niekwestionowang muzycznos¢ podkresla tez sugestywna instrumenta-
cja gloskowa, nasladujaca $miech i placz, a takze powtdrzenia stéw i calych
konstrukcji sktadniowych, splecionych &cisle z dwucztonowa kompozycja.
Zwroty w czesci pierwszej: ,Sam $piew ja rozémieszyl: ze Spiewa” i w czesci

2 Tekst wg J. Tuwim, Wiersze wybrane, oprac. M. Glowiniski, Wroctaw 1964.



drugiej: ,Sam $miech ja rozptakat i trzesie” sa w nich kompozycyjnymi do-
minantami. Dazenie Tuwima, do bliskiego ekspresjonizmowi eksponowania
warstwy brzmieniowej, zaowocowalo w tym wierszu prawdziwa ,muzyka
stowa”. Przez rytm, rym, nasladowanie muzycznych dzwiekéw odbyt Tuwim
podréz do wspdlnych Zrédet muzyki i poezji. Juz nie tylko muzyka, ale tez
sprzezona z nia poezja staly sie posredniczkami w wyrazaniu wrazliwosci
i lekéw egzystencjalnych.

Wypada teraz zadac jeszcze jedno pytanie: czy wiersz byl nawigzaniem
do scherz Chopinowskich? Stowem, czy mlodziericza fascynacja Scherzem
b-moll przetrwata? Kod muzyczny jest w tym przypadku dobrym prze-
wodnikiem w poglebieniu interpretacji. Na pewno mozemy rzec, ze nie
napisat Tuwim utworu liryczno-zartobliwego, ktérym w wielu muzycznych
kompozycjach bylo scherzo. Zatem, stuchajac Scherza b-moll Chopina odkryt
w nim, tak jak wcze$niejsi interpretatorzy, kontrasty uczué i nastrojéw, za-
sade antytetycznosci®.

Antytezy w rézny sposéb zauwazano i analizowano. Juz Schumann
nazwat Scherzo b-moll utworem , namietnym”, dajacym sie poréwnac z poema-
tami lorda Byrona. ,Jak ma wyglada¢ powaga, skoro zart jest przybrany w tak
ciemne szaty?” - zapytywal. W interpretacjach podkreslano ,przemiennosé¢
kolorytu”, ktéry jest ,juz dziko ponury, juz wdziecznie zalotny”.

Metaforyczne ,, posepne barwy” i ,jasne wzloty”, charakteryzujace na-
stroje Scherza jako nieustannie sprzeczne, moga by¢ takze formulami in-
terpretacyjnymi do wiersza Tuwima. Dojrzata twoérczosé¢ poety, daleka od
postawy zachlystywania sie $wiatem i sentymentalnego banatu, ujawniata
dysharmonie i przeciwstawne doznania przenikajace biografie i tworczosc.

Ujawnianie skrajnosci wlasnej natury, artykulowanie ich w poezji
dokonywato si¢ zatem w rézny sposob, takze poprzez glebokie stuchanie
muzyki Chopina, ktéra odkrywata to, co ukryte i wyzwalata potrzebe
ekspresji poetyckie;j.

22 Na temat scherza jako gatunku muzycznego zob. M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek,
dzieto, rezonans, Poznan 1998.
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SUMMARY

Krystyna Ratajska

Julian Tuwim - regular at the Concert House in £6dz.
Fascination with Scherzo in B flat minor by Frederic Chopin

The text is devoted to Tuwim’s fascination with the music of Chopin, especially his
Scherzo in B flat minor. It is closely associated with musical the poet’s musical ex-
periences in the House Concert in £.6dz. The text is also an attempt to interpret the
translation of music into poetry made in the poem “Scherzo”.



