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Widzac rwace sie w blekit ogrody,
W gore zadart policjant glowe.

Bo i on mial intymne powody,

Te i owe, swoje, majowe.

Zaczat Spiewac o pomoc, positki,
Dyrygujac paleczka zakwitla.

Jak Rastelli teczowe swe pitki,
Dni podrzucal w pogode btekitna.

Gdy na alarm zjawily sie z pompa
Miarodajne czynniki rzagdowe,

To stwierdzily wesolo, ze sg to

Te i owe wypadki majowe'.

1.

Wiersz, podpisany inicjalami J.T., ukazal sie w polowie czerwca 1933 roku
w ,Cyruliku Warszawskim”2. W tym zartobliwym utworze, przywolujacym
tylez banalng, co stereotypowa scenerie (wiosna, wiatr, ,rwace sie w blekit
ogrody”), Tuwim kreuje sytuacje liryczng zbudowang wokét réwnie btahego
zdarzenia: oto wiatr rozrzuca kartki z zapisanymi na nich wierszami, po-
Swieconymi - jak mozna by wnioskowaé - majowej pogodzie. Rama modal-
na, jaka stanowi podtytul utworu (,Piosenka na majowa nute”) oraz niesione
przez ten podtytul emocje takze wskazywac by mogty na niezobowiazujaca,
lekka piosenke o blahej, wiosennej tematyce. Zawarte w wierszu eufemi-
zmy, uogodlnienia, niedopowiedzenia i niejasnosci (zwlaszcza anaforycznie
powtarzane, w réznych kontekstach, ,te i owe”) musza jednak przy takiej
probie lektury zastanawiac. Zabiegi te nie sa bowiem przeciez przypadkowe,
nie sa poetycka niezrecznoscia, tym bardziej jesli uwzgledni¢ maestrie, lek-
kos¢ i precyzje, z jakimi poeta i weczesdniej, i w czasie, gdy pisal Powody, kre-
owal takie wlasnie radosne wiosenne obrazki - jak cho¢by w wierszach Ptak,
Do krytykéw i Dwa wiatry (z tomu Sokrates tariczqcy, 1920) czy Rwanie bzu (ze
zbioru Tresc gorejgca, 1936). Do utworéw tych zbliza zreszta Powody specyfika
jezyka, jak najbardziej skamandryckiego, taczacego potocyzmy (tu: ,zawia-
ny” w znaczeniu ,podpity”, ,z pompa” - ,uroczyscie”) i obrazowe, czesto
onomatopeiczne neologizmy (,przywiosnit”, ,przeszelescit”).

2.

Jak zatem odczytaé Powody? Czy to rzeczywisScie nic wiecej niz banalna pio-
senka (a przeciez piosence w warstwie tekstowej uchodzi wiecej niz wier-
szowi lirycznemu)? A moze jednak, wéréd niedopowiedzeni i braku precyzji,
szukac nalezy drugiego dna? Moze to utwor z kluczem, moze - satyra poli-
tyczna? Sa w nim przeciez i ,miarodajne czynniki rzagdowe”, i jest policjant

! Tekst za: J. Tuwim, Jarmark ryméw, oprac. Tadeusz Stradecki, Warszawa 1991, s. 130.
2,,Cyrulik Warszawski” 1933, nr 23 (10 VI 1933), s. 1 (za: Julian Tuwim, Jarmark rymow, s. 280).



wzywajacy positki. Janusz Stradecki, idac politycznym tropem, w objasnie-
niach do wiersza uznaje ,wystepne dzialanie” (w. 4) za aluzje do zamachu
majowego® (zapewne w kontekscie uzytego w wersie zamykajacym utwor
sformulowania ,wypadki majowe”). Ale wiersz ukazal sie siedem lat po
zamachu stanu z 1926 roku, na tamach ,Cyrulika Warszawskiego”, tygo-
dnika satyrycznego zwigzanego ze skamandrytami, wspieranego przeciez
organizacyjnie i finansowo przez sanacje*.

Zaiste, dziwny to utwor. Trudno tez uzna¢ go, wbrew podtytulowi, za
piosenke rozumiang jako swoisty typ sztuki estradowej’, uprawiany chet-
nie i z wielkimi sukcesami przez Tuwima. Wiersz ten nie jest taka piosenka
choc¢by ze wzgledéw rytmicznych. Warto przypomnie¢, ze w roku jego pu-
blikacji, 1933, Tuwim napisal niezwykle popularne p6zniej teksty szlagierow
Hanki Ordonéwny: Na pierwszy znak oraz Mitos¢ ci wszystko wybaczy. Ten
pierwszy jest wierszem sylabicznym nieregularnym, w ktérym dominuje
siedmio- i oSmiozgloskowiec (0 wzorcu rytmicznym 3+4 lub 4+4), ale s3 tez
wersy dluzsze, 10-zgtoskowe. Mitos¢ ci wszystko wybaczy ma budowe zdecy-
dowanie regularniejsza, poeta zastosowal przeplatane wersy o$mio- i sied-
miozgloskowe o wzorcu rytmicznym 5+3 i 5+2. Powody. Piosenka na majowgq
melodig nieco r6zniq sie od konstrukeji tekstow dla Ordonki. Utwoér nie jest
jednolity wersyfikacyjnie. Chociaz bowiem wiersz zostat ujety w rytmiczna
rame: pierwsza oraz przedostatnia i ostatnia strofy (VII i VIII) to regularny
dziesieciozgloskowiec, ze srednidwka po czwartej sylabie, to jednak po-
zostale strofy, mimo $redniéwki po czwartej sylabie, sa mniej regularne
(Il: 9-10-9-11; III: 9-9-10-10; IV: 10-10-10-9; VI: 10-9-10-9). Piata strofa jest
co prawda réwnozgtoskowa, dziesieciosylabowa, ale pierwszy jej wers nie
realizuje dominujacego w wierszu wzorca rytmicznego 4+x, pojawia sie tez
w nim wyrazista, wrecz zaskakujaca przerzutnia.

Z jakiego powodu Tuwim nie zastosowat jednego wzorca w catym wier-
szu - piosence? Poniewaz zmienny rytm stuzy tu celom semantycznym,
niesie ze sobg tresci, ktére nie sa wyrazone wprost. Strofa pierwsza, w ktorej
regularnie powtarza sie wzorzec 4+6, stanowi rodzaj przygotowania, zawia-
zania ,,akcji”. Dramatyczny, dynamiczny i niejasny ciag zdarzenn wypelnia
piec kolejnych strof. Strofy przedostatnia i ostatnia to powrét do ,,spokojnego”
wzorca rytmicznego strofy pierwszej, co Swiadczy¢ ma o zazegnaniu blizej
nieokreslonego konfliktu, jakiego$ ,wystepnego dzialania”, oznacza - mimo
policyjnych positkéw, alarmu, wizyty ,miarodajnych czynnikéw rzagdowych”

- uspokojenie nastroju.

Tuwim najwyrazniej gra nie tylko wersyfikacjg, ale i obrazowymi
stereotypami. NieznoSna wrecz jest przeciez, poniewaz nazbyt oczywista
i poetycko ograna, personifikacja wiosny i wiatru, jakiej dokonuje ten wy-
trawny autor! Powody nie s, wbrew powierzchownemu odczytaniu, wbrew

3 Zob.: ]. Tuwim, Jarmark rymow, s. 247.

¢ Zob.: ]. Lojek, J. Mysliniski, W. Wiadyka, Dzieje prasy polskiej, Warszawa 1988, s. 118.

> Oczywiscie o ile odniesé sie do pojecia , piosenka” jako ,,utworu stowno-muzycznego,
przeznaczonego do wykonania przez soliste lub zespdl.” Zob. Stownik terminow literackich,
red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawiriski, Wroctaw 1988,
s. 357. Pojecie ,,piosenka” nie pojawia si¢ jako osobne hasto w pézniejszym Stowniku rodzajéw
i gatunkow literackich, red. G. Gazda i S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006.
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zastosowanemu przez poete sztafazowi, naiwnym wierszem o tym, ze zywiot
wiosny oraz moc budzacej sie do zycia przyrody (stad ,rwace sie w blekit
ogrody” przewyzszaja wysilek poety probujacego towarzyszy¢ tej radosnej
porze roku poprzez swoja tworczos¢. To nie jest, jak mozna by poczatkowo
wnosié, metapoetycki banatl. Dlaczego? Pozbierajmy rozrzucone, ale znaczace
sygnaly innej lekcji tego wiersza, majac jednak §wiadomosé poruszania sie
po gruncie niepewnym, wéroéd niedopowiedzeni i niejasnosci. W wykre-
owanej sytuacji lirycznej dzieje sie chyba cos jeszcze, co§ wazniejszego nad
wiosenna scenerie. Wiatr, wiosenny wiatr, wyrywa kartki kalendarzowe
miedzy kwietniem a czerwcem, jakby nalezalo co$ zatrze¢, o czyms, co wy-
darzylo sie w tych miesigcach, zapomnie¢ - a przeciez wokét (stereotypowo,
najoczywisciej) piekna wiosna! Ten czas, miedzy kwietniem a czerwcem, te
wyrwane kartki kalendarzowe ukladaty sie w tomik wierszy , [n]iespokojny,
obcy, innowierczy” (w. 11). I chyba wcale nie dlatego taki, ze skladat go ,za-
wiany” (czyli pijany) introligator, lecz dlatego, ze introligatora owioneta - tu
uzyjmy cudzystowu, bo najpewniej nie o pore roku chodzi - ,wiosna™ ta,
ktora robi w mieécie zamieszanie. Ow zatem »,zawiany” (wiec owladniety
»~wiosng”) introligator, 1aczacy wyrwane kartki z kalendarza, to - péjdZzmy
konsekwentnie krok dalej - kto$ utrwalajacy to, co mialo ulec zapomnieniu
(czyli jakas niemeteorologiczng wcale ,wiosne”, trwajaca od kwietnia do
czerwca), ktos sktonny wprowadzi¢ do obiegu niepokojace tresci, tresci obce,
L,innowiercze”, r6zne wiec od akceptowanych w otaczajacym go swiecie. Go-
tow byl on je rozpowszechnia¢ zapewne takze w postaci ulotek, bo czymze
innym sa w wierszu ,lotne listki” (w. 14)? Szkodliwej ,wiosennej” dziatalnosci,
ktéra moglaby ogarna¢ miasto (w. 20) zapobiegt policjant, wzywajac positki,
a w dalszej kolejnosci wlaczyly sie do sprawy , miarodajne czynniki rzagdowe”
(w. 30). Policjant miat ,,intymne”, ,swoje, majowe” (w. 23 i 24) powody - by
uzy¢ sity przeciw ,wiosennej” aktywnosci. Warto zwréci¢ uwage na zasto-
sowany przez Tuwima eufemizm o dyrygowaniu przez policjanta , pateczka
zakwitly” (w. 26) i przywolanie w tym kontekscie Enrico Rastellego, zmar-
lego niedlugo przed powstaniem wiersza, bo w 1931 roku, najstynniejszego
zonglera i akrobaty miedzywojnia w Europie, dzieki czemu poeta przestania
brutalng przemoc groteskowym entourage’m i zachowuje atmosfere lekkiej
wiosennej piosenki®.

Porozrzucane elementy, nadal niejasne aluzje, ukladaja sie¢ w taka oto
sekwencje: miedzy kwietniem a czerwcem doszto do spolecznych niepoko-
jow, ktore zostaly sttumione przez policje, a w sprawe wiaczyly sie pézniej,
uroczyscie, ,z pompg’, ,czynniki rzadowe” (w. 29 i 30). Obecne w wierszu
niedopowiedzenia i niejasnosci (,,te i owe powody” - czylijakie?), rytualizacja
wypowiedzi charakterystyczna dlajezyka oficjalnego (,czynniki rzadowe”)
naprowadzaja czytelnika po szkole PRL na lekture wiersza w porzadku
stricte politycznym. Kluczowy zdaje si¢ zwlaszcza eufemizm ,wypadki ma-
jowe”, przywodzacy na mysl demonstracje, protesty, strajki, wiece, zamieszki

- bo to w propagandowej nowomowie PRL oznaczal rzeczownik ,wypadki”
(czerwcowe, grudniowe, sierpniowe).

® Czynno$é ,,dyrygowania” uzasadnia dodatkowo nazwanie Powodow , piosenka”.



3.

Podejmijmy zatem probe zdekodowania ukrytych politycznych senséw Po-
wodow. Piosenki na majowq nute, traktujac wiersz jako aktualny, acz zawoalo-
wany komentarz do sytuacji spotecznej w Polsce w 1933 roku. Jesli odnies¢
utwor do faktéw z tamtego czasu, jawi sie jako tekst wrecz okolicznodciowy,
goracy, pisany pod wrazeniem chwili. To czas glebokiej recesji, ostatni etap
wielkiego kryzysu, okres licznych strajkéw i manifestacji’. Najglosniejszy
byl, nieco wczesdniejszy w stosunku do okresu wskazanego przez Tuwima,
marcowy strajk gérnikéw Zagtebia Dabrowskiego w kopalniach Mortimer
i Klimontéw (rozpoczat sie 3 marca, 14 marca doszlo do lockoutu gérnikow,
a w jego konsekwencji do strajku okupacyjnego na dole kopalni, ktoéry za-
koriczono 24 marca). Po nim jednak, w najbardziej interesujacym nas czasie,
miedzy kwietniem a czerwcem 1933 roku, nastgpilo znaczne nasilenie akcji
strajkowych w catym kraju. Wybuchty 33 strajki okupacyjne, ktére czesto
byty ttumione przez policje®. I to one, by¢ moze, staly sie dla Tuwima im-
pulsem do napisania Powodéw. Zwazywszy na pewne realia wiersza (maj,
interwencja policji, a po niej pojawiajace si¢ ,z pompa / Miarodajne czyn-
niki rzagdowe” , w. 29-30), ktére bagatelizujaco odniosly sie do protestow?,
mozna pojs¢ o krok dalej i zaryzykowac stwierdzenie, ze w najwiekszym
stopniu zainspirowal poete jeden, konkretny, komentowany zywo w catym
kraju strajk - w Tomaszowskiej Fabryce Sztucznego Jedwabiu (TFS]), kto-
ry w kolejnych odstonach, z przerwami, trwat od 12 kwietnia do poczatku
czerwca 1933 roku. Pisano o nim duzo w , Robotniku”, a sam Tomaszéw,
rodzinne miasto zony Tuwima, Stefanii, byt chyba poecie szczegélnie emo-
cjonalnie bliski®.

Jak zatem wygladaly te tomaszowskie ,wypadki majowe” miedzy kwiet-
niem a czerwcem? Pierwszy strajk trwat cztery dni, miedzy 12 a 15 kwietnia
1933 roku, i zakonczyt sie zawarciem umowy o warunkach zatrudnienia
pomiedzy pracownikami a wlascicielami fabryki. 6 maja, w zwigzku z nie-
respektowaniem zapiséw umowy i znacznym ograniczeniem zatrudnienia,
w TFS] wybucht drugi strajk okupacyjny, zorganizowany sitami Narodowej
Partii Robotniczej Praca. Po niemal dwu tygodniach jego trwania, 18 maja,
strajkujacy (od 2600 do 3800 oséb) oglosili glodéwke. Do znaczacej eskalaciji
napiecia doszlo 20 maja. O godzinie 22.30 Tomaszéw i okolice zostaty za-
alarmowane biciem w dzwony koscielne i okrzykami, ze policja szturmuje
fabryke i morduje robotnikéw. Thum z miasta i pobliskich wsi start sie z policja
pod bramami TFS]. Potyczki trwaly trzy godziny, policja nie uzyla jednak
na szczescie broni palnej, lecz gtéwnie patek™. W tym czasie w pobliskiej

7 Zob.: A. Jezierski, C. Leszczyriska, Historia gospodarcza Polski, Warszawa 2010.

8 Poza robotnikami strajkowala tez inteligencja i urzednicy (m.in. nauczyciele warsza-
wskich szkét srednich, pracownicy magistratéw Grodna i Warszawy). Zob.: B. Wachowska,
Strajki okupacyjne w todzkim okregu przemystowym w latach kryzysu gospodarczego 1929-1933,
16dz1967; taz, Strajk okupacyjny w Tomaszowskiej Fabryce Sztucznego Jedwabiu, ,Rocznik £.6dzki”
1964 (t. 12), s. 17.

?,[...] stwierdzity wesolo, ze sa to / Te i owe wypadki majowe” (w. 31-32).

1 Swiadectwem tej bliskosci jest chocby wiersz Przy okragtym stole z tomu Siédma jesieri (1922).

"W wierszu Powody policjant ,,Zaczal Spiewac o pomoc, positki, / Dyrygujac pateczka
zakwitla.” (w. 25-26).
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Spale przebywat w swojej rezydencji prezydent Ignacy Moscicki. Wojsko byto
zaniepokojone o jego bezpieczeristwo. Wystannik Moscickiego oswiadczyt
robotnikom nazajutrz po starciach z policja, 21 maja, ze prezydent jest po
ich stronie i podejmie sie¢ mediacji. Strajkujacy wysytali wiec do Spaly kil-
kunastoosobowaq delegacje, ktérej jednak Moscicki nie przyjat, Zadajac, by
najpierw robotnicy przerwali protest. Uczynili to 22 maja i tego samego dnia
Moscicki spotkat sie z przedstawicielami robotnikéw, ubolewajac z powodu
ich ciezkich warunkéw materialnych oraz obiecujac im ,,wsparcie moralne”,
miedzy innymi poprzez przedstawienie ich sprawy w Sejmie'?. W tej sytuacji
strajk zakonczyl sie uroczysta msza Swieta odprawiona w tomaszowskim
kosciele 25 maja. Protokét likwidacyjny strajku, zawierajacy dos¢ nieznaczne
ustepstwa ze strony zarzadu fabryki, przedstawiciele robotnikéw i wilasci-
cieli, wlosko-belgijskiego konsorcjum, podpisali w Ministerstwie Opieki
1 czerwca 1933 roku®.

4.

Powody. Piosenka na majowq nute to najpewniej aktualny wiersz polityczny,
ukrywajacy jednak powazne tresci spoteczne w formie niezobowigzujacego,
zartobliwego czy wrecz groteskowego obrazka. Tuwim gra w nim stereoty-
pami ,piosenek o wioénie”, bawi sie aluzja i niedopowiedzeniem. Skad ta
zawoalowana forma? Niewatpliwa i Zywa wrazliwos¢ spoleczna Tuwima
zderzyta sie w ten niegrozny w istocie sposob z jego, jakby to nazwac?, wraz-
liwoscia towarzyska. Strajk w obronie praw pracowniczych, w dobie glebo-
kiej recesji (aczkolwiek zorganizowany przez zwiazek zawodowy laczony
z endecja, co nie bylo zapewne dla Tuwima bez znaczenia) poruszy! sumie-
nie poety, ale nie mogt przeciez zburzy¢ jego realnej jeszcze wéwczas przy-
jazni z czlonkami obozu wladzy, tymi , boskimi sanacyjczykami”, ktorych,
owszem, ostroznie kasal, lecz nie bez sympatii, , siedzagc w oknie baru na
Nowym Swiecie i obserwujac ozywiony ruch [rzadowych - przyp. aut.] sa-
mochodéw”, o czym pisal w wierszu opublikowanym na tamach , Cyrulika
Warszawskiego” dwa tygodnie po Powodach. Piosence na majowq nute®.

2 Do tego faktu odnie$¢ mozna by kasliwe slowa utworu: ,[...] na alarm zjawily sie
z pompa / Miarodajne czynniki rzagdowe” (w. 29-30).

3 Przebieg strajku zrelacjonowalem za: Barbara Wachowska, Strajk okupacyjny w To-
maszowskiej Fabryce Sztucznego Jedwabiu, s. 17-38.

" Julian Tuwim, Z Iliady, w. 25. Wiersz opublikowany w ,,Cyruliku Warszawskim” 1930,
nr 48 (29 X1 1930), cyt. za: tenze, Jarmark rymow, s. 128.

> Tenze, Poeta, siedzqc w oknie baru na Nowym Swiecie, obserwuje ozywiony ruch samochodéw,

,Cyrulik Warszawski” 1933, nr 25 (24 V1 1933), s. 2. Tekst za: tenze, Jarmark rymow, s. 132.
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SUMMARY

Tomasz Cieslak
The strange song of Tuwim

The article is an attempt to analyse Julian Tuwim’s poem Reasons. A Song to a May
Tune from June 1933 year. The author reconstructs the likely circumstances of its
creation (the strike of the workers of the Tomaszoéw Silk Factory between April and
June 1933), which reveal hidden political meanings, to which this seemingly playful
text alludes.
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