Czytanie Literatury.

httpZ//dX.dOi.Org/10.18778/2299—7458.04.09 Lodzkie Studia Literaturoznawcze
4/2015

ISSN 2299-7458

ANNA e-ISSN 2449-8386

KURSKA"

ponowoczesnego sposobu wyrazania
tradycji romantycznej

Hans-Georg Gadamer w ksigzce Aktualnosé pigkna napisat:

Jako istoty ograniczone tkwimy w tradycji. Niezaleznie od tego, czy te
tradycje znamy, czy tez nie, czy uswiadamiamy ja sobie, czy tez jesteémy na
tyle zaslepieni, by mysle¢, ze zaczynamy od nowa - niczego to nie zmienia
w mocy, jaka ma nad nami tradycja. Zmienia wszelako cokolwiek w na-
szym rozumieniu to, czy tradycjom, posréd ktérych zyjemy, i mozliwo-
$ciom, ktére nam one zapewniajg na przyszlos¢, $mialo patrzymy w twarz,
czy tez wyobrazamy sobie, Zze moglibysmy sie odwréci¢ od przyszlosci,
w ktéra zyjac wchodzimy, i na nowo sie zaprogramowac i skonstruowac.
Tradycja oznacza oczywiscie nie tylko konserwowanie, ale i przekazy.
Przekazywanie implikuje wszakze to, Ze nic nie pozostaje w stanie nie
zmienionym, tylko si¢ konserwujac, a my uczymy sie¢ nowego wyrazania
i pojmowania dawnych tresci'.

Warto zapytad, jak po 1989 roku uczymy sie nowego wyrazania i poj-
mowania tradycji, ktéra - jak twierdzi Marcin Krél - stala si¢ ,niebem i pie-
klem” Polaké6w?? Tradycji, ktéra przez 200 lat formowala nasza swiadomosc,
styl zachowar, system wartosci, ksztattowala kanon piekna, nadata forme,
ale i zniewolila nasza zbiorowa wyobraznig; tradycji, dla ktérej nie odna-
leziono, jak wielu sadzi, wystarczajaco silnego alternatywnego projektu

Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Zaktad Historii Literatury do 1918 roku.
1 H.G. Gadamer, Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol i Swigto, przekl. K. Krzemie-
niowa, Warszawa 1993, s. 65.
2 M. Kr6l, Romantyzm: piekto i niebo Polakéw, seria: Polskie obrachunki na koniec millenium,
Warszawa 1998.
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tozsamosciowo-kulturowego, dlatego trwa zakorzeniona zwtaszcza w pol-
skiej mentalnosci czesto w wersji anachronicznej, nieprzystajacej do do-
$wiadczen wspolczesnego czlowieka.

O romantyzmie po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 i 1989 roku

Po raz pierwszy ostro i definitywnie zapowiadano zmierzch romantyzmu
po odzyskaniu niepodleglosci w 1918 roku®:

Bedziemy zwozi¢ taczkami z placuw, skweruw i ulic ne§wieze mumie
mickiewiczéw i stowackich. Czas oprézni¢ postumenty, oczysci¢ place,
przygotowac miejsca tym ktorzy ida*.

Narod polski nie moze juz zy¢ prochnami krolow i dziadow®.

Totez w manifestach futurystéw pojawialo sie kategoryczne zadanie:
~Wiecej $wiatta, powietrza, przestrzeni”, by nie zy¢ zapachem trupa i trumny,
,lecz ciatem, nerwami, krwig, zadzg i namietnoscig”.

Po raz drugi® o koricu romantycznego paradygmatu pisala Maria Janion

w 1996 roku - prze$wiadczona o zmierzchu symboliczno-romantycznej kul-
tury”. Rok 1989 i jego polityczne konsekwencje, podobnie jak wczedniej 1918,

> Wierzono woéwczas, ze od romantycznej tradycji od razu i na zawsze da sie uwol-
nié. Pos§wiadczaja to deklaracje Stonimskiego z Czarnej wiosny, ktéry wotal w uniesieniu , Oj-
czyzna moja wolna, wolna... Wiec zrzucam z ramion ptaszcz Konrada”, Lechonia piszacego
w Herostratesie : ,Wiosna, niechaj wiosne, nie Polske zobacze”, a przede wszystkim obrazo-
burcze manifestacje futurystéw: ,Precz - glosit Nuz w bZuchu - z ujezdzana od 20 wiekéow
przez romantykéw, symbolistéw i ekspresjonistow nieistniejaca szkapa metafizyki”. Futu-
rysci ostro wystepowali przeciw romantyzmowi, kwestionujac jego dziedzictwo rozumiane
jako klasyczna, kanonizowana tradycja kultury narodowej. Ich bunt wzmacniata polemika
z Mloda Polska, ktéra w tradycji romantycznej szukala - jak wiadomo - wlasnej genealogii.
Futurysci, oczywiécie, byli §wiadomi roli, jaka romantyzm odegral w dziejach polskiej kul-
tury. Bruno Jasieniski pisal w swym Marifescie: ,My, futurysci polscy, sktadamy w tym miejscu
polskiej poezji romantycznej okresu fewoli, ktérej widma dzisiaj bez litoé¢i szczud i dobijaé
bedziemy - hold za to, ze w czasach wielkiego skupiana ée i powolnego dojrzewania Na-
rodu Polskiego rie byla sztuka ,czystg”, a wlasrie gteboko narodowg” (B. Jasieniski, Do narodu
polskiego. Mariifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zy¢a, [w:] Antologia polskiego futuryzmu
i Nowej Sztuki, wstep i komentarz opracowal Z. Jarosiriski, wybér i oprac. tekstéw H. Zawor-
ska, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1978, s. 8).

4 Tamze, s. 9.

5 T. Czyzewski, Pogrzeb romantyzmowi - Uwiqd starczy symbolizmu — Smieré programizmu,
[w:] Antologia polskiego futuryzmu..., s. 40.

¢ Futurystéw i ich postawe wobec tradycji romantycznej przywotuje ze wzgledu na
pewne historyczne podobieristwo 1918 i 1989 roku. Nie relacjonuje tu trwajacych przez wiek
XIX i XX polemik z romantyzmem, bo - jak wiadomo - toczyly sie one juz wewnatrz samego
romantyzmu (Stowacki i jego ironiczna koncepcja sztuki), takze w pozytywizmie i potem.
W tym tekscie interesuje mnie czas po 1989 roku, dlatego nie zajmuje sie rewizjami romanty-
zmu Stanislawa Przybyszewskiego, Stanistawa Brzozowskiego, Karola Irzykowskiego, Tade-
usza Boya-Zeleriskiego ani tez nieprzerwanymi od wieku XIX sporami o romantyzm, a wiec
i o model polskiej kultury. Z tego samego powodu nie interesuje mnie réwniez twoérczosé
Witolda Gombrowicza, Czestawa Milosza, Tadeusza Rézewicza, Stawomira Mrozka i wielu
innych, ktérzy w znaczacy sposéb budowali dialog z tradycja romantyczna. Pisala o tym mie-
dzy innymi Marta Piwiriska w ksigzce Legenda romantyczna i szydercy (Warszawa 1973).

7 M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] taz, ,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes”, War-
szawa 1996. Autorka 6w tekst opatrzyla informacja o czasie jego powstania: 1990-1992.



odbierat tak pojmowanej kulturze racje bytu. Wydawalo sie, ze odzyskanie

wolnoéci prowadzi do uniewaznienia dotad kultywowanej misji literatury
jako stuzby narodowej i przekreéla aktualnos¢ narodowo-patriotycznej tema-
tyki. Wydawalo sie takze, ze myslenie w kategoriach martyrologiczno-mesja-
nistycznych przestato miecjakikolwiek sens. Dzigki Marii Janion - inspiratorce

nowoczesnego my$lenia o polskim romantyzmie - sytuacja odejécia od para-
dygmatu romantycznego zostala poddana refleksji. Badaczka, diagnozujac

stan polskiej kultury, wskazywala na koniecznos¢ reinterpretacji najsilniejszej

z tradycji; kierowala uwage ku romantycznemu projektowi egzystencjalnemu,
widziala tez potrzebe przepracowania romantycznej emocjonalnosci, ujaw-
nionej w do$wiadczeniu Solidarnosci. Formowata wiec nowe zadania, jakie

w zwigzku z tradycjg romantyczng miaty sta¢ przed polska kultura. I sama je

wypelniatla, piszac wraz z Maria Zmigrodzke} ksigzke o doswiadczeniu egzy-
stencjalnym romantykow?. Janion utwierdzata w przekonaniu, ze budowanie

nowoczesnej ,formy” narodowej po odzyskaniu niepodlegtosci musi wyrazi¢

sie w tworzeniu nowych opowiesci o nas samych i odcieciu sie od starych nar-
racji. Doswiadczenie z 2004 roku, zwigzane z procesem wchodzenia do Unii

Europejskiej pokazato jednak, ze nie uwolniliémy sie od dawnych opowiesci,
Ze obecne narracje mocno sg zakorzenione w stereotypowych wyobrazeniach

romantycznych. Ow stan rzeczy Maria Janion zdiagnozowala w ksiazce Nie-
samowita Stowianiszczyzna (2007) i przedstawila jako rozlegty kryzys polskiej

kultury. Jego przyczyny widziata w stabej umiejetnosci czytania dawnej kul-
tury polskiej, w dominacji kultury popularnej, w braku zainteresowania kul-
tura narodowg ze strony elit, w kryzysie tradycyjnie pojmowanej tozsamosci

narodowej, ktéra odwoluje sie do zbanalizowanego paradygmatu romantycz-
nego: zubozonego i zredukowanego’. Dla wyrazistosci diagnozy opisala naj-
popularniejsze schematy i kalki romantyczne, ktérymi postugiwala sie klasa

polityczna w roku przystgpienia Polski do Unii Europejskiej, odkrywajac tym

samym proces petryfikacji romantyzmu. Widziala w tym zjawisku kolejna
odstone narodowego dramatu, poniewaz - w jej przekonaniu - to zbiér ro-
mantycznych stereotypéw tworzy¢ mial fundament polskosci. Z rozpozna-
niami Janion dotyczacymi zwlaszcza znaczenia powrotu zbanalizowanego

romantyzmu polemizowat Przemystaw Czaplinski:

Klopot polskiej kultury w péznej nowoczesnosci [...] polega na niezdol-
nosci wypracowania form nowych, ktére zostaltyby uznane za spotecznie
wazne i przez to zdolne zapewniaé szacunek. W kulturze walczymy bo-
wiem nie tylko o prawde, lecz takze (a moze przede wszystkim) o prestiz.
Ten za$ najtatwiej zdoby¢, powtarzajac ,stare zaklecia ludzkosci”. Roman-
tyzm ogladany z tej perspektywy jest zbiorem form kulturowych, ktére
przez najwieksza czeé¢ spoteczeristwa sa postrzegane wlasnie jako nosniki
wspoélnego kapitalu symbolicznego. Kto nim sie postuguje, otrzymuje

& M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoticzonego dzieta,
Gdarisk 2004.

® M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2007, s. 7-34.

10 Tamze, s. 303-307.
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wyrazistg tozsamos¢, a takze dawke spolecznego uznania. To niekiedy
wiecej niz prawda.

By¢ moze wiec istota naszego kryzysu polega nie na tym, ze nie
potrafimy wyjé¢ poza romantyzm, lecz na tym, ze sztuke, ktéra poza
romantyzm kanoniczny wychodzi, uznajemy za destruktywna dla war-
toéci zycia zbiorowego albo nieprzydatna dla zdobywania szacunku. Z tej
perspektywy potrzebny nam jest nie tylko inny romantyzm (bo pod tym
wzgledem Maria Janion ma racje) i nie tylko potrzebna nam jest roman-
tyczna lekcja innoéci, lecz przede wszystkim kultura, w ktorej formy
budowania prestizu nie bytyby tak ubogie'.

Refleksja Marii Janion o stanie polskiej kultury, diagnozowanej w Nie-
samowitej Stowianiszczyznie, odnosila si¢ w duzej mierze do czasu zwigzanego
z wejsciem do Unii Europejskiej, bo wlasnie wéwczas najsilniej zostaty obna-
zone fundamenty tozsamosci narodowej, opartej na mocno uproszczonej wersji
popularnego romantyzmu. Rozpoznania Janion zostaly potwierdzone przez
kolejne doswiadczenie polskie z kwietnia 2010 roku, ktére ujawnito niezwykia
moc romantycznej emocjonalnoéci w mesjanistycznym wydaniu. Katastrofa
samolotu z para prezydencka na pokladzie, pogrzeby znanych osobistosci,
wyzyskanie symbolicznej przestrzeni Wawelu doprowadzity do wybuchu
emocji, ktére musialy znalez¢ jakiej$ ujscie. Znalazly w postromantycznych
wierszach Do Jarostawa Kaczyriskiego Jarostawa Marka Rymkiewicza i Golgocie
Marcina Wolskiego®, przede wszystkim jednak w obrzedowosci, ktérej miej-
sce wyznaczono przed palacem prezydenckim na Krakowskim Przedmie-
$ciu w Warszawie”. Okazalo si¢, ze romantyzm martyrologiczno-mesjariski
wpisany jest w mentalnoé¢ Polakow, ze nadal czes¢ polskiej spolecznosci jest
w nim uwieziona, gdyz nie wypracowata nowoczesnych sposobéw radzenia
sobie z trauma narodowego nieszczescia. Wykorzystujac stare klisze, oparte
na wierze w Polske-naréd wybrany, przypisata wypadkowi lotniczemu wyz-
szy porzadek i sens, wspierajac tym samym megalomanie narodowa. Maria Ja-
nion w rozmowie z Kazimierg Szczuka nazwata te postawe popmesjanizmem
i uznala za rzecz we wsp6lczesnym swiecie niebezpieczna:

zeby dzié szerzy¢ mesjanizm, trzeba albo traktowac Polske jako wybranke
Boga sposrod narodow $wiata, obdarzong szczegélng misjg, albo utrzy-
mywac, ze Polska jest nadal w niewoli. Albo ijedno, i drugie. Co zreszta
cechuje swoisty popmesjanizm objawiajacy sie w rézny sposéb, obecnie

P Czaplinski, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury, Maria Janion, ,Ga-
zeta Wyborcza” 2007, nr 19 (z 23 stycznia), s. 13.

12 Wiersze te zostaly umieszczone na stronie internetowej i opatrzone tytulem Wiersze
smoleriskie. Antologia polskiej poezji inspirowanej tragediq 10 kwietnia 2010 roku. Antologia ma cha-
rakter otwarty i jest wcigz uzupelniana. Jej redaktorem oraz administratorem strony zostat
Wojciech Wencel. Zob. wierszeosmolerisku.blogspot.com [data dostepu: 8 kwietnia 2015 r.].
Antologia zostala takze wydana przez Stowarzyszenie Solidarni 2010 jako Antologia smoletiska.
96 wierszy ze wstepem Andrzeja Nowaka i postowiem ks. Stanistawa Matkowskiego (2015).

B D. Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy, Warszawa-Krakow 2013; J. Wojcik, Trzy
krzyze. Romantyzm i toZsamo$¢, [w:] Romantyzm uzytkowy. Dtugie trwanie romantyzmu w kulturze
polskiej, red. D. Dagbrowska i E. Szczepan, Szczecin 2014, s. 174-187.



przede wszystkim w teorii zamachu na samolot prezydencki pod Smolen-
skiem i wynikajgcych z tego supozycjach antyrzadowych, oskarzeniach co
najmniej o zdrade narodowg, jesli nie o zamierzone morderstwo. ,Wieniec
meczeniski na skroni” méwigc stowami Jézefa Ujejskiego, historyka me-
sjanizmu - oto za czym maja tesknic¢ wspéliczeséni Polacy™.

Powiazania kultury ponowoczesnej z tradycja romantyczna

Tymczasem w najnowszej literaturze polskiej trudno zaobserwowac tak
mocng zywotnos¢ paradygmatu romantycznego. Wydaje sie, ze bunt mlo-
dych z p6éznych lat 80. i 90. XX wieku nie byt juz tak spektakularnie antyro-
mantyczny jak futurystéw, cho¢ ponownie zanegowano zaréwno etyczne
zadania sztuki, jak i spoleczne zaangazowanie artysty. Ale deklarowano
raczej dystans wobec tradycji niz postawe buntu i odrzucenia. Wiersz Mar-
cina Swietlickiego Dla Jana Polkowskiego, uznany bardziej przez krytyke niz
samego autora za manifest nowego pokolenia, byt potwierdzeniem wyboru
~prywatnoéci”, wyzwolenia sie spod ciénienia narodowych i spotecznych
obowiazkoéw literatury zaangazowane;j.

Minat juz czas, w ktérym idee romantyzmu stanowily wazng osnowe
tworczosci najwiekszych polskich artystéw: Gombrowicza, Miltosza, Roze-
wicza, Grotowskiego. Oni przede wszystkim prowadzili z nig dialog, ktéry
zostal znaczgco przeformulowany w ostatnich latach. W jakims$ sensie wia-
zac to trzeba z charakterem obecnej sztuki, wpisujacej sie - przez kulture
wyczerpania - w poetyke prze-pisywania. Oczywiscie, nowy projekt litera-
tury pozostaje w jakiej$ zaleznosci od zanegowanego. Jean Francois Lyotard
nazywal to zjawisko ,pasozytniczym spozytkowaniem™. Ze zjawiskiem
tym zwiazany jest jeden z waznych tropéw relacji romantyzmu ze wsp6t-
czesnoéciag opartej w literaturze na systemie nawigzan: przeSmiewczych czy
szyderczych parafraz, nawet zartow', a takze pastiszéw i przede wszystkim
intertekstualnych gier”. Swietny przyktad tego typu wiezi z tradycja roman-
tyczng mozna odnalez¢é w Dwunastu stacjach (2004) Tomasza Rézyckiego.

Charakterystyczng cecha ponowoczesnej kultury polskiej staje sie
kalejdoskopowos¢ relacji wspolczesnosci z romantyzmem, bowiem obok

# Rozmowa Kazimiery Szczuki z Marig Janion, ,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 160 (z 28
kwietnia), s. 17.

5 J.F. Lyotard, OdpowiedzZ na pytanie: co to jest postmodernizm?, przel. M.P. Markowski,
[w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, wybral, opracowat i przedmowa opatrzyt R. Nycz,
Krakow 1997.

16 Tak mozna potraktowaé dalszy ciag Pana Tadeusza wedtug Stawomira Shutego, So-
plicowo, czyli niespodziewane wypadki w majgtku na Litwie, ,Gazeta Wyborcza” 2006, nr 166 (z 18
lipca), s. 18.

7" Nad poezja pokolenia 60. i 70. i jej zwigzkami z tradycja romantyczna, gléwnie
z twoérczoscia Mickiewicza, Stowackiego i Norwida, zastanawiali si¢ miedzy innymi P. Cza-
pliniski, Niezaleznos¢ (O dziedzictwie ,brulionu”), [w:] tenze, Ruchome marginesy. Szkice o literatu-
rze lat 90., Krakow 2002; P. Sliwinski, Przygody z wolnoécig. Uwagi o poezji wspdtczesnej, Krakow
2002; A. Baglajewski, Stowacki w czasach ,brulionu”, [w:] Polska literatura wspétczesna wobec
romantyzmu, red. M. Lukaszuk, D. Seweryn, Lublin 2007, s. 203-234; T. Cieslak, Nowa poezja pol-
ska wobec poprzednikéw. Lektura relacyjna, £.6dz 2011; M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni.
Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspdtczesnej, Rzeszow 2012.
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poszukiwan nowego jezyka mamy do czynienia z procesem petryfikacji
romantyzmu, czyli ze zbanalizowaniem paradygmatu przez uwiezienie
w romantycznych stereotypach. Kwestionowana w péznych latach osiem-
dziesiagtych i na poczatku lat dziewieédziesiatych postawa zaangazowania
artysty w problemy zbiorowosci réwniez zostata poddana rewizji. Tworcy,
skupieni zwlaszcza wokét Krytyki Politycznej, odnawiaja model sztuki
zaangazowanej, ktéra przeciwstawia sie ,zastyglym mitom romantycz-
nym” ksztaltujgcym wyobrazenia o wspdlnocie narodowej. W literaturze
mlodych pojawia sie sprzeciw wobec stereotypéw Polaka-katolika, matki-
-Polki, megalomanii narodowej i polskim wyobrazeniom o Rosjanach. Te-
maty tego rodzaju podejmuja: Dorota Mastowska w Wojnie polsko-ruskiej
pod flagq biato-czerwong (2003), Olga Tokarczuk w Prowadz swoj ptug przez
kosci umartych (2009), Sylwia Chutnik w Kieszonkowym atlasie kobiet (2013),
Ignacy Karpowicza w Osciach (2013). Wszyscy oni poddaja krytyce i ana-
lizie strywializowany i uproszczony romantyczny stereotyp wyobrazen
o narodzie, spoleczefistwie i wzajemnych relacjach Polakéw, §wiadomi,
ze 6w stereotyp znaczaco utrudnia proces przemodelowywania myslenia
o polskosci oraz tworzenia projektu nowej formy tozsamosciowej. Sadze,
ze to kluczowy trop powigzan miedzy kultura ponowoczesng a tradycja
romantyczng.

Cechga istotng obecnego czasu wydaje si¢ zmiana statusu owej ,moc-
nej” do 1989 roku tradycji, ktéra wspoétczesnie przez wielu autoréw trak-
towana jest juz jako jeden z elementéw ,muzeum wyobrazni”. Odwotuje
sie tu do metafory André Malraux, ktéry umieszczal w owym muzeum
wszystkie epoki sztuki i jej dokonania. Wydaje sie, ze wiekszos¢ polskich
artystow wtasnie tworzy taki zbiér. Cho¢ mozna réwniez wskazaé po-
stawy odmienne. Myéle tu zwlaszcza o Jarostawie Marku Rymkiewiczu.
Warto przypomnieé, ze w ksigzce Aleksander Fredro jest w ztym humorze,
wydanej jeszcze w 1977, zwracal uwage na niezwykla zywotnos¢ tradycji
romantycznej. Pisal woéwczas: ,ta dziwna formacja duchowa, co wciaz sie
koniczy i wciaz sie skoniczy¢ nie moze, i pewnie - straszna my$l - nigdy sie
nie skoniczy”®®. Rymkiewicz, wypowiadajac sie w ten sposéb, méwit w ja-
kiej$ mierze o swojej fascynacji romantyzmem, od ktorej sie nie uwolnit
i ktéra ostentacyjnie manifestowat, choé¢by w rozmowach z Adamem Po-
prawa, zatytulowanych Mickiewicz czyli wszystko (1994). Rymkiewicz pozo-
staje nadal w szczeg6lnej wiezi z romantyzmem. Dowodzi tego nie tylko
styl wiersza Do Jarostawa Kaczyriskiego, ale i jego eseje historyczne: Samuel
Zborowski (2010), Rejtan. Upadek Polski (2013).

Nasilajace sie wspolczesnie zainteresowanie przeszloscia (w tym
takze pierwsza polowa XIX wieku), a zwlaszcza jej ,uobecnianiem” w litera-
turze oraz krytyka wspolczesnych teorii poznawania historii stwarzaja nowa
mozliwo$¢ odkrywania romantycznego czasu w opowieéciach o bardzo réz-
nej proweniencji i heterogenicznych formach: eseju historycznym czy mocno
zeseizowane]j powiesci historycznej, kryminale romantycznym, sensacyjnych
opowiesciach biograficznych, nawigzujacych do formuly stworzonej przez

8 J. M. Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ztym humorze, Warszawa 1982, s. 14.



Jarostawa Marka Rymkiewicza w esejach: Aleksander Fredro jest w ztym humorze
(1977), Juliusz Stowacki pyta o godzine (1982), Zmut (1987) czy Baket (1989). Cecha
znamienng nowych opowieéci stata sie dalece posunieta subiektywizacja wi-
zji przeszlosci, prowadzaca nie tylko do jej reinterpretacji, ale czesto do odsta-
niania przez pryzmat przeszloéci nowego wymiaru wspoélczesnosci. Warto tu
wymieni¢ Mesjaszy (2009) Gyorgy Spird, Jula (2010) Pawla Gozlinskiego®, Matke
Makryne (2014) Jacka Dehnela. Wszystkie one wpisuja sie w rozlegly nurt pono-
woczesnej powiesci o charakterze eseistyczno-historycznym, wykorzystujacy
popkulturowe wzorce sensacyjnosci. Tego typu tekstom przypisuje sie wazne
zadanie tworzenia nowych opowiesci o XIX-wiecznym doswiadczeniu czlo-
wieka rozpoznawanym ponowoczesnym okiem.

Wazne tropy nawigzan do romantyzmu odnalez¢é mozna nie tylko
w zwrocie ku reinterpretacji dziewietnastowiecznej historii oraz w nawia-
zaniach do folkloru - najsilniej obecnych w muzyce, w sztuce uzytkowej
i modzie?. Réwnie wartosciowe, odwotujace sie do tradycji romantycznej,
wydaje sie propagowanie ,powrotu do natury”. Za inspiratora i odno-
wiciela relacji ponowoczesnego czlowieka z przyroda i kosmosem uwa-
zany jest Kenneth White?. Jego wersja geopoetyki, jak i poezji, zrodzita
sie¢ wlasnie z odwolann do romantyzmu, czyli do Friedricha Holderlina
i koncepgji ,cztowieka, ktéry poetycko zamieszkuje na Ziemi”*?, Novalisa
moéwigcego o ,pisarstwie ziemi”, odnajdywanym ,na skrzydtach ptaka,
na muszlach, w chmurach”?, czy Walta Whitmana - poety marzacego
o tym, by wyrazi¢ ,marszczenie fal i oddech oceanu”*, ktérego wiersze
przenika wiara w harmonie wszechswiata. W tym szukaniu mozliwosci
tworzenia i wyrazenia bliskosci z natura wspoélczesni maja odnalez¢ in-
spiracje dla budowania nowych, gleboko humanistycznych czy raczej juz
posthumanistycznych postaw wobec natury, Ziemi, kosmosu. Ow pro-
jekt wspiera¢ ma wlasnie geopoetyka o romantycznych korzeniach, roz-
wijana z powodzeniem (nie tylko w poetyckiej wersji White’a) réwniez
w Polsce®.

Przywotane rodzaje ,nawigzan” uzmystawiaja, ze w dalszym ciggu
romantyzm moze by¢ Zrédlem inspiracji dla wspoélczesnej literatury. I to
zaréwno tej, ktéra wykorzystuje literackie gry i intertekstualnos¢, jak i tej,
ktéra szuka korzeni w romantycznej postawie wobec natury, albo tez
zdecydowanie odcina si¢ od odziedziczonego po romantyzmie modelu

19 Szczegolnie zainteresowanie budzi Towiariski i Koto Sprawy Bozej. Zob. np. K. Rut-
kowski, Mistrz i widowisko, Gdanisk 1996; M. Ivaskevicius, Mistrz. Dramat w czterech aktach,
przel. M. Litwinowicz-Drozdziel, ,Dialog” 2011, nr 6, s. 62-94.

2 W. J. Burszta, Od folkloru lokalnego do postfolkloryzmu narodowego, ,Polska Sztuka Lu-
dowa - Konteksty” 1989, z. 3, s. 158-164. O jednym z tropéw zainteresowania folklorem pisze
M.Z. Bukata w szkicu Dtugie trwanie romantycznego folkloryzmu? Casus zespotu R.U.T.A., [w]
Romantyzm uzytkowy. Dtugie trwanie romantyzmu w kulturze polskiej..., s. 188-201.

2 K. White, Zarys geopoetyki, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2011, nr 2,
s. 7-25; Poeta kosmograf, wyboér, oprac., przekt. K. Brakoniecki, Olsztyn 2010.

2 Tenze, Zarys geopoetyki..., s. 19.

2 Tamze, s. 19.

% Tamze, s. 19.

Znakomitym tego przykladem jest ksiazka Anny Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki
literatury i srodowiska, £.6dz 2014.
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tozsamosciowego na rzecz tworzenia nowego, uwolnionego od ksenofo-
bicznosci. Warto takze zwréci¢ uwage, ze literackie nawigzania do roman-
tyzmu wspiera refleksja literaturoznawcza i filozoficzna®.

Romantyzm i popkultura

Literatura wspoélczesna nie ma tej sity oddziatywania, jaka dysponowata
niegdy$ romantyczna. Dlatego w ponowoczesnosci, gdy walka toczy sie
o spoleczng uwage, coraz bardziej znaczacy staje sie dialog popkultury
z tak zwana sztuka wysoka, a wiec takze z romantyzmem. Zderzenie kul-
tury niegdy$ dominujacej w polskiej tradycji z popkulturg, ktéra w okre-
sie zaawansowanej nowoczesnoéci wlaénie zyskata dominacje, wydaje
sie nie do unikniecia. Mozna by nawet powiedzie¢, ze pod wplywem
globalizacji, mediatyzacji, przemian technologicznych adaptacja tradycji
romantycznej do warunkéw wspélczesnych staje sie faktem?. Sytuacja ta
rodzi przeciwstawne postawy - niezgody na zaistnialy stan rzeczy, cze-
go konsekwencja sa zarzuty formulowane pod adresem popkultury prze-
ksztalcajacej tradycje®® (warto tu przypomnie¢, ze Maria Janion widziata
w dominacji kultury popularnej jedno z istotnych zagrozen dla polskiej
kultury) oraz przyzwolenia wigzacego si¢ z przekonaniem o potrzebie
wypracowania nowego stanowiska, pozwalajacego spojrze¢ na popkul-
ture jak na wehikul, umozliwiajacy zachowanie i transmisje cennych
elementéw przemijajacego Swiata. Wydaje sig, ze nie ma innego wyjscia,
bowiem dziedzictwo kulturowe, wzorem innych dziedzin, nie moze sie
uchronié od proceséw nowego wyrazania i pojmowania dawnych tresci,
a wiec takze popularyzacji®. Charakter utopijny maja przekonania, ze
mozna co$ zachowad, ocali¢ w niezmienionym ksztalcie. Na przykiad Da-
nuta Dabrowska we wstepie do ksiazki Romantyzm uzytkowy. Dtugie trwa-
nie romantyzmu w kulturze polskiej zastanawia sie, na ile romantyzm moze
by¢ przeciwwaga ,dla dyskursu postmodernistycznego, dla modelu
wspblczesnej kultury konsumpcyjnej, z jej plynnoscia i fragmentaryzo-
waniem $wiata”*’. Wydaje sie, ze romantyzm w ponowoczesnym $wiecie
ma duzo wigksza szanse zaistnie¢ w szczegdlnej symbiozie z popkultura

% Otwarta na poszukiwanie i budowanie nowych relacji wspoélczesnosci z trady-

cja romantyczng okazala sie ksiazka D. Siwickiej Zapytaj Mickiewicza (Gdansk 2007); takze
propozycje A. Bielik-Robson Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia (Krakéw 2004)
i Romantyzm niedokoriczony projekt. Eseje (Krakoéw 2008) sa proba odkrywania aktualnosci ro-
mantyzmu. Podobnie Romantyzm i nowoczesnosé (Krakéw 2009), wydana pod redakeja M. Ku-
ziaka, i Romantyzm w lustrze postmodernizmu (Warszawa 2014) pod redakcja W. Hamerskiego,
M. Kuziaka, S. Rzepczyriskiego odstaniaja zwiazki nowoczesnosci i ponowoczesnosci z ro-
mantyzmem. Na uwage zastuguje réwniez przywotywany wczeéniej Romantyzm uzytkowy...,
wydany pod redakcja D. Dabrowskiej i E. Szczepan.

7 A. Czerner, E. Nieroba, M. S. Szczepanski, Flirty tradycji z popkulturq. Dziedzictwo
kulturowe w péznej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 9.

% O zagrozeniach i zgubnym wplywie kultury masowej na kulture ,wysoka” zob.:
D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przekt. W.J. Burszta, Poznan 1998, s. 22-30.

2 Tamze, s. 41-46.

% D. Dabrowska, Wprowadzenie, [w:] Romantyzm uzytkowy..., s. 14.



niz - jak oczekuje Dabrowska - , przeciwstawi¢ spéjng i caloéciowa nar-
racje¢” postnowoczesnosci.

Swietnym wprowadzeniem do rozwazan o relacjach romantyzmu
z popkultura moze by¢ instalacja Juliana Joriczyka, zaproponowana na
festiwalu ,Re-wizje romantyzmu”, zorganizowanym przez Teatr Stary
w Krakowie. Zamiast - jak futurysci - nawotywaé, by wywozi¢ taczkami
pomniki wieszczéw, artysta zaproponowal przedstawienie w nowym du-
chu pomnika Adama Mickiewicza na rynku w Krakowie. Pozbawil go
tradycyjnego nocnego o$wietlenia po to, by tym mocniej widz mégt uczest-
niczy¢ w przemianie wizerunku wieszcza. Publicznosé zobaczyla postac
poety trzymajacego w reku trzy rozéwietlone neony. Dorota Siwicka 6w
projekt instalacji znakomicie zinterpretowata:

pomnik przestal by¢ oswietlany i sam stat sie zrédtem swiatta. Jakby sam
Mickiewicz zaczat $wieci¢, dawac jasnosé. [...] Swietlisty atrybut wyraz-
nie przypomina kij, moze laske pielgrzyma [...] W instalacji Joficzyka
ten idealizujacy efekt zostal jeszcze wzmocniony, wrecz spotegowany.
Pasterski kij, ktéry w symbolice biblijnej oznacza przywoédce narodu,
zyskuje ponadnaturalny blask, nimb, jakby byt laska Mojzesza, albo
przynajmniej czarodziejska r6zdzka. Roénie zatem moc i potega w dioni
posagu. Mickiewicz jest wielkim magiem, prorokiem, kaptanem, cudo-
tworca. [...] Wyrazona §wiatlem moc ma charakter duchowy, bo $wiatto,
a szczegolnie $wiatlo neonu [...] wywoluje takie wlasnie, spirytualne
wrazenie. Widzimy zatem moc duchowg, albo po prostu ducha, ktérego
wizualizacja stala sie mozliwa dzieki zaawansowanej technice swietlnej*.

Siwicka zwrécita uwage na silne wrazenie, jakie wywolala instalacja
Joriczyka wéréd widzow. Twierdzita, Zze nowy wizerunek wieszcza wybijat
z nawykéw codziennosci, ale jednoczeénie nie wpisywal si¢ w jezyk obra-
zoburcéw i prowokatoréw:

Byto to uwiericzenie, hotd dla magii i dla tajemnicy poezji. Efektem tego
hotdu okazata si¢ wzniostosé [...]. A stato sie to mozliwe dzigki dekon-
strukcji pomnika obejmujacej krytyke, ironiczng dwuznacznos¢, nicowa-
nie tradycji, a rownoczesénie jej podtrzymywanie, przede wszystkim za$
Swietlistg afirmacje®.

W figurze tej mozna widzie¢ metafore, mozna - wzorem artystéow
ze Starego Teatru - ,re-wizje”. I nie mam na myséli tylko podobnego
polaczenia tradycji i wspélczesnosci, wznioslosci i zartu. Trzeba nam
troche magii i tej nagle objawiajacej sie tajemnicy - §wietlistego blasku
ducha. Ale tez mysle, ze ten gest artysty okresla w pewien sposéb nasz
horyzont, wrazliwoé¢ naszych czaséw, a takze nasze mozliwosci tech-
niczne, bo gdyby nie wspoélczesne techniki oswietleniowe, gestu tego nie
daloby sie ani wykona¢, ani nawet zaplanowa¢. I sagdze, ze chcac stworzyé

31 D. Siwicka, Zapytaj Mickiewicza..., s. 101-102.
32 Tamze, s. 103-104.
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warunki, w ktérych Mickiewicz bedzie swiecit wlasnym $wiatlem, my
tez mozemy uzy¢ ,neonéw”. Rozliczne srodki w tym zakresie dajg nam
przeciez nowe media®.

Ow Mickiewicz z rozéwietlonymi neonami zostal przez Joriczyka
wpisany w pejzaz sztuki popularnej: Gwiezdnych wojen, powiesci fantasy,
komikséw, gier komputerowych, w ktérych wystepuja herosi popkultury*
ze $wietlistymi mieczami. Poeta w instalacji stat si¢ jednym z nich. Dzigki
fascynujaco prostemu zamystowi i technicznym mozliwosciom Mickiewicz
zostal przeniesiony do nowej przestrzeni - ponowoczesnej wyobrazni. Po-
wroce jeszcze do tej kwestii.

Szczegoblnie interesujace dla dialogu romantyzmu z popkultura wy-
daja sie przeklady romantycznego tekstu na jezyk filmu, zwlaszcza takiego,
w ktérym fantastyka odgrywa znaczaca role w kreacji $wiata przedsta-
wionego. Znakomitym tego przykladem moze by¢ ekranizacja Mickiewi-
czowskiej ballady Switez autorstwa Kamila Polaka, ktéry wyzyskat obecna
w literaturze romantycznej basniowos¢, groze, wizje legendowej historii
i nowoczesnie polaczyl z malarstwem, muzyka i animacja. Wykorzystat
w stworzonym przez siebie filmie elementy malarstwa olejnego i tempe-
rowego i przeniést je w tréjwymiarowq przestrzen. Potaczyt w ten sposéb
srodki wyrazu klasycznej animacji z efektami i animacjg komputerowa.
Wizja obrazowa zostala wzmocniona i podporzadkowana skomponowa-
nej na potrzeby filmu muzyce na orkiestre symfoniczng i chér. Wykorzy-
stanie réznych érodkéw wyrazu oraz technik pozwolilo zaaranzowac
ekspresywng, niezwykla estetycznie catoé¢. Mozna by, za Dorota Siwicka,
powiedzieé, ze mozliwosci techniczne wspoélczesnosci pozwolily na fa-
scynujgce polaczenie réznych sztuk oraz wpisanie romantycznej ballady
w poetyke fantasy z wyzyskaniem gry realistycznych i ikonicznych ob-
razéw konstruowanych w technice 3D. Fantastyka obecna w romantycz-
nych dzietach, a takze nazwana przez Marie Janion ,romantyczna zasada
filmowa”, polegajaca na narracji prowadzonej niczym ruch kamery filmo-
wej - dla oddania wystepujacej w tekstach romantycznych zmiennosci
punktéw widzenia”®, otwieraja mozliwos¢ tworczego dialogu miedzy
literaturg a sztukami wizualnymi, ktéry - zdaniem Janion - mégtby przy-
wrdcié¢ romantyzmowi ruch jego myéli i zywiolowosé wyobrazni®.

3 Tamze, s. 104.
% Warto przypomnieé, ze Mary Shelley byla prekursorka literatury fantastyczno-
-naukowej i autorka ksiazki Frankenstein albo wspdtczesny Prometeusz (1818). Stworzony przez

pisarke sztuczny czlowiek stat sie prototypem bohatera kultury popularnej w rozlicznych
wersjach.

% Janion wskazala na pewien interesujacy trop, jaki laczy literature romantyczna z fil-
mem. Pisala o typie wyobrazni, ktérg nazwata ,romantyczna zasada filmowa”, polegajaca
na narracji prowadzonej niczym ruch kamery filmowej, dla oddania zmiennosci punktéow
widzenia. Poslugiwali sie ta technikg zwlaszcza autorzy powiesci poetyckiej, na przyktad
Antoni Malczewski w Marii czy Seweryn Goszczynski w Zamku kaniowskim (Ruch wyobrazni
romantycznej, [w:] taz, Odnawianie znaczes, Krakéw 1980, s. 156-167).

% Nalezy zwrdci¢ uwage, ze sztuka filmowa odgrywa wspélczesnie bardzo wazna
role w ksztaltowaniu wyobrazeri o romantyzmie. Z ostatnich lat mozna przywotaé np. film
Jasniejsza od gwiazd (2009) w rezyserii Jane Campion, odwotujacy sie do biografii Johna Keatsa.



Najoczywistsza forma popularyzacji romantycznego tekstu w popkul-
turze wydaje si¢ poezja jako ,pozywka” dla piosenki. Warto tu przywotac
interpretacje poezji Norwida w wykonaniu Czestawa Niemena lub Wandy
Warskiej czy tez poezji Mickiewicza w interpretacji Marka Grechuty. Obec-
nie tych wersji jest wiele: poezje Norwida (Moja piosnka, Bema pamieci za-
tobny rapsod) $piewa Maciej Malenczuk z zespotem Homo Twist, ale takze
zespot De Press; ballade Pani Twardowska - Dorota Frontczak i Dorota Mty-
narczyk-Lizun z zespolem Parestéw; Redute Ordona - rapowy zesp6t Trzeci
Wymiar; fragmenty Dziadéw, Stepy Akermariskie Mickiewicza oraz Ma-
rie (piesni drugg) Antoniego Malczewskiego - raper Leszek KaZmierczak
(Eldo). Znamienne dla tego typu przekladéw wydaje sie to, ze romantyczne
utwory wpisuje sie w poetyke ostro kontrastujacg z romantycznym stylem.
Maria Malczewskiego, jeden z najwybitniejszych tekstéw polskiego roman-
tyzmu, zostal zaprezentowany w wersji hip-hopowej. Mozliwe sie to stalo
przez wyrazne w ponowoczesnej kulturze zacieranie granic miedzy sztuka
wysoka i popularng oraz wzajemne przenikanie si¢ estetyk, czego dowo-
dem wyzyskana przez Dorote Maslowska poetyka hip-hopu w literaturze
- w Pawiu krélowej (2005).

Wydaje sig, ze popkultura nie tylko wprowadza w obieg teksty roman-
tyczne, przyczyniajac sie do ich popularyzacji, stwarza tez pewne mozliwo-
§ci formowania nowego ksztattu opowiesci o historycznym doswiadczeniu
Polakéw. Warto odwota¢ sie, na przyktad, do piosenkowej wersji ,Powsta-
nia Warszawskiego” zaprezentowanej przez zesp6t Lao Che. Jego wokalista
Hubert Dobaczewski opowiadat:

Pomyst byt taki, zeby stworzy¢ fikcyjnego bohatera, ktéry od wybuchu
powstania az do swej $émierci przechodzi ulicami miasta Warszawy, walczy
tu, tam, siam, ginie. Jest czlowiekiem, zmaga sie ze swoimi staboéciami,
boi sig, zastanawia si¢ nad sensem tego wszystkiego. Bywa agresywny,
uzywa niepieknego jezyka®.

Awangardowo-rockowe Lao Che, odwotujac sie do piosenkowej tradycji
popularnego romantyzmu (cho¢by do lirykéw o powstaniu listopadowym
Wincentego Pola: Piesni Janusza, 1835), zaproponowalo nowa forme opowie-
Sci o doswiadczeniu historycznym Polakéw, ktéra mocuje sie z utrwalonym
modelem narracji w duchu narodowo-patriotycznego romantyzmu. Mozna
powiedzie¢, ze Lao Che odnalazlo dla opowiesci o powstaniu jezyk, w kto-
rym patos wypowiedzi-cytatéw politykéw (,Niech was prowadzi: Bég, Ho-
nor, Ojczyzna”, ,Niech zyje wolna, niepodlegta Polska”) oraz poezji Kamila
Baczyniskiego zostal przelamany popularng okupacyjng piosenks, auten-
tycznymi cytatami z potocznej mowy i antyniemieckimi rymowankami, np.:

Dodatkowa wartoscig filmu jest wykorzystanie przez rezyserke malarstwa romantycznego
jako zrédla inspiracji do aranzowania plenerowych obrazéw. Podobnie ciekawg propozy-
cja, promujaca malarstwo romantyczne, jest biograficzny film Mr. Turner (2014) w rezyserii
Mike’a Leigh.

% R. Sankowski, J. Stodkowski, J. Swiqder, Buntownicy nadal sq wazni, ,Gazeta Wybor-
cza” 2014, nr 79 (z 4 kwietnia), s. 20-21.
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+Iylko éwinie siedza w kinie”; réwniez wypowiedziami z pamietnikéw po-
wstanicow i dosadnym jezykiem samej opowiesci: ,wiara sie rozkrochmala”,
~Jeczmien w oku, la¢ sie chce, dzi$ ogoli¢ geby nie dam rady juz”, ,Barykado
- nasza Polsko mata idZ pod prad / Na barykadzie”, ,na Rejtana jeden, drugi
bedzie w portki rzna¢ / Zaden to wstyd...”; takze wypowiedziami nie stro-
nigcymi od humorystycznego i zabarwionego ironig tonu: ,Halo, Halo tutaj
Londyn / Ona czarna a on blondyn; Co tam u was? - jest spokojnie jak na
wojnie, / Tu pierdolnie, tam pierdolnie...”, ,Witamy w Krainie, / W ktérej
Fryco ginie”. Zesp6t Lao Che skontrastowat ze sobg nie tylko stowa pate-
tyczne: ,Niech zyje wolna, niepodlegta Polska” z rejestrem stylistycznym
wykraczajagcym poza konwencjonalng wypowiedz: ,zarzadzenie panskie to
mam w dupie - ja”. Podobnie dzieje sie¢ z muzyka, w ktérej odnalez¢é mozna
wiele cytatéw: piosenki ulicznej, hymnu batalionu Parasol, motywoéw polki
i walca zderzonych z mocnym rockiem. Zespé6t Lao Che, nawigzujac do tra-
dycji romantycznej narracji o polskiej walce niepodleglosciowej, odnalazt
swoj wlasny ton, ktéry tamie romantyczne klisze, drastycznie ,,odczarowu-
jac” bohateréw narodowych. Sita oddziatywania tej opowiesci o powstaniu
warszawskim zostata wzmocniona dzigki koncertom w Muzeum Powstania
Warszawskiego (czerwiec 2005), a przede wszystkim w Parku Wolnosci - 27
lipca 2013 roku. Zaprezentowano tam wielkie widowisko, towarzyszyta mu
bowiem wyjatkowa oprawa multimedialna w postaci mappingu architekto-
nicznego 3D. Przelamanie tradycyjnego jezyka narracji wsparlo brzmienie
rocka i multimedialnoéé, dzigki czemu Lao Che nie tylko odnowilo jezyk
opowiesci o powstaniu warszawskim, ale nadalo jej nowoczesng oprawe
plastyczna.

Mozna by wskaza¢ wiele innych tropéw przelamywania stereotypowej
narracji romantycznej o historycznym doswiadczeniu Polakéw. Nie zajmuje
mnie jednak ich systematyczne katalogowanie, a raczej przywolanie takich
propozycji, ktére ostro wykraczaja poza stereotyp spotecznych wyobrazeni.
Z tego punktu widzenia znaczace dla zwigzkéw popkultury z romanty-
zmem wydaje si¢ nawigzanie do tradycji obrzedu dziadéw, ktéra inspirowata
wielu artystow i uksztattowala pewna forme polskiej duchowosci (wspierana
przez Marie Janion, o czym $wiadczy chocby tytul jednej z jej ksiazek: Do
Europy tak, ale razem z naszymi umartymi*®). Odwotania tego typu mozna odna-
lez¢é w najnowszej literaturze®. Szczeg6lnym przykladem jest niekonwencjo-
nalna ksiazka Igora Ostachowicza Noc zywych Zydéw (2012), napisana w stylu
groteskowo-humorystyczno-gotyckim®. To proba budowania pamieci o za-
mordowanych w Warszawie Zydach, ktérzy jako trupy wychodza z piwnic,
przypominajac Polakom o swoim niegdysiejszym istnieniu. Ostachowicz
przez poetyke popularnej powieéci, niekonwencjonalnie przetamanej hu-
morem, ironig i zartem, oswaja zydowska $mier¢ i wpisuje ja w przestrzer

% M. Janion, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Warszawa 2000.

¥ Ciekawym przykladem jest ksigzka Liliany Hermetz Alicyjka (Warszawa 2013),
w ktorej autorka inicjuje jakby indywidualne, feministyczne dziady.

% Sylwia Chutnik w jakiejé mierze nawiazuje do Nocy zywych Zydéw Ostachowicza
w Muranooo, napisanym na zaméwienie Teatru Dramatycznego na festiwal Walka Czarnucha
z Europa (2011).



miasta, by odbudowa¢ pamie¢ po spalonych, zamordowanych, umartych
z glodu Zydach w warszawskiej dzielnicy Muranéw. Autor taczy $wiat powie-
§ci z tradycja polskiej kultury dziadéw, reinterpretowana w jezyku popkul-
tury (odwotuje sie do filméw George’a Romero: Noc zywych trupéw, 1968; Swit
zywych trupow, 1978; Dzien zywych trupéw, 1985), budujac w ten sposob szcze-
golny rodzaj wiezi, ktérej fundamentem ma by¢ pamieé Polakéw o Zydach,
wpisana w przestrzerr romantyczno-popkulturowych wyobrazen. Opowies¢
Noc zywych Zydéw mozna uznaé za probe nowej narracji o przeszlosci, ktéra
odwotujac sie do tradycji romantycznej, przelamuje stereotypowy jej wzér
dzieki nawigzaniom do popkultury.

Zdecydowanie odmienne tropy wiezi z tradycja, o mocno konserwa-
tywnym charakterze, mozna odnalezé w hip-hopowych utworach raperéw
ostentacyjnie nawiazujacych do patriotyczno-narodowego romantyzmu
w wydaniu popularnym. Jakub Ruzyllo, badacz kultury hip-hopowej,
zwracal uwage na lfamach , Gazety Wyborczej”, ze polski hip-hop staje sie
coraz bardziej ksenofobiczny i narodowy*'. Po§wiadczal swa teze wieloma
przyktadami. Miedzy innymi powotywat si¢ na utwér pod znamiennym
tytulem Rzgd dusz. Raper, wystepujacy pod pseudonimem Medium, §piewa
w nim: ,Wolam Bég, honor, ojczyzna, nasza historia! / Czes¢ i chwata, bo-
haterom”. Odzywanie w popkulturze nawigzan do popularnego roman-
tyzmu narodowo-patriotycznego prowadzi do wykorzystania w narracji
zaréwno o przeszloéci, jak i terazniejszoéci kalek i schematéw. W tego typu
odwotaniach nie ma jednak mowy o tworczej postawie poszukujacej no-
wych srodkéw wyrazania i pojmowania tradycji.

Miedzy tymi skrajnymi propozycjami mozna usytuowac kolejny, ktéry
poszukuje nowego jezyka, ale tez nie odrzuca klisz i szablonéw. W moim
przekonaniu taka propozycja wydaje sie film Miasto 44 Jana Komasy, ktéry
odcina sie od bohatersko-heroicznej tradycji przedstawiania powstania
warszawskiego. Rezyser §wiadomie wybrat jezyk popkultury: komiksu,
thrillera, postuzy! sie efektami specjalnymi, by mlodego odbiorce niejako
wciggna¢ w przedstawiany $wiat i zaangazowad¢ emocjonalnie przede
wszystkim po to, by przerazi¢ wizja historii-makabry. Z drugiej strony
Komasa w swej narracji korzysta z pewnych schematéw: jego bohater we-
dtug romantycznych wzoréw porzuca ukochang, by walczy¢ w powstaniu.
Takze wizja milosci, spajajaca narracje, nawiazuje nie tylko do popkultu-
rowych, ale i romantycznych konwencji. Niemniej opowieé¢ ta wykracza
poza schemat romantyczny; Komasa dekonstruje go, odcinajac sie od tona-
cji bohaterskiej na rzecz katastroficznej opowieéci o zagtadzie miasta. Jezyk
popkultury, zostat tu wyzyskany nie dla fascynacji efektami specjalnymi,
ale - paradoksalnie - dla uchwycenia prawdy o powstaniu. Widz moze jej
»dotkna¢” dzieki emocjom, ktére wyzwalaja pokulturowe obrazy. Komasa
oczywiscie w filmowej narracji rekonstruuje dzieje powstania (funkcje
poznawcza wykorzystuje rowniez Lao Che, wzbogacajac album tekstami
utwordw i osadzajgc je w kontekscie historycznym), nie chodzi mu jednak

#1 Bdg, honot, hip-hop. Z Jakubem Ruzylta, badaczem kultury hiphopowej, rozmawia
Aleksandra Szylo, ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 56 (z 8-9 marca), s. 16-17.
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tylko o aktywizowanie pamieci wydarzen. Wazniejsza wydaje sie maka-
bryczna wizja, ktéra wstrzasa odbiorca i kaze doswiadczy¢ tego, co wyda-
rzylo sie w sierpniu i we wrzeéniu 1944 roku w Warszawie. Zaskakujace,
ze wlasénie filmowy jezyk popkultury wydaje sie najbardziej adekwatny
do opowiesci o koszmarze wojny. Pozostaje tylko pytanie, czy widz, przy-
zwyczajony do wirtualnej rzeczywistosci peilnej okrucieristwa i masowej
$mierci, jest jeszcze zdolny do takiego doswiadczenia?

Dramat romantyczny w §wiecie popkultury. Przypadek Dziadéw Adama
Mickiewicza w rezyserii Radostawa Rychcika

Dziady wystawione przez Radostawa Rychcika w Teatrze Nowym w Pozna-
niu zajmujg, w moim przekonaniu, szczegélnie wazna role w poszukiwaniu
nowych sposobéw wyrazania tradycji romantycznej. Dlatego zastanawiajac
sie nad nimi, odchodze od syntetycznych uje¢ na rzecz interpretacji, po-
zwalajgcej wnikliwiej odstoni¢ wieloplanowo$¢ odniesiert do romantyzmu
W ponowoczesnej sztuce.

Rezyser wybrat dramat Mickiewicza do opowiedzenia o fundamental-
nych sprawach wspélczesnosci - o innoéci, wykluczeniu, rasizmie, podzia-
tach spoleczeristwa, a takze marzeniach o urzeczywistnianiu w $§wiecie idei
wolnosci, sprawiedliwosci oraz szacunku dla ludzkiej godnosci. Zestawit
ze soba doswiadczenie polskie z amerykariskim, famigc polska ksenofo-
bicznos¢ przez otwarcie arcynarodowego dramatu na $wiat, na Ameryke.

Zapowiedzial swoéj zamyst, przywotujac dedykacje Mickiewiczowska
z III cze$ci Dziadow i samowolnie ja rozszerzajac przez wpisanie nowych
nazwisk postaci, funkcjonujacych w zbiorowej pamieci jako symbole walki
0 wolnoé¢, niezaleznosé, rownosé. Mozna powiedzie¢, ze Radostaw Rychcik
zainscenizowal obrzed dziadéw w teatrze takze dla Martina Luthera Kinga,
Johna Fitzgeralda Kennedy’ego, Roberta Francisa Kennedy’ego, Malcolma
X, Johna Lennona. Dlatego wpisal do dedykacji nie tylko nowe nazwiska,
ale i miejsca: obok Petersburga i Archaangielska - Poznan, Memphis, Los
Angeles, Dallas, Nowy York. Poszerzanie Mickiewiczowskiej dedykaciji
odbywa si¢ w przedstawieniu na oczach widza. Stuk maszyny do pisania
uzmystawia, ze niejako znajdujemy sie w ,tekscie”, a tym tekstem jest teatr,
bo nowa wersja dedykacji zapisana zostata na teatralnej kurtynie.

Rychcik znaczgco przeksztalca swiat Mickiewiczowskich Dziadow.
Przypisuje postaciom nowe, nakladajace sie¢ na dawne, role, sam zreszta
wystepuje w podwadjnej: rezysera, ale i autora uzurpujacego sobie prawo do
rozszerzenia dedykacji oraz do ulozenia fragmentéw Dziadéw Mickiewicza
w nowym porzadku*), czemu wyjatkowo sprzyja luznos¢ kompozycyjna

22 Rychcik w rozmowie z Tomaszem Kireniczukiem o decyzji rozszerzenia dedykacji

powiedziatl: ,Moze na taki stosunek do Mickiewicza moglem sobie pozwoli¢ dlatego, ze go
dobrze znam, a moze dlatego, ze kiedy$ chcialem zosta¢ poeta i widzialem swoje nazwisko
pomiedzy nazwiskami innych poetéw. W efekcie nigdy nie mialem ani do Mickiewicza, ani
do zadnego innego pisarza stosunku bojazliwego. Jesli Mickiewicz w dedykacji do Dziadow
nie podpisuje sie swoim imieniem, ale wiasnie okresleniem , Autor”, to jestem pewien, ze on
puszcza do mnie porozumiewawcze oko, zacheca mnie do tego, Zebym w gescie autorskim
te dedykacje zmienil, dopisal to, co wazne jest dla mnie tu i teraz”. (Teatr ktamie zawodowo.



dramatu romantycznego. Rezyser tworzy przedstawienie ,palimpsestowe”:
naklada na romantyczny $wiat niemal we wszystkich wymiarach przed-
stawienia - ponowoczesny. Przenosi Dziady do popkulturowej wyobrazni
podobnie, jak wczeéniej uczynit to Julian Joriczyk z wizerunkiem Mickie-
wicza. Konsekwencje sg szokujace: Gus$larz (Tomasz Nosinski) przybiera
postac Jokera z Mrocznego rycerza Christophera Nolana, (ma tez co$ z dia-
bolicznego konferansjera, wodzireja, mistrza ceremonii z Kabaretu Boba
Fosse’a). Rozia (Marta Szumiet) i Jézio (Grzegorz Gotaszewski) z II czeéci
Dziadow staja sie dzie¢mi z IV i jednoczesnie siostrami z filmu Lsnienie
Stanley’a Kubricka; Nowosilcow gra role amerykanskiego farmera, a pani
Rollinson - posta¢ z amerykanskiej reklamy Aunt Jemimy; jej teatralna kre-
acja wyraznie nawigzuje do stereotypowej roli murzyrnskiej kobiety, ktérej
wizerunek powielany byt w wielu stynnych tekstach, od Chaty wuja Toma
(1852) po Przemingto z wiatrem (1936). Kobieta z IX sceny oraz Ewa z IV sceny
III cze$ci Dziadow wecielg sie w posta¢ Marylin Monroe (Gabriela Frycz). Gu-
staw-Konrad (Mariusz Zaniewski) wystagpi ze znanym, wytatuowanym na
plecach napisem o przemianie. Rezyser - nawigzujac do intencji Mickiewi-
cza - zaskakujgco go przeobrazi: z Gustawa... w Martina Luthera Kinga,
wyglaszajacego stynne przeméwienie. Obsadzi réwniez w roli Konrada
czarnoskorego aktora, ktéry nie wypowie ani stowa, za to bedzie $nit®.
Z jego $nienia wyloni sie glos Gustawa Holoubka, wypowiadajacego Wielka
Improwizacje. Rychcik wykreowal wigc az trzech Konradéw. Teatralne
rozwigzania szokuja, ale konsekwentnie wpisuja sie w poetyke spektaklu,
w ktérym palimpsestowosc¢ rél wydaje sie kluczowa. Tym bardziej - na co
warto zwrdci¢ uwage - ze koresponduje ona w jakiej$ mierze z zamystem
Mickiewicza, ktéry postugiwal sie nieco podobna poetyka: Upiér, Widmo,
Gustaw, Konrad, Pielgrzym to ,wersje” tego samego bohatera, o r6znych
imionach i sposobach istnienia, ale wyraznie palimpsestowe, nakladajace
sie na siebie. Takze chor z obrzedu dziadéw przyjmie nowg role - wystapi
jako trio kobiece (Oksana Hamerska, Anna Mierzwa, Julia Rybakowska).
Wieczorowe suknie, a zwlaszcza $§piewane standardy jazzowe znaczaco
przetamuja klimat Mickiewiczowskiego tekstu. Przemieszanie i nakladanie
rél to mocny zabieg rezysera, podkreslajacy teatralnos¢ swiata. Postaci z od-
miennych kulturowych przestrzeni: dramatu romantycznego, filméw (Kosz-
mar z ulicy wigzéw, Lénienie, Mroczny rycerz, Kabaret, Miasteczko Twin Peaks, ),
reklamy i historii usytuowane zostaly w przestrzeni teatralnej, w ktérej nie
ma granic dla wyobrazni. Widowiskowo$¢ (cecha romantycznego dramatu)
staje sie¢ fundamentem $wiata wykreowanego przez rezysera w pierwszej
czeéci przedstawienia.

Dla rezyserskiego zamystu Anna Maria Kaczmarska stworzyta wielo-
planowa scenografie, by 6w $wiat ,bez granic” moégl sie pomiescic: centralne

Z Radostawem Rychcikiem rozmowe przeprowadzil Tomasz Kireniczuk, ,Didaskalia” 2014,
nr121/122, s. 6).

#  Tamze, s. 8. Rychcik w wywiadzie akcentowal wage poetyki snu w swoim przed-
stawieniu: ,Cala druga czes¢ spektaklu zaczyna sie od snu czarnoskérego chlopca. Sen staje
sie tutaj czyms$, co pozwala nam zobaczy¢ i stworzy¢ kazdy, nawet najbardziej nienaturalny
Swiat”.
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miejsce zajeto boisko do gry w kosza, z umieszczong w glebi po lewej stronie
widownig. Blizej proscenium zaaranzowano wnetrze mieszkalne w stylu
lat szes¢dziesigtych: po prawej stronie z telewizorem, po lewej z fotelami
i stolikiem, przy ktérym zasiadajg szansonistki. Na scenie po lewej umiesz-
czono takze automat do coca coli, a po prawej w kieszeni - podest, na ktérym
postawiono 16zko Nowosilcowa. Takze na tym podescie w ostatniej czeéci
przedstawienia zostanie zaaranzowana scena przy stole.

Rezyser w odstonie pierwszej wykorzystat 1 i Il czes¢ Dziadow, ballade
Upior, scene dziewiata z III czesci oraz obszerne fragmenty z IV czesci dra-
matu, bo Gustaw takze uczestniczy w obrzedzie. Tekst Mickiewiczowski
zestawil z kabaretowa piosenka, komunikatem radiowym, reportazem
telewizyjnym przedstawiajgcym przejazd Johna Kennedy’ego w Dallas,
wzorami graficznymi wypetniajagcymi ekran telewizyjny i wieloécig scen
przywolanych z réznych porzadkoéw, ktére spina Mickiewiczowski obrzed
dziadéw, pozwalajgc zaistnie¢ postaciom z dowolnego czasu i réznych
przestrzeni. Rychcik nadal w ten sposéb obrzedowi nowy ksztalt, zmie-
niajac kaplice w boisko do kosza, chér w kobiece trio blusowe, a inicjacje
Guslarza w rodzaj popkulturowej aranzacji w wydaniu Jokera z Mrocznego
rycerza, ktérego ubral w stréj jakby wyijety z filmowej przestrzeni. Guélarz
w stroju dandysa z twarzg btazna od poczatku niepokoi widza swoja nie-
pochwytnoscig przez przynaleznos¢ do réznych kulturowych porzadkow.
Wizualnie wywodzi sie z filmowych klisz, ale méwi tez jezykiem Mic-
kiewicza wzbogacanym przez ironie, humor, kabaretowy gest, piosenke,
taneczny ruch, uzyty rekwizyt. Widac jak ,jokierskos¢” decyduje o roli Gu-
Slarza, ktéry zyskuje na demonicznosci, staje si¢ mroczny, diaboliczny, ale
i... zabawny. W przedstawieniu, jak Guslarz w II czeéci Dziadow, wywoluje
duchy... i wyzwala zlo. To on naklada worek na gtowe Innemu i przynosi
sznur, by go powiesi¢. On wraz z innymi $piewa pies$ni zemsty, on laduje
strzelbe, by mozna bylo zabi¢. Guslarz-Joker odkrywa zlo $wiata i sam nie-
jako jest jego aranzerem i sprawca... jak w Mrocznym rycerzu. Romantyczna
sfera duchowosci Gusélarza, ktéry mial kontakt ze $wiatem umartych, znat
przyszlosé, zostata przelozona na jezyk ponowoczesnej wyobrazni, ktérej
zrédta odnalezé mozna w filmach Nolana, Kubricka, Lyncha i innych.

Warto jednak zwréci¢ uwage, ze Rychcik nie tyle wytraca postaci
z Mickiewiczowskich rél, co narzuca im podwdjny byt, i w ten sposéb wpi-
suje romantyczny tekst w przestrzenh wspoélczesnej zbiorowej wyobrazni, re-
wolucyjnie Iaczac estetyki: romantyczna z popkulturowa. Dla tych réznych
porzadkéw znajduje spoiwo - magie snu. Stale powraca w przedstawieniu
efekt dymu-mgty, przystaniajacy albo oddalajacy w niebyt sceny-obrazy.
Rychcik wspiera senng aure réwniez przez nawigzania do Koszmaru z ulicy
wigzow i Lénienia. Klimat filméw w szczegdlny sposéb wspélgra z roman-
tyczna poetyka snu, eksponowana w énieniu Konrada, Nowosilcowa i Ewy,
a takze Gustawa-Kinga méwigcego o amerykariskim $nie-marzeniu. Obrazy
z romantycznego dramatu, przez nawigzania do popkulturowej wyobrazni
wykorzystujacej motyw snu, szaleristwa, okrucienstwa, zastepuja roman-
tyczna duchowos¢, a obrzed dziadéw staje sie przede wszystkim przy-
wolaniem pamieci o przeszloéci i ciggle obecnym w $wiecie ztu. Rychcik



przypomina o nim przez zaaranzowanie ekspresywnych scen, w ktérych
odrzuca stowo na rzecz obrazu. Widzowie sg $wiadkami ksenofobicznych
zachowan wobec Innego, ktére prowadza do drastycznych zdarzen: wie-
szania (mozna dla tych scen szuka¢ takze inspiracji w filmie Zielona mila
w rezyserii Franka Darabonta). Obrzed Dziadéw w wersji Rychcika staje sie
oskarzeniem wspoélczesnego Swiata. Puenta dla tej czesci przedstawienia
sq skargi Mickiewiczowskich postaci-ptakéw z II czesci Dziadow, wystepu-
jacych w roli Innego, czyli wielonarodowej zbiorowosci o réznym kolorze
skory. Aktorzy ,przejmujy” kondycje ptakéw: ich ramiona i rece unosza sie
niby skrzydta, ich gardta wydobywaja coraz mocniejszy krzyk ,kra” skie-
rowany ku widowni. Ta poruszajaca scena §wietnie wpisuje si¢ w Mickie-
wiczowskie Dziady. Ma te sile ekspresji, ktora zostata zapisana przez poete
w slowie. Rychcik przetozyl ja na dzwigk i ruch. Przypisal tez wazng funk-
cje. Teatralnie wyrazony przejaw buntu bedzie miat cigg dalszy w Konrado-
wej piesni zemsty, wykonanej w stylu soul w drugiej czesci przedstawienia.

Rezyser, przez nakladanie popkulturowych rél na figury Mickiewi-
czowskie, manifestuje potrzebe odnawiania znaczet Dziadéw:

Uwazam, ze to tekst, ktéry ma co$ powiedzie¢ nie tylko o nas, ale takze
o innych i byloby wspaniale popatrze¢ na Dziady nie tylko przez nas, przez
nasza historie, przez nasze traumy. Moze sie wtedy okazag, ze to jest dzielo
o przestaniu uniwersalnym, ze nie jest uwiezione na polskim podwérku.
Mickiewicz to stowa, wielka moc stéw. One mogg zmienié¢ $wiat. Podobnie
uwazal Martin Luther King*.

Prébuje wiec opowiadaé w teatrze zupelnie inng historie niz ta, do kto-
rej opowiadania przywykliSmy. Dziady w jego rezyserii staly sie teatralng
wypowiedzia w sprawie wolnoéci, jednak nie tej politycznej, lecz rozumia-
nej jako prawo do odmiennosci, do réznorodnoséci, do ludzkiej godnosci.
Dlatego po raz pierwszy w historii wystawiania Dziadéw, wprowadzit ciem-
noskérych aktoré6w na scene. Odrzucit opowiesé o polskiej historii i szkolny
model lektury, ktérej fundamentem byta mitoé¢ do ojczyzny i romantyczny
patriotyzm®. Postuzyl sie tez szczegélnym jezykiem teatralnym. Pierwsza
czes¢ przedstawienia przeladowal scenicznymi atrakcjami; wprowadzit
media: reportaz telewizyjny, informacje radiowa, przywolat klisze filmowe;
postuzyl sie poetyka kabaretu: piosenkami, standardami jazzowymi, takze
kabaretowg konferansjerka i polaczyt z wywotywaniem przez Gusélarza-Jo-
kera duchéw; zaproponowat tez opowieé¢ o mitosci. Wszystko to ,przela-
mal” gra w kosza, piciem coca coli, krzykiem, taricem, silnie eksponowang

# Stowa majg moc. Z Radostawem Rychcikiem rozmawia Mike Urbaniak [online] - 2014,
19 marca. Tryb dostepu: https://mikeurbaniak. wordpress.com/tag/teatr-dramatyczny-w-
-warszawie/, [data dostepu: 9 pazdziernika 2015 r.].

#  Rychcik w wywiadzie méwit: ,Chodzi o to, zeby uwolni¢ Dziady od klatwy szkolno-
-narodowej” (Czy jestem wystarczajgco czarny. Z Radostawem Rychcikiem rozmawia Mateusz We-
grzyn [dokument elektroniczny], ,dwutygodnik.com: strona kultury” [online] - 2014, wyd.
129 (marzec). Tryb dostepu: http://www.dwutygodnik.com/artykul/5109-czy-jestem-wystar-
czajaco-czarny.html, [data dostepu: 9 pazdziernika 2015 r.].
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seksualnoscia (rola Zosi, ale i nakladanie na role Kobiety i Ewy nowej
popkulturowej ikony kobiecosci w stylu Marilyn Monroe). Rychcik ak-
centuje metateatralnos¢ spektaklu. Przedstawienie otwiera piosenka Blue
Room $piewana przez Guslarza-Jokera, opowiadajaca o miejscu, w ktérym
wszystko, co sobie wyobrazimy, moze sie¢ wydarzy¢:

Zadaniem Guélarza jest zatem wciggniecie widza w ten $wiat. To Joker
zmusza nas do wziecia udziatu w tej grze fikcji i rzeczywistosci. Guslarz-Jo-
ker musi by¢ grozny i rozrywkowy, bo ja na widowni chcialbym zobaczy¢
widza cyrkowego, ktéry z zachwytem i niedowierzaniem patrzy na wy-
stepy akrobatéw. W ten sposéb chcialbym przywroécié wiare w teatralnosé,
pokazag, ze fikcja ma bardzo wiele do zaproponowania rzeczywistosci.

Rychcik te teatralno$¢ podkreslal réowniez w przetamywaniu roman-
tycznego stylu zaréwno przez drastycznie nieprzystajace do Mickiewi-
czowskiego tekstu dzialania postaci: gra w kosza, malowanie paznokci,
struganie i jedzenie jablek, ogladanie telewizji, jak i szokujace zestawienie
tekstu z uzytymi rekwizytami. Posta¢ Marilyn Monroe w roli kobiety z IX
sceny Dziadéw maluje usta szminkg, kt6rg Joker-Guslarz wyjmuje z kieszeni;
zamiast trzech éwiec, ktérych gasniecie wyznacza porzadek monologu
Gustawa z IV czeéci, rezyser postuzy sie trzema butelkami coca coli, ktére
posta¢ kupuje w automacie znajdujacym sie na scenie. Pitka do kosza sta-
nie si¢ nieodigcznym rekwizytem monologujacych postaci Gustawa i Ewy,
a w dalszej czeéci przedstawienia na pilce do kosza wygrywany bedzie
rytm pieéni zemsty. Podobnie szokujaco wypada prezentacja bohateréw,
na przyktad Gustaw wystgpi w trampkach, dzwigajac wielki magnetofon
w reku; opowiadajac, bedzie zul gume i pil coca cole. Zdziwienie wywotuje
réwniez koncepcja estetyczna przedstawienia, a zwtaszcza zderzenie grozy
z kabaretowoscig, powagi z zabawa. Warto przypomnieé, ze Mickiewicz
postugiwat si¢ w Dziadach kontrastem: wzniostosci i brzydoty, pigkna i gro-
teski. Rychcik wykorzystuje poetyke kontrastu, lecz juz w ponowoczesnym,
mozna by powiedzieé, campowym stylu, w ktérym teatralnoscé* i nadmiar
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(mnogos¢ scen i ich wieloplanowos¢, duza liczba postaci, ,palimpsestowos¢

4 Teatr ktamie zawodowo..., s. 7.

¥ Tamze: ,Sporo moéwiles o teatralnosci. I rzeczywiscie, w Dziadach wydaje sie ona
bardzo istotna. Bawisz sie tutaj zresztg samym teatrem jako miejscem. Przed wejsciem do
teatru ustawiasz czarnoskora zebraczke z wézkiem, plaszcze od widzéw odbieraja czarno-
skorzy szatniarze, a przy wejéciu na sale teatralng ustawiasz czarnoskérego boya hotelowego
w liberii. Przygladasz sie reakcjom swojej widowni?

Miatem wrazenie, Ze cala ta instalacja byla dla widzéw przezroczysta. Nawet nie o to
chodzi, aby ludzie wchodzacy do teatru mieli sie poczué skrepowani dlatego, Ze s obstugi-
wani przez czarnych. Wazniejsze jest to, ze od samego poczatku moga by¢ pewni, ze uczestni-
cza w sytuacji wyjatkowej i niepowtarzalnej. Wydaje mi sie, Ze to jest wlasnie istotna praca do
wykonania w teatrze: odbudowanie medialnosci teatru, przywrécenie rangi wieczorowi te-
atralnemu, odbudowanie wszystkich mieszczarniskich nawykéw publicznosci teatralnej. By¢
moze po latach budowania autentycznosci w teatrze, powinniémy pozwoli¢ sobie obecnie
na czysta przyjemnos¢ plynaca z bycia w teatrze; przyjemnos¢ nieobcigzona oczekiwaniem
prawdy. Teatr to przeciez miejsce, w ktérym ktamie sie zawodowo, a skoro tak, to musi on caty
czas udawad, ze jest najwazniejszy na $wiecie.

Dlaczego wracasz do teatralnosci?



rol) okreéla charakter przedstawienia. Wrazenie nadmiaru, atakujgcego za-
réwno wzrok, jak i stuch widza, nie tylko oddaje ducha ponowoczesnego
Swiata, ale spelnia tez inng funkcje. Buduje ostra opozycje wobec drugiej
czeéci spektaklu, utrzymanej w odmiennej poetyce, ktérej celem miata by¢
proba wywolania u widza uczucia wzniostosci.

Warto tu przypomnie¢ refleksje Doroty Siwickiej. Zastanawiala sie
ona nad niezdolnosciag wspdtczesnego odbiorcy do przezycia wzniosto-
Sci w kontakcie z Dziadami Mickiewicza. Pisala, ,ze tylko wtedy, gdy czy-
telnik lub widz teatralny jest zdolny emocjonalnie odpowiedzie¢ na apel
wzniostoéci, mozna méwic¢ o pelnym ich odbiorze, o udanej komunikaciji
z Mickiewiczem. Jesli do tego nie dojdzie, to czeé¢ przekazu pozostaje
martwa™®. Dlatego préba Rychcika, by chocéby cieri takiego stanu u widza
wskrzesi¢, odslania proponowany przez niego model teatru oparty na emo-
cjach. Wrazenie ma wywota¢ mocny kontrast, ktéry - warto pamietac - byt
znamienng cecha sztuki romantycznej. Rezyser zderzy! estetycznie kolejne
czeéci przedstawienia. Przede wszystkim pozbawial druga czes¢ feerii po-
pkulturowych obrazéw nakladajacych sie na mickiewiczowskie. Odrzu-
cil je na rzecz glebokiej ascetycznosci, ktérej kwintesencja stata sie pusta,
~przystonieta” ciemnoécia scena. To z niej wydobywaja sie glosy: najpierw
bohateréw pierwszej sceny, a potem Gustawa Holoubka, wypowiadajacego
Wielka Improwizacje®, ktéra funkcjonuje w przedstawieniu jako ,cytat”
z filmu Tadeusza Konwickiego Lawa. Ona tez buduje jeden z punktéw kul-
minacyjnych Dziadéw Rychcika, stajac sie oskarzeniem zla, dziejacego sie
w $wiecie. W ciemnosci i na pustej scenie stycha¢ sztukmistrzowsko™ wy-
powiedziany przez Holoubka monolog Konrada (zapisany na tasmie dzwie-
kowej), ktéry ma stac sie wyjatkowym doswiadczeniem widza. Zwlaszcza,
Ze rezyser probuje wzmocni¢ emocje przez zestawienie Improwizacji z dra-
matycznym opowiadaniem Jana Sobolewskiego z pierwszej sceny III czesci

Powr6t do teatralnosci to powrét do zabawy, do czegos, co bylo zZrédltem teatru. Wiem,
ze w Polsce to nie jest zbyt popularne przekonanie, ale bardzo szybko zrozumiatem, ze teatr
jest absolutnie produktem a widz absolutnie klientem, co oczywiécie nie oznacza, ze teatr ma
sie do widza wdzieczy¢. Niemieckie teatry, w ktérych drogie abonamenty wykupuje miesz-
czanska widownia, sg w stosunku do reprezentowanej przez te widownie kasty spotecznej
bardzo krytyczne, a mimo to doskonale funkcjonuja. Mysle, ze nadal aktualna jest intuicja
Petera Handkego zapisana w Publicznosci zwymyslanej. Moze wtasnie perwersyjna potrzeba
widza jest bycie zwymyslanym, zaatakowanym?”.

% D. Siwicka, Dziady III - bez odbioru, [w?] taz, Zapytaj Mickiewicza..., s. 21.

% Rychcik jest bardzo konsekwentny w swych dziataniach. Tworzac Dziady popkul-
turowe, zaproponowal wersje telewizyjna, kierujac przedstawienie takze do masowego od-
biorcy. W wersji telewizyjnej zrezygnowat z ciemnej i pustej sceny. Telewizja wymusita obraz.
Dlatego wprowadzil aktoréw do sceny wieziennej. Na ekranie pojawit sie tez Holoubek wy-
powiadajacy Improwizacje, ktéra dodatkowo w wersji telewizyjnej zostala przez rezysera
zilustrowana fragmentami dokumentarnych filméw przedstawiajacych tragedie ludzkosci:
wojny, Holokaust...

% Rezyser w rozmowie z Tomaszem Kirericzukiem wyjasnial, z jakich powodéw przy-
wolat Wielkg Improwizacje w interpretacji Gustawa Holoubka: ,Przede wszystkim po to,
zeby pokazac sile, ktéra ukryta jest w ludzkim glosie. Ale to tez jest gest guslarza, o ktérym
mowisz: decydowanie o tym, kiedy gasna i kiedy zapalaja sie S$wiatta. Rezygnacja z wchodze-
nia z wlasnym ego w Wielka Improwizacje, ten gest wycofania sie, daje w spektaklu rzecz fan-
tastyczng, pozwala nam przez chwile obcowac z geniuszem: wspanialym tekstem, genialnie
interpretowanym przez wybitnego aktora” (Teatr ktamie zawodowo..., s. 8).
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Dziadéw. W zderzeniu z Improwizacja staje sie ono jakby unaocznieniem
zla w $wiecie. Jak wiadomo, Mickiewicz przypisal tej opowiesci-repor-
tazowi wazng funkcje. Sobolewski wystagpil w dramacie w roli $wiadka,
ktéry opowiada o przesladowanych i wywozonych na Sybir filomatach.
Opowieéé-swiadectwo miala ocali¢ od zapomnienia, spetni¢ w dramacie
réwniez funkcje konsolidujaca, wreszcie by¢ przestaniem, kosécem trady-
cji. Rychcik $wietnie zrozumiat wage tej wypowiedzi w Dziadach, dlatego
wyeksponowat ja i poddal uniwersalizacji. Stala sie¢ symboliczna narracja
o przesladowanych w przeszlosci i teraZniejszosci, ktérych niezgoda na
zastang rzeczywisto$¢ ma sta¢ sie drogowskazem dzialania. To z tej opo-
wiesci Rychcik przejmuje dla swych bohateréw rekwizyty - kajdany oraz
romantyczny gest: wzniesiong ku goérze reke i wzniosty okrzyk. W jezyku
romantycznym byly one znakiem niezlomnego buntu i $wietej ofiary. Wia-
domo, ze gest ten przeradzal sie zaréwno w grozbe zemsty, jak i symbol
zwiastujgcy wolnosé. Tak tez jest w przedstawieniu. To Gustaw wznosi ku
gorze uwiezione w kajdanach rece i wypowiada stynne przeméwienie Mar-
tina Luthera Kinga ,I Have a Dream”, w ktérym wyrazone zostalo marzenie
o wolnosci, réwnosci i sprawiedliwosci w §wiecie. Zestawione ze soba opo-
wieé¢ i przemoéwienie tworza teatralng narracje. Dzieje filomatéw stajq sie
figurg losu nie Chrystusa - jak chcial Mickiewicz - ale wszystkich przesla-
dowanych, ktérych marzenia zostaly wyrazone przez inny tekst, wypowie-
dziany w Ameryce. Rychcik wskazuje na paralelnos¢ Wielkiej Improwizacji
i przeméwienia Kinga, udowadniajac, ze cho¢ wywodza sie z réznych kul-
turowych Zrédel, przekazuja wazna i aktualng mysl oraz glebokie pragnie-
nie urzeczywistnienia niezrealizowanych dotad we wspélczesnym swiecie
marzen o wolnoéci, réwnosci i sprawiedliwoéci. Mozna by powiedzie¢, ze
w drugiej czesci przedstawienia rezyser ponawia obrzed dziadéw, w kto-
rym wypowiadajg sie kolejne ,,duchy” zmartych: obok Jana Sobolewskiego
(warto pamietaé, ze Mickiewicz wprowadzil go do III czeéci Dziadow jako
osobe juz niezyjacg, co zaznaczyt w dedykacji), Martina Luthera Kinga, za-
strzelonego w 1968 roku w Memphis oraz Gustawa Holoubka, zmartego
w 2008 roku. Tak wiec obrzed przywotywania duchéw zmartych odbywa
sie w przedstawieniu Rychcika na wielu planach - ma wspiera¢ pamiec¢
o przesztosci:

Zajmuje sie bardziej czyms, co prowadzi naprzéd, co jest ideg pracy nad
przyszloscia [...] nie zatrzymywac si¢ na przeszlosci, ale zadbac o tole-
rancje spoleczna. Teza jest zupelnie banalna, chodzi o miloé¢, réwnosc,
braterstwo. By¢ moze teraz tym ostatnim najbardziej powinnismy sie
zajmowac®'.

Powracajac do estetycznego projektu drugiej czesci przedstawienia
warto zwrdci¢ uwage, ze Rychcik, sytuujac tekst Martina Luthera Kinga
jako réwnorzedny wobec Wielkiej Improwizacji, wprowadza do spektaklu

51 Czy jestem wystarczajgco czarny. Z Radostawem Rychcikiem rozmawia Mateusz Wegrzyn...
[data dostepu: 9 pazdziernika 2015 r.].



kolejny moment szczytowy akcji, zgodnie zreszta z poetyka Mickiewiczow-
skich Dziadow, w ktérych obecna jest wielo§¢ punktéw kulminacyjnych.
Znamienne, ze zamiast Widzenia ksiedza Piotra (ktére budowalo punkt kul-
minacyjny, a nadto pozostawalo w szczegélnym zwigzku z opowiadaniem
Jana Sobolewskiego i Wielkg Improwizacjg) wybiera wypowiedZ Martina
Luthera Kinga. Slowa amerykariskiego obroncy praw czlowieka wypo-
wiada w nagim tlumie nagi Gustaw. Kajdany splecione z nagoscia buduja
mocny efekt. Ciemnos¢, rozéwietlana na chwile blyskami swiatta, to jakby
nawigzanie do wskazan poetyki wzniostoéci Edmunda Burke’a, postulujg-
cej mocny kontrast. Glos Gustawa Holoubka, przerywany dysonansowymi
dzwiekami, groza opowiesci Sobolewskiego, gra ciszy i dzwieku, drzacy
nagi tlum, wylaniajacy sie dzigki btyskowi $wiatla z ciemnosci (przypomi-
najacy ttum na targu niewolnikéw), stwarzaja podstawy dla wywolania
uczucia wzniostoéci. Moc wrazen, ktére rodza kolejne obrazy uktadajace sie
w polsko-amerykaniska palimpsestowa opowies¢, wzmacnia Piesri zemsty
- wyraz rewolucyjnego buntu. Zostanie on w ostatniej czesci przedstawie-
nia wpisany w ramy poetyki teatru w teatrze, podporzadkowanej stylistyce
filméw Tarantino. Jak ujal to recenzent Witold Mrozek, w ostatniej czeéci
Dziadéw ,ofiary biora groteskowy odwet”>.

Trzecig czeé¢ przedstawienia inscenizator rozegral przy stole. Posa-
dzil za nim: matke Rollinsona w masce Murzynki, Nowosilcowa w roli
amerykanskiego farmera, ksigdza Piotra oraz postaci, ktére wypowiadajg
sie zaréwno jako goscie salonu warszawskiego, jak i zausznicy Nowo-
silcowa - wszyscy ubrani w stroje cztonkéw Ku-Klux-Klanu. Rozmowa
zawiera rozmaite fragmenty dialogéw z Salonu Warszawskiego i Balu
u Senatora, ostatecznie skupia sie woké1 Rollinsona, obnazajgc amoralnos¢
Nowosilcowa i jego wspélpracownikéow. W ten dialog przy stole wtragcony
zostal fragment Widzenia ksiedza Piotra, ktéremu rezyser odebrat wage
i patos z III czesci Dziadéw. Ksigdz (Mariusz Puchalski) wydaje sie bowiem
nie catkiem trzezwy. Jego glowa opada na talerz. Wypowiada Widzenie
ze $ladami jedzenia na twarzy..., zaciagajac si¢ papierosem. Rezyser do
konica ostro wigc gra z przyzwyczajeniami odbiorcy. Tym bardziej, ze
w tej scenie biesiadnicy jedza kukurydze i opluwaja si¢ wzajemnie. Re-
zyser kieruje oko widza na twarze postaci oblepione $ling i kukurydza,
rozrzucong takze na stole i podlodze; wspiera te wyraznie dajaca sie od-
czu¢ niestosownoé¢ zachowanie postaci Rollinsonowej, ktéra z garnka
drewniang tyzka coraz niechlujniej naktada, a w koncu rozrzuca na tale-
rze i stot jedzenie. Rezyser probuje wywota¢ w widzu rodzaj fizycznego
obrzydzenia, ktére - jak mozna sadzi¢ - chce przenie$¢ w sfere moralnej
oceny postaw biesiadnikéw... Zamyka obraz po tarantinowsku: Rollinso-
nowa w masce Murzynki strzela do zausznikéw Nowosilcowa ubranych
w stroje Klu-Klux-Klanu. W scenie tej szczegélng uwage zwraca teatral-
nos¢ gestéw aktoréw. By krew objawila sie jako dowdd rany, aktorka
ostentacyjnie naciska balonik z czerwona farba. Nawigzujac do Django
Tarantino, Rychcik z zelazna konsekwencja uktada popkulturowe Dziady.

2 W. Mrozek, Konrad Luther King, ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 72 (z 27 marca), s. 15.
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Wybrana przez niego konwencja niejako zmusza do zaaranzowania opty-
mistycznej puenty, ostabiajgc wymowe piesni zemsty, ktéra realizuje sie
w przedstawieniu jedynie w groteskowej formie. Ostatnia scena staje sie
wiec popkulturowym katharsis. Konwencja fantastyczno-groteskowa moze
szokowad, stuzy jednak spéjnosci przedstawienia w prze-pisaniu Mickie-
wiczowskich Dziadéw na tekst popkultury oraz zamierzonej teatralnosci,
ktoéra w ostatniej czesci spektaklu osigga apogeum. To aktorzy, oklaskujac
Dziady zaaranzowane w stylu Tarantino, zamykaja przedstawienie, a rama
dla calosci staje si¢ piosenka Johna Lennona Mother.

Powszechne jest przekonanie, ze polska literatura nalezy do herme-
tycznych, trudnych do zrozumienia dla wywodzacego sie z innego kregu
kulturowego odbiorcy. Do tego zestawu tekstéow zaliczane sg réwniez
Dziady. Znaczaco w tej sprawie wypowiadat sie Michat Mastowski uczestni-
czacy w wielokrotnych zmaganiach Andrzeja Seweryna z dzietem Mickie-
wicza, wystawianym dla francuskich widzé6w>. Mastowski przekonywal,
ze dzielo romantycznego poety nalezy uniwersalizowa¢, bo interpretacja
patriotyczna utworu po odzyskaniu niepodleglosci przestata by¢ aktualna.
Dziady - jego zdaniem - moga okazac si¢ zrozumiate bez znajomosci historii
Polski, pod warunkiem, ze znajdzie si¢ dla nich klucz albo intelektualny,
albo emocjonalno-artystyczny. Wspierat swe przekonanie opinig krytyka
Guy Amsellema, ktéry radzil podobnie: ,trzeba znalez¢ jakis nowoczesny
awangardowy klucz estetyczny”®*. W moim przekonaniu Rychcik go wla-
$nie znalazt...

Niemniej Dziady w jego rezyserii niepokoja i zmuszaja do formulowania
pytan, na ktére chyba nie ma jednoznacznych odpowiedzi. Przede wszyst-
kim - o kompetencje kulturowe odbiorcy. Rychcik zacheca do wypracowania
dynamicznej postawy: tych z wyobraznig ksztaltowana przez popkulture
niejako zmusza do otwarcia na tradycje, tych zas przywiazanych do kanonu -
otwiera na popkulture. Rodzi sie jednak watpliwo$¢, czy istnieje publicznosé
przygotowana do ogladania Dziadéw w jego rezyserii, skoro do niedawna
przebiegata ostra granica miedzy kulturg wysoka a popularng. W kazdym
razie Rychcik opowiada si¢ za romantycznym ruchem wyobrazni, prze-
mieszaniem estetyk, co w konsekwencji ma prowadzi¢ do zadomowienia
Dziadéw w ponowoczesnej wyobrazni. Powstaje tez inny problem. Rezyser
rewolucyjnie rozbija tekst kanoniczny: nie ma biografii przeobrazajacego sie
Konrada ani mesjanistycznej historiozofii, bo odrzucony zostat plan meta-
fizyczny. Misteryjnos¢ zostala zastgpiona poetyka snu, majaca nie tylko ro-
mantyczne, ale i popkulturowe korzenie. Konsekwencja odrzucenia planu
sakralnego bylo zastgpienie diabléw Jokerem z Mrocznego rycerza, zdeprecjo-
nowanie Widzenia ksiedza Piotra, ktére okazalo sie w interpretacji rezysera
rodzajem alkoholowego zwidu! W zwiazku z taka strategia rezysera rodzi
sie kolejne pytanie: czy mozna zgodzi¢ si¢ na taka wersje prze-pisanego ka-
nonu oraz na swoiste zacieranie przez popkulture komunikacji z tekstem

% M. Mastowski, Oratoryjne ,,Dziady” w realizacjach Andrzeja Seweryna (Gennevilliers -
Auwinion - Paryz - Bruksela), [w:] Tradycja romantyczna w teatrze polskim, red. D. Kosinski, Krakéw
2007, s. 21-33.

> Tamze.



dawnym? Na rodzaj ekwiwalentu zamiast dzieta kanonicznego? I czy ist-
nieje jakie$ inne wyijscie, jesli chcemy, by dzieta romantyczne przeniknety
do wyobrazni mlodych Polakéw? Warto jednak zauwazy¢, ze Dziady w inter-
pretacji Rychcika pozwalaja na rozpoznanie wspoélczesnosci i rozmawianie
o niej. Rezyser co prawda nie proponuje glebokiej diagnozy, ale sugestyw-
nie przypomina o ztu w $wiecie, wobec ktérego niepodobna by¢ obojetnym.
Opowiada sie za otwartg, przyjazna, solidarna relacja z Innym. Postugujac
sie romantycznym tekstem, prébuje zaangazowac emocjonalnie widza. Chce
go wzruszy<, przerazi¢, zabawié, poddac¢ eksperymentowi, chce wyzwoli¢
w nim ,uczucie” wzniostosci, ale i obrzydzenia... Wbrew mechanizmom
popkulturowym zmusza tez do intelektualnego wysitku, rodzi w odbiorcy
potrzebe pytan, ktéra wyzwala teatralna interpretacja Dziadéw wywolujaca
zdziwienie, niekiedy szok. Warto tez zwréci¢ uwage, ze Rychcik, wspiera-
jac sie na sztuce romantycznej, wladnie z jej ducha tworzy formule teatru za-
angazowanego. Réwniez z romantycznego Zrédta pochodzi upodobanie do
zderzania przeciwstawnych poetyk i kreacji wyobrazni. Rezyser pozbawia
Mickiewiczowskie Dziady czasu $wietego, odrzuca porzadek teleologiczny
na rzecz przyczynowo-skutkowego, czyli rezygnuje z tego, co wspolczesnie
wydaje sie anachroniczne - wizji Polski jako Chrystusa narodéw®, portretu
czlowieka, ktérego osaczaja diably badz wspieraja anioty po to, by poddac
dramat racjonalizacji i uniwersalizacji. W wers;ji teatralnej jego sita miata by¢
nie wiara w opatrzno$¢ i naréd wybrany, ale ludzka niezgoda na zastany
§wiat, w ktorym narusza sie godnoé¢ czlowieka. Warto tu przypomnie¢, ze
romantycy wierzyli w potege buntu, w moc ludzkiego ducha ksztattujacego
$wiat. Ta moc zostata przez Rychcika wyeksponowana w przedstawieniu
w stowie Wielkiej Improwizacji, opowiesci Jana Sobolewskiego i przemo-
wieniu Martina Luthera Kinga®. Zaskakujace, ze mimo dokonanych przez
rezysera zmian Dziady pozostaly tekstem o wolnosci i niewoli. Rezyser nie
zatarl istoty Mickiewiczowskiego dziela, ale go odnowit i wzmocnil, preferu-
jac idee miedzyludzkiej solidarnosci objawiajacej sie w potrzebie ofiarowania
pomocy drugiemu czlowiekowi. Takze z tego powodu przedstawiona przez
Radostawa Rychcika wersja uwspoélczesnienia dawnego tekstu pozwala na
pewien optymizm w myéleniu o perspektywach relacji miedzy popkultura
a romantyczng tradycja w ponowoczesnosci.

® Nie tylko teatr Rychcika odrzuca idee chrystusowosci narodu polskiego i prébuje

walczy¢ z anachroniczng mentalnoscia polskiego spoleczeristwa, ktére poddaje sie zbanalizo-
wanemu romantycznemu paradygmatowi wcigz ksztattujgcemu tozsamosé narodowsq i zbio-
rowe wyobrazenia. Jan Klata, co prawda w tonacji p6t zartem pét serio, zastanawiat sie - jak
niegdys$ Jarostaw Marek Rymkiewicz - nad trwalosciag romantyzmu w rozmowie z Dorota
Wodecka: ,Moze jestesmy skazani na paradygmat, bo nie mamy niczego réwnie efektownego.
Polka - Wita - Chrystusem narodéw. C6z my mamy innego do zaoferowania $wiatu? Sto-
wianskie dziewczyny plus ,za wolno$é wasza i nasza”, cho¢, jak pokazuje historia, to gtéwnie
szto o waszg” (Polska walka o ogieri. Z Janem Klata rozmawia Dorota Wodecka, ,Gazeta Wy-
borcza” 2014, Magazyn z 31 maja-1 czerwca, s. 29). Wydaje sie, Zze wazna role w podwazaniu
stereotypowych wyobrazen o nas samych odgrywa teatr tworzony przez Klate, ktéry swoja
koncepcje sztuki podporzadkowuje walce z polska mentalnoscig uksztaltowana przez pa-
triarchalno-narodowo-patriotyczny popularny romantyzm. Réwnie mocno ze stereotypami
walczy teatr tworzony przez Monike Strzepke i Pawta Demirskiego (np. Biekitna trybuna).
% Zob. M. Piwiniska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973, s. 97.

149

FINZOALNYINOY IFJAQYHL VINYZYHAM NG0S0dS 09INSIZOOMONOd HOVINYMINNZSOd O



[<2]
o

YXSHNY YNNY

Ku otwartej postawie

Przedstawiona panorama relacji miedzy kultura wspoélczesna a tradycja ro-
mantyczng pokazuje, ze nowe jej wyrazanie w duzej mierze opiera si¢ na
zwiazkach z popkultura. Najpelniej dowodza tego Dziady Rychcika, w kto-
rych wykorzystanie popkulturowych tropéw w przekladzie dramatu na
jezyk teatru prowadzi do przezwyciezenia istniejacych schematéw lektury.
Warto tez pamietad, ze niezwykle zasoby techniczne, ktérymi dysponuje
wspolczesnosé, stwarzajg szanse dla niewiarygodnych wrecz mozliwosci ro-
mantycznego postulatu syntezy sztuk. Przywolane przyklady dokumentu-
ja nadto, ze zwigzki z popkulturg tworza jakosci niezmiernie zréznicowane
i r6znej wartosci. Dzieta popkulturowe - filmowa wersja Switezi Polaka czy
Dziady Rychcika - okazuja sie komunikatem skomplikowanym, wymagaja-
cym od odbiorcy aktywnosci, a wiec postawy zwykle przypisywanej odbior-
com kultury wysokiej. Wykorzystanie popkulturowych tropéw-,narzedzi"
dla nawigzania kontaktu z odbiorca (poetyka kryminatu, estetyka gotycka
i jej ponowoczesne wersje, science fiction) nie musi wiec - jak wida¢ - pro-
wadzi¢ do banalizacji. Noc zywych Zydéw Ostachowicza jest dowodem, ze
popkulturowe tropy, wykorzystane w opowiesci o traumatycznych doswiad-
czeniach czlowieka, wymuszaja co prawda przekroczenie stosownej dla
tematu estetyki, ale dzieki temu wlaénie prowadza do powstania nowego je-
zyka opowiesci. Popkultura pozwala wiec na odnawianie sposobéw opowia-
dania. Stuzy czesto uatrakcyjnianiu opowieéci i przeksztalcaniu zastanych
form, w konsekwencji do nowatorskich rozwigzan - przekraczania granic
gatunkowych i estetycznych. Mozna by nawet powiedzieé, ze nowe wyra-
zanie dawnej tradycji korzysta¢ wrecz musi z najrozmaitszych materii oraz
faczenia ich ze soba w nowe calosci, za$ przyswajanie i wchianianie popkul-
turowych tropéw w tekstach kultury zaciera ustanowione niegdy$ granice.
Przywolane przyklady uzmystawiajg, Ze granica miedzy tak zwang kultura
wysoka a popularng mocno jest juz zatarta. Dlatego wobec nowo powstaja-
cych jakosci, tworzonych w sztuce dzieki asocjacjom z popkultura, trzeba
wypracowac otwartg i dynamiczng postawe, czyli odrzuci¢ anachroniczne
juz dzisiaj przekonanie, ze wykorzystanie popkulturowych tropéw zwtasz-
cza w literaturze moze by¢ jedynie zagrozeniem dla narodowej kultury.

BIBLIOGRAFIA

A. Baglajewski, Stowacki w czasach ,brulionu”, [w:] Polska literatura wspot-
czesna wobec romantyzmu, red. M. Lukaszuk, D. Seweryn, Lublin 2007,
s. 203-234.

Ch. Baker, Studia kulturowe. Teoria i praktyka, przekl. A. Sadza, Krakéow 2005.

A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2004.

% G. Gajewska, Teksty kultury popularnej w badaniach humanistycznych, [w:] Tropy litera-
tury i kultury popularnej, red. S. Buryla, L. Gagsowska, D. Ossowska, Warszawa 2014, s. 13-29.



A. Bielik-Robson, Romantyzm niedokoriczony projekt. Eseje, Krakow 2008.

Bag, honor, hip-hop. Z Jakubem Ruzyttq, badaczem kultury hiphopowej, rozmawia Alek-
sandra Szylo, ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 56 (z 8-9 marca), s. 16-17.

W.J. Burszta, Od folkloru lokalnego do postfolkloryzmu narodowego, ,,Polska Sztu-
ka Ludowa - Konteksty” 1989, z. 3, s. 158-164.

T. Cieslak, Nowa poezja polska wobec poprzednikéw. Lektura relacyjna, £6dz 2011.

P. Czapliniski, Niesamowita Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Maria Ja-
nion, ,,Gazeta Wyborcza” 2007, nr 19 (z 23 stycznia), s. 13.

P. Czapliniski, Niezaleznos¢ (O dziedzictwie ,brulionu”), [w:] tenze, Ruchome
marginesy. Szkice o literaturze lat 90., Krakéw 2002, s. 43-59.

A. Czerner, E. Nieroba, M.S. Szczepaniski, Flirty tradycji z popkulturq. Dziedzic-
two kulturowe w poznej nowoczesnosci, Warszawa 2010.

Czy jestem wystarczajgco czarny. Z Radostawem Rychcikiem rozmawia Mateusz
Wegrzyn [dokument elektroniczny], ,dwutygodnik.com: strona kultu-
ry” [online] 2014, wyd. 129 (marzec). http://www.dwutygodnik.com/
artykul/5109-czy-jestem-wystarczajaco-czarny.html, [data dostepu:
9 pazdziernika 2015 r.].

T. Czyzewski, Pogrzeb romantyzmowi - Uwigd starczy symbolizmu - Smieré
programizmu, [w:] Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep
i komentarz oprac. Z. Jarosiniski, wybér i oprac. tekstow H. Zaworska,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdarisk 1978.

H.G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i Swigto, przekl.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1993.

G. Gajewska, Teksty kultury popularnej w badaniach humanistycznych, [w:] Tro-
py literatury i kultury popularnej, red. S. Buryta, L. Gasowska, D. Ossow-
ska, Warszawa 2014, s. 13-29.

L. Hermetz, Alicyjka, Warszawa 2013.

M. Ivaskevicius, Mistrz. Dramat w czterech aktach, przet. M. Litwinowicz-
-Drozdziel, ,Dialog” 2011, nr 6, s. 62-94.

M. Janion, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Warszawa 2000.

M. Janion, Niesamowita Stowiatiszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakéw 2007.

M. Janion, Odnawianie znaczen, Krakéw 1980.

M. Janion, Zmierzch paradygmatu, [w:] ,Czy bedziesz wiedzial, co przezytes”,
Warszawa 1996.

M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Fragmenty niedokoriczo-
nego dzieta, Gdarsk 2004.

D. Kosinski, Teatra polskie. Rok katastrofy, Warszawa-Krakow 2013.

M. Krajewski, Kultury kultury poularnej, Poznan 2003.

A. Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i srodowiska, £.6dz 2014.

M. Krdl, Romantyzm. Piekto i niebo Polakow. Polskie obrachunki na koniec mile-
nium, Warszawa 1998.

J.E. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest postmodernizm?, przel. M.P. Mar-
kowski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, wybral, opracowat
i przedmowa opatrzyt R. Nycz, Krakéw 1997.

M. Mastowski, Oratoryjne ,Dziady” w realizacjach Andrzeja Seweryna (Genne-
villiers — Awinion - Paryz - Bruksela), [w:] Tradycja romantyczna w teatrze
polskim, red. D. Kosiniski, Krakéw 2007, s. 21-33.

o
iy

FINZOALNYINOY IFJAQYHL VINYZYHAM NG0S0dS 09INSIZOOMONOd HOVINYMINNZSOd O



(<
[N

YXSHNY YNNY

Mody w kulturze i literaturze popularnej, red. S. Buryla, L. Gasowska, D. Ossow-
ska, Krakow 2011.
W. Mrozek, Konrad Luther King, ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 72 (z 27 mar-
ca), s. 15.
M. Piwinska, Legenda romantyczna i szydercy, Warszawa 1973.
Polska walka o ogieri. Z Janem Klatq rozmawia Dorota Wodecka, ,,Gazeta Wybor-
cza” 2014, nr 125 (z 31 maja-1 czerwca), s. 29.
M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu
w polskiej literaturze wspdtczesnej, Rzeszow 2012.
Romantyzm i nowoczesnos¢, red. M. Kuziak, Krakéw 20009.
Romantyzm w lustrze postmodernizmu, red. W. Hamerski, M. Kuziak, S. Rzep-
czyniski, Warszawa 2014.
Romatyzm uzytkowy. Dtugie trwanie romantyzmu w kulturze, red. D. Dabrow-
ska i E. Szczepan, Szczecin 2014.
K. Rutkowski, Mistrz i widowisko, Gdarisk 1996.
J-M. Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ztym humorze, Warszawa 1982.
R. Sankowski, J. Stodkowski, J. Swiqder, Buntownicy nadal sq wazni, ,Gazeta
Wyborcza” 2014, nr 79 (z 4 kwietnia), s. 20-21.
S. Shuty, Soplicowo, czyli niespodziewane wypadki w majqtku na Litwie, ,Gazeta
Wyborcza” 2006, nr 166 (z 18 lipca), s. 18.
D. Siwicka, Zapytaj Mickiewicza, Gdarisk 2007.
Stowa majq moc. Z Radostawem Rychcikiem rozmawia Mike Urbaniak [online]
- 2014, 19 marca. https://mikeurbaniak.wordpress.com/tag/teatr-dra-
matyczny-w-warszawie/, [dostepu: 9 pazdziernika 2015].
D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przekt. WJ. Burszta, Poznan
1998.
P. Sliwiriski, Przygody z wolnoscig. Uwagi o poezji wspdtczesnej, Krakow 2002.
Teatr ktamie zawodowo. Z Radostawem Rychcikiem rozmowe przeprowadzit To-
masz Kireniczuk, ,Didaskalia” 2014, nr 121/122, s. 6.
Tropy literatury i kultury popularnej, red. S. Burylta, L. Gagsowska, D. Ossowska,
Warszawa 2014.
K. White, Poeta kosmograf, wybér, oprac., przekl. K. Brakoniecki, Olsztyn 2010.
K. White, Zarys geopoetyki, ,Bialostockie Studia Literaturoznawcze” 2011, nr 2,
s. 7-25.
Z prof. Marig Janion rozmawia Kazimiera Szczuka, ,Gazeta Wyborcza”
2012, nr 160 (z 28 kwietnia), s. 17.
Z prof. Marig Janion rozmawia Kazimiera Szczuka, Janion: Religia smoletiska
to szkodliwy popmesjanizm, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 34 (z 9-10 lutego),
s. 18-19.

STRESZCZENIE

Zajmujg mnie powigzania kultury ponowoczesnej z tradycja romantyczna: twor-
cze sposoby jej wyrazania oraz takie, ktére wiaza sie z procesem petryfikacji
romantyzmu. Proponuje syntetyczne ujecie, ktére pozwala pokaza¢ charakter



nawigzan obecnych w ponowoczesnej sztuce: od pastiszy i intertekstualnych gier
z romantycznymi tekstami po sprzeciw wobec romantycznych mitéw ksztattuja-
cych wyobrazenia o wspélnocie narodowej. Nadto przywotuje romantyczne tropy
w geopoetyce tworzonej przez Kennetha White, propagujacego powrét do natury
i odwolujacego sie do twérczosci Friedricha Holderlina, Nowalisa, Walta Whitma-
na. Wskazuje na zwigzki z romantyzmem w eseistyczno-historycznej literaturze
podejmujacej reinterpretacje dziewietnastowiecznej historii. Przede wszystkim
jednak interesuja mnie wiezi romantyzmu z popkultura, zwlaszcza dotyczace
odnawiania jezyka narracji o historycznym doswiadczeniu Polakéw. Panorame
powiagzan kultury wspélczesnej z tradycja romantyczng w ujeciu syntetycznym
dopelniam interpretacja, pozwalajaca wnikliwiej odstoni¢ wieloplanowos¢ odnie-
sien do romantyzmu w ponowoczesnej sztuce. Pokazuje, w jaki spos6b Radostaw
Rychcik przelozyl Dziady Mickiewicza na jezyk popkultury oraz jakie problemy
wiaza sie z tego typu interpretacja tekstu dawnego. Przedstawiona sie¢ powia-
zan, przekonuje o potrzebie wypracowania otwartej i dynamicznej postawy
wobec dziel, w ktérych odnalezé mozna asocjacje miedzy tradycja romantyczng
a popkultura.

Stowa kluczowe
tradycja romantyczna, popkultura, Radostaw Rychcik, Dziady

SUMMARY

On searching for a postmodern way to express the Romantic tradition

In my research I concentrate on postmodern culture and its ties with the Romantic
tradition: creative ways of expressing it, as well as those that are associated with the
process of petrification of Romanticism (hip-hop projects referring to the patriotic
and national Romanticism). I proposea synthetic approach, which enables us to de-
monstrate the character of references present in postmodern art, from pastiche and
intertextual games with Romantic lyrics in opposition to the romantic myths that
shape the image of the national community (Dorota Mastowska Wojna polsko-ruska
pod flagq biato-czerwong; Sylwia Chutnik Kieszonkowy atlas kobiet, Ignacy Karpowicz,
Osci). Moreover, I discuss Romantic themes in the geopoetics of Kenneth White,
who promotes a return to nature and refers to the works of Friedrich Holderlin,
Novalis, and Walt Whitman. I point out associations with Romanticism in essays
and historical literature reinterpreting the nineteenth-century history (Gyorgy Spi-
16, Messiahs; Pawet Gozlinski, Jul; Jacek Dehnel, Matka Makryna). Above all, I am in-
terested in Romantic ties with pop culture, especially concerning the renewal of the
language of the narrative of the historical experience of Poles (Powstanie warszawskie
by Lao Che, Noc zywych Zydéw by Igor Ostachowicz, Miasto 44 by Jan Komasa). The
synthetic overview of the links between contemporary culture and the Romantic
tradition is accompanied with an interpretation that reveals the multifaceted re-
ferences to Romanticism in postmodern art. I demonstrate how Radostaw Rychcik
translated Mickiewicz’s Forefathers’ Eve into the language of pop culture, and what
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problems are associated with this type of interpretation of an old text. The network
of connections indicates the need to develop an open and dynamic attitude towards
works in which one can find associations between the Romantic tradition and pop
culture.

Keywords

Tradition, Romantic, pop culture, Radostaw Rychcik, Forefathers” Eve



