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Female queer gothic, gnoza i dyskurs
o kobiecej potwornosci
(0 Almie Izabeli Filipiak)

Potwornos¢ gatunku

Alma Izabeli Filipiak to jeden z najdziwniejszych i najtrudniejszych tekstow
najnowszej literatury polskiej, ktéry - by¢ moze wiasnie dlatego - zostal
dos¢ powszechnie zignorowany'. We wstepnych partiach nieokreslona bli-
zej narratorka konstruuje ,list” powiadamiajacy o wejsciu w posiadanie ta-
jemniczego manuskryptu - zgodnie z kanonami najbardziej klasycznych
powiesci gotyckich - i jednoczesnie sugeruje klasyfikacje gatunkowa: , To
precyberpunk i neogotyk splecione razem”?. ,Precyberpunk” uwazam za
okreélenie mylagce - w samym ,manuskrypcie” Almy brak watkéw robo-
tycznych, komputerowych, cybernetycznych, technologicznych, brak tu
element6éw dystopii czy utopii. Albo nalezaloby wiec zawierzy¢ narratorce,
ze to ,rodzaj wirtualnej gry”, i zastanowic sie, czy narracja powiesci przy-
pomina narracje gry komputerowej (moim zdaniem - nie% narracja jest hi-
perliteracka, kondensuje rézne techniki, zdecydowanie czerpane z tradycji
literackiej), albo uzna¢, ze owa ,cyberpunkowos¢” mieéci sie w ramie po-
wiesciowej, manuskrypt Almy mial bowiem powsta¢ w latach 70. w ramach

* Instytut Badan Literackich PAN, Pracownia Poetyki Historycznej
»~Monografizujacy” rozdzial w ksiazce B. Warkockiego Homo niewiadomo. Polska

proza wobec odmiennosci (Warszawa 2007) w ogole nie wspomina o Almie. Badacz natomiast
(s. 157-158) w kontekscie lesbijskiego gotyku interpretuje inne opowiadanie Filipiak - Zdobycz
z tomu Smier¢ i spirala.

2 1. Filipiak, Alma, Krakéw 2003, s. 7.

® Raczej to narracje gier komputerowych, gdzie chodzi sie po lochach i korytarzach,
przypominajg klasyczny motyw gotycki niz odwrotnie.
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~projektu A”, czyli PRL-owskich badani nad kosmicznymi turbulencjami
i stanem niewazkosci prowadzonych na kobietach; jednakze do tej ,tech-
nologicznosci” odnosza sie dwie strony w ksigzce, sam za$§ manuskrypt
wecale. Moim zdaniem Alma przede wszystkim przetwarza konwencje kla-
sycznej literatury gotyckiej, stabo obecnej w polskiej kulturze, problema-
tyzujac dodatkowo gotycka odmiane gender, co réwniez nie jest w Polsce
tematem przyswojonym, oraz wpisujac sie¢ w gotycki subnurt ,potworno-
ci”, w polskiej kulturze obecny w jeszcze mniejszym stopniu; dodatkowo
obecny w powiesci dyskurs gnostycki zostaje w oryginalny sposéb powia-
zany z gotycystycznymi kategoriami. Powieé¢ Filipiak jest ponadto metali-
teracka; wydaje sig, ze autorka przed jej napisaniem zapoznata sie nie tylko
z tekstami literackimi (sadze, ze Alma w duzym stopniu dialoguje z Franken-
steinem Mary Shelley, mediowanym przez najnowsze XX-wieczne odczyta-
nia), ale takze z nowsza refleksja teoretyczna nad nig nadbudowana. Moge
sie tylko domyéla¢, ze znata ksigzke Judith Halberstam Skin Shows z 1995 r.

Niebywale skomplikowana fabuta i narracja Almy stawiajg silng za-
pore prébom uogélnienia jej ,globalnego sensu”. Kto§ moze powie, ze to, co
za moment zaproponuje, jest ,unikiem”. Tak, bylby to unik z perspektywy
tradycyjnej hermeneutyki czy hermeneutyki psychoanalitycznej. Moim
zdaniem Alma, powieé¢ napisana niezwykle precyzyjnie, tylko po czeéci
stwarza sugestie, iz posiada jaki$ przekaz ,pod powierzchnig”, jakis ,gte-
boki sens”, a jednak - programowo go nie posiada. Halberstam stwierdza,
ze gotycyzm jest ,,ekscesem” znaczenia i retoryki, ktéry ukazuje ruine zna-
czenia jako takiego, a czyni to za sprawg figury , potwora™

[...] vertiginous excess of meaning. Gothic, in a way, refers to an ornamental
excess [...], arhetorical extravagance that produces, quite simply, too much.
Within gothic novels, I argue, multiple interpretations are embedded in
the text and part of the experience for horror comes from the realization
that meaning itself runs riot. Gothic novels produce a symbol for this inter-
pretive mayhem in the body of the monster. The monster always becomes
a primary focus of interpretation and its monstrosity seems available for
any number of meanings*.

Potwor jest wiazka znaczeni i interpretacji, nigdy niedajaca sie zredu-
kowa¢ do jednego odczytania, moze by¢ rodzajem ,ekranu projekcyjnego”,
na ktory czytelnicy projektuja wlasne potrzeby czytelnicze (lek i pozada-
nie przede wszystkim). ,Potwor” jest centralng kategoria interpretacyjna
w ksigzce Halberstam - i gléwna bohaterka powiesci Filipiak. Badaczka nie
przypadkiem parokrotnie powtarza przestroge Oscara Wilde'a, raz takze

¢ ]. Halberstam, Skin Shows. Gothic Horror and the Technology of Monsters, Durham-Lon-
don 1995, s. 2.

5> Por.: ,The monster’s body, indeed, is a machine that, in its Gothic mode, produces me-
aning and can represent any horrible trait that the reader feeds into the narrative. The monster
functions as monster, in other words, when it is able to condense as many fear-producing traits
as possible into one body. Hence the sense that Frankenstein’s monster is bursting out of his
skin - he is indeed filled to bursting point with flesh and meaning both” (tamze, s. 21).



w charakterze motta: ,ci, ktérzy schodza pod powierzchnie, robig to na wita-
sne ryzyko”. Izabela Filipiak kaze bohaterkom - matce o wielu imionach i jej
corce Almie - zejé¢ ,,pod powierzchnie” ziemi, przez jamy do podziemnego
§wiata , kobiecosci”, aby odkry¢ ,$wiat kobiecoéci i/jako okrucieristwa”, oraz
pod zdzierana skoére czlowieka, aby odkry¢ ,potwora”, pulsujace wnetrznosci,
ochlapy miesni i krew. Alma ironizuje z idei poszukiwania esencji , kobieco-
Sci”, jakiego$ das Ewig Weibliche. ,,Alma” wszak to anglosaskie imie zeriskie
powstale z facifiskiego ,,almus” (,karmiacy”, ,fagodny”), a zarazem hiszpan-
ska ,dusza”, etymologicznie ,anima” z aciny. (O innych znaczeniach tego
stowa dalej). Mamy tu wiec po czesci kpine z Junga, na ktéra naktada sie ,po-
wazny zart” z gnozy, poniewaz w powiesci praktycznie nie wystepuja zadni
istotni bohaterowie mescy, nie liczac jakichs tancerzy w cyrku, stanowigcych
tlo, czy rozszarpanego w tymze cyrku atlety. Jak za$§ wiadomo, ,anima” jest
czescia psychiki meskiej, wewnetrznym archetypem kobieco$ci mezczyzny.
Kto zatem jest mezczyzng? Czytelnik jako wyraziciel patriarchalnej kultury
i patriarchalnego spojrzenia? A moze ,bog”, ktéry pojawia sie w powiesci
w parodystycznej (kto§ powie: bluznierczej) scenie ewidentnie jako mez-
czyzna, jako Wielki Fallus, ktéry potrzebuje Almy, aby mie¢ syna: ,(...) nie
wywyzszaj si¢ [powiada jej], wybralem ciebie nie ze wzgledu na twoje nad-
zwyczajne zalety, jeste§ mioda i zdrowa, a poza tym jeste$ tak bardzo nikim,
jak bardzo jest to mozliwe”™. Alma piesci z ironicznym zaangazowaniem
Wielkiego Fallusa, ktéry wytryska w niebiosa. To ,,b6g” z patriarchalnej bajki
jest wiec mezczyzna, majacym problem z , kobiecg” czeécia swojej psychiki?
Inng hipoteze mozna by oprze¢ na reinterpretacji Freudowskiej teorii
sadyzmu dokonanej przez Gillesa Deleuze’a. Deleuze taczy w swojej ana-
lizie motyw powszechnej prostytucji obecny u de Sade’a oraz wyjasnienie
okrucieristwa, a takze roli matki i ojca w do$wiadczeniu sadystycznym,
ktére wyraznie odréznia od masochistycznego. Sa to dokladnie te elementy,
z ktérych buduje swoj swiat Filipiak (burdel, kobiece okrucieristwo, matko
- i corkobdjstwo) - za wyjatkiem nieobecnej, lub raczej schowanej, pozycji
~meskosci”. By¢ moze uda sie wyjasénic ten ,brak” czy ,ukrycie”, przeformu-
fowujac dyskurs Deleuze’a? Sp6jrzmy na ten cytat:

The dream of universal prostitution, as it appears in Sade’s “society of the
friends of crime”, is embodied in an objective institution that aims to destroy
the mother and give preferment to the daughter (the mother becomes an
outcast and the daughter a partner)”.

A takze: ,The masochist’s experience is grounded in an alliance be-
tween the son and the oral mother; the sadist’s in the alliance of father and
daughter”®. Filipiak podejmuje probe wykreowania $wiata sadystycznego
(w rozumieniu Deleuze’a, czyli takiego, gdzie sadysta napawa sie zada-
waniem cierpienia osobie, ktéra sobie tego nie zyczy; jest to raczej swiat

¢ I Filipiak, dz. cyt,, s. 47.

7 G. Deleuze, Coldness and Cruelty, [w]: Masochism. Gilles Deleuze “Coldness and Cruelty”
and Leopold von Sacher Masoch “Venus in Furs”, New York 1991, s. 62-63.

8 Tamze, s. 68.
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~okrucienstwa” niz ,sadyzmu”, takiego jak ja go rozumiem, Filipiak tez
moéwi o ,okrucienstwie”, ale rozréznienie Deleuze’a jest tu po prostu uzy-
teczne), w ktérym matka ma by¢ zniszczona na rzecz cérki - ale bez pomocy
czy inicjatywy ojca. Poniewaz Deleuze w swoim ujeciu zupelnie nie przy-
wigzuje sie do tradycyjnego kategoryzowania , meskie-zenskie” i méwi np.
o cérkach zajmujgcych pozycje ,syna” w masochizmie, to podazajgc za tym
myélicielem, mogliby$my wlasciwie uzna¢, ze w $wiecie Almy ,Ojciec” nie
zostal usuniety, tylko wcielaja go niektore kobiety. By¢ moze Filipiak przed-
stawia dwa konkurencyjne impulsy w kobiecie - zabi¢ ojca i zabi¢ matke,
przy czym obie te jakosci czy pozycje sa reprezentowane w powieSciowym
Swiecie przez postaci ,kobiece”.

Z kolei idac tropem ,lagodnosci i karmienia” Almy, w miejscu ,in-
stynktu macierzynskiego” i , kobiecejtagodnosci” znajdujemy potwornosé.
Glowna bohaterka, matka Almy, jest ztodziejka dzieci, ktére rozszarpuje
i pozera. Sama o sobie powiada, ze ,kontynuuje badania nad zapoznanga
sztuka okrucieristwa™. Ale nie jest wyjatkiem w tym niemal wylacznie
kobiecym $wiecie. Wszystkie zeriskie postaci zajmujg sie jakimi$ formami
okrucienstwa. Matka nie pozarla tylko jednego dziecka - Almy (kwestia

~biologicznoéci” tego macierzyristwa jest zreszta skomplikowana, kiedy
matka jest przestuchiwana i torturowana w gabinecie Frygii przez inne
kobiety, przedstawia kilka alternatywnych wersji swojej historii i nie wia-
domo, w ktéra czytelnik ma ,uwierzy¢” - a raczej, czytelnik ,ma nie wie-
rzy¢”, bo nie ma w tym $wiecie ,znaczenh pewnych”). Prébowala sie go
pozbyé, lecz ujelo ja okruciefistwo potworka, ktéry wzoruje sie zresztg na
Matce:

prébowalam je porzucic juz kilka razy, bezskutecznie, gdy zobaczylam,
jak zarlocznie rozrywa wcigz nie wystygle, jeszcze drzace krélicze ciatko,
niewprawnie wyluskuje trzepoczacy migzsz, wypluwa strzepy siersciico
twardsze kosteczki. [...] to ona jest mojg corka, ten nienasycony potwor™.

Wkrétce z réwnym zapalem kieruje sie ku cieptym zwlokom kobiet.
O Almie wiadomo, ze jest ,wlochatym monstrum” i Ze jej tozsamos¢ corki,
a wiec kobiety, jest skutkiem procesu spotecznego, nie tzw. biologii. Miano-
wicie, w scenie echem przywotujacej Althusserowska ,interpelacje”, ,0boj-
nak”, ,hermafrodyta”, ,potwoér” zostal powotany na kobiete przez , matke™
~Spostrzegtam, ze dziecko posiada cechy plci tak meskiej, jak i zeniskiej. Te-
raz méwie: ona, tak postanowitam: Jesli jest potworem, niech bedzie kobie-
ta”". To chiazm klasycznej tezy Arystotelesa z traktatu O rodzeniu sie zwierzqt:
kobiecos¢ jest ,naturalng deformacjg” meskosci, innymi stowy, wyjsciowy

? Tamze, s. 69. Réwniez gdy podrézujac przez podziemny luksusowy burdel Frygii,
bedacy jednoczeénie rodzajem zakonu zeriskiego, trafia do miejsca, w ktérym domysla sie
cyrku, stwierdza: ,Czyzby Frygia znalazta w swym luksusowym burdelu miejsce dla sztuki
cyrkowej, tak bliskiej zapoznanej sztuce okrucieristwa?” (tamze, s. 67).

10 Tamze, s. 17.

' Tamze, s. 110.



sylogizm Stagiryty brzmiat: ,jesli jest kobietg, to jest [niech bedzie?!] potwo-
rem”2 Oto ,przesuniecie” Filipiak: skoro ,potwér” w tradycji gotyckiego
horroru jest tym, co moze znaczy¢ ,wszystko”, to ironizujac z esencjalistycz-
nej wizji , kobiecoéci”, uzywa pisarka wiasnie figury , potwora”.

A jednak wynika z powyzszego pewna ,nadwyzka” wiedza o takim
»~amalgamacie” nie jest neutralna - przeraza i odpycha. Filipiak zreszta daje
bardzo juz ironiczny kontrapunkt. ,Kobiecos¢” albo jest ,wszystkim” (czyli
jest ,potworem”), albo jest ,niczym” - i wtedy jest ,pertq”. Pisarka wiaczyla
w swoj szyty z réznych skér dyskurs gnostycki Hymn o perle. Matka ma
bowiem, jak gdyby w gescie ,sublimacji”, ,wzniostosci” w miejsce ,okru-
cienstwa”, wizje (senng?) Almy - to jeszcze jedna alternatywna historia jej
narodzin - jako istoty, ktéra wyskoczyta z glowy matki do oceanu, gdzie
rodzicielka znalazla ,perle”. Narracja ta zostaje przerwana, gdy niespo-
dzianie w burdelu-klasztorze Frygii niejaka Andrea, przewodniczka naszej
bohaterki, zaczyna opowiada¢ o sobie historie, ktéra jest kontynuacja snu
Matki o Almie. Tak wiec Andrea wynurza sie z oceanu z perla w zaciénietej
dloni, znajduje sie na wyspie z dziewczetami, jest chora, lecz zdrowieje, gdy
oddaje im perle, jedna z nich za$ z czasem zwraca jg morzu. (Na koniec po-
wiesci przestuchujace wmawiaja Matce, ze to Andrea jest jej cérka. Ale czy
to znaczy, ze Almg? Oczywiscie nie wiadomo. Podobnie jak nie jest pewne,
ze Andrea jest jej corka).

Czym jest owa krazaca miedzy kobietami perta? - Otéz ,niczym”. Jest
ona putloined letter; zwré¢my uwage, ze w stynnym opowiadaniu Poego
chodzi oczywiscie o list (ktérego tresci nikt nie zna, ale ktéry - wlasnie
dlatego - ma moc trzymania wszystkich w szachu; moze to pusta kartka?!),
ale angielskie ,letter” to tez ,litera”. Perla jest takim pustym desygnatem,
miejscem na kabalistyczne ,e-met” na tabliczce wkladanej w usta Gole-
mowi (emet to ,prawda”, po zmazaniu jednej litery met znaczy juz ,$mierc”).
W dalszych partiach powréce do watku gnostyckiego. Jak zatem odpowie-
dzie¢ na glupie - jak sugeruje Filipiak, podazajac wszak za tradycja femi-
nizmu i queer - pytanie ,czym jest kobieta/kobiecos¢”? ,Wszystkim i/lub
niczym”, a wiec potwornoscia lub ,literg, ktérej nikt nie widziat”. ,Jaki jest
ostateczny sens powiesci Alma?” - perla krazy.

A oto, jak potwornos¢ bohaterek zostaje metaliteracko przelozona na
~potwornoéc”, czyli zarazem , hybrydycznos¢”, ,pasozytniczos¢” i, porazke”
tekstu. W podziemnym burdelu-zakonie kobiecym Matka w jednej z cel na-
trafia na tworczynie Wieloksiegu, virgines scriptionidicatae, siedzace przed
ekranem i wzbudzajace w sobie wizje, by nastepnie je zapisywac. Kontro-
luje je magistra docta electa, ale idea ,kontroli” w $wietle nazbyt tradycyj-
nie pojmowanych pojec¢ jest zupelnie sprzeczna z ideg Wieloksiegu, ktorej
strzeze: ,Nie chce narzuca¢ wam kierunku [...], to zaprzeczaloby idei Wielo-
ksiegu, w jego meandrycznych zakretach i spiralnych zatamaniach odbi¢”®.
Nie ma on poczatku ani korica, ani jakiego$ okreslonego ksztattu, cho¢

12 Por. A. Kowalcze-Pawlik, Obietnica potwornosci, [w:] Teorie wywrotowe, red. A. Gajew-
ska, Poznan 2012, s. 495. Kobieta miataby by¢ poczatkiem kontinuum potworéw, jej koricem
- bezksztaltne hybrydy.
13 Tamze, s. 60.
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~klienci” moga sobie sprokurowaé¢ indywidualne egzemplarze. (,Klienci”,

przypomne, ,burdelu przemienienia”). A jednak ruch miedzy wizja a kon-
trola w twoérczosci (takze wiec, rozumie sie, w Almie) ma zwigzek z potwor-
noécig, mianowicie:

Jest to funkcja [magistra docta electa - P. S|] przynalezna tej z nas, ktéra nie

tylko najwiecej potworéw potrafi wzbudzi¢ w sobie, gdyz wzbudzone

i nieokielznane twory sa tym, co najbardziej wytraca nas z rytmu przy-

wolanych obrazéw, lecz ktéra najwieksza ich liczbe potrafi poskromié

i zmusi¢, by nie one z niej, lecz ona z nich czerpala uzytek™.

Oto pytanie o ,poststrukturalno$¢” swiata, czyzby il n’y a horse texte
w tym $wiecie? Moze Matka nie zabija zadnych ,zewnetrznych” potworéw,
tylko introjektowane ,zte obiekty”?

W innym miejscu opis porodu Almy-potwora poprzedzaja pyta-
nia: ,Kto jest autorem tych wizji, przelatujacych przez ekran jak zranione
ptaki? Ktéz méglby by¢ ich twoérca, jak nie zatrzasniete we mnie dziec-
ko?”’>. Wydaje sie, ze w przyplywie ,kontrolowanej szczerosci” pytania te
zadaje w epifanii metaliterackoéci sama Izabela Filipiak, ale czy wypada
by¢ czytelnikiem tak naiwnym? Oczywiscie, obraz zakonu , oddanych pi-
saniu” i ,wybranej uczonej mistrzyni” przetwarza jako$ doswiadczenie Fi-
lipiak jako prowadzacej zajecia z ,twoérczego pisania dla mtodych panien”;
o takich zajeciach wspomina sie tez w liscie poprzedzajacym manuskrypt.
Chodzi wiec takze o écriture féminine, ale pomni przestrég Halberstam
o ,redukowaniu potworéw” do jednej wigzki znaczeniowej nie redukujmy

~potwora” do ,zaszywania $wiata tekstem”. Tekst to tkanina, to znana ety-
mologia, ale w wypadku Almy, jak w wypadku gotyckich ,potworéw”, tka-
ning ta sa resztki skor. Tak przeciez powstalo dzielo Victora Frankensteina:
z czesci ciat i kawatkéw skoér réznych ludzi. Powiesé Mary Shelley przedsta-
wia fantazmat o meskim porodzie poza kobiecoscia. A jednak powies¢ jest
napisana przez kobiete i - tu Shelley podaza za ideami politycznymi obojga
swoich rodzicéw (Mary Wollstonecraft i Williama Godwina) - ,, prokobieca”.
Shelley mianowicie przestrzega przed meska technokratyczno-scjenty-
ficzng fantazjg o tworzeniu ludzi bez udziatu kobiet, poniewaz w kulturze
patriarchalnej doprowadzitoby to do wymazania kobiet (i by¢ moze tym
ta homoerotyczno-masturbacyjna fantazja o ,dziecku” jest podszyta).

¥ Tamze, s. 64.

5 Tamze, s. 93. Oto kolejny kamyczek na rzecz hipotezy, ze Filipiak czytata Halber-
stam. Ta bowiem, omawiajac kanibalizm gotycyzmu na przykladzie Frankensteina, formuluje
analogiczne pytania: ,The reading subject (but also the characters and seemingly the writer)
of the Gothic is constructed out of kind of paranoia about boundaries: Do I read or am I writ-
ten? Am I monster or monster maker? Am I monster hunter or the hunted? Am I human or
other?” (J. Halberstam, Skin Shows, dz. cyt., s. 36). Wole przyja¢ zalozenie, ze Filipiak czytata te
ksiazke, niz popas¢ w paranoiczny zachwyt, ze oto udato mi si¢ odnalez¢ , ostateczne zrédlo
wyjasnienia” Almy, tak bardzo te ksigzki przylegaja do siebie.

16 J. Halberstam, Skin Shows, dz. cyt., s. 42, 45-47. Victor Frankenstein zabija , kobiecego
potwora”, nim go ukoriczy, poniewaz przerazila go wizja potworéw rozmnazajacych sie ze
soba i zaludniajacych éwiat kolejnymi potworami. Swiat Almy jest poniekad odpowiedzia na
ten lek: to $wiat pelen kobiet, a kobiety to wszak potwory, jesli nie z definicji, to z interpelacji...



Filipiak w scenie z bogiem wykpiwa idee ,meskiego rodzenia”, ale nie po
to, by rewindykowa¢ kobiece, przeciwnie, albo uznamy, ze Matka znalazta
potworka i nie zjadta go, jak zjadla inne dzieci, tylko dlatego ze wykazywat
odpowiednia doze uwodzicielskiego okrucienistwa, albo ze biologicznie -
lub tekstowo - ja/go/je urodzila, lecz jako ,eksces”, ,defekt”. Monsterpiece
w miejsce masterpiece, jak powiada w Skin Shows Halberstam. Jesli tak okre-
sli¢ zamierzenie Filipiak, to stworzyla ona masterpiece of monsterpiece. Ale to
tez nie przypadek, jak mysle, Ze w jednej ze swoich kolejnych ksigzek Hal-
berstam opisywala queer art of failure, to znaczy takie teksty, ktére wydaja
sie ,porazky”’, ,nieudane” z perspektywy ,normatywnosci” (np. smaku),
~pomylki artystyczne”, ,niedorébki”?. I tak wlasnie przyjeto Alme. W pod-
tekscie Halberstam podsuwa jednak sugestie, ze queerowe oko, patrzace
z ukosa, potrafi dostrzec wartoé¢ czy site w takich domniemanych , poraz-
kach”, a te ukazuja swoja sile subwersywnego oporu. Jedna z badaczek po-
wieéci Shelley, Marie-Helene Huet, stwierdzila, ze Frankenstein ustanawia
~konieczne polaczenie miedzy potwornoscia a ogromna generatywnoscia”
(moze lepiej bylo zostawi¢ to po angielsku, bo po polsku brzmi albo fatalnie,
albo nieprzekladalnie: monstrosity and prodigious generativity) oraz ze w ro-
mantyzmie dyskurs o potworach ,tells of »the dark desire to reproduce
without the other« and represents art as the resulting progeny of unnatural
reproduction”®. Zwréémy tylko mimochodem uwage, ze najbardziej ,na-
turalna reprodukcjg” w Almie bylaby ta z udzialem fallusa boga, a przeciez
i ona jest zupelnie ,nienaturalna”, poza tym nic nie wiadomo o tym, ze
Alma zaszla w ciaze. Co prawda boski fallus strzelit w niebiosa, wiec nieco
narcystycznie, ale aniol pézniej Alme nawiedzil, méwiac jej, ze urodzi syna
(Alma spytala, czemu nie cérke), czy zatem - jakze ,naturalne” - niepoka-
lane poczecie ma Zrédlo w bezptodnosci...?

Gotycyzm kobiecy i meski, gotycyzm queerowy

Alma wlacza sie ponadto w dyskusje nad ,meskim” i ,kobiecym gotycy-
zmem”, zainicjowang jeszcze przez ,krytyke towarzyszgcy” pod koniec
XVIII w., a podjeta w nowym jezyku feminizmu lat 70. XX w. Tradycyj-
nie przypisywano ,meskiemu gotykowi” technike ,horroru”, a ,kobiece-
mu” - ,terroru”; mistrzem pierwszej byt Matthew Gregory Lewis, drugiej

17 ]. Esteban Mufnioz w Cruising Utopia. The There and Then of Queer Futurity (New York-
London 2009, s. 173, rozdziat zatytulowany After Jack. Queer Failure, Queer Virtuosity) sugeruje,
Ze queerowe przerabianie, przetwarzanie porazki ma punkt wyjécia w uznaniu ,,homoseksu-
alnosci” za ,porazke (w) heteroseksualnosci”. Oczywiscie, dodalbym, tak tez dziata , kamp”

- z normatywnego punktu widzenia, ,porazka dobrego smaku” i ,przetwarzanie kulturo-
wych $mieci”. Badacz stwierdza dalej: ,Queer failure is often deemed or understood as failure
because it rejects normative ideas of value”. Nastepnie uznaje, ze ,normatywnos¢” i ,normal-
noé¢” maja tu wymiar antyutopijny i umysélne queerowe porazki moga mie¢ charakter gestu
utopijnego (takze dlatego, ze omijaja , heteroseksualny czas”, straight time, a ten ma rytm re-
produkcyijny). Zob. tez J. Halberstam, The Queer Art of Failure, [w:] taz, The Queer Art of Failure,
Durham-London 2011, zwt. s. 110.

8 M. H. H u e t, Monstrous Imagination, Cambridge-London 1993, s. 126. Cyt. za: J. Hal-
berstam, Skin Shows dz. cyt., s. 29. Huet réwniez przywoluje posta¢ Golema jako jeden z arche-
typoéw potwora, wyrazny kontekst dla Frankensteina.
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- Ann Radcliffe. Ale juz na przyktad Charlotte Dacre i jej Zofloya wpisuja

sie w ,meski gotyk” (sa tez kontrprzyklady tekstow pisanych przez mez-
czyzn, a wpisujacych sie w ,kobiecy gotyk”)”. Analogiczny podzial, tylko
z uzyciem innych kategorii, przypisywat ,meskiemu gotykowi” domina-
cje wzroku, wizualnoéci, a takze marzenia i fantazji (reverie), a , kobiecemu”
estetyke wzniosto$ci, wigzaca sie z, méwiac nieco przesadnie, ,zatkaniem”
w zetknieciu z czyms$ przerastajgcym doznania zmyslowe, wladza. W efek-
cie ,meski” podmiot mial opisywac bodzce zwigzane z postrzeganiem ko-
biecego ciala, ktére zostawalo uprzedmiotowione, ,kobiecy” za$ zakladal
masochistyczno-pasywna podmiotowos¢ kobiety, dyscyplinowanej meska
obecnoscig i spojrzeniem, przerazajagcym i przyjemnym réwnoczeénie. Ro-
bert Miles, ktéry rekonstruowat archeologie tych wyobrazen, dodat zreszta,
ze wiele tekstéw hybrydyzowalo i mieszalo te pozycje®.

Donna Heiland stwierdzila, ze konsekwencja tak pojmowanej ,wznio-
stosci” jest wytworzenie akceptacji dla zabijania kobiet w fikcji literackiej
i ze sceny zabijania ich, w sprzezeniu, owa wzniostoé¢ wytwarzajg*'. U Fi-
lipiak zabijanie nie wiaze sie¢ ze wzniosloécig - pisarka unika w ten spos6b
pulapki patriarchalnego spojrzenia. Nie wiadomo, dlaczego kobiety zabi-
jaja, skad okrucienistwo itd. Dacre jest pisarkg niezwykla i mogta by¢ in-
spiracja takze dla Filipiak, poniewaz przedstawila kobiece podmioty jako
aktywne, pozadajace mezczyzny i wyraznie reagujace na ich widok, a takze
okrutne, a nierzadko sadystyczne wobec innych kobiet, zwlaszcza gdy te
staja im na drodze do zdobycia pozadanego mezczyzny (u Dacre kobieta
najpierw pozada, potem ewentualnie moze sie ,zakochac”, ale zdarza sie
tez, ze zdobywszy mezczyzne, traci nim zainteresowanie). Okrucieristwo
Victorii, gléwnej bohaterki Zofloyi, jest jednak dos¢ ,realistyczne” - oczy-
wiscie w kategoriach ,realizmu gotycystycznego” - w poréwnaniu z Almg.
U Filipiak zaré6wno Matka, jak i Alma przoduja w okrucienistwie... W trady-
cji badan nad , kobiecym gotykiem” zarysowaty sie bowiem dwa konkuren-
cyjne stanowiska: Ellen Moers, ktéra bodaj pierwsza uzyta terminu female
gothic, wigzala go raczej z relacjami solidarnosci; Julian Fleenor natomiast
zasugerowala, ze jest to gatunek oparty na konflikcie z wszechwladng poze-
rajaca matka?, Alison Milbank zas dodawala, ze female gothic ukazuje walke
corki, by odseparowac sie od matki w konflikcie preedypalnym?. Myél Fi-
lipiak zdaje si¢ powtarzac gesty tej drugiej linii. By¢ moze - sugeruje ona

z 21

- ,kobieca potwornos¢” jest wyparta kulturowo narracja, zastonieta przez

¥ Por. K.I. Michasiw, Introduction, [w:] C. Dacre, Zofloya..., s. xiv-xv.
2 R. Miles, Gothic Writing 1750-1820. A Genealogy, Manchester 2002, s. 50-51, 57, 66, 81.
2 Por.: ,sublimity often - though not always - derives from scenes of fanstastic violence.
Since that violence is very often directed against women, one can only conclude that these
novels understand women as the embodiment of the “difference” that sublime experience
eliminates. The aesthetically privileged category of the sublime experience then emerges as
a way of rendering acceptable the deaths of women” (D. Heiland, dz. cyt., s. 14). Badaczka,
podobnie jak Robert Miles, rekonstruuje znaczenie ,wzniostoéci” zgodne ze $wiatopogladem
»gotycyzmu”, tj. przede wszystkim na podstawie pism Edmunda Burke’a. Pézniej pojecie to
redefiniowano.
2 ]. Fleenor [wstep do:] The Female Gothic, Montreal 1983, s. 16.
% Podaje za D. Heiland, dz. cyt,, s. 62. Badaczka uwzglednia takze stanowisko Claire
Kahane w tej dyskusji.



dominujaca (oczywiécie patriarchalng) narracje (po)edypalna, gdzie kobie-
cos¢ jest juz ,spacyfikowana”, masochistyczna. Chocby i dla tej przyczyny
Swiat Almy jest $wiatem bez Edypoéw, chyba ze zachowac zastrzezenie pty-
nace z reinterpretacji Deleuze'a. Przede wszystkim jednak na tle tak zaryso-
wanych opozycji gotycka propozycja Filipiak jest ewidentnie queerowa i, jak
juz widzieliémy, polemizuje z preskrypcjami ,kobiecosci” jako ,tagodno-
Sci”. Filipiak pisze wiec ,horror”, nie ,terror”; wy$miewa estetyke wzniosto-
cii,zatkanie” meska wladza, pokazujac cyniczno-ironiczng zabawe Almy
Wielkim Fallusem boga; nade wszystko za$ eksponuje zmyst wzroku, co
jest tez zasadg dyskursu o ,,potwornoéci”. Matka Almy uzywa wielu imion -
czasem takze imienia Alma, aby nie bylo za prosto! - ale pierwszym wymie-
nionym na przestuchaniu u Frygii jest ,DeMonstra”. Etymologicznie wiec
~ta, ktéra pokazuje”*, ukazywanie jednak pochodzi od ,potwora” wilasnie.
Pokazuje - komu? Jesli jest w tym $wiecie jaki$ meski podmiot, ktéry aku-
rat nie jest rozszarpywany (jak Atleta, ktérego mieénie potem s3 zjadane),
a z polowicznym prawdopodobieristwem mozna przyjaé, ze wspominani
klienci ,burdelu przemienienia” sg przynajmniej w czesci mezczyznami
(tylko w ogole o nich nie ma mowy), to jemu przypada w udziale maso-
chistyczno-pasywna pozycja obserwatora horroru®. Podmiot 6w wszak nie
jest temu $wiatu niezbedny.

Gotycyzm i gnoza

Aby zrozumieé¢ miejsce dyskursu gnostyckiego w Almie, niezbedne jest
sproblematyzowanie relacji gotycyzmu wobec gnozy, czego w systema-
tyczny sposéb w badaniach nad gotycyzmem nie przeprowadzono®. Nie
chce przez to powiedzie¢, ze Alma jest pierwszym tekstem gotycystycznym
problematyzujacym i hybrydycznie faczacym te dwa dyskursy, przeciwnie,

4

% Alternatywna etymologia wywodzi tez monstrum od moneo, ,rada”, ,ostrzezenie” -
M. Warner, Chtopcy bedq chtopcami: stwarzanie mezczyzny, przel. A. Kowalcze-Pawlik, [w:] Teorie
wywrotowe, dz. cyt., s. 559. O ile w wypadku ,, pokazywania” w Almie pytanie ,komu?” jest
zasadne, to w wypadku , ostrzegania” - nie (ofiarg moze stac sie kazdy).

% Burdel-klasztor ma architekture Foucaultowskiego Panoptikonu. Kobiety niekiedy
podgladaja sie przez wizjery.

% W teorii ,filmu gnostyckiego” podkreslane sa przez E. G. Wilsona aspekty gnostyc-
kie, cho¢ jednym z omawianych filmoéw jest Frankenstein Jamesa Whale’a (1931) czy - moim
zdaniem bardziej gotyckie niz gnostyckie - Dziewigte wrota Romana Polanskiego (1999)
oraz A.l. Stevena Spielberga (2001). Pomimo ze Wilson wprowadza podrozdziat o gotycy-
zmie w filmie gnostyckim, nie proponuje precyzyjnej charakterystyki tych relacji. Ponadto
problematyczne jest sprowadzenie przez autora gotycyzmu do jego postaci romantycznej
i uznanie, ze gotycyzm na ogoét wiaze sie z ,ironig romantyczng” (ktéra, oczywiscie, jest
pojeciem poézniejszym niz pierwsze przedromantyczne powiesci gotyckie). ,Gnoza” za$
jest w tych rozwazaniach bardzo niesprecyzowana (historycznie), sprowadzona do kilku
idei-kluczy. Por.: It is not surprising that the favored filmic genres of the ironic Kubrick and
equally ironic Gnostic directors are gothic in flavor. Regardless of important differences,
science fiction, film noir, horror, and fantasy all share key gothic elements: the blurring of
realistic depictions of the familiar world and formalists experiments in outlandish dreams;
the ambiguous melding of perception and projection; the conflict between reason and the
unconscious” - E.G. Wilson, Secret Cinema. Gnostic Vision in Film, New York 2006. Cytuje au-
toryzowany przedruk w internetowym magazynie: http://voegelinview.com/gnosis-and-

-film-pt-4/ [dostep z dnia 12 X 2015].
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natomiast oryginalnosc¢ tej powiesci wynika z jej postmodernistycznej, fe-
ministycznej i queerowej reinterpretacji konwencji gotyckich w zestawie-
niu z przywolaniem zrebéw doé¢ tradycyjnego dyskursu gnostyckiego,
ktéry wszak z takiego zmieszania wychodzi zreinterpretowany. Ponizsze
uwagi, ktére przedstawie w syntetyzujacych punktach, odnosza sie oczy-
wiécie takze do innych niz Alma projektéw literackich.

1. Dla uniknigcia nieporozumieri przyjmuje wazne rozréznienie ter-
minologiczno-chronologiczne Jerzego Prokopiuka. Tak wiec pojecia ,,gno-
stycyzm” i ,gnostycki” uzywane s3 w odniesieniu do ,klasycznej” czy
historycznej gnozy, to znaczy tej powstalej w starozytnosci. Fenomeny p6z-
niejszych ,wiedz tajemnych” i ezoterycznych Prokopiuk proponuje okre-
sla¢ mianem ,gnozy” i przymiotnikiem ,gnostyczny” - te dwa ostatnie
maja znaczenie transhistoryczne®. Gnostycyzm powrécit w obszar kultury
europejskiej jako przedmiot badan (oraz spoleczna ciekawostka) dopiero
z poczatkiem XIX wieku, a odkrycia kolejnych tekstéw i ich rozumienie
przyrastaly przez kolejne dekady tego wieku i nastepnego. Z tego powodu
pierwsza faza gotycyzmu, XVIIl-wieczna, nie pozostawata w zadnej relacji
z gnostycyzmem, nawet w orientalnej fantazji Wathek Williama Beckforda.
Jezeli w swoich antychrzeécijaniskich akcentach zblizala si¢ jakkolwiek do
gnostycyzmu, to nalezy méwic nie o $wiadomej inspiracji, a o zbieznosciach.
Teksty tej pierwszej fazy oraz pézniejsze pozostawaly jednak niekiedy pod
wplywem gnoz(y), szczegodlnie te powiesci gotyckie, ktére dotyczyly czasow
wypraw krzyzowych (np. Stary baron Clary Reeve) albo rozgrywatly sie na
potudniu $redniowiecznej i renesansowej Europy (Hiszpania, Wiochy), co
pozwalalo autorom i autorkom wprowadzi¢ (doé¢ stabo na ogoét znane so-
bie) watki tradycji alchemii i ezoteryzmu. Dalsze dzieje konwencji gotyckiej
pozostajg juz w synergicznym sprzezeniu z przyrastajaca wiedza na temat
gnostycyzmu i pézniejszych europejskich tradycji ezoterycznych. Mozna
powiedzie¢ z pewna przesada, ze XIX-wieczne odkrycie Hellady znaczylo
dla romantykéw co$ zupelnie odmiennego niz dla ,gotéw”?. Podobnie
znaczace bylo ,odkrycie” Egiptu. Gotycyzm péznodziewietnastowieczny,
~wiktorianski gotyk” w AngliiiIrlandii (zwlaszcza Skarabeusz Izydy Richarda
Marsha), a takze rézne przejawy modernizmu europejskiego (Gustav Mey-
rink, Hanns Heinz Ewers, Edward Bulwer Lytton, w Polsce Stanistaw Przy-
byszewski, Tadeusz Miciniski, Antoni Lange) ze szczegdlnym zwrdceniem
uwagi na dekadentyzm (Ld-bas Jorisa Karla Huysmansa) - to juz gotycyzm
badz jego elementy fantazjujace i ,pasozytujace” na gnozach i tradycjach
ezoterycznych. Nawiasem mowiac, doé¢ nieoczywista kwestig, jako ze au-
tor uchodzi za ,pozytywiste”, jest obecnos¢ konwencji gotyckiej w takim
wlaénie rozumieniu w Faraonie Bolestawa Prusa. Tu kwestia owej , syner-
gii” moze by¢ badana wrecz jako relacje i wzajemne wplywy takich pisarzy
i instytucji jak Towarzystwo Teozoficzne Heleny Blawatskiej czy Herme-
tyczny Zakon Zlotego Brzasku (jak wiadomo, przez pewien czas byt z nim

¥ Zob.]. Prokopiuk, Triadyczna perspektywa relacji miedzy dobrem a ztem, [w:] Nieba i piekta.
Okultyzm, mistyka i demonologia, Gdynia 2001, s. 183 (przypis 13).

% Pojecie M. Kilgour, The Artist as Goth, [w:] taz, The Rise of the Gothic Novel, London-
New York 1995, s. 190, 215.



zwigzany William Butler Yeats). Bardzo czesto gotyckie przetworzenie
takich gnoz, w tym historycznego gnostycyzmu, bywalo powierzchowne,
a takze synkretyczne, jak tez synkretyczny charakter miaty doktryny Bta-
watskiej, Aleistera Crowleya czy Rudolfa Steinera. Teksty gotycystyczne
siegajace po czyste postaci ezoterycznych doktryn albo reprezentuja podga-
tunek gotyckich powiesci historycznych, albo sa nieliczne.

2. Pozostajac na metapoziomie zbieznosci - podobny status jak gnosty-
cyzm wobec dominujacego chrzeécijaristwa i hellenizmu posiada gotycyzm
wobec chrzeécijafistwa i odwiecenia. Hans Jonas opisuje ten status gnosty-
cyzmu nastepujaco: ,gléwnie z wlasnego wyboru - jako agresor - pozosta-
wal on od poczatku w stanie wojny””?. Konsekwencja tegoz jest gnostycki
indywidualizm i nonkonformizm, odrézniajacy go wyraznie od religii zin-
stytucjonalizowanych®. Te cechy nie sa w kazdej postaci gotycyzmu pierw-
szoplanowe - natomiast na og6! zarysowuja sie wyrazniej w podgatunku
queer gothic w poréwnaniu z gotycyzmem niequeerowym. Obiektem , agresji”
gotycyzmu byty nurty odwieceniowe fetyszyzujace racjonalizm i empiryzm,
a takze dogmatyka chrzescijariska, zaréwno katolicka, jak i protestancka.
Gotycyzm stanowi¢ miat rodzaj memento, psychoanalitycznego Cienia wo-
bec wszystkiego, co nazbyt utadzone i optymistyczne. Metafore te zapewne
mozna (rezygnujac z chronologii i hierarchii) odwrécié, méwiac o (,gotycy-
stycznym”) Cieniu, jakim gnoza byta wzgledem chrzescijaristwa, jakkolwiek
nalezy mie¢ w pamieci, Ze gnoza - w przeciwienistwie do gotycyzmu - nie
jest pézniejsza od chrzedcijafistwa (zwlaszcza w jego ostatecznie zinstytu-
cjonalizowanych postaciach). By¢ moze z powodu takiego wlasnie stawania
wobec okreslonych tradycji, w sporze, zaréwno gnostycyzm, jak i gotycyzm
sg opisywane jako zjawiska zasadniczo synkretyczne®. Synkretyzm taki -
wraz z gnostycka idea teokrazji (pomieszania bogéw) - nasila sie w gotycy-
zmie historycznie, zgodnie z moimi uwagami z punktu pierwszego.

3. Celem gotycyzmu bylto zwrécenie uwagi na fenomeny metafizyczne
wymykajace sie zaréowno poznaniu naukowemu, jak i doktrynalnej religii®?,
zatem nawet jesli Swiatopoglad éw krytykowatl formy religijnoéci, to nie
kwestionowal metafizycznego doswiadczania §wiata; w gnostyckiej kry-
tyce religijnoéci jako ,zbyt powszechnej” (gdy wiedza dostepna jest tylko
wybranym, zatem nie moze przyjmowac charakteru religii, tj. instytucji)

# H. Jonas, Religia gnozy, przet. M. Klimowicz, Kryspinéw 1994, s. 12.

30 Tamze, s. 57.

3 Por. uwagiJonasa: ,Jednakze forma najwazniejsza, w jakiej wschéd w tym czasie par-
tycypowal w kulturze hellenistycznej, zwiazana byla nie z literatura, lecz z kultem: religijny
synkretyzm, ktory w pézniejszej fazie miat sie stac¢ faktem najbardziej kluczowym, zaczynat
przybierac realne ksztalty juz w tym pierwszym okresie epoki hellenistycznej. Znaczenie po-
jecia »synkretyzm« rozszerza sie zwykle tak, by obejmowalo rowniez zjawiska niezwigzane
z religig; w tym wypadku cala cywilizacja hellenistyczna moze by¢ nazwana synkretyczna,
albowiem coraz bardziej stawala sie kulturowa mozaika. W sensie $cistym natomiast synkre-
tyzm oznacza religijne zjawisko, ktére bardziej dokladnie oddaje starozytny termin »teokra-
Zjak, tj. pomieszanie bogéw. [...] Wzrastajacy prestiz wschodnich bogéw i kultéw w obrebie
$wiata zachodniego byt zwiastunem roli, jaka Wschod mial odegra¢ w drugim okresie, kiedy
przywoédztwo przeszlo w jego rece. Byla to rola o charakterze religijnym, podczas gdy grecki
wklad do hellenistycznej catosci mial postaé kultury swieckiej” (tamze, s. 37-38).

% Por. M. Kilgour, The Nature of the Gothic, [w] taz, The Rise of the Gothic Novel, dz. cyt., s. 3.
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znajduje si¢ podobne zalozenie. Zasadnicza réznica Swiatopogladowa, do
czego jeszcze wroce, wynika z tego, ze w gotycyzmie ,powrét wypartego”,
czyli ,nagly atak metafizyki”, moze si¢ przydarzy¢ potencjalnie ,kazdemu”
(cho¢ sa osoby predestynowane, ale w rozumieniu protestanckim - jak
w Wyznaniach nawrdconego grzesznika Jamesa Hogga - lub wydoskonalone
w kontaktach z ukryta strona, np. Arab Zofloya w Zofloyi czy Matylda
w Mnichu Matthew Gregory’ego Lewisa), gdy dla gnostykéw o$wiecenie czy
uzyskanie wiedzy jest na og6l efektem usilnych zabiegéw przy $wiadomo-
Sci, ze efekty nie sa dane ,kazdemu”®. Trudno jednak utozsamié¢ gnostycka
~wiedze” jako ,wszystko, co nalezy do boskiej dziedziny bytu, mianowicie
porzadek i historia §wiatéw wyzszych, oraz to, co ma by¢ jej efektem - mia-
nowicie zbawienie czlowieka”**, wedle formuly Jonasa, z gotycystycznym
wychynieciem ducha czy pojawieniem sie Szatana w celu pozyskania du-
szy ludzkiej dla piekta badz dla krytyki roszczen rozumu. Ostroznie mozna
by zasugerowag, ze postaci tekstéw gotycystycznych znajduja sie - z per-
spektywy gnostyckiej - gdzie$ na poczatku drogi, w bardzo niskim §wiecie,
i dostaja dopiero sygnat z jakiej§ wyzszej warstwy kosmicznej. Przyjecie
perspektywy psychoanalitycznej w pojmowaniu gotycyzmu zupelnie unie-
mozliwia jednak taka analogie: ,wyparte”, ktére powraca, jest czyms biegu-
nowo odmiennym niz pneuma, ktéra cztowiek nosi w sobie i ktéra niekiedy
moze ,drgnac¢” jako wezwanie z wyzszej warstwy kosmosu. Chciatbym
jednak stwierdzi¢, ze gotycyzm potrafi w réznych swoich przejawach oscy-
lowaé miedzy dwoma tak rozbieznymi stanowiskami - a tym samym chce
powiedzied, ze jakkolwiek perspektywa psychoanalityczna jest niezwykle
wazna w badaniu gotycyzmu, nie moze uchodzi¢ za wyczerpujaca. Jesz-
cze jedna uwaga w kwestii gotycystycznej krytyki nauki - wedlug Maggie
Kilgour gotycyzm podkreéla narodziny nowozytnej nauki z alchemii i ro-
zejécie sie tych dwoch Sciezek poznania, co wyraznie wskazuje na subtekst
gnozy (acz nie gnostycyzmu historycznego) w krytyce nauki®.

4. Z powyzszym wiaze sie odmienne postrzeganie kosmosu i zwia-
zana z tym réznica w traktowaniu fabuty. Kosmos powiesci gotyckich jest
najczesciej kosmosem ,tego $§wiata”, podobnie jak w chrzescijaristwie, co
w zestawieniu z kosmizmem gnostycyzmu oznacza swoisty ,realizm”.
Swiat nadprzyrodzony w gotycyzmie jest tylko jeden, to znaczy jest jedna
warstwa ponad ,rzeczywistym”, podczas gdy w gnozie takich poziomoéw,
ktére adept stopniowo przekracza, jest wiele. , To, co jest na dole, jest takie jak
to, co jest na gorze; a to, co jest na gorze, jest takie jak to, co jest na dole” - przyjmu-
jac te zasade Hermesa Trismegistosa, trzeba zwréci¢ uwage, ze alegorie lub

% Niektore nurty gnostycyzmu podkreslaja uzyskanie wiedzy poprzez wewnetrzng

iluminacje, inne podkreslaja $wieta i tajemna nauke, proces wtajemniczania. Niekiedy
zreszta obie te Sciezki moga sie nakladac. Wiedza ta jest ,nie z tego $wiata”, nie mozna jej
uzyskaé¢ w spos6b naturalny. H. Jonas, dz. cyt., s. 50-51.

3 Tamze, s. 50.

% M. Kilgour, The Artist as Goth, dz. cyt.,, s. 196: ,modern science detaches itself from
alchemy, ridiculed as primitive superstition, in order to define itself. [...] modern science, su-
perficially detached from its dark and murky past, becomes another version of it, just as the
enlightened rational man, such as Godwin, liberated from the superstition that inhibited the
thought of the past, recreates them in new monsters”.



alegoryczne fabuty, jakiminierzadko sa teksty gnostyckie (najdobitniejszym
przykladem Hymn o perle), opisujac co$, co daje sie rozpoznac jako opowies¢
~Z tego Swiata” (skok do morza po perte), dzieje sie wewnatrz jednostki, ale
ma aspekt zmagnifikowany, skosmizowany. Bohater gotycystyczny i jego
historia nie odnosza sie¢ do tak pojmowanego ,na goérze”, a uwewnetrznie-
nie przezywanych przygdd (jako alegorie) zwykle jednak blizsze jest ka-
tegoriom psychoanalitycznym czy ,introspekcji”, ,podrézy w glab siebie”,
~poznawania swojej jazni” - bez odniesienia do idei kosmosu. Z punktu
widzenia gnozy, tworcy i bohaterowie oraz caly swiat powiesci gotyckich
podlegaja zasadzie psychizmu, a nie pneumatyzmu; ale tez cate chrzesci-
janstwo w $wietle gnostycyzmu jest ,psychiczne”, a nie ,pneumatyczne”.
Z powyzszego wynika, ze teksty gnostyckie dla gotycysty sprowadzane sa
na ogo6! do ,tego swiata”, czyli pewnej formy ,realizmu” (dopuszczajacego
metafizyke). Teksty gotycystyczne za$ zdaja sie z perspektywy gnostyckiej
przystawiac¢ lustrzane odbicie, w obu tych konwencjach bowiem wyzyski-
wane sa czesto te same motywy, ale ze znamiennym odwréceniem osta-
tecznych kierunkoéw i senséw. Jednym z gnostyckich motywoéw jest ,szata”,
oznaczajaca ,ciato” lub ,$wiat” (wymiennie moze by¢ tu ,namiot”). Idea ta
ma odpowiednik w gotycystycznej filozofii ,maski”, ,zastony”, ,zakrycia”,
takze i ,stroju”. Hans Jonas odnotowal réznice, o ktérej méwie, omawia-
jac fragment Hymnu o perle i dajac przypis, ze idea ta zostata odwrécona
w Portrecie Doriana Graya, czyli powiesci z okresu gotycyzmu wiktorian-
skiego: ,szata [w Hymnie o perle - PS] utozsamia sie z tq postacia i dziata
niczym osoba. Symbolizuje ona niebianiska czy tez wieczna jaznii osoby, jej
idee pierwotng, rodzaj alter ego, ktére przebywa bezpiecznie w wyzszym
§wiecie, podczas gdy ona sama trudzi si¢ na dole [...]. Wzrasta ona wraz
z jego czynami i doskonali sie poprzez jego trud”*. Analogicznie z pod-
stawowym gnostyckim obrazem i doznaniem $wiata jako wiezienia czy
lochéw. W gnozie czlowiek jest wrzucony w $wiat lochow (,Wszechswiat,
domena Archontéw, przypomina ogromne wiezienie, ktérego najglebszy
loch stanowi Ziemia, widownia ludzkiego zycia”* - powiada Jonas), gdy to
rozpoznaje, rozpoczyna si¢ jego droga i wzywa go wyzszy $wiat. W gotycy-
zmie $wiat takze okazuje sie lochem - lub okazuje sie¢ mie¢ ukryta warstwe
pod $wiatem aktualnym o strukturze wiezienia-lochéw - ale to wlasnie owe
lochy wzywaja. Zatem - raczej ,wyparte” niz pneuma. Na ogoét bezpieczne
wyjscie gotycystycznego bohatera zlochéw do ,tego Swiata”, koriczace czeé¢
powiesci gotyckich (tych z ,happy endem”), przynosi ulge. To wlasnie jest
»psychizm” w rozumieniu gnostyka, pragnacego sta¢ sie ,pneumatykiem”,
podobnie jak kolejny element wspdlny obu wielkim narracjom - idea ,po-
twora”. W najwiekszym skrocie, Frankensteina Mary Shelley mozna uznac za
taka , obnizong”, ,ucztowieczong” w stosunku do gnostycyzmu opowies¢
o Demiurgu. Dla gnostyka za$ Victor Frankenstein, powolujacy do zycia hy-
brydycznego ,nowego czlowieka”, moze by¢ odczytany poprzez kategorie

% H. Jonas, dz. cyt,, s. 138.

¥ Tamze, s. 58. 1 jeszcze moze dobitniej: ,(...) w mysli gnostyckiej §wiat zajmuje miejsce
tradycyjnego $wiata podziemnego i sam jest juz krélestwem umartych, to jest tych, ktérzy
musza zosta¢ wskrzeszeni” (tamze, s. 83).
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~wielkiej alegorii” jako opowies¢ o ztym Demiurgu, ktéry stworzyl ,ten
swiat”®®. Jeszcze jedna uwaga rozrézniajaca obie te narracje w kategoriach
mitu - gotycyzm jest raczej dystopijny, domaga sie ukazania ,brzydkiej”,
a skrywanej podszewki $wiata; gnostycyzm jest ostatecznie ,utopijny”, bo
jego wyraznym celem jest zmusi¢ czlowieka do opuszczenia dystopii, jaka
jest ,ten Swiat”®.

5. Jeszcze jeden motyw wyraznie zbliza do siebie gnostycyzm i goty-
cyzm - cho¢ takze i manieryzm, jakim go opisywalem* - mianowicie motyw
labiryntu. Nie podejmuje sie w niniejszych szkicowych uwagach rozpatrze-
nia relacji manieryzmu do gnostycyzmu. Niewatpliwie manieryzm, jakim
opisal go Gustav René Hocke, w swej historycznej postaci wiele czerpat
z 6wczesnej alchemii i wiedzy ezoterycznej (czyli gnoz)*, a zwrot manie-
rystéw pdzniejszych ku gnozom to takze czesta zaleznoé¢ (znaczna czesé

~ezoterycznego modernizmu”, w tym dekadentyzm, wpisuje si¢ w transhi-
storycznie pojmowany manieryzm). Manierysta jednak nie potrafi rozwia-
zaé sprzecznosci, ktéra dla gnostyka nie stanowi problemu - manierysta
pragnie mianowicie przebywac w labiryncie, poniewaz jego dzielo jest po-
przez to skomplikowane, podobnie jak skomplikowany jest §wiat — a rtéwno-
cze$nie 6w manierysta, jakim opisuje go Hocke, pragnie wyjs¢ z labiryntu*.
Gnostyk znéw zapewne powiedzialby, ze manierysta jest psychikiem, ktéry
nie potrafi przekroczy¢ swej kondycji ku podazaniu éciezkg pneumatykow.
Jeszcze inaczej wyglada sytuacja bohatera gotycystycznego, ktory, podob-
nie jak gnostyk, zostaje ,wrzucony” w labirynt*?, z tym ze obowiazuje tu
zastrzezenie opisane w poprzednim punkcie, mianowicie gnostyk mowi
o wrzuceniu w ,ten $wiat” z kosmosu, za$ bohater gotycystyczny zostaje
raczej niespodzianie wyrzucony z ,tego $wiata” na jakie$ jego marginesy,
ciemne lasy za miastem, w podziemne korytarze. Nie bez pewnej dozy ra-
cji ktos obruszy sie, ze postuguje sie duzymi uogélnieniami i abstrakcjami,
prowadze gre pojeciami czy kategoriami. Tak jest do pewnego stopnia, ale

% Badaczka gotycyzmu Maggie Kilgour stwierdza zas, ze , Frankenstein is a central me-
taphor for the gothic genre as it thematises, and ultimately demonises, its own creation”. In-
nymi sfowy artysta-got jest takim gnostyckim Demiurgiem (cho¢ Kilgour nie zwraca uwagi
na ten kontekst). Taz, The Artist as Goth..., s. 190.

¥ Na temat utopii i dystopii (oraz atopii) w queer zob. przede wszystkim moj esej To-
wards Queer Subversive Atopia, ,,SQS. Journal of Queer Studies” 2015, nr 1-2, s. 1-14.

% Zob. méj tekst Manieryzm, ,poetyka” queer i subwersje mitéw, ,Teksty Drugie” 2013,
nr 5, s. 77-105. O relacji kategorii ,gotycyzm” i ,manieryzm” (czeé¢ literatury gotycystycz-
nej jest manierystyczna, ale z pewnoscig nie cato$¢) wspominatem w tekscie definiujacym
queer gothic — zob. Queer gothic — queer modernism, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2014,
nr 24, s. 71-93.

4 Por. G. R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520~
1650 i wspotczesnie, przel. M. Szalsza, Gdarisk 2003.

2 Tu trzeba doprecyzowaé, ze 6w ,labirynt” jest w tym wypadku najczesciej katego-
rig ,psychopoetyki”, to znaczy kategoria stylu wynikajaca z pewnej predyspozycji $wiatopo-
gladowej. Chodzi wiec o umyslne komplikacje i ,dziwnosci” tekstu czy kreski, kompozycji.
Dobrze obrazuje to idea sama nazwa sugerujaca zwigzki z ezoteryzmem, mianowicie malo-
wanie i odbiér malarstwa jako dostrzeganie prospettiva segreta (sekretna perspektywa - poje-
cie Athanasiusa Kirchera).

# Por. o gotycystycznych labiryntach zob. F. Botting, Gothic, London-New York 1996,
s. 80-85.



chodzi o zaprowadzenie porzagdku w szeregu kulturowych obrazéw wy-
stepujacych w réznych kontekstach i tradycjach. Teraz przypomne wiec
0 swoim powigzaniu manieryzmu z dyskursem (w tym estetyka czy ,po-
etyka”) queer. Ot6z chcialbym stwierdzi¢, ze miejscem, gdzie rozmaite te
aspekty alegoryczno-symbolicznie skondensowane w figurze labiryntu sie
przecinaja, jest queer gothic.

6. Zawezajac za$ nieco gotycyzm do jego wariantu queerowego, wska-
za¢ mozna nastepujace zbieznosci z gnostycyzmem (majac tez w pamieci
wspomniany przeze mnie w punkcie drugim rebeliancki indywidualizm
i nonkonformizm). Na poziomie meta gnostycyzm zmagat sie z problemem
doskonale znanym podmiotom queerowym, mianowicie z koniecznoécia
wyrazania sie w narzuconym i niewlasnym jezyku. Gnostycyzm zmuszony
byt wyraza¢ swoje idee i treSci w grece, ktéra nie miala odpowiednikéw,
za$ to, co np. w syryjskim czy koptyjskim bardziej obrazowe, sprowa-
dzata do ,logosowych” pojec*. Z powyzszego wynikly problemy, ktére
jezykoznawcy opisuja np. jako code switching, a ktére w teorii queer wy-
raza para pojec¢ cognoscenti - ignoranti (wtajemniczeni i niewiedzacy), wy-
razne echo idei gnostyckiej; mianowicie w reakcji na starcie z greka gnoza
orientalna dokonata rozdziatu na tradycje oficjalng i sekretna, ta pierwsza
byta wyrazalna w grece, druga dotyczyla tego, co byto nieasymilowalne
hellenistycznie. Odniesienie powyzszego do historycznego doswiadcze-
nia emancypacji kobiet czy gejow i lesbijek jest dos¢ oczywiste®. Jeszcze
jedna konsekwencja jezykowa to gnostycka teoria interpretacji pisma, ktéra
opiera sie na mechanizmie stosowanym réwniez w teorii queer jako resy-
gnifikacja i przechwytywanie. Autorem pisma byl bég-stwoérca, tu gnostycy
zgadzali sie z chrze$cijanami, ale 6w bog-stworca byl oczywiscie bogiem
nieprawdziwym, demiurgiem, nalezy zatem odrzuci¢ sens zamierzony
jego wypowiedzi. Podobnie jednak jak teoria queer nie poprzestaje na akcie
inwersji czy negacji, tylko zmierza ku subwersji, ,,ich niewypowiedzianym
twierdzeniem bylo raczej to, ze 6w ukryty autor nieSwiadomie wiaczyt do
swej jednostronnej wersji wydarzen jaka$ prawde, i ze ta prawda moze by¢
wydobyta dzieki odwréceniu na opak zamierzonego przezen znaczenia™®.
Oto wiec (prazrédlowa?) idea ,czytania z ukosa”.

Gnostycyzm Almy?

Wspominalem wczeéniej o mozliwych znaczeniach tytutu - przede wszyst-
kim o jego znaczeniu , dusza”. Jungowska anima nie jest co prawda tozsama
ze znaczeniem ,duszy” w gnostycyzmie, w tym drugim, przypomne, za-
gubiona w labiryncie kosmicznym ,dusza” jest nizsza wobec , ducha”, 6w
- albo pneuma, w zaleznosci od systemu - moze by¢ ukryty w duszy czy uwie-
ziony w jej siedmiu szatach (stale powtarzajaca sie w tekstach gnostyckich

# Por. H. Jonas, dz. cyt., s. 39-40.

% Podobnie jak idea mimikry czy ,pseudomorfizmu”, ktéra znana jest nie tylko lu-
dziom queer, ale tez z dyskursu postkolonialnego, bo tez oczywiscie sytuacja gnostycyzmu
w znacznym stopniu jest reakcja na kolonialny charakter Hellady. Por. H. Jonas, dz. cyt,, s. 40.

4 Tamze, s. 109.
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liczba siedem odsyla do siedmiu znanych wéwczas planet w rozumieniu
astrologicznym)¥. Jednak stowo , alma” moze u Filipiak wystepowa¢ takze
W znaczeniu zaczerpnietym z pism gnostyckich, gdzie stanowi aramejski
odpowiednik hebrajskiego ,olam”. Stowo to ma wiele znaczen - poczaw-
szy od ,ten eon”, co moze oznaczac okreslong jednostke czasu kosmicznego,
po ,ten $wiat” (w obu wypadkach, oczywiscie, jest to okreslenie pejora-
tywne z punktu widzenia gnostycyzmu), a poniewaz w pewnych nurtach
owe ,eony” upersonifikowano, oznacza ono takze demoniczne istoty be-
dace wladcami ,tego swiata” w ,tym czasie”. Mandejskie ,almaya” (liczba
mnoga od ,alma”) moze oznaczac ,$wiaty”, ale tez , byty™®. Tytul powiesci
Filipiak mozna uznac¢ nie tylko za odniesienie do pojedynczego bytu, Almy
(corki, a moze i matki), ale tez za ogélna kategorie ,,ten eon” czy ,ten $wiat”.
Inna rzecz, czy w ujeciu Filipiak opisujacej §wiat bez postaci meskich bez
mala, ma to by¢ znaczenie zawezone w stosunku do rozumienia gnostyc-
kiego, a wiec ,ten $wiat kobiet teraz”. Z punktu widzenia gnostycyzmu re-
dukcja taka bytaby prostacka; ,$wiat wspolczesnego kobiecego continuum
jako labirynt okrucieristwa”, to brzmi dobrze moze jako tytul rozprawki fe-
ministycznej (cho¢ traci juz zbanalizowaniem problemu badawczego), lecz
jakze to nikle w zestawieniu z siedmioma $wiatami kosmosu? A jednak je-
zeli przyja¢, ze Filipiak ironizuje na temat idei ,Wiecznej Kobiecosci”, a tym
samym zasad statych, fundamentalnych ontologicznie, to nalezy uzna¢, ze
watki gnostyckie sg wplecione i zrekontekstualizowane niezgodnie z du-
chem gnostycyzmu, cho¢ zgodnie z wyzej wskazanymi przeze mnie prawi-
dlami relacji gnostycyzmu i gotycyzmu. Jednoczesnie poddajac zabiegowi
ironii ,wznioste” watki kosmiczne, Filipiak nie zaprzecza caloksztaltem
swojej wielowarstwowej (siedem sukni?) powieéci jakiemu$ mozliwemu
~wWyzej”. Owo ,wyzsze” wrecz zupelnie zgodnie z gnostycka idea przebty-
skuje w tekscie powiesci jak pneuma w duszy. Takze w rzuconych mimocho-
dem, kapryénie poréwnaniach. Na przyklad: , A jesli z cyrku wypedzeni
czarodzieje bigkaja sie po gwiezdnych peryferiach, rozswietlajac sobie dro-
ge magicznym ogniem podebranym gwiazdom [...]". Istotna jest tu os ho-
ryzontalna: do cyrku narratorka ,zstepuje na moment”. Jest to zatem ruch
w dét ku podziemiu. Jednakze wygnanie z tego najwyrazniej utopijnego
w jakiej$ mierze miejsca powoduje, ze czarodzieje blagkaja sie po kosmosie,
czyli, jak mozna sadzi¢, warstwie wyzszej. Filipiak daje do zrozumienia, ze
istnieje kilka ,$wiatéw” (alm), ale niejasne sa ich hierarchia i odniesienie
do ,tego $wiata” (cyrk nim jest? cyrk jest pod nim, acz duchowo istotniej-
szy?). Albo tez opowie$¢ narratorki o swoim zyciu, ktére okazuje sie prze-
kracza¢ ,wcielenia” (ma zatem reinkarnacyjny charakter, co jest watkiem
zapozyczonym przez gnostycyzm z religii indyjskich, np. w syntezie gno-
styckiej Maniego) i ma charakter przekraczania stanu uwiezienia, wyrazo-
nego doskonale gnostyckim obrazem: , Tylko wtedy i przez chwile mogtam
poczué sie wyrwana z pulapki w ksztalcie ogromnego jaja wypelnionego

47 Tamze, s. 60.

4 Tamze, s. 68-69.
¥ 1. Filipiak, dz. cyt,, s. 29.



czasoprzestrzenng plazma”®. Wedréwka przekraczajaca wcielenia przekra-
cza takze poziomy $wiata: ,Kolejne pytania obrysowywaty kazda nastep-
ng czynno$¢ zbytecznymi szczegélami, jak zaplamiony stét, nocny powrdt,
kiedy potykatam sie o spadajace gwiazdy, reka na lonie, krew na nozu
[...]”". Interesuje mnie oczywiscie obraz gwiazd jako gnostycki. Nie tylko
w aspekcie przekraczania heimarmene, rzekomej ,harmonii gwiazd”, kto-
ra gnostycy kwestionowali, a dobitnie wyrazil gnostyk Tadeusz Miciriski
w Ananke: ,,szydze z rozpaczy gasnacych gwiazd”®. Wyrazenie ,spadaja-
ce gwiazdy” opalizuje dwuznacznoscia. Potykac si¢ mozna o gwiazdy juz
upadte. Jak rozumiem, spadajace znajduja sie wciaz w locie, zatem Filipiak
opisuje przestrzeni, w ktoérej mieszajg si¢ porzadki na osi horyzontalnej,
a moze i warstwy - stél moze fruwa, a moze stoi na , ziemi”, gwiazdy moze
znajduja sie pod stopami lecacej po kosmosie narratorki (jeéli tak, moze to
i aluzja do lotu Malgorzaty u Buthakowa). ,Zmieszanie” jako kategoria opi-
sujaca powstanie i budowe tego $wiata to zreszta koncepcja powracajaca
w klasycznych gnostyckich tekstach, np. w Apokryfach Nowego Testamentu:
,Kiedy woda zywa weszla w wode metna, lamentowata i ptakata... Kiedy
zmieszal wode zywa z woda metna, ciemnos¢ weszta w Swiatlo”®. Osta-
tecznie jednak Filipiak bagatelizuje 6w ,kosmiczny” obraz jako ,zbytecz-
ne szczegodly”. Zbyteczne tlo czy sceneria, w jakiej narratorka dokonywata
swoich zbrodni.

List Zofii Skorek do Autorki, wprowadzajacy w sam rzekomo odnale-
ziony tekst Almy, zawiera szereg aluzji do gnostycyzmu, podanych jednak
W sposob ,realistyczny”, a przeto mozliwy do przeoczenia jako posiadajacy
podwdjne kodowanie. I tak dowiadujemy sie, ze autorka rekopisu Almy brala
udzial w sekretnym projekcie badawczym o kryptonimie , Azja”>*. Nazwa jak
nazwa, mozna rzec. Tajne projekty tajnych stuzb, mozna powiedzie¢. Tak. Fi-
lipiak dokonuje wielkiego (i ironicznego) skrotu, w ktérym wspoélczesne tzw.
~teorie spiskowe” wydajg sie dalekim echem, a niekiedy bekartem mysélenia
gnostycznego (w znaczeniu szerszym), ezoterycznego. Popkulturowe narracje
o ,teoriach spiskowych” na ogét wszak nie potrafia sie oby¢ bez jakiego$ szta-
fazu gnostycznego czy ezoterycznego, za$ same ,sekretne stowarzyszenia”
strukturalnie zorganizowane bywajg jak historyczne organizacje gnostyczne
(np. rézokrzyzowcy)®. Tak jest w wypadku niezwykle popularnych powiesci
Dana Browna, z ktérych pierwsza glosna, Anioty i demony, ukazala sie w Sta-
nach Zjednoczonych w 2000 r, a najbardziej moze znana, Kod Leonarda da

50 Tamze, s. 107.

51 Tamze, s. 108.

2 T. Micinski, Wybér poezji, oprac. W. Gutowski, Krakéw 1999, s. 105. Por. interpretacje
tego wiersza takze w kontekécie gnostycyzmu w mojej ksigzce Tadeusza Miciriskiego podréz do
Hiszpanii, Torurn 2005, s. 229-239.

% Cyt. za: H. Jonas, dz. cyt, s. 73 (tam tez komentarz) - o ile dobrze zrozumiatem sys-
tem zapisu zrédet (bardzo niejasny) i faktycznie J216 odnosi sie do rzeczonych Apokryféow
Nowego Testamentu, a nie innych tekstéw gnostyckich.

1. Filipiak, dz. cyt, s. 8.

% Por. DV. Barrett, A Brief History of Secret Societies, Philadephia-London 2007. Autor
omawia m.in. Ku-Klux-Klan czy strukture mafii sycylijskiej oraz dyskurs na temat amery-
kanskich sekretow paristwowych w prasie z odwotaniem do Zrédet historycznych, z ktérych
pierwszymi chronologicznie sa zoroastrianizm i gnostycyzm.
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Vinci - w tym samym roku co Alma. Cho¢, co dobrze pamigetam, w Polsce Dan
Brown stat sie pokupna gwiazda dopiero w 2004 r., Filipiak mogta sie zetkna¢
z jego tworczoscig podczas pobytu w Stanach lub dzieki swoim kontaktom -
to zreszta najmniej istotne. Powieéci Browna mozna uznac za pop-gotycyzm
w odmianie wyzyskujgcej pop-gnoze. Pisarce duzo blizej w ironicznym po-
dejéciu do ,teorii spiskowych” i jej gnostyckich Zrédet do Umberta Eco jako
autora Waahadta Foucaulta. Innymi stowy, ,,Azja” w liscie Zofii Skorek odsyta
jednak takze do miejsca, gdzie narodzita sie wiekszos¢ idei gnostyckich.
Projekt ten dotyczyt badan ,kosmicznych”, tu znéw w rozumieniu nie gno-
styckim (ale, jak twierdze, do niego ,sekretnie” odsylajacym), a dwudziesto-
wiecznym: ,prowadzono badania na ludzkich podmiotach dla stwierdzenia
skutkéw dlugotrwalego poddania stanowi niewazkosci oraz kosmicznych
turbulengji. [...] Umieszczano ich w maszynach imitujacych ruch statku ko-
smicznego i zawieszenie praw grawitacji i pozostawiano w tych warunkach
na wiele godzin"*. Jest to zatem sytuacja ,zewnetrzna”, ,kosmos zewnetrzny”,
ale stany psychiczne, w jakie popadty uczestniczki eksperymentu, dla niewta-
jemniczonych kwalifikujace sie raczej do leczenia psychiatrycznego, niejako
,obudzity” - pneumy? - narracje (czy ,fabuly”, bo o tych mowa w jezyku powie-
Sciowym) oscylujace pomiedzy opisanym juz wyzej gotycystycznym dyskur-
sem o potwornosci i gnostyckimi alegoriami o ,kosmosie wewnetrznym™.
Poddawane eksperymentom kobiety byly wiezniarkami, co rzecz jasna takze
odsyla do podstawowego gnostyckiego obrazu $wiata jako wiezienia i uwie-
zionej pneumy w duszy, a duszy w kosmosie.
U Filipiak wystepuja aluzje do gnostyckiego Hymmnu o perle. Jest to zreszta
o tyle fatwe, zZe tekst 6w ma charakter fabularny i alegoryczny, ale moim zda-
niem nie jest to jedyna tradycja gnostycka, z ktérej czerpie — réwnie istotna
zdaje si¢ gnoza walentyniafiska, do ktérej odsytaczy eksplicytnych w tekscie
powiesci nie ma. Po pierwsze, chcialbym przyjac nastepujaca hipoteze, ktéra
wspoélgra z uwzglednieniem gnozy walentynianskiej: wiemy z tekstu powie-
§ci, ze narratorka znana jest pod wieloma imionami: DeMonstra, Selda, Li-
chwiarka, Zatrute Ziele, Swiegta Panienka co z Martwych Powstata, Donna na
Zamku Beladonna, Lilit albo Pas Magiczny, Wywolaj Mnie a Moze Przyjde,
Raczka Klarnecisty, Jutro Wieczér a Moze Nigdy, Pustynia Miloéci, Melania

% 1. Filipiak, dz. cyt, s. 9.

7 Por.: ,jej opowies¢ to prawdziwy dziennik z podrézy miedzygwiezdnej, ktérag wy-
konata, o ironio, nie opuszczajac wcale planety Ziemi” (tamze, s. 10). W gnozie indyjskiej
(np. jodze i jej wspolczesnych przeksztalceniach) idea podrézy kosmicznych poprzez kolejne

~Swiaty”, odbywajaca sie w akcie medytacji, jest podobna do ,gnostycyzmu zachodniego”
(jakkolwiek azjatyckiego z pochodzenia). Por. np. S. Prabhupada, Latwa podréz na inne planety,
[thumacz nieznany], Warszawa 1991. O wspdtczesnych ezoterycznych prébach wyjasniania
ufo (np. jako przejawiania sie w aktualnym $wiecie ,aeroform” z ,czwartego stanu mate-
rii” - idea Trevora Constabla oparta na gnozie Rudolfa Steinera) pisal polski znawca gnozy
Jerzy Prokopiuk, Ufo, czyli jawna tajemnica, [w:] C.G. Jung, Nowoczesny mit, przel. ]. Prokopiuk,
Krakow 1982, s. 37-38. Sam Jung w swoim opisie ufo jako ,nowoczesnego mitu” stwierdza,
ze podstawy fizyczne sg najbardziej watpliwe, koncentruje si¢ natomiast na tym, jaki owe

,widziane” rzeczy uruchamiajg archetyp, jaki przywotuja mit i czy mozna w tym wypadku
moéwic o zjawisku synchronicznoéci. Do podobnych interpretacji (psychologizujacych, tj. sy-
tuujacych podréze po fizykalnym, ,zewnetrznym” kosmosie jako podréze przez wlasna psy-
chike) odsyta Filipiak.



spod Zabiej Nozki, Mniszka Albo Pokutnica, Magna Lamia, Odszczekaj Co$

Powiedzial, Oka Bazyliszka, Jeszcze Wiele Innych, a takze Alma3. Zart to

nieco Rabelaisowski, a nieco barokowy, zas§ pomny barokowej zasady, ze

nadmiar pokrywa pustke, chce zasugerowaé, ze ,prawdziwe” imie narra-
torki tu nie pada - a jest nim mianowicie ,Sophia”. A zatem postac¢ z réznych

nurtéw gnostyckich, ale nie z Hymnu o perle. Synkretyczny gest Filipiak, jak to

interpretuje, podporzadkowuje niejako Hymn o perle opowiesci o Sophii zna-
nej na przyklad z gnozy walentyniariskiej. Sophia (bede teraz konsekwentnie

uzywal tego imienia na okreélenie narratorki) mianowicie dostrzega roz-
dzwiek pomiedzy Alma ,realng” a ,wysniong”. Jakkolwiek nie jest pewne,
ze urodzita Alme, poniewaz by¢ moze ja porwala i nie zamordowata (jako

dzieciobdjczyni), Sophia uwaza, ze ,realna” Alma jest potworem, to znaczy,
ze z niej narodzit sie potwoér. Marzenie o Almie doskonalej za§ wprowadza

watki z Hymnu o perle: ,,$nitam sen o Almie, posazku z zageszczonej wibracji

$wiatla, to ona jest moja cérka, nie ten nienasycony potwoér, ktérego urodzity
skrzydla nietoperza i pewnej nocy Alma wyskoczyla z mojej glowy”*. Ta wla-
$nie idealna Alma skacze ze skaly do wody w poszukiwaniu perly. Oznacza

ona pneume. Bardziej interesuje mnie figura potwora, to w niej bowiem wila-
$nie nakltadaja sie dyskursy gnostycyzmu i gotycystyczny. Otéz Sophia jako

matka potwora to obraz wlasnie z gnozy walentyniariskiej. Sophia w niej to

ostatni i najmlodszy z Eonéw (przypomne: aramejskie ,alma” to m.in. ,eon”),
ktéry popadl w ,namietnosc”, kierujac sie zadza poznania ,Ojca”, co jest nie-
mozliwe i uswiadamia zetkniecie z kresem. Wskutek tego Sophia zrodzita

byt (przypomne: aramejskie ,,alma” to m.in. , byt”) bezksztaltny i niepoczety.
»Ien oderwany kompleks duchowych stanéw jest teraz zhipostazowana

duchowa substancjg, nieposiadajaca wszakze formy ani ksztaltu - jest nie-
poczetym »poronionym plodem«”®. Ow ,poroniony ptéd” budzi w Sophii

zal. Apokryf Jana przedstawia potwornoé¢ ptodu obrazowo: ,,ukazat sie jej

twor - niedoskonaty i szpetny, albowiem uczynila go w pojedynke. A nie

przypominatl on swej Matki z racji odmiennej postaci... [mian. weza i lwal]...
Odepchneta go od siebie, by nikt z Niesmiertelnych nie mégt go zobaczy¢, al-
bowiem zrodzila go bedac w stanie niewiedzy”*. Sophia u Filipiak faczy akt

narodzin z préba jakiej$ ,aborcji wewnetrznej”, odsylajacej do Hymmnu o perle

i motywu ,muszli” (skojarzenie muszla-macica i muszla-wagina to potoczna,
nie tylko psychoanalityczna oczywistos¢):

I tak dziecko, wlasnie dziecko, nieodwotalny dowod oddania ciala, ktére
dla mnie, wierzytam w to, byto juz hiperbola i synteza, padto ofiarg mej
nienawisci, wynikajacej z zagubienia i pomylki. [...] A jednak dziecko bylo
moje, wbrew oczekiwaniom ujawnione! Przekonana, ze nosze w sobie

% 1. Filipiak, dz. cyt., s. 104-105.

% Tamze, s. 17-18.

% H. Jonas, dz. cyt., s. 198.

' Cytuje za H. Jonasem, dz. cyt., s. 214. Apokryf Jana nie jest tekstem powstatym w ob-
rebie gnozy walentynianskiej, ale pokrewnej jej gnozy Barbelo. Por. tez s. 321 podobny opis
wedtug rekopiséw z Nag-Hammadi.
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potwora, zacisnelam sie jak muszla, by nigdy nie wyda¢ na $wiat ohydnego
monstrum, ktére ostatecznie ujawnitoby haribe ludzkosci®.

Teoretycznie - z punktu widzenia gnostycyzmu - obowigzuja katego-
rie ,meskie” i ,zenskie”, a to znaczy, ze owa pomylona Sophia ma jakosci
zenskie, a przedmiotem najwyzszej acz niemozliwej wiedzy jest ,Ojciec”,
czyli jako$¢ meska, sa nieistotne, s alegoriami. Tu jednak feministycznie
nastawionemu umystowi, na przyklad Izabeli Filipiak, przestaje by¢ z gno-
stycyzmem po drodze. Nigdy, nawet w najbardziej uduchowionej spekulacji,
nie jest bez znaczenia, ktére jakosci maja status ,meskich”, a ktére ,zenr-
skich”, gdyby za$ bylo to nieistotne, to w ogoéle takiego przypisania by nie
byto - tak mozna by pokroétce zrekapitulowaé feministyczny oglad sprawy.
Dlatego wiasnie Filipiak dokonuje swoistej obrony Sophii i jej potwornego
dziecka, a takze samej idei potwornosci - a czyni to, wykorzystujac omo-
wiong juz wczesniej konwencje female queer gothic wraz z jej dyskursem
o potwornosci. I mniejsza o to, ze z punktu widzenia gnostycyzmu sytu-
uje to jej projekt (jej bohaterke) w nizszym miejscu na éciezce poznania. To
gnostycyzm jest w tej powiesci wpisany niejako wewnatrz gotycyzmu, nie
odwrotnie, cho¢, jak wskazywalem, autorka podsuwa pewne ,przeswity”
duchowosci. Pozwalam sobie zaproponowaé, sam juz nieco znuzony tg pa-
ronomazjg, neologizm ,g(n)o(s)tycyzm”, gdzie nawet ikonicznie przedsta-
wiona jest idea , zawierania sie”.

Owa feministyczna reinterpretacja gnostycyzmu obejmuje jednak takze
idee ,Ojca” czy ,Boga”. Z tym ze w tym wypadku nie musi to by¢ reinterpre-
tacja gnostycyzmu w poprzek jego idei - przede wszystkim z tego powodu, ze
nie wiadomo, jakiego (to znaczy ktérego) ,Boga” Filipiak opisuje; najprawdo-
podobniej Demiurga, a wykazujac jego ograniczenia, ponawia gest gnostycki.
W opowiesci 6w Demiurg dla niepoznaki stale okreslany jest jako ,Dobry
Bo6g”. Wybiera Alme do zaplodnienia, poniewaz uwaza ja za dziewice, a on
chce mie¢ syna. To nie jest czysta drwina z chrzescijaristwa. Jak wiemy, Alma
czy Sophia jest jakoécia mimo wszystko (tj. mimo swojego bledu prokreacyij-
nego itd.)) wyzszego rzedu niz ,dziewica” i takze Demiurg®, a - z punktu wi-
dzenia gnostycyzmu to oczywiste - ,B6g”, ktéry posiada pragnienia i daje je
pozna¢ innym bytom, nie jest , prawdziwym Bogiem”, musi wiec by¢ Demiur-
giem. Innymi stowy, Filipiak ponawia gnostycki gest uznania chrzescijarfistwa
za niedostatecznie duchowe, niedostatecznie kosmiczne, koncentrujace sie
za bardzo na materii i sferze ,psychizmu”. ,Duchowe zaplodnienie” polega
na tym, ze Alma masturbuje fallus Dobrego Boga, ktéry wytryskuje w niebo.
Konsekwencje powyzszego to juz prawdziwie zlo§liwy zart z chrzeécijariskiej
idei niepokalanego poczecia (zart jednak wcigz zgodny z duchem gnostycy-
zmu): do Almy przybywa Aniol, by jej zwiastowa¢, ze zaszla w cigze niepo-
kalanie. Tymczasem w jednej z wersji (,zwiastowanie” wystepuje tu bowiem

6 I Filipiak, dz. cyt., s. 42-43.

6 Por. bardzo istotny cytat, ukazujacy witasciwa hierarchie i odsytajacy do gnostyc-
kiego obrazu kosmosu: ,Rozbawiona tak nieziemskg pomytka zas§mialam sie po raz pierwszy
od dnia jej [Almy - P.S.] narodzin, ktére przeklinalam kiedys$, a dobry Bég w zdziwieniu pa-
trzyl, jak pod podmuchem $miechu gasnie gwiezdna maskarada” (tamze, s. 48).



w trzech wersjach, by¢ moze aby podkresli¢ idee ,apokryfu”) Alma odkrywa,
ze ,zwiastujacy” jej Aniol - czyli mistyfikujacy masturbacyjne zajécie - sam

jest w cigzy: , przypomniata sobie speczniate wargi niebios zamykajace sie nad

plwocing [wytryskiem Boga - PS] i pojeta, co tak bardzo psulo harmonijne pro-
porcje anielskiego ciala, nienaturalnie powigkszony brzuch, jak wzdety balon,
podskakujacy, kiedy tylko spadta nar jaka$ zablakana iskra”*. Upominajac sie

o ,kobiece”, Filipiak méwi - jak sadze - ze nawet jedli tradycja chrzescijariska

jest mizoginiczna (i homofobiczna) - co prébuj reinterpretowac nurty teologii

feministycznej i teologii queer - to upomnienie takie jest duzo mniej heterodok-
syjne w obrebie gnostycyzmu, cho¢by gnostycy nie chcieli na taka interpre-
tacje przystac. Ale gnoza to éciezka jednostkowa, a w zwiazku z tym zawsze

ceniono w niej nonkonformizm i indywidualizm.
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STRESZCZENIE

Artykul proponuje interpretacje stabo opisanej powiesci Izabeli Filipiak Alma (2003)
w kontekscie queer female gothic i dyskursu o ,kobiecej potwornosci” zainicjowane-
go przez Frankensteina Mary Shelley. Autor dystansuje si¢ wobec metatematycznej

% Tamze, s. 55.
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uwagi genologicznej Filipiak, Ze jej powies¢ reprezentuje cyberpunk, wskazuje nato-
miast na liczne zbieznosci z ksigzka Skin shows Judith Halberstam. W drugiej czesci

artykulu analizowane sg odniesienia gnostyckie powiesci Filipiak, trawestujacej

Hymn o perle w feministycznym ujeciu. Osobny akapit poswiecony zostat teoretycz-
nemu ustaleniu ogélnych relacji miedzy gotycyzmem a gnoza.

Stowa kluczowe

gotycyzm, queer gothic, kobieca potwornos¢, gnoza, macierzynstwo

SUMMARY

Female queer gothic and feminine monstrosity discourse. Alma by Izabela
Filipiak

The article proposes an interpretations of I1zabela Filipiak’s little-known novel Alma
(2003) in the context of queer female gothic and the “feminine monstrosity” discour-
se inspired by Mary Shelley’s Frankenstein. The author disagrees with Filipiak’s me-
tathematic genological remark that the novel represents cyberpunk, while pointing
to numerous points of convergence with the book Skin Shows by Judith Halberstam.
The second part of the article analyses gnostic references in Filipiak’s novel, which
is a feminist rewriting of Hymn of the Pearl. A separate paragraph is devoted to the-
oretical determination of the general relationship between the gothic and gnosis.

Keywords

gothic, queer gothic, feminine monstrosity, gnosis, maternity



