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tragedig antyczng i mieszczarska
- postdramatyczna estetyka
Heinera Miillera'

Twoérczos¢ Heinera Miillera jest szczegélnym fenomenem w literaturze
niemieckojezycznej. Miiller debiutowal w latach piecdziesigtych jako autor
dramatoéw, ktére dzié okreéla sie jako , produkcyjne”. Wystawienie jednego
z nich, Die Umsiedlerin oder das Leben auf dem Lande, w roku 1961 na studenc-
kiej scenie w Berlinie Karlshorst skoriczylo sie skandalem, przestuchaniami
i nie tylko zakazem wystawiania tekstu, lecz takze odsunigciem autora od
pracy w teatrze, wykluczeniem ze zwiazku pisarzy i zakazem publikacji?.
Po przywrdéceniu do task przez partyjny aparat Miiller nie podejmowat juz
tematow bezposrednio zwigzanych z rzeczywistoscia NRD. Skoncentro-
wat sie na motywach, ktére zajmowaty go od pewnego czasu, nie znalazly
jednak wczeéniej odpowiedniej formy w jego twoérczosci. Sztuki produk-
cyjne zastgpione zostaly dramatami, bazujagcymi na tragediach literatury
europejskiej oraz na wielkich tematach historycznych. Wiele swych utwo-
réw enerdowski pisarz poswiecil adaptacjom motywoéw szekspirowskich

" Uniwersytet £6dzki, Wydzial Filologiczny, Instytut Filologii Germanskiej, Zaklad
Mediéw Niemieckojezycznych i Kultury Austriackiej, e-mail: jojabl@uni.lodz.pl.

! Artykut ten ukazat si¢ w nieco zmienionej formie pt. , Antique” Dramas by Heiner Miil-
ler. Adaption of Myths or a new Dramatic, ,Collectanea Philologica” 2014, nr 17, s. 137-148.

2 Informacje na temat kryzysu zwigzanego z Umsiedlerin znajduja si¢ w autobiografii
Heinera Miillera: H. Miiller, Krieg ohne Schlacht. Leben in zwei Diktaturen, Kéln 1992, s. 160-
187, ponadto w wielu opracowaniach, m.in. w monografiach: J.-Ch. Hauschild, Heiner Miiller
oder Das Prinzip Zweifel. Eine Biographie, Berlin 2001; N. O. Eke, Heiner Miiller, Stuttgart 1999;
U. Schiitte, Heinera Miiller, Koln-Weimar-Wien 2010. Wiele cennych informacji znajduje sie
w zebranych wywiadach i rozmowach opublikowanych jako: H. Miiller, Gesamimelte Irrtiimer,
Frankfurt a.M,, 3 tomy, pierwsze wydania: 1986, 1991, 1994.
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i mitologicznych, przede wszystkim obecnym w tragediach antycznych?.
Do jego najbardziej znanych - takze w Polsce - sztuk nalezg miedzy in-
nymi Filoktet, Hamlet Maszyna, Gnijgcy brzeg. Materiaty do Medei. Krajobraz
z Argonautami, Anatomia Tytusa oraz cykl Germania. Od drugiej polowy lat
60-tych Miiller utozyl swa wspétprace z wladzami komunistycznymi. Byt
zbyt znanym i cenionym pisarzem, by mozna bylo zabroni¢ mu publikowa-
nia. Stat sie obiektem eksportowym NRD, korzystat z niezwyktego przywi-
leju, swobody podrézowania. Mégl wystawia¢ swe dramaty w Niemczech
Zachodnich i tam tez cieszyl sie wiekszg popularnoscia niz w socjalistycz-
nej ojczyznie, gdzie cenzura wstrzymywata premiery i ingerowata w teksty.
Miiller nie prébowat opusci¢ NRD, cho¢ miat po temu wiele okazji. Twier-
dzil, ze potrzebuje spolecznego gruntu, jaki jest mu dany jedynie w pan-
stwie komunistycznym. Tylko tam bowiem mial do dyspozycji material,
ktéry nazywal prawdziwie tragicznym, podczas gdy w Niemczech Zachod-
nich mégtby pisa¢ zaledwie tzw. tragedie mieszczaniskie (niem. biirgerliches
Trauerspiel)*. Istotne jest, ze tragedie Miillera - jak pisal Hans-Thies Leh-
mann’ - nie prezentujg konfliktu scenicznych postaci, jakby zamknietych
w swych monologach, lecz tworza napiecie miedzy scena i publicznoécia:
w tej interakcji rozgrywa sie wlasciwa tragedia. W tym sensie teksty Miille-
ra s3 w sposéb modelowy polityczne.

Adaptacje motywéw mitologicznych staly sie w NRD powszechna
strategig, stosowana, by ominac¢ cenzure. Dzigki paraboli, ktéra cenzor nie
zawsze potrafil odczytaé, mozna bylo dotrze¢ do wyksztatconych czytelni-
kow, zyskujac jednoczes$nie pewng swobode twérczg®. Przypuszczac wolno,

3 W krotkim artykule trudno przywotac cala literature przedmiotu, poswiecona adapta-
cjom Miillera. Zwracam uwage jedynie na kilka publikacji, na ktérych sie opieralam. Istotne
informacje znajduja si¢ w obszernym artykule Miiller und die Tradition w Heiner-Miiller-Hand-
buch. Problematyzowana jest tu zaréwno recepcja Szekspira jak i motywoéw antycznych. Por.
Heiner Miiller Handbuch. Leben-Werk-Wirkung, red. H.-Th. Lehmann, P. Primavesi, Stuttgart
2003, s. 123-182, szczegblnie artykuly A. Karschnia, W. Emmericha, P. Primavesi. Do waznych
publikacji na temat adaptacji Miillera naleza m.in. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutsch-
land. Mythos und Tragddie bei Heiner Miiller und Botho Straufs, Koln 2007, B. Gruber, Mythen in
den Dramen Heiner Miillers. Zu ihrem Funktionswandel in den Jahren 1958 bis 1982, Essen 1989;
R. Petersohn, Heiner Miillers Shakespeare-Rezeption. Texte und Kontexte, Frankfurt a.M. iin. 1993;
H. Domdey, Produktivkraft Tod. Das Drama Heiner Miillers, Koln-Weimar-Wien 1998; K. Keim,
Theatralitit in den spiten Dramen Heiner Miillers, Tiibingen 1998.

* Sposrod wielu interpretacji twoérczosci Miillera w kontekscie jego zaangazowania w tra-
gedie, osadzong w systemie komunistycznym, godna polecenia jest analiza B. Greinera, Die
Tragddie. Eine Literaturgeschichte des aufrechten Ganges, Stuttgart 2012. Twoérczoéci Miillera (dra-
matom Mauser i Filoktet) poéwiecone sa strony 772-798. Wielokrotnie zwraca uwage Greiner
na wypowiedzi Miillera, wskazujgce na nowa wartos¢ tragedii w NRD i jej niezrozumienie
w spoteczenstwie zachodnim. Por. B. Greiner, Die Tragddie - szczeg6lnie s. 794.

® Por. H-Th. Lehmann, Zwischen Monolog und Chor. Zur Dramaturgie Heiner Miillers, [w:]
Heiner Miiller: Probleme und Perspektiven. Bath Symposion 1998, red. 1. Wallace, D. Tate, G. Labro-
isse, Amsterdam-Atlanta 2000, s. 11-26, tu s. 16.

¢ Najbardziej znane adaptacje mitéw greckich, ktére w wyrazny sposéb odnosily sie do
sytuacji polityczno-spolecznej w NRD, to powies¢ Kassandra Christy Wolf, wiersze Giintera
Kunerta (w szczeg6lnosci Ikarus 64), zbidr Preuflischer Ikarus Wolfa Biermanna, Iphigenie in
Freiheit Volkera Brauna, wiele utworéw prozatorskich Franza Fithmanna, dramaty z lat szes¢-
dziesiatych Petera Hacksa: Die schone Helena (1964) i Amphitryon (1968), last but not least utwory
sceniczne Heinera Miillera. Do tego tematu por. m.in. M.-E. Liidde, Die Rezeption, Interpreta-
tion und Transformation biblischer Motive und Mythen in der DDR-Literatur und ihre Bedeutung fiir



ze takze Miiller korzystal z mitéw jako zastony dymnej - postugujac sie
nimi pisat utwory, ktére w innym przypadku nie zostatyby wydane w so-
cjalistycznym panstwie.

Zasadnicza teze niniejszego artykulu stanowi przekonanie, ze
w swych adaptacjach Miiller postuguje sie¢ mitem jako swoistym ,efektem
wyobcowania” (Verfremdungseffekt). Nie adaptuje mitéw, lecz cytuje je jako
archetypiczne przykltady powtarzajacych sie sytuacji spotecznych i obnaza
nie tylko cyniczny i pragmatyczny system NRD, lecz takze ,zachodnig”
instrumentalizacje wartosci dla doraznych celéw politycznych czy gospo-
darczych. W REN krytyczny potencjat jego sztuk byl przyjmowany z entu-
zjazmem, w NRD natomiast z duza pow$ciagliwoscia i niechecig, tagodzona
jedynie renomg Miillera, wynikajaca z jego konsekwentnej wiernosci wo-
bec NRD.

Fabuly przejete z mitologii i z Szekspira pozwalaly na pogtebionag re-
fleksje nad formg i sensem tragedii w spoleczernistwie totalitarnym. Norbert
Otto Eke pisze, ze po upadku muru berliriskiego i definitywnej przegranej
utopii politycznych Miiller zrewidowatl swoje sady na temat tragedii, doszedt
do wniosku, ze gatunek ten si¢ wypalil, poniewaz polityczne konstelacje na-
szego $wiata stracily swe tragiczne pietno. Eke przypomina jednak zdanie
Ilji Erenburga, na ktére Miiller powotywat sie¢ w jednym z wywiadéw: ,Gdy
komunizm zwyciezy i wszystkie problemy ekonomiczne zostang rozwia-
zane, rozpocznie sie tragedia czlowieka: tragedia ludzkiej $miertelnosci”’.

Pomiedzy tymi dwiema tezami: o zaniku tragedii, spowodowanym bra-
kiem wielkich konfliktéw spolecznych i politycznych, oraz o trwalosci tra-
gedii, wynikajacej z istoty czlowieczeristwa, sytuuje si¢ koncepcja dramatu
Miillera, ktéra rodzi sie juz w drugiej polowie lat szesédziesiatych, a wiec
dtugo przed upadkiem muru, po kryzysie zwiazanym z Umsiedlerin. W spo-
s6b modelowy przedstawie ten proces na przyktadzie trzech utworéw. Dwa
z nich byty w Polsce grane, aczkolwiek nie s3 znane szerszej polskiej publicz-
nosci: Filoktet oraz Gnijgcy brzeg. Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami.

W pierwszej czeéci postuze sie reinterpretacja konfliktu tragicznego,
na ktérej opiera sie krétka sztuka Der Horatier (Horacjusz). Wybieram ten
utwor jako paradygmatyczny przyklad przemian w teatrze inspirowanym
przez Miillera, poniewaz Iaczy on w sobie kilka cech pozornie sprzecznych.
Napisany jest raczej w formie epickiego poematu niz tekstu teatralnego,
dlatego odpowiada wymogom utworu ,postdramatycznego”. Z drugiej
strony postuguje si¢ jasng fabulg, spetniajagc znany postulat Brechta, doty-

die Theologie, Berlin 1993; S. Georg, Modell und Zitat: Mythos und Mythisches in der deutschspra-
chigen Literatur der 80er Jahre, Aachen 1996; S. Hilzinger, Kassandra: iiber Christa Wolf, Frankfurt
a.M. 1982;. I. Craciun, Die Politisierung des antiken Mythos in der deutschsprachigen Gegenwartslite-
ratur, Ttibingen 2000; S. Jentgens, Kassandra. Spielarten einer literarischen Figur, Hildesheim 1995.

”N. O. Eke, Furcht und Schrecken im Theater der Erinnerung oder , Man sollte Komddien schre-
iben / Leben in diesem triiben Menschenbrei”. Heiner Miillers Tragddie, [w:] Die deutsche Tragddie.
Neue Lektiiren einer Gattung im europdischen Kontext, red. V. C. Dorr, H. H. Schneider, Bielefeld
2006, s. 235-254, tu s. 248.

8 Odwoluje sie w tym miejscu do pojecia wprowadzonego przez Hansa-Thiesa Leh-
manna w jego pracy z roku 1999 Postdramatisches Theater. Wydanie polskie: H.-Th. Lehmann,
Teatr postdramatyczny, przel. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004.
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czacy czytelnosci akcji dramatu. Utwor zalicza sie do tak zwanych Lehr-
stiicke’ — forme przejat Miiller od Brechta - czyli sztuk z moratem, sztuk
pouczajacych. Jednoczesdnie jest otwarty i moze by¢ interpretowany na
wiele sposobéw i adaptowany do réznych sytuacji®. Sztuka zostata wy-
stawiona po raz pierwszy w 1973 roku w Berlinie Zachodnim, natomiast
w NRD dopiero w roku 1988".

Miller parafrazuje opowie$¢ zawarta u Liwiusza w Ab urbe condita.
Rzym i Alba Longa znajduja si¢ w stanie wojny. Poniewaz oba miasta-pan-
stwa oczekuja ataku Etruskow, decyduja sie nie trwoni¢ swych sit i nie tra-
ci¢ wojownikéw, lecz podjaé walke symboliczng, prowadzong przez swych
przedstawicieli. U Liwiusza wybér pada na trzech braci Horacjuszy ze
strony Rzymu i trzech braci Kuriacjuszy ze strony Alby. Zwycieza ostatni
pozostaly przy zyciu Horacjusz. Miiller skraca te czes¢ opowiesci: w jego
sztuce walczy jeden Horacjusz z jednym Kuriacjuszem. W tekscie ener-
dowskiego pisarza opowies¢ o walce i zwyciestwie jest jedynie wstepem do
wlaéciwego tematu sztuki. Jest nim proces wytoczony Horacjuszowi przez
Rzymian. Zwycigezca nad Alba dopuscit si¢ bowiem niepotrzebnej zbrodni:
w przyplywie patriotycznej nadgorliwosci zabit wlasng siostre, ktéra opta-
kiwata Kuriacjusza, swego narzeczonego. U Liwiusza Horacjusz zostaje
uniewinniony, czy tez - pod wplywem blagan ojca, ktory tego dnia stra-
cit juz troje dzieci - podlega jedynie symbolicznej karze. Lud rzymski dat
sie przekonaé¢ argumentom ojca, ktéry twierdzil, ze jego cérka zostala za-
bita zgodnie z prawem; w przeciwnym razie, sam ukaratby syna. Ponadto
cale zdarzenie zostaje zmitologizowane, z jednoznacznym wskazaniem
przewagi:

Przeto by zbrodnie dokonang na oczach wszystkich zmy¢ jednak jakas
ofiarg oczyszczalng, polecono ojcu, by oczyscit syna na koszt panstwa.
Dopetnit on pewnych ofiar oczyszczajgcych, ktérych wykonanie powie-
rzono w przyszlosci rodowi Horacjuszéw, a pdzniej przeciagnat w poprzek
ulicy belke i przeprowadzil pod nig jakoby pod szubienicg mtodzierica.
Istnieje ta belka do dzi$ dnia i odnawia sig jg na koszt paristwa. Nazwano
ja ~belka siostrzang”'2

9 Najbardziej znanym Lehrstiick Bertolta Brechta jest sztuka Die Magnahme (Srodek za-
radczy) (1931). O pojeciu Lehrstiick oraz o sztuce Die Mafinahme por. B. Greiner, Die Tragddie,
s. 750-772.

10 Wolfram Ette pisze, ze sztuki te doprowadzaja zamknieta forme dramatu do punktu,
w ktérym gest teleologiczny ulega przepelnieniu. Por. W. Ette, Kritik der Tragidie. Uber dra-
matische Entschleunigung, Weilerswist 2011, s. 507. Jest to wazna uwaga: Miiller doprowadza
moralne przestanie tych tekstow do absurdu, dzieki ktéremu widoczna staje sie pustka kaz-
dej konsekwentnie realizowanej ideologii. Ette pisze dalej, ze dramaty te (Horacjusz, Filoktet
i Mauser) neguja wszelka nadzieje na postep [cywilizacyjny, moralny]. Por. W. Ette, Kritik der
Tragodie, s. 509. Jesli interpretowa¢ sztuki Miillera w ten sposoéb, to tracg one charakter Lehr-
stiick, mimo ze w swej pierwszej fabularnej warstwie odwotuja sie do tego gatunku.

1 Por. N. O. Eke, Heiner Miiller, s. 122.

2 Tytus Liwiusz, Dzieje od zatozenia miasta Rzymu, wyb., przel. i oprac. W. Strzelecki,
Wroctaw 2004, s. 48.



Do podobnego rezultatu doprowadza Corneille w swym dramacie Ho-
racjusze. Takze tu - w znacznie bardziej rozbudowanej fabule - kluczowsa
role odgrywa ojciec, ktéry przekonuje kréla o przewadze zastug syna nad
jego zbrodnig. Miiller takze wprowadza posta¢ ojca, ale ma ona zupetnie
inng funkcje niz u Liwiusza czy u Corneille’a. Starzec na poczatku boi sie,
ze podzieli los coérki, optakuje ja ,ukrywajac twarz” i jednoczesnie stawi
swego syna za zwyciestwo nad Albg - tym samym zdaje sie sankcjonowac
zabdjstwo”. Gdy jednak dostrzega, ze Rzymianie chca skaza¢ mlodego Ho-
racjusza na $mier¢ za zabojstwo siostry, btaga ich o taske, przekonuje racjo-
nalnymi argumentami, a gdy to nie pomaga, oferuje nawet wlasne zycie
w zamian za zycie swego dziecka. Na prézno, w sztuce Miillera Rzymianie
chca procesu absolutnie sprawiedliwego. Dlatego zdobig najpierw glowe
Horacjusza laurem zwyciestwa, potem za$ odbierajg mu zycie, zwtoki naj-
pierw honoruja panistwowym pogrzebem, potem rzucaja psom na pozarcie.
Jedynie ojciec dostrzega absurd tego na pozér idealnie symetrycznego wy-
roku nad , zwyciezca/mordercg” i ,morderca/zwyciezcy”.

Utwér interpretowano, zgodnie z sugestia samego autora, jako reakcje
na wydarzenia w Czechostowacji w 1968 roku™. Tekst zdawal sie nawolywac
do uczciwego rozrachunku z metodami walki, jakimi postugiwaty si¢ wta-
dze komunistyczne, by uratowaé ustréj: zwyciestwo i ptynace z niego ko-
rzysci nie powinny skrywac nieczystych praktyk politycznych oraz émierci
niepotrzebnych ofiar. Zmiana pierwotnych wersji Liwiusza i Corneille’a,
w ktérych zabdjstwo siostry zostaje Horacjuszowi wybaczone, zdaje sie su-
gerowad, iz rados¢ i duma ze zwyciestwa nad wrogiem nie moga w spra-
wiedliwym panstwie uniewinnia¢ zbrodniarzy, ktérzy jednoczesnie stali
sie bohaterami. Interpretacja ta nie uwzglednia jednak postaci ojca, odgry-
wajacego w sztuce Miillera kluczowa role. Ojciec, sam niewinny, zostaje bo-
wiem ukarany wraz z synem. Nie traci co prawda zycia, ale musi patrze¢ na
$mier¢ swego ostatniego dziecka. Nie pozostaje mu nawet grob, poniewaz
psy pozeraja cialo Horacjusza. Ojciec nazywa sam siebie pierwszym w cier-
pieniu. Prébuje wyttumaczy¢ Rzymianom, ze $mier¢ unicestwia wszelkie
laury, ze Rzym pozbawia si¢ pamieci kolektywnej, zabijajac mlodego Ho-
racjusza. Lecz Rzymianie w swej sprawiedliwej Slepocie nie stuchajg ojca.
Sam Horacjusz nie prébuje sie broni¢ lub usprawiedliwi¢. Jego milczenie
pozbawia go pozycji bohatera dramatu. Wedlug Schillera przyznanie sie
do biedu i che¢ jego naprawienia stawala si¢ Zrédlem moralnej satysfakcji
(Schiller pisze o przyjemnosci), ktéra byla podstawa i warunkiem sine qua
non schillerowskiej tragedii®.

O ile u Liwiusza i Corneille’a ojciec potrafi przekonac¢ lud (lub kroéla)
i udaje mu sie uratowac synowi zycie, to u Miillera traci wszystko: zaréwno
dzieci, jak i moznoé¢ utozsamiania sie¢ z Rzymem. Jego tragedia nie ma cha-
rakteru narodowegpo, jest prywatnym nieszczeéciem, poniewaz lud rzymski
wierzy w swe zwyciestwo i nie czuje si¢ poruszony losem Horacjuszy. Tak

3 W ten sposéb interpretuje zachowanie ojca N. O. Eke, Heiner Miiller, s. 125.

" Por. H. Miiller, Krieg ohne Schlacht, s. 259.

5 Por. F. Schiller, Uber den Grund des Vergniigens an tragischen Gegenstinden, [w] tenze,
Gesammelte Werke, t. 8: Philosophische Schriften, Berlin 1955, s. 164-177.
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wiec, wbrew wiasnym intencjom i poetologicznym deklaracjom, Miiller
zdaje sie przedstawia¢ w Der Horatier tragedie mieszczanska (biirgerliches
Trauerspiel)*®. Podobne sprzecznosci miedzy zalozeniem teoretycznym i kon-
cepcja dramatu, jaka Miiller rozwijal od lat szes¢dziesiatych do swej $mierci,
a przedstawiong fabulg towarzysza wigkszosci adaptacji tragedii antycznych.

Idealna sprawiedliwo$¢ niszczy jednostke i burzy podstawy jej egzy-
stencji. Bardzo jasno opowiedziana fabula i jednoczesnie narracyjny sposéb
przekazu, odbierajgcy rezyserowi wolnos¢ interpretacji, powodujg, iz widz
czuje wspolczucie dla rozpaczajacego ojca i nie solidaryzuje ze sprawiedli-
wym rygoryzmem ludu rzymskiego. Sztuka postuguje sie prawdziwie Les-
singowska estetyka wspolczucia (Mitleidsisthetik). Jest charakterystyczne,
ze w klasycznych tragediach mieszczanskich (Lessing, Schiller, Hebbel)
kluczowa postacia byl ojciec rodziny, reprezentujacy niedostosowane do
duchowych i uczuciowych potrzeb jednostki normy spoteczne. Ojcowie po-
zostaja w tych dramatach po émierci dzieci (na ogoét cérek) sami i sa ofiarami
zaréwno wlasnego rygoryzmu (Emilia Galotti, Intryga i mitosé, Maria Mag-
dalena), jak i anachronizméw spolecznych (oprécz poprzednich dramatéw
warto wymieni¢ takze pierwsza niemiecka tragedie mieszczanska Mis Sara
Sampson). Sa wspotofiarami konstelacji, ktére reprezentuja i wspoéttworza,
i ktore zwracaja sie przeciwko nim. Posta¢ ojca w Der Horatier przypomina
tradycyjnych bohateréw tragedii mieszczanskiej. Jednoczesnie wyartyku-
fowana na koncu pointa tekstu wskazuje na umoralniajgcy i wychowaw-
czy gest zawarty w kazdym Lehrstiick: dowiadujemy sie, Ze najwazniejsze
sg ,stowa”, ktére musza pozosta¢ nieskalane politycznym konformizmem.
Miiller wskazuje wiec na konkluzje, ktéra sam sformutowat, piszac o swym
dramacie - istotne jest uczciwe rozliczenie z historig, ktére nawet w sto-
sunku do najwiekszych bohateréw nie prowadzi do przebaczenia popelnio-
nych przez nich zbrodni. Z drugiej strony adaptacja historii opowiedzianej
przez Liwiusza nie jest jedynie wykorzystaniem brechtowskiego ,efektu
obcosci”, lecz stanowi zwrot ku tradycji wielkiej tragedii, czerpigcej z rzym-
skich zrodet. I tak tekst Miillera musi by¢ czytany jako poszukiwanie nowej

16 Biirgerliches Trauerspiel jest forma dramatu znang w literaturze europejskiej. W Niem-
czech zyskala na znaczeniu dzigeki rozwazaniom Gottholda Ephraima Lessinga na temat
tragedii i jego dyskusji ze znanymi myslicielami niemieckiego Oswiecenia, Mosesem Men-
delsohnem i Friedrichem Nicolai. Por. G. E. Lessing, M. Mendelssohn, F. Nicolai, Briefwechsel
iiber das Trauerspiel [1756/57], red. J. Schulte-Sasse, Miinchen 1972. W swej praktyce pisarskiej
Lessing zrealizowal wlasng koncepcje tragedii mieszczanskiej przede wszystkim w dwéch
dramatach Miss Sara Sampson i Emilia Galotti. Gl6wna teza Lessinga byla przewaga kategorii
litosci nad trwoga lub podziwem w tragedii. Litujac sie (dostownie wspdtczujac) bohaterowi
na scenie i identyfikujac sie z nim, widz - widzac nieszczescie bohatera - zaczyna leka¢ sie
o swoj wlasny los. W ten sposéb, zdaniem Lessinga, tragedia moze mie¢ oddziatywanie wy-
chowawcze i umoralniajace. Jesli przedstawiamy na scenie nie witadcéw lub heroséw, lecz
bohateréw ,takich jak my” oraz ich prywatne problemy, latwiej dotrzemy do widza. O nie-
mieckiej tragedii mieszczanskiej oraz Lessingowskiej kategorii litosci powstalo wiele obszer-
nych publikacji. Godnymi polecenia sa monografie: H.-J. Schings, Der mitleidigste Mensch ist
der beste Mensch: Poetik des Mitleids von Lessing bis Biichner, Miinchen 1980; Ethik und Asthetik
des Mitleids, red. 1. von der Liihe, N. Giilcher, Freiburg i.B.-Berlin-Wien 2007; P. Szondi, Die
Theorie des biirgerlichen Trauerspiels im 18. Jahrhundert, Frankfurt a.M. 1973; F. Schofler, Einfiih-
rung in das biirgerliche Trauerspiel und das soziale Drama, Darmstadt 2003; B. Greiner, Die Tragddie,
s. 313-346.



formy dla tragedii wspodlczesnej, ktérej nie moze wystarczy¢ ani odwola-
nie do historycznego rozwoju gatunku ani do jego nowych - XX-wiecznych
- przeksztalceni.

Dwa kolejne wybrane przeze mnie dramaty wskazuja na dwie rézne
mozliwosci, jakie Miiller rozwazal w swych poszukiwaniach adekwatnego
dla wspolczesnego $wiata wyrazu dramatycznego.

Philoktet (Filoktet) wydaje sie nasladowa¢ patos dramatu Sofoklesa
i pozornie w niewielkim stopniu uaktualnia jego tres¢". Jednak kilka nie-
znacznych ingerencji w opowieé¢ o Odyseuszu i Filoktecie na Lemnos oraz
zasadnicza zmiana zakonczenia modyfikuja sens mitu i czynig z niego
wspoélczesny dramat polityczny. Zrozumiale jest, ze Miiller rezygnuje
z chéru, z podziatu na prolog, parodos, epeisodiony, exodos etc. Rezygnuje
takze z wiekszosci typowych parafraz, typu ,syn Laertesa”. Akcja jest za-
geszczona, autor posluguje sie czesto dlugimi, monologizujacymi senten-
cjami, nie tylko wartkimi dialogami miedzy dwoma lub trzema bohaterami

- poza Filoktetem, Odysem i Neoptolemosem w dramacie Miillera nie wy-

stepuja inne postacie. Mimo trudnego biatego wiersza, ktérym napisany jest
tekst, i jego bogactwa jezykowego, Filoktet jest zrozumialy. Wyzej wymie-
nione zabiegi formalne powoduja, Ze protagonisci sa bardziej wyrazisci niz
u Sofoklesa. Odys Sofoklesa jest wprawdzie zimnym pragmatykiem, lecz
chodzi mu w zasadzie o dobro Grecji*® - ucieka sie do podstepu, poniewaz
wie, ze Filoktet z wlasnej woli nie wyruszy pod Troje i Grecy beda skazani
na przegrana w toczacej sie juz 10 lat wojnie. Miiller ukazuje Odysa jako
cynika, ktéry podporzadkowuje losy ludzi abstrakcyjnej i niehumanitarne;
ideologii. U Sofoklesa Odys stosunkowo fatwo przekonuje Neoptolemosa
o koniecznosci klamstwa. Lecz i Neoptolemos zmienia swe postepowanie
i zwraca Filoktetowi tuk.

Miiller wprowadza oprécz argumentéw znanych z greckiego dramatu,
takze dodatkowe, etycznie nieczyste: Odys przypomina na przyklad, ze za-
réwno on sam, jak i Achilles, ojciec Neoptolemosa, uciekali sie do podstepu,
by odniesé sukces”. Najistotniejsza jest jednak zmiana koriczaca dramat.
Sofokles wprowadza Herkalesa, ktéry pojawia sie deus ex machina, nakazuje
Filoktetowi wzia¢ udzial w ataku na Troje i poucza go, jak ma sie zachowac
po zwyciestwie. Takze Neoptolemos otrzymuje instrukcje. Obaj zgadzajq sie

7 Wigkszos¢ analiz dramatu zwraca uwage wylacznie na inspiracje dramatem Sofo-
klesa. Eva C. Huller w bardzo wnikliwej i dokladnej interpretacji wskazuje ponadto na inne
preteksty: przede wszystkim Filokteta Eurypidesa (s. 75 i nast.), Iliade Homera, Eneide Wergi-
liusza oraz mit Prometeusza (s. 57 i nast.) i Aiasa (s. 63 i nast.). Por. E. C. Huller, Griechisches
Theater in Deutschland, s 46-102, szczegdlnie strony 49-50.

8 Huller zwraca uwage na podporzadkowanie postepowania Odyseusza obowigzkowi
wobec ojczyzny, co - wedtug zasad, wylozonych takze przez Platona - usprawiedliwia¢ miato
uzycie klamstwa. Por. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutschland, s. 54 1 55. Huller podkre-
$la wprawdzie, powotujac sie na literature przedmiotu, ze Odys Sofoklesa jest politykiem par
exellence i dziala zgodnie z zasadami ,rozumu instrumentalnego” - Huller powotuje si¢ na
Horkheimera i Adorno - jednak mimo wszystko jego postepowanie znajduje akceptacje bo-
gow. Por. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutschland, s. 85 i nast. Greiner przypomina, ze
Miiller nazwat swego Odyseusza ,zwierzeciem politycznym”, pragmatykiem, postugujacym
sie odpowiednimi socjotechnikami, by osiagnac cel. Por. B. Greiner, Die Tragddie, s. 790 i nast.

1 Por. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutschland, s. 56.
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fatwo i bez dalszych sporéw z poleceniami Heraklesa. ,FILOKTET: Pragna-
fem bardzo tego pouczenia, / zjawiasz sie pdzno, / ale twojej rady nie od-
rzuce / NEOPTOLEMOS: I ja tez mysle tak samo”®. Argumenty Odyseusza
otrzymuja boskie wsparcie i okazuje sie, ze nie dzialal on wprawdzie moral-
nie, lecz jego chlodne i pragmatyczne zachowania sa skuteczne. Zwyciezaja
uczciwos¢ i honor. U Sofoklesa najwazniejszym celem, jaki majg osiggnac
bohaterowie, jest zwyciestwo Grekéw pod Troja. Herakles koryguje wiec ich
dzialania i sprowadza na wlasciwg droge. W tym momencie rola Odyseusza
sie koniczy: nie jemu jest przypisany sukces akcji, lecz Heraklesowi, ktéry
potrafi przekona¢ zaréwno Filokteta, jak i Neoptolemosa.
Miller wybiera zupelnie inne zakoriczenie. Filoktet - posiadajacy po-
nownie swo6j tuk - chce zabi¢ Odyseusza. Wtedy Neoptolemos wbija mu
miecz w plecy, z jednej strony ratujac w ten sposéb syna Itaki, ale z dru-
giej, plamiac sie krwia stabszego. Nie Herakles, lecz stado sepéw przybywa
z nieba, by pozywic¢ sie zwlokami. Neoptolemos jest wstrzaéniety swym
czynem, podczas gdy Odys wykorzystuje $mier¢ Filokteta dla celéw biezacej
polityki: chce powiedzie¢ Grekom, ktérzy czekajg na znakomitego tucznika
i wodza, ze to Trojanie go zamordowali. Tym samym wzbudzi nienawis¢
Grekow i nawet po $mierci wykorzysta zwtoki wigeznia Lemnos. Odys Miil-
lera reprezentuje nie tylko polityczny pragmatyzm, lecz ucielesnia skutecz-
noé¢ rozumu instrumentalnego. Potrafi ponadto postugiwac sie aktualna
sytuacja, wykorzystujac ja do swych celéw. ,Rzeczywistos¢ - pisze Greiner
- jest dla niego jedng z mozliwosci, ktéra moze zostac zastgpiona inng”*. Nie
dziwi wiec, ze Odys okltamat Neoptolemosa:

NEOPTOLEMOS: Trojanie zniszcza nasze miasta, jesli / Mowiles, jego
pod Troja zabraknie.

ODYSEUSZ: Owszem. A teraz méwie co innego / Nic nam juz po nim
[...] / Bez niego nasza odbedzie sie wojna. / Lecz strzaly zabierz, jeszcze
sie przydadza®.

I zaraz potem wymysla sprytne klamstwo: ,[...] wiec zginat / Na na-
szych oczach, gdySmy otoczeni / Przez siedmiu Trojan walczyli z przybojem
/ Podczas gdy 6smy wbil mu miecz swéj w plecy [...]"% itd.

Neoptolemos odpowiada, ze skoro taka jest wersja wydarzen, to zgi-
nac¢ moégt takze Odys, na co ten cynicznie odpiera grozbe: ,[...] Strzelaj, twe
ktamstwo potrzebuje wsparcia, / Lecz gdyby nawet Trojariczyk mnie zabit
/ Ja ci nie moge postuzy¢ za Swiadka / Bo w naszej sprawie nikt ci nie da
wiary [...]"%

Nic dziwnego, ze sztuka Miillera - zgodnie z intencja samego autora

- interpretowana byla jako parabola systemu komunistycznego, w ktérym
bezduszny i nieludzko racjonalny dzialacz partyjny gotéw jest sprzedac

» Sofokles, Tragedie, t. 1, przel. i wstepem opatrzyl R. R. Chodkowski, Lublin 2009, s. 378.
2 Por. B. Greiner, Die Tragodie, s. 795.

2 H. Miiller, Filoktet, , Literatura na Swiecie” 1976, nr 1, s. 75-107, tu s. 104.

2 Tamze, s. 106.

2% Tamze, s. 106.



kazda zasade moralng w imie tak zwanej ,sprawy”, odlegtej i abstrakcyj-
nej, lecz przedstawianej jako jedynie stuszna. Neoptolemos jest w takiej wy-
ktadni oszukanym idealistg, niemoggcym uchroni¢ sie przed zdradg swych
zasad. Morderstwo na Filoktecie jest inicjacjg ideologiczng mlodego syna
Achillesa, ktéry bedzie odtad brnat w klamstwa, poniewaz Odys trzyma
go w szachu®. Filoktet traci role pierwszego bohatera, jest zaslepionym
nienawiécia do Grekéw glupcem, latwowiernym i naiwnym?. Skojarze-
nie z metodami Stasi nasuwalo sie¢ w NRD bardzo tatwo. Zachodni kry-
tycy i literaturoznawcy - prapremiera odbyla sie w 1968 w monachijskim
Residenztheater - podkreélaja, ze radykalna deheroizacja Odyseusza moze
by¢ rozumiana takze uniwersalnie: jako redukcja cztowieka do jego bezpo-
sredniej uzytecznosci”. Nie tylko aparat partyjny NRD instrumentalizowat
podstawowe normy moralne, czynia to réwniez wspélczesne koncerny, kor-
poracje czy media.

Niewielka wage przywiazywala dotad literatura przedmiotu do pry-
watnej tragedii Filokteta oraz Neoptolemosa®. Wyktadnia polityczna paso-
wata bowiem do deklaracji Miillera oraz do 6wczesnej polityzacji literatury
niemieckiej.

Cho¢ jest to wykladnia wilasciwa, nie uwzglednia jednak zlozonych
charakteréw obu ,ofiar” Odyseusza®. Mlody syn Achillesa morduje prze-
ciez Filokteta nie z checi przywlaszczenia sobie jego tuku, lecz ratujac od
$mierci Odyseusza. Reaguje spontanicznie i w stusznej sprawie. Zdruzgo-
tany swym czynem, zdaje sobie sprawe, ze popelnil morderstwo. Takze
Odyseusz wydaje sie bardziej dostrzegac czysta nature mtodzierica niz jego
wczedniejsze zepsucie. Zaraz po zabdjstwie Filokteta méwi co prawda do
Neoptolemosa: ,Znalaztem w tobie pojetnego ucznia”, ale gdy ten grozi
mu $miercia, odwraca sie do niego plecami, méwiac: ,ODYSEUSZ obraca sie
z trupem na plecach / Mych martwych plecoéw moge ci uzyczy¢ / Strzelaj, twe
ktamstwo potrzebuje wsparcia [...]"*.

Odnosi sie wrazenie, ze Odyseusz nie wierzy w to, by Neoptolemos byt
zdolny do morderstwa z zimna krwig, wie, ze zabil w obronie innego zy-
cia, w pewnym sensie bezmyslnie, ale bez premedytacji. Nie jestesmy wiec
pewni, czy mlody wojownik zostal zepsuty przez wprawnego polityka

% W ten sposéb interpretuje postaé Neoptolemosa Eke. Por. N. O. Eke, Heiner Miiller,
s. 111. Takze G. Schulz, Heiner Miiller, Stuttgart 1980, s. 71-83, szczegodlnie s. 81.

% Tak tez - jako zasadniczy konflikt miedzy jednostka i totalitarnym systemem po-
litycznym - interpretuje dramat, ktéry ukazal sie w Polsce w , Literaturze na Swiecie” juz
w 1976 1., Karol Sauerland. Por. K. Sauerland, Smutna prawda, ,Literatura na Swiecie” 1976,
nr1,s. 108-111.

7 E. Lefevre, Sophokles” und Heiner Miillers Philoktet, [w:] Skenika: Beitrige zum antiken The-
ater und seiner Rezeption. Festschrift zum 65. Geburtstag von Horst-Dieter Blume, red. S. Godde,
Darmstadt 200, s. 419- 438, tu s. 425.

% Huller podkresla, ze obaj bohaterowie sa ofiarami tragedii. Wraz z odrzuceniem losu
i fatum zostaje tez zanegowany sens greckiej tragedii. Por. E. C. Huller, Griechisches Theater in
Deutschland, s. 88 i nast. Jednak Huller nie dostrzega w Filoktecie cech biirgerliches Trauerspiel.

# Huller zwraca uwage m.in. na problem tozsamosci bohateré6w Miillera, ktéry w pier-
wowzorach antycznych nie odgrywat roli. Por. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutschland,
s. 62 i nast.

30 H. Miiller, Filoktet, s. 103.

31 Tamze, s. 106.
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i pozbawiony swej moralnej niewinnosci. Takze Filoktet, zaslepiony nie-
nawiscig do Grekéw, nie jest pozbawiony rozumu. Przegrywa, bo zaufat
Neoptolemosowi, co $wiadczy o jego prawidlowym instynkcie moralnym.
Zostat oszukany nie przez syna Achillesa, lecz przez Odyseusza, ktéry zna
swych przeciwnikéw i wykorzystuje fakt, ze zaden z nich nie dopusci sie
czynu niehonorowego.

W NRD Filoktet ukazatl sie drukiem w 1965 roku w czasopisémie ,Sinn
und Form”, na scene zostal dopuszczony dopiero w 1974 roku, mial pre-
miere w teatrze studenckim w Lipsku. Za$ oficjalna prapremiera odbyta
sie w 1977 roku w Deutsches Theater w Berlinie. Grany byt takze w Polsce®.
Otwarta wymowa sztuki pozwalala takze na interpretacje zgodna z linig
partii: zwycieza dobro ogétu, a nie interesy jednostki. Jednak ani zachodnie,
ani wschodnie interpretacje nie wziely pod uwage prywatnej tragedii po-
staci, Trauerspiel, jaka rozgrywa si¢ wewnatrz wielkiej, narodowej tragedii.
Zwyciestwo lub kleska nad Troja przestaniajg przedstawione bezposrednio
na scenie nieszczescie jednostki, ktéra oszukana, zdradzona i zhanbiona
nie znajduje satysfakcji w realizacji spotecznych potrzeb. Wyktadnia taka
nie odpowiada wprawdzie intencji autora, ale nie intencja decyduje o wy-
mowie sztuki, lecz jej realizacja.

Verkommenes Ufer. Medeamaterial. Landschaft mit Argonauten® (pol. Gni-
jacy brzeg, Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami) moze stuzy¢ jako
przyklad teatru ,postdramatycznego”, w ktérym odrzucona zostaje za-
réwno fabula, jak i typowa sceniczna dramaturgia. Z mitu o Medei oraz
z jego literackich wersji Miiller przejmuje jedynie w zarysach podstawowe
watki. Sztuka prezentuje radykalnie inng koncepcje adaptacji niz Filoktet
lub Der Horatier. Nie podejmuje takze proby zastosowania gatunku Lehr-
stiick, ktory w Filoktecie jest mniej widoczny niz w Der Horatier, jednak jest
w tekscie obecny.

Verkommenes Ufer - pisany przez wiele lat, ukazujacy wiele etapéw
tworczosci Miillera - jest tryptykiem®. Czes¢, czy tez scena, pierwsza, Gni-
jacy brzeg, jest opisem powojennego, zniszczonego krajobrazu, na tle kto-
rego umieszczony zostal obraz zdegenerowanego spoleczeristwa. Aluzja
do korica drugiej wojny éwiatowej jest wyrazna: ,NIEKTORZY WISIELI
NA LATARNIACH Z JEZYKIEM NA WIERZCHU / NA BRZUCHU TA-
BLICZKA JESTEM TCHORZEM”*, Wyprawa Argonautéow do Kolchidy, za-
znaczona jedynie kilkoma charakterystycznymi stowami, wydaje sie w tej

2 W Polsce Filoktet byt grany pierwszy raz w Toruniu w 1976 r. (na zakoniczenie Dni
Teatru, Muzyki i Sztuki NRD) oraz w 1980 r. w Warszawie (Teatr Adekwatny). Dokladne dane
na temat genezy i powstania dramatu oraz druku i przedstawien por. N. O. Eke, Heiner Miiller,
s. 106. J. Ch. Hauschild, Heiner Miiller oder Das Prinzip Zweifel. Eine Biografie, Berlin 2001, s. 253
inast. E. C. Huller, Griechisches Theater in Deutschland, s. 46 i nast. (rozdziat o Filoktecie, s. 46-102).

% Prapremiera: Bochum 1983; Polska: 1985: Teatr Studio im. Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza Warszawa.

3 Tak okresla sztuke takze Ewa Szymani, ktora poswiecita twoérczosci Miillera, m.in.
monografie Verkommenes Ufer. Medeamaterial. Landschaft mit Argonauten, jedna z niewielu pu-
blikacji w jezyku polskim o Miillerze. Por. E. Walerich-Szymani, Godzina aktora. W poszukiwa-
niu utopii w dramaturgii Heiner Miillera, Krakéw 2004.

% H. Miiller, Gnijgcy brzeg, Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami, przet. J.St. Buras,

,Literatura na Swiecie”, 1985, nr 4, s. 183-191, tu s. 184.



wizji zohydzonego $wiata modelem wszystkich wojen i napasci. Gnijgcy
brzeg wskazuje w koricowej sentencji na Medee: ,Na dnie jednak Medea
z poéwiartowanym / Bratem w ramionach Znawczyni Trucizn”*. Czesé
druga rozpoczyna tréjgtos Medea, Niania, Jazon. Ten ostatni pojawia sie
jedynie na poczatku i bardzo krétko na koricu sceny. W Deutsches Theater
w Berlinie, w inscenizacji Dimitrji Gottschewa, cala druga cze$¢ moéwiona
jest przez jedna aktorke, grajaca Medee, poniewaz to jej monolog dominuje
w calym tekscie sztuki. Jest on krzykiem rozpaczy zdradzonej kobiety, ktéra
méci sie, podstepem mordujgc nowa narzeczong meza:

IdZ juz Jazonie na swoje wesele / Z tej narzeczonej uczynie pochodnie /
Matka dzi$ dzieci daje przedstawienie / Chcecie zobaczy¢ pozar panny
milodej / Szata weselna dzikuski potrafi / W zabdjczy zwiazek wchodzi¢
z obcg skéra / Dobra trucizna zraniblizn wyptywa / A ogieni syci popiot
mego serca”.

Poniewaz dzieci nie $émiejq sie i nie ciesza, lecz ptacza, Medea zabija je.
Miiller nie tylko streszcza w monologu bohaterki podstawowa fabutle, na kto-
rej opierajg si¢ literackie wersje mitu - podbdj Kolchidy, pomoc Medei dla
Jazona (wraz z zab6jstwem brata), odrzucenie Medei przez meza w Koryncie,
zabojczy prezent dla Glauke, w konicu dzieciobéjstwo - lecz takze ukazuje
postepujacy obled Medei, skrzywdzonej i odrzuconej. Medea dopiero pod
wplywem zdrady Jazona zdaje sobie sprawe z wlasnych zbrodni, ktére po-
petnita z mitosci do obcego Greka. Wielokrotnie powtarza: , Ty mi Jazonie jes-
te$ winien brata”*®. Wydaje sig, ze monolog jest nie tylko wyrazem psychozy
i obledu, lecz stanowi takze terapie i pozwala Medei na powrét do kolchidz-
kiej , dzikiej” tozsamosci za cene zerwania wszelkich wiezéw z Jazonem:

Wryta Kolchida i do dzisiaj wyje / [...] Dzi$ dzien zaplaty Jazonie i dzisiaj
/ Twoja Medea Sciggnie wszystkie diugi / [...] Zerwalam ze wszystkim
co mialo na imie / Ojczyzna Teraz obczyzna za nami / By sie nie stata
wam i mnie ojczyzng Ta moja ludzka reka Ach / Czemu zwierzeciem
przestalam by¢ ktérym / Bytam nim kto§ mnie uczynit swa zong / Dzika
Medeg odepchnietg teraz / Tymi moimi rekami dzikuski / Sktutymi igla
przezartymi solg / Rozerwaé pragne ludzkosc na dwie czesci®.

Scena koriczy sie pytaniem Medei - ,Nianiu Znasz tego czlowieka™?
- sugerujacym, ze kolchidzka ksiezniczka powrdcita do ojczyzny, ptacac po-
tworng cene.

Ostatnia scena tryptyku, Krajobraz z Argonautami, po raz wtéry kreéli
wizje wojny, czy tez permanentnej katastrofy. Poczatkowy monolog Jazona

3 Tamze, s. 184.
% Tamze, s. 187.
% Tamze, s. 185 (,Jazonie ty$ mi winien brata”), s. 186, s. 187.
% Tamze, s. 188.
40 Tamze, s. 189.
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przeksztalca si¢ w uniwersalng wizje zagtady, jaka ukazuja i tworza wspoét-
czesne media - prawdziwej i wykreowanej jednoczesnie.

Sztuka Gnijgcy brzeg. Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami docze-
kata sie, podobnie jak Filoktet, licznych interpretacji. Wiekszos¢ z nich stara
sie uwzgledni¢ sugestie samego Miillera, zawarte w jego wypowiedziach,
autobiografii, a takze w kroétkiej autorskiej nocie na koricu utworu.

Tekst wymaga naturalizmu scenerii. GNIJACY BRZEG moze by¢ grany
na przyklad w jakims$ Peepshowie w czasie normalnego ruchu. MATE-
RIALY DO MEDEI nad jeziorem pod Strausbergiem, ktére jest zamulonym

basenem w Beverley Hills albo kapieliskiem kliniki psychiatrycznej. [...]

KRAJOBRAZ Z ARGONAUTAMI antycypuje katastrofy, nad ktérymi

pracuje dzi$ ludzkosé. Teatr moze przyczynic sie do zapobiezenia im tylko

poprzez ich ukazanie®.

Wiekszos¢ interpretacji idzie tym tropem i rozumie tekst Miillera jako
zaangazowany czy polityczny. Tymczasem najdluzsza i najwyrazniejsza
fabularna czeécia jest srodkowa scena tryptyku, przedstawiajaca tragedie
Medei. Gottscheff (jeden z ulubionych rezyseré6w Miillera) swa inscenizacje
oparl na takiej wtasnie wykladni: ukazal w centrum Medeg, pozostale zas
czesci zrealizowal za pomoca abstrakcyjnych obrazéw. Bulgarski rezyser
wybral konwencje teatru postdramatycznego, grajacego nie fabulg, lecz cia-
fem, obrazem, kolorem, w koricu takze glosem - Medei obwiniajacej Jazona.
Sztuka zyskala wymiar uniwersalny i stracita czesciowo pierwotne powia-
zanie z mitem. Jesli jednak chcielibySmy wydoby¢ z tekstu Miillera jego
problemowy fundament, to musimy wskaza¢, ze podstawowa opowiescia,
z ktérg czytelnik czy widz s3 tutaj konfrontowani, jest opowieé¢ o zdradzo-
nej i odrzuconej kobiecie, szukajacej w rozpaczy okrutnej zemsty. Opowies¢
ta znana jest przede wszystkim z tragedii mieszczanskiej, biirgerliches Trau-
erspiel - gorszego brata tragedii, wedlug Miillera.

Reasumujac: adaptacje Heinera Miillera, szczegoélnie adaptacje trage-
dii antycznych, wskazuja zaréwno na uniwersalng conditio humana, taka
byta zawsze i jest nadal bowiem funkcja mitéw, jak i na aktualizacje zna-
nych fabul, majaca na celu dostosowanie ich do wspétczesnych problemoéw.
W tym sensie dramaty Miillera sg politycznie zaangazowanymi tragediami
i stanowia wazny wklad w te - niewielka - warstwe kultury NRD, ktéra
mozemy nazwac kontestujaca. Nie to jednak czyni z dramatéw Miillera ar-
cydzieta. Ich aktualnos¢ i atrakcyjnos¢ estetyczna polega na umiejetnosci,
zjaka autor - by¢ moze nawet wbrew wlasnym intencjom, ale powodujac sie
niezwyktym instynktem scenicznym - potrafil powigzac tragedie z Trauer-
spiel, dwie wykluczajace sie tradycje niemieckiego dramatu. Udalo mu sie
unikngé¢ bezposredniego nawigzania do tradycji gatunku i sentymentali-
zmu, jednoczeénie eksponujac teze w NRD nie do przyjecia - ze tragedia
jednostki zawsze jest istotniejsza niz tragedia zbiorowosci.

4 Tamze, s. 191.
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STRESZCZENIE

Artykul zajmuje sie adaptacjami tragedii antycznych i motywéw mitologicznych
w dramatach Heinera Miillera, znanego niemieckiego dramatopisarza, uwazanego
za spadkobierce Brechta. Swojg dziatalnoé¢ pisarskg wigzat Miiller z NRD; mimo ze
czesto mial problemy z cenzura, nie zdecydowat si¢ na emigracje. Adaptacje Miille-
ra mozna czytac¢ - jak inne jego dramaty - jako utwory politycznie zaangazowane,
kontestujace w wyrafinowanej argumentacji ulomnosci systemu komunistycznego.
Nie z tego jednak powodu utwory Miillera sa aktualne do dzié. Ich estetyczna atrak-
cyjnosé polega na propozycji dialektycznego powigzania dwéch tradycji dramatu.
Na przykladzie trzech reprezentatywnych tekstéw Miillera, Der Horatier, Filok-
tet oraz Gnijgcy brzeg. Materiaty do Medei. Krajobraz z Argonautami artykul prezentuje
strategie poetologiczng autora, 1aczaca tragedie z biirgerliches Trauerspiel, dwie wy-
kluczajace sie formy niemieckiego dramatu. Z syntezy tej wynika wazna konkluzja
polityczna, w oczywisty sposéb nieodczytana przez enerdowskich cenzoréw.

Stowa kluczowe

tragedia, tragedia mieszczariska, Heiner Miiller, literatura NRD, adaptacja mitéw



SUMMARY

Between ancient and bourgeois tragedy: the post-dramatic aesthetics by Heiner Miiller

The article focuses on the adaptations of ancient tragedies and mythological motifs
in dramas by Heiner Miiller - a renowned German dramatist, who is considered
the successor of Brecht. Despite numerous problems with censorship, Miiller never
decided to leave the German Democratic Republic and emigrate abroad. Just like
his other dramas, Miiller’s adaptations can be read as politically involved writings 297
which - through an elaborate argumentation - remonstrate the flaws of the Com-
munist system. It is not, however, the reason why his works still remain topical. The-
ir aesthetic allure lies in the proposal of a dialectical bond between two traditions of
drama. On the examples of Miiller’s three representative texts The Horatian, Philoc-
tetes and Despoiled Shore Medea-material Landscape with Argonauts, the article presents
the dramatist’s poetological strategy that combines tragedy with biirgerliches Trau-
erspiel - two mutually exclusive forms of German drama. The synthesis results in
a significant political conclusion, which was obviously missed by the East German
censors.

Keywords

tragedy, biirgerliches Trauerspiel, Heiner Miiller, East German literature, adaptation
of myths
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