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O sobie samym zwielokrotnionym

Urodzony w 1951 roku, Paul Muldoon jest przedstawicielem post-Heneay-
owskiego pokolenia poetéw irlandzkich. Cho¢ pierwszy tom, Knowing My
Place, wydany zostal w 1971 roku, za wlaéciwy debiut uznaje si¢ New We-
ather z 1973 roku, ktéry pojawil sie od razu w prestizowym wydawnictwie
Faber and Faber. Publikowali tam wtedy miedzy innymi Samuel Beckett
oraz wlasnie Seamus Heaneay. Zresztg to wiasnie irlandzki noblista wpro-
wadzil nastoletniego jeszcze Muldoona na salony. Poczatek ich przyjazni
obroést juz legenda, podobno Heaney opowiadal wszystkim znajomym, ze
twoérczosé mlodego Muldona ,to jest to”. Z perspektywy czasu New We-
ather uznawane jest przez niektérych krytykéw (na przykltad Tima Kendal-
la) za debiut przedwczesny, nieporéwnywalnie mniej kompletny poetycko
od kolejnego pelnego tomu Mules z 1977 roku. Nastepne lata przyniosty
juz w zasadzie same triumfy w postaci najwazniejszych w krajach angloje-
zycznych wyréznient w dziedzinie literatury: od Pulitzera az po prestizowa
nagrode poetycka im. T. S. Eliota. Muldoon ma na koncie juz dwanascie
ksiazek poetyckich, a ponadto libretta, sztuki teatralne oraz liczne wydania
poszczegolnych cyklow wierszy lub dtuzszych poematéw.

Najnowsza ksigzka, wydana w 2015 roku One Thousand Things Worth
Knowing, wyraznie podkresla rewizjonistyczny stosunek poety do swojego
oeuvre. Co najmniej od tomu The Annals of Chile z 1994 roku Muldoon chet-
nie, w najrézniejszy sposob, aluzyjnie zawigzuje nie tylko do dziet innych
poetéw, ale tez do swoich wczeéniejszych wierszy. Czesto sa to odwotania
do postaci lub wydarzen opisywanych wczeéniej; w poemacie At the Sign
of the Black Horse, 1999 z Moy Sand and Gravel (2002), w ktérym przewijaja
sie figury wczesno-dziewietnastowiecznych irlandzkich robotnikéw pra-
cujacych przy budowie kanaléw rzecznych na obszarze New Jersey w USA,
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odwotuje sie do wiersza The Loaf z tego samego tomu: ,Kiedy przykladam
ucho do dziury, nagle zdaje sobie sprawe, / ze szpadle i lopaty daja czadu /
na calego od Raritan az po Delaware”?. Po drugie, Muldoon stosuje zabiegi
aluzyjne w warstwie formalnej wiersza, jak cho¢by w poematach Incantata
i Yarrow z The Annals of Chile, z ktérych drugi, zamykajaca caly tom ele-
gia dla matki poety, wykorzystuje schemat foniczny Incantaty. Wreszcie po
trzecie, Muldoon wraca do postaci i epizodéw z wlasnej biografii raz juz
przeksztalconych w materie poetycka po to, by ponownie przemysle¢ ich
role i znaczenie w rozwoju przyszlego poety.

Wszystkie te zabiegi intertekstualne pojawiaja sie ze szczegdlng inten-
sywnoscia w One Thousand Things Worth Knowing, w efekcie tworzac wraze-
nie tomu podsumowujacego ostatnie czterdziesci lat pisarstwa Muldoona.
I chociaz w przypadku tak niezwykle proteuszowego poety tego typu tezy
musza zawsze pozostaé w sferze ustalen przejéciowych - wiele jest wszak
w najnowszym tomie nowych otwar¢ i motywéw dotad obecnych tylko in-
cydentalnie - to mimo wszystko 6w rewizjonizm sumujgcy dokonania Mul-
doona wydaje sie jednym z kluczowych aspektéw ksiazki. Juz na pierwszy
rzut oka wiersz Paul Muldoon: Pompeje peten jest autobiograficznych niedo-
moéwien i nagtych wolt. Jednak zaden wiersz wczeéniej nie odwotywat sie
tak bezposrednio do autora. Owszem mieliémy do czynienia z przywoty-
waniem jego bliskich z imienia i nazwiska, zwlaszcza partnerki Muldoona
Mary Farl Powers (przede wszystkim we wspomnianej elegii Incantata) oraz
syna, Ashera, ktory jest jednym z gléwnych bohateréw Moy Sand and Gravel
(2002); zreszta caly tom The Prince of the Quotidian (1994) to poetycki zapis
kazdego dnia z jednego miesiaca z zycia poety. Ponad to, Muldoon grat tez
czesto ze swoim nazwiskiem, ewokujac je poprzez aluzje do staroirlandz-
kiego poematu Immram Mdel Diin (Podréz Mael Duina) lub jego przerdbki
autorstwa Alfreda Tennyson Voyage of Maeldune (ktérej Muldoon nie znosi),
lecz nigdy nie odwotywat sie tak otwarcie do swojej osoby.

Gdy zatem w pierwszej strofie widzimy chlopca prébujacego napra-
wi¢ peknieta detke, az chce sie stwierdzi¢, ze chlopiec ten to mlody Paul,
ktory gdzies na boku ulicy we wsi Eglish albo w Moy zmaga sie niespo-
dziewanymi klopotami logistycznymi. Nic zresztg nie stoi na przeszkodzie,
bo w wywiadach Muldoon czesto wspominat swoje zycie na wsi i wiazace
sie z tym nieraz dlugie podréze rowerem. Jednak aspekt autobiograficzny
zostaje sproblematyzowany w ostatniej strofie pierwszej czesci, kiedy poeta
przywotuje ,Powleczonym guma kostium kapielowy / Jayne. Alez przyle-
gal”. Imie jest tu o tyle wazne, ze jednocze$nie umacnia nas w przypusz-
czeniu, iz mamy do czynienia z wierszem autobiograficznym i podwaza
zasadnos¢é takiego twierdzenia. Zona Muldoona jest pisarka Jean Hanff Ko-
relitz, a wiec Jayne z wiersza jest zarazem wystarczajaco podobna fonetycz-
nie do Jean, aby podtrzymac sugestie autobiografizmu, ale tez wystarczajaco
rézna (nawet nieco zaskakujaco rézna, bo zdecydowanie popularniejszym

2 P. Muldoon, Moy Sand and Gravel, London 2012, s. 47. Jesli nie zaznaczono inaczej,
wszystkie przektady z tekstow anglojezycznych autorstwa W.P.



zapisem imienia jest Jane), by kaza¢ nam 6w autobiografizm zakwestiono-
waé. W pewnym sensie koficowka wiersza podsuwa odpowiedzi:

[...] Wracajac z warsztatu

Jayne zapragneta

Potréjnego z McDonald’s.

Seks-zabawy, w ktéra wliczone

jest podduszenie i raz przebita detka.
Powierzchnia wzburzona od tego pecherzyka
ujawnia

sie tylko w takim sensie,

w jakim maska ujawnia, kto sie z kim potozyt.

Wiersz kpi z wyswiechtanej metafory, ze w poezji chodzi o to, co
ukryte pod powierzchnia, poniewaz wzburzenie tafli wody jest tu analo-
gia do nalozenia maski, ktéra ujawnia fakty z zycia naskérkowego. Zamiast
wiec metaforyki glebi, o ktéra az sie prosi w tej czesci wiersza, Muldoon
zwraca uwage na sztucznoé¢ wszelkich archeologicznych czy tez wertykal-
nych poje¢ prawdy. Wyrazny jest tu tez element skandalu, ktéry dla Muldo-
ona zdaje sie wigzac z prébami przeswietlenia czyjego$ zycia, a tyczy sie to
tylez dzialar o charakterze policyjnym, co samej poezji. W ostatnim wersie
w odpowiedzi na watpliwosci, ktérych wiersz wiecej dostarcza niz roz-
wiewa, poeta rzuca nam, doé¢ wscibskim czytelnikom: ,,Opona to czarny
pies. Detka podobna do psiego jezyka”. Jest co$ lubieznego, co$ z tej ,Seks-
-zabawy, w ktéra wliczone / jest podduszenie”, w nieuprawnionym doszu-
kiwaniu sie watkoéw autobiograficznych w wierszu, ktérego autor nigdy nie
podpisywat z nami Lejeunowskiego paktu.

Pomimo to, imie i nazwisko w tytule kaza twardo odpowiedzie¢ poecie,
Ze przeciez sam si¢ o to prosil. Tu warto zwréci¢ uwage na fakt, ze w calym
tomie jest niezwykle duzo wierszy ekfrastycznych, zresztg poetyka ekfrazy
zawsze byta Muldoonowi bliska. Wladciwie wszystkie te wiersze maja za-
wsze ten sam schemat tytulu, stosowany przez Muldoona takze w jego
przekladach: imie i nazwisko artysty, a po dwukropku tytut dzieta - na
przyklad tuz po omawianym wierszu pojawia sie Camille Pissarro: Apple Pic-
king at Eragny-Sur-Epte. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, ze Paul Muldoon:
Pompeje to wiersz opisujacy dzielo malarza lub rzezbiarza o podobnym
imieniu i nazwisku. Muldoon rozpracowuje pojecie tozsamosci, do ktorej
w wierszu poeta sie zbliza, cho¢ nigdy nie pozwala sobie na ostateczne od-
krycie kart. Co wiecej, cho¢ tytul sugeruje dzielo sztuk plastycznych o epic-
kich aspiracjach, to wiersz odcina si¢ od patosu i hiperboli; zamiast tego
sugeruje, ze dzielo owego ,Paula Muldoona” jest przede wszystkim zapi-
sem prywatnych przezy¢ zgodnie z sentencjg Stefana Dedalusa, odpowia-
dajacego dyrektorowi szkoty, panu Deasy: , Boje si¢ tych wielkich stéw, [...]
ktdre czynig nas tak nieszczesliwymi”.

3]. Joyce, Ulisses, przel. M. Stomczyriski, Krakéw 2002, s. 36.
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O ile w Paul Muldoon: Pompeje podmiot liryczny zdaje sie celowo wy-
cofywac z przestrzeni publicznej, wybierajac anonimowos¢, o tyle w wier-
szu Kuba(2), ktéry nalezy do najciekawszych lirykéw w calej ksigzce, poeta
zdaje sobie sprawe, ze jest postacia publiczng czy tego chce, czy nie. Wielo-
warstwowo$¢ i niekwestionowany element autobiograficzny przenikaja sie
tutaj w sposéb niezwykle zlozony, w efekcie tworzac przestrzer nieustan-
nej gry tozsamoscia i o tozsamos¢, a wszystko to na tle nieco mglawicowej
panoramy wspoélczesnego $wiata zachodniego. Juz sam tytul przywodzi na
mysl wezedniejszy wiersz Muldoona, Kube z tomu Why Brownlee Left (1980).
Kuba nalezy do écistego kanonu twoérczosci Muldoona, a na polski przeto-
zona zostala przez Piotra Sommera:

Moja najstarsza siostra wrdcila tego ranka

W swej wieczorowej sukni z bialego muslinu.
»~Za kogo ty sie do cholery uwazasz,

Ze latasz na tafice prawie bez ubrania?
Jakby$my mieli mato klopotéw

Z wojna na $wiecie, jesli nie z korficem $wiata”.
Ojciec walil piescig w blat kuchennego stotu®.

Prozatorska fraza wiersza przypomina stylem twoérczos¢ Roberta
Frosta, ktory - jak sam Muldoon przyznawat wielokrotnie - jest ,jednym
z [jego] ulubionych poetéw”. Podobnie jak w wierszach Amerykanina,
w Kubie mamy do czynienia ze scenkg rodzajowg, pod ktorej dos¢ trywialng
powierzchnia kryje sie potezny zarzut wobec patriarchatu. ,Czy to poli-
tyczni, biologiczni, czy tez religijni - pisze Kendall - ojcowie pojawiajacy sie
w wierszu manipulujg May, obcigzajac ja swoimi wlasnymi uprzedzeniami;
Kuba to przypowies¢ nie tyle o niewinnosci zachowanej, co odebranej przez
$wietoszkowate ideologie”. Podobnie do Kuby, ukazujacej upadek figury
ojca w trzech jego aspektach, Kuba(2) skupia sie na zwiazku ojca z corka:

Wieczorem w Hawanie uderzamy z cérkg na miasto.
Martwi sie, ze ludzie jg biorg za moja zone na zyczenie.
Moze chodzi o tatuaz z napisem Anseo na jej kostce.
Moze o aluzje do tamtego mojego wiersza.

May, siostra poety z Kuby (w rzeczywistosci autobiografizm jest tu
pozorny, bo siostra Muldoona miata na imie Maureen), wraca z imprezy,
sadzac po ubiorze, raczej eleganckiej po to, by napotka¢ w domu gniew-
nego ojca (i niemniej gniewnego brata - uwage zwraca fakt, ze do siocdmego
wersu nie mamy podstaw podejrzewac¢, aby zarzuty wobec May formuto-
wat kto inny niz sam poeta), podczas gdy w Kubie(2) ojciec z cérka dopiero
,uderzaja [...] na miasto”. Nieformalna fraza sugeruje, ze poeta-ojciec stara
sie odnalez¢ wspdlny jezyk z cérka, ktéra jednak czuje sie nieswojo, choé

¢ P. Muldoon, Kuba, przel. P. Sommer, , Literatura na Swiecie” 1997, nr 10-11, s. 68.
> M. Donaghy, A Conversation with Paul Muldoon, ,Chicago Review 1985, nr 35.1, s. 84.
¢ T. Kendall, Paul Muldoon..., s. 76.



z drugiego wersu nie wynika, czy podzielita sie z ojcem swoimi obawami,
czy jest to jego wlasna hipoteza. W obydwu wypadkach daje tu o sobie zna¢
empatia ojca, ktory natychmiast odczytuje zaklopotanie corki.

Silnie zaakcentowany w otwarciu Kuby(2) jest element autobiogra-
ficzny. Tatuaz cérki to gaelickie stowo znaczace ,tutaj”, uzywane réwniez
jako odpowiedz uczniéw na sprawdzanie listy obecnosci. Anseo to réwniez
tytul innego doskonale znanego wiersza Muldoona z tego samego tomu,
co Kuba. Anseo nalezy do najbardziej otwarcie politycznych utworéw po-
ety. Znéw zasugerowany jest tu kontekst autobiografcziny, cho¢ tym razem
nie ma dowodéw na poparcie tezy, ze postaci z wiersza istniaty naprawde.
Podmiot liryczny wraca pamiecig do szkolnych lat i przywotuje postac Jose-
pha Mary Plunketta Warda, ktéry zazwyczaj uciekat z lekcji. Cho¢ kara za
wagary byla chlosta wykonang przez niego samego ré6zga, Joe Ward przyj-
mowal to z godnoscia, a jego ,robota byta tak misterna / Ze grawerowat
na niej swoje inicjaly””. W trzeciej strofie wiersza historia zatacza koto, bo
kary nauczyciela przynosza odwrotny od zamierzonego skutek - Ward
staje sie komendantem oddziatu IRA i teraz ,co rano podczas musztry /
Jego ochotnicy odpowiadali Anseo”. W ten sposob nieugiety mlodzik zdra-
dza powinowactwo ze swoim imiennikiem, Josephem Mary Plunkettem,
poeta i dziennikarzem, ktéry czynnie popieral niepodlegtosciowe starania
Irlandii i zostat rozstrzelany za udzial w powstaniu wielkanocnym w 1916
roku. W jednym z wywiadéw Muldoon zwrdcil uwage, ze to ,opresyjne,
okrutne”, ale tez katolickie spoleczeristwo determinuje los Warda’, tym sa-
mym czynigc jego bunt w gruncie rzeczy aktem konformistycznym. Cho¢
z czasem Muldoon nieco zdystansowal sie od gorzkiej konstatacji Anseo,
uznajac ja za nieco ,uproszczeniowd’'’, w Kubie(2) to wilasnie ten wiersz
przychodzi mu na myél, jakby zdawat sobie sprawe, ze tatuaz corki to de-
klaracja polityczna, o tyle niebezpieczna, ze czasy ludzi pokroju Joe Warda
minely wraz z ugoda pomiedzy rzgdami Brytyjskim i Irlandzkim z 1998
roku. Jednak dalsza czes¢ wiersza przywoluje ,wuja Pata”, ktérego ,nazna-
czyta kula”, ewidentnie odwolujac sie czasu klopotéw. Wujek Pat zresztg to
kolejna aluzja tyle autobiograficzna, co intrapoetycka, bo postac¢ ta pojawia
sie regularnie w tworczoséci Muldoona. W wierszu Turysci (Quoof [1983]) ro-
dzice poety wraz z ,wujem Patem, naszym najukochariszym ponurakiem”
wyruszaja jego Fordem w droge, aby przejecha¢ sie pierwszym w érodko-
wym Ulsterze rondem w miejscowosci Ballygawley. Zabawna dykteryijka
przemienia sie radyklanie w trzeciej strofie, gdy wujek Pat opowiada po-
zostalym pasazerom, ,jak to B-Specials / zatrzymali go ktorej$ nocy koto
Ballygawley” i ,Przytkneli mu tak mocno pistolet do skroni, / Ze odcisniete
O nie chcialo zejs¢ jeszcze w domu”". W tym kontekscie tatuaz Anseo na

7 P. Muldoon, Anseo, [w:] Szesciu poetéw potnocnoirlandzkich, przet. i red. P. Sommer, War-
szawa 1993, s. 130.

8 Tamze, s. 130.

? J. Haffenden, Paul Muldoon Interviewed by John Haffenden, Viewpoints, red. J. Haffenden,
London 1981, s. 140.

10 Paul Muldoon in Conversation with Neil Corcoran, [w:] Paul Muldoon: Poetry, Prose, Drama.
A Collection of Critical Essays, red. E. Kennedy-Andrews, Gerrards Cross, 2006, s. 178-179.

' P. Muldoon, Turysci, przel. P. Sommer, , Literatura na Swiecie” 1997, nr 10-11, s. 70.
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kostce cérki nabiera jeszcze bardziej niepokojacych konotacji, wszak ,Sa
tacy, co wzdychajg za lunchami z potréjnym martini / i jednostrzalowym
Martini-Henry”.

Z drugiej strony tak jak w Kubie i Anseo, a wlasciwie catym tomie Why
Brownlee Left, podmiot Kuby(2) obawia¢ si¢ moze, ze pomimo pozornie do-
brych stosunkéw z cérka, zaraz moze ja utraci¢. Koniec koncéw poeta zyje
cigglymi wspomnieniami wujkéw i przyjaciét (z ktorych wiekszos¢ to ist-
niejacy faktycznie szefowie mafii), podczas gdy ona ,Méwi, ze Anseo na
Sciegnie Achillesa / to znak, ze zyje tu i teraz”. Pragnienie corki, by zy¢
chwilg jest wprost przeciwne do ojca, ktéry zastanawia sie, ,Kiedy wypra-
wimy Rothsteinowi i Lansky’emu oraz ich obstawie / wspélne pozegna-
nie?”. Jednak zaraz po tym pytaniu wraca on do tu i teraz, stwierdzajac, ze
»W Irlandii nadszed? czas, bySmy zaczeli rozwiktywac / retoryke roku 2016”.
Tym niemniej perspektywa, ktéra oferuje w ostatniej strofie, wydaje sie dos¢
ponura:

Basen w klubie Riviera ma ksztatt trumny.

Tyle sie tu rzeczy zatopito od czasu Zatoki Swin.
By¢ moze dlatego budynki sa pomarszczone?
By¢ moze dlatego samochody maja pletwy?

Nagly zwrot ku Irlandii oraz jej przysztoéci jest typowym zabiegiem
dla uwielbiajgcego zestawienia pozornie kompletnie niezwigzanych obra-
z6w Muldoona. W jednej chwili podmiot wiersza rozmawia o przyjeciu dla
przyjaciél, nomen omen spod ciemnej gwiazdy, po to, zeby niespodziewa-
nie ulecie¢ my$la ku Irlandii, a potem wréci¢ do Hawany. W ten sposéb
wiersz zatacza kolo tak, jak ojciec z corka, ktérych wypad na miasto musi
skoniczy¢ sie z powrotem w hotelu; ale i wiersz wraca do poczatkowych
rozwazan nad powodem niepewnego samopoczucia corki.

W Kubie podmiot liryczny ani razu nie przywotuje Zatoki Swin, a je-
dyna wzmianka dotyczaca kubanskiego kryzysu z 1962 roku jest przywo-
fanie prezydenta Kennedy’ego, ktéry zreszta jest ,niewiele lepszy od nas”.
O ile zestawienie niewinnosci May (cho¢ niewykluczone, ze jej spowiedz
nie jest do korica szczera) z lubieznym ksiedzem, a szerzej z ojcem-furia-
tem i nieobliczalnym liderem $wiatowym, nadaje wierszowi gleboko em-
patyczny wymiar, o tyle zakoniczenie Kuby(2) to wizja z sennego koszmaru,
ktory wiecej ma wspélnego z wierszem Anseo. Resentyment z czaséw szkol-
nych wiedzie Joe Warda ku przemocy, a koriczacy wiersz obraz ,Jego ochot-
nikéw” zostawia przemozne wrazenie, ze przemoc i $mier¢ czyhaja tuz za
horyzontem, za ostatnim wersem. W tym kontekscie Kuba(2) przedstawia
§wiat po dokonaniach Joe Warda i jemu podobnych, $wiat, w ktérym nie-
winny czlowiek byl zatrzymywany i zastraszany przez policje. Pomimo
tego, ze Armagedonu udalo si¢ uniknagé, wypaczenia wtedy zapoczatko-
wane s3 nadal widoczne w budynkach i samochodach, ale tez w hotelach,
w otaczajacej poete rzeczywistosci.

Wreszcie Kuba(2) stawia pytanie, z ktérym kazdy wiersz o mniej lub
bardziej zaangazowanej naturze musi si¢ zmierzy¢: po co w czasie marnym



poeci? To Holderlinowskie pytanie, ktére za sprawa Heideggera, Celana
i Rézewicza zajmuje jedno z centralnych miejsc w dwudziestowiecznej my-
§li ludzkiej, nie jest tez obce Muldoonowi. Chociaz poczatkowa reakcja na
wiersze Muldoona to zachwyt nad sprawnoécig formalna, ktéra pozwala
mu ,zrymowac kota z psem”, jak wspominal kiedy$ inny poeta irlandzki
Michael Longley, to przy blizszej lekturze okazuje sie, Ze znaczna czes¢
z tych krotochwilnych quasi-sonetéw i poematéw staje przed pytaniem
o zasadnoé¢ pisania poezji. W wierszu Lunch z Pancho Villg tytulowy pam-
flecista zapytuje mlodego poete:

Rozejrzyj sig, synu. Po prostu popatrz wokoét siebie.
Ludzie sie nawzajem zabijaja

Od lewa do prawa i po srodku,

A ty, co robisz? Piszesz sobie ronda?"

W Anseo Joe Ward, jako czlowiek czynu, staje sie antyteza poety, wszak
~Walczyt o Irlandie, / Robigc ruch w interesie””®. Drugi wers przywoluje
z kolei klasyczng juz formute W. H. Audena z elegii Pamieci W. B. Yeatsa
(obydwaj zreszta sa dla Muldoona waznymi prekursorami, cho¢ w innym
sensie niz Frost): ,Nic sie nie zdarza za sprawa poezji”*. W Kubie(2) do wspo-
mnianych twércow, przemykajagcych echem przez wiersz, dolacza jeszcze
przywolany z nazwiska Hemingway, ktéry ,,Wszystkiego sprébowal, zeby
zatrzymac gnicie. / Zostawil sobie tylko rzeczy najpotrzebniejsze”. Proza
Hemingwaya to nieustanne zmaganie o prawde i autentyzm, zas w wierszu
Muldoona autor Kormu bije dzwon w pewnym stopniu stanowi zaprzeczenie
~Spiocha Rip[a] van Winkle”, bohatera opowiadania Washingtona Irvinga.
Hemingway dziala, a nawet pomaga poecie i jego corce ,odstawi¢ rum”
(jedna z wielu sugestii, ze miedzy nimi jest sporo niewyrazonych pretens;ji),
w przeciwieristwie do Ripa van Winkle, ktéry jednak jest blizszy podmio-
towi, ,cale zycie zmaga[jagcemu] sie z pourazowym zmeczeniem”.

Pomimo do$¢ minorowego nastroju, Kuba(2) nie wyraza zgody na spisa-
nie na straty literatury w ogole, a poezji w szczegoélnosci. Odrobine nadziei
da sie zauwazy¢ we wspomnianej niespodziewanej konstatacji o potrze-
bie rozwiktania w Irlandii retoryki roku 2016. Tu warto przypomnieé, ze
stynny wers Audena nie jest wcale konkluzjg wiersza, bo poeta dodaje, ze
poezja ,przezywa / I przemtrzymuje wszystko w wystowionej rzez siebie
kotlinie / [...] / przezywa / Jako zdarzenie sie swoiste, usta, glos”>. W za-
koriczeniu elegii, ktéra nie stronifa od przytykéw pod adresem Yeatsa (,,By-
te$ niemadry jak my” pisze Auden), poeta daje wyraz uznaniu dla autora
Wiezy: ,,Ziemio, przyjmij posta¢ wielkg, / William Yeats dzi$§ w tobie spo-
czal”. W opublikowanym tuz po $mierci Yeatsa stynnym eseju The Public

2 P. Muldoon, Poems 1968-1998, London 2001, s. 41.

3P, Muldoon, Anseo..., s. 130.

“W. H. Auden, 44 wiersze, przel. S. Baraficzak, Krakéw 1994, s. 65.

15 Tamze, s. 65.

16 Korzystam tu ze swojego przekladu tego dwuwersu; wyzej cytowany przeklad Baran-
czaka bowiem nie oddaje uznania, ktére wyraznie wybrzmiewa w oryginale.
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v. the Late Mr William Butler Yeats, przemawiajac to jako oskarzyciel, to jako
obrorica, Auden finalnie deklaruje, ze pomimo bledéw (jak cho¢by tym-
czasowe wspieranie faszystow, zwlaszcza Mussoliniego) ,dykcja wierszy
z The Winding Stair jest dykcja czlowieka sprawiedliwego i to z tego powodu
ludzie sprawiedliwi zawsze beda uwazaé [Yeatsa] za mistrza””. Elegie
Audena Muldoon przywotuje w wysoce intertekstualnym poemacie 7, Mid-
dagh Street (tytul to adres domu w Nowym Jorku, gdzie Auden mieszkal na
poczatku lat czterdziestych, a waz z nim pozostali bohaterowie poematu,
od striptizerki Rose Lee az po przyjaciela Audena, irlandzkiego poete Lo-
uisa MacNeice’a) z tomu Meeting the British (1987). W pastiszowym fragmen-
cie czesci, w ktérej poeta przemawia glosem Audena, Muldoon odwoluje
sie wlasnie do kwestii mocy sprawczej poezji: ,Czy wplyw jednej z moich
sztuk / moégt pchnaé na $mier¢ pewnych ludzi (pewnych ludzi?)”®. Wersy
te zapozyczone sg z napisanego pod koniec zycia Yeatsa wiersza Czlowiek
i echo, w ktérym poeta prébuje dokona¢ rachunku sumienia:

Scena z jednej z moich sztuk:

Czy jej wpltyw naprawde mogt
Pchna¢ na $mier¢ z angielskich luf
Pewnych ludzi? [...]*

Chodzi tu o jedna z najbardziej otwarcie zaangazowanych politycznie
sztuk Yeatsa Kathleen ni Houlihan, ktéra od premiery w 1902 roku (w roli
tytulowej wystapila wtedy niespetniona miloé¢ Yeatsa, ale tez radykalna
nacjonalistka Maud Gonne) stala sie naczelnym dzielem nacjonalistéw
irlandzkich upatrujgcych szansy na odzyskanie niepodlegtosci w dziele
zbrojnym. Dla Yeatsa odpowiedz na pytanie z Czlowieka i echa sklanialaby
sie ku przytaknieciu, ale w 7, Middagh Street Muldoon, przybierajac maske
Audena, widzi w tak postawionej sprawie przejaw egotyzmu i napuszenia
Yeatsa. Jednak odrzucenie tak pojetej roli poezji nie oznacza, ze wiersz po-
zostaje dzietem odizolowanym od przestrzeni spoleczne;j.

Ostatni przemawiajacy w 7, Middagh Street glos, nalezacy do MacNe-
ice’a, stwierdza ,Cos$ sie za sprawa poezji moze wydarzy¢ - / nie tylko moze,
ale musi”*. Komentujac poemat Muldoona Jefferson Holdridge zauwaza, ze
7, Middagh Street niemal implikuje powrét koncepcji sztuki dla sztuki, ale
ostatecznie poezja ,nie bierze sie z samej siebie. Nie jest autoteliczna. Moze
by¢ osobna wzgledem polityki, lecz nigdy nie moze by¢ od niej komplet-
nie oderwana”*. W zakoriczeniu poematu Muldoon sugeruje, ze poezja jest

7 W. H. Auden, The Public v. the Late Mr Willam Butler Yeats, [w:] The Complete Works of
W. H. Auden: Prose, Volume I1, 1939-1948, red. E. Mendelson, New Jersey 2002, s. 7.

18 P. Muldoon, Poems 1968-1998..., s. 178.

9 Cyt. za S. Heaney, Zwierzy¢ poezji, przel. J. Jarniewicz, Krakéw 1996, s. 235. W przekla-
dzie zmieniono jedno stowo: zamiast ,Tylu ludzi”, jak w swojej wersji proponuje Jarniewicz,
proponuje ,Pewnych ludzi” po to, aby trzymac sie blizej oryginatu angielskiego - ,Certain
men”.

2 P. Muldoon, Poems 1968-1998..., s. 192. Kursywa w oryginale.

2 ]. Holdridge, The Poetry of Paul Muldoon, Dublin 2008, s. 96.



sposobem konstruowania §wiata, nawet jesli nie jest to oczywiste dla wiek-
szosci ludzi:

Jednooki majster przyblakat sie z Homera;
,MacNeice? To imie Feniariskie”.

Jakby chciat powiedzie¢, ,Zaden twojego sortu

nawet tu po pobijak nie przyjdzie,

Ze nie wspomne o mocowaniu nitéw, robieniu spawéw
na kwinkweremie z Niniwy”?.

Przyktadajac wage tylko do przynaleznosci politycznej MacNeicea i to
jedynie na podstawie jego nazwiska - zreszta kosmopolityczny MacNeice
nie mial nic wspdlnego z radykalnymi nacjonalistami - ,jednooki majster”
nie dostrzega, ze wpisuje sie w role Polifema prébujacego naiwnie usta-
li¢ tozsamos¢ ,Nikogo” - Odyseusza. Co wiecej, nie zdaje on sobie sprawy
z faktu, ze - jakkolwiek dziwnie brzmigcy w majstrowych ustach - koricowy
fragment jego wypowiedzi (ostatni wers) to cytat z wiersza Cargoes angiel-
skiego poety Johna Masefielda. Tak oto sytuacja dziejaca sie¢ w dokach Bel-
fastu kopiuje poezje, ktéra uwypukla wielowymiarowosc¢ i nieoczywistoscé
pojec takich jak tozsamos¢ czy etnicznosé.

Gdy zatem w Kubie(2) watek polityczny przywolany zostaje w ostatniej
strofie, to wszystko, co ,sie tu zatopilo od czasu Zatoki Swin” tyko wiersz
jest w stanie pomieéci¢. Muldoon zbliza sie tu do idei historiografii jako
formy narracyjnej, ktéra to ideg¢ doglebnie analizowat Hayden White, lecz
Muldoon zdaje sie i$¢ o krok dalej. Nie tylko uznaje, ze zapis historyczny
istnieje na mocy tych samych regul, co tekst literacki, ale rowniez suge-
ruje, ze to wladnie poezja moze da¢ wyraz zlozonosci historii rozumianej
jako zbidr (potencjalnie nieskoniczony) tekstow opisujacych szeroko pojeta
przeszioé¢. Poezja bowiem nie rosci sobie pretensji do tworzenia konklu-
zji, do wyjasniania zawiloéci i zamykania ich w zwiezlych formutach. Jesli
juz, poezja w rozumieniu Muldoona to nade wszystko ciggle poszukiwa-
nie, ,pelna determinacji podréz w nieznane”, w ktérej kluczowe jest to,
zeby ,nie wiedzied, czego sie szuka”?. W tej perspektywie Kuba(2) to zapis
osobistego doswiadczenia - dodatkowo sproblematyzowanego faktem, ze
corka w wierszu i rzeczywista cérka poety, Dorothy Aoife (podobnie do
May z Kuby i Maureen), jednoczesnie sg i nie sg ta sama osoba - ktére zo-
staje przefiltrowane przez kontekst wlasnej twoérczosci Muldoona i szeroko
pojetej historii dtugiego dwudziestego wieku.

Pytanie o sens poezji we wspolczesnosci, ktére przemyka przez calg
tworczos¢ Muldoona, staje sie w Kubie(2) pytaniem o mozliwosé¢ zrozu-
mienia zlozonosci $wiata. Petna finezji poetyka Muldoona, jego niezwy-
kta wyobraznia stuchowa, pozwalajaca chwyta¢ foniczne zwigzki miedzy
wyrazami - czasem komiczne, czasem przerazajgce - stuzy mu do badania

2 P. Muldoon, Poems 1968-1998..., s. 193.

% Muldoon moéwit o tym wielokrotnie, cho¢by na wieczorze poetyckim w Swarthmore
College w stanie Pensylwania [online] http://daily.swarthmore.edu/2009/03/26/muldoon/
(dostep 19.08.2016).
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sfery zaréwno poetyckiej (W najszerszym tego stowa znaczeniu), jak i po-
lityczno-spolecznej. W rozmowie z Olivia Cole Muldoon, zapytany o pa-
mietnikarski ton niektérych swoich utworéw, odpowiedzial, ze ,wiersz
zawsze jest wazniejszy, [...] bo ma jakie$ zadanie, co$ do zrobienia w §wie-
cie”*. Echem odbija sie tu konicéwka 7, Middagh Street, ale tez niosacy za soba
ogromna odpowiedzialnos¢ fakt, ze - raz jeszcze trawestujac Holderlina
- to, co sie wydarzylo albo dopiero ma wydarzy¢, to wszystko zatopione
w basenie klubu Riviera, ustanawiaja poeci.

STRESZCZENIE

W niniejszym artykule oméwione sa w szczegélnosci dwa wiersze Paula Muldoona
z jego najnowszego tomu One Thousand Things Worth Knowing (2015): Paul Muldoon:
Pompeje i Kuba(2). W trakcie analizy wskazane zostajag dominujgce motywy twérczo-
§ci poety oraz sposoby, w jakie sa one przepracowywane w réznych wierszach i po-
ematach. W efekcie zostaja uwypuklone kluczowe aspekty jego poezji - rozwazania
nad pojeciami tozsamo$ci i autobiografii, namyst nad miejscem wiersza w $wiecie
oraz nad odpowiedzialnoscig poety wzgledem spotecznosci, z ktérej sie wywodzi.

Stowa kluczowe

Paul Muldoon, poezja anglojezyczna, intertekstualnos¢, autobiografizm

SUMMARY

Paul Muldoon: About his multiplied self

This article discusses, in particular, two poems by Paul Muldoon, included in his
latest collection entitled One Thousand Things Worth Knowing (2015) - Paul Muldoon:
Pompeii and Cuba (2). In the course of analysis, some dominating motifs within Mul-
doon’s literature are indicated, together with the methods he uses to incorporate
them into his various poems and narrative poetry. In consequence, the key aspects
of his poetry are emphasised - deliberations upon identity and autobiography, re-
flections on the place of the poem in the world and the poet’s responsibility towards
the society he originates from.

Keywords
Paul Muldoon, English-speaking poetry, intertextuality, autobiographism

# 0. Cole, , Artmaking is a Drug” - Interview with Poet Paul Muldoon, [online] http://www.
spectator.co.uk/2014/07/paul-muldoon-gets-high-on-writing/ (dostep: 19.08.2016).



Paul Muldoon: Kuba(2)

Wieczorem w Hawanie uderzamy z cérka na miasto.
Martwi sie, ze ludzie ja biora za moja Zone na zyczenie.
Moze chodzi o tatuaz z napisem Anseo na jej kostce.
Moze o aluzje do tamtego mojego wiersza.

Buicki ’59. Chevrolety ‘59.

Studebakery "59 o bielonych oponach.

Zlane deszczem ulice przeszly przez magiel.
W cukrowni tez panuje ttok.

Przez chwile rozmawiamy jak to Irlandia zatonie

na dlugo przed remisem zero do zera.

Ojciec Che Guevary pochodzit od Lynchéw z Galway.
Teraz genetycznie zaprogramowany sum nabiera

predkosci, brnac na brzuchu jak staromodna partyzantka.
Moze zmniejszona septyma nie jest akurat nuta,

na ktéra w miare przyzwoita rewolucja powinna sie konczy¢?
Biedni z wyciggnietymi rekoma po , otéwki” i ,mydto”?

Cho¢ jestem na kofeinowym haju,

cale zycie zmagam si¢ z pourazowym zmeczeniem.
Nawet §wiatowej stawy $pioch Rip Van Winkle
wylaczyt sie tylko na dwadziescia lat.

Bagnistej szczeka

kobry moze jeszcze sie okazac lekiem na ci$nienie.
Pasje do marihuany

da sie jeszcze zdusi¢ w zarodku.

Niekt6rzy sg tu na operacje nosa; niektérzy uszkodzonej tekotki.

Dochody z turystyki medycznej skrzetnie sie odktada.
Niebieski skorpion potrafi zatrué raka.
Rak jajnika moze jeszcze da¢ nam si¢ wykazac.

Kapelusz przeciwstoneczny Hemingwaya jest z rafii.
Wszystkiego sprobowal, zeby zatrzymac gnicie.
Zostawil sobie tylko rzeczy najpotrzebniejsze.

Jego Chrysler ‘55 stoi w komisie.

Przesiedzimy z Hemingwayem jeszcze jeden wieczor
walczac, by odstawi¢ rum.

W pamieci przegladam liste moich wujkéw.

To wilaénie wuja Pata naznaczyla kula.
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Nasi przyjaciele Meyer Lansky i zydowska mafia
wybudowali Riviere pod klub hazardowy.
Gdyby nie réznica w strefach czasowych

wujek Arnie dostatby swéj udziat.

Najlepsze kije bejsbolowe sa z hibiskusa.

Nadaja sie na ludzi, co ci w droge wchodza.

Za to najlepsze wiersze udzielaja odpowiedzi
tylko na pytania, ktére z nich samych wychodza.

Przez chwile rozmawiamy o Bulacie i Jewgieniju,
dwoch przyjaciotach z Rosji, ktérzy wyjechali z miasta.
Gatunek kubanskich iguan

W gruncie rzeczy juz prawie wygasa.

Cygara, ktore zapalamy na Alei Prezydentéw
zdobyly na festiwalu zlote medale.

Wydaje sig, ze cygaro zaskrzy sie jaéniej,

w miare jak sie §wiatlo dnia oddala.

Cérka prowadzi mnie przez wille Hemingwaya
do biurka, gdzie sie ttum pijacych zbiera.

Mowi, ze Anseo na Sciegnie Achillesa

to znak, ze zyje tu i teraz.

Czapla zlotawa szczegodlnie sie raduje,

ze da sie jeszcze wotu zaprzac do ptuga.

Sa tacy, co wzdychaja za lunchami z potréjnym martini
i jednostrzalowym Martini-Henry.

Kiedy wyprawimy Rothsteinowi i Lansky’emu oraz ich obstawie

wspoélne pozegnanie?
W Irlandii nadszedt czas, bysmy zaczeli rozwiktywaé
retoryke roku 2016.

Basen w klubie Riviera ma ksztalt trumny.
Tyle sie tu zatopito od czasu Zatoki Swin.

By¢ moze dlatego budynki sg pomarszczone?
By¢ moze dlatego samochody maja pletwy?



Paul Muldoon: Pompeje

1

Zamaczajac wyciggniety z niej
fragment detki

w plastikowym wiaderku
w oczekiwaniu na pecherzyk powietrza,

chlopiec na ulicy naprawia tak caly czas
opone.

To jakby prébowac wywabié¢ weza
z bagaznika

jakiego$ Oldsmobile’a,
gdzie upatrzyl sobie miejsce.

Powleczony guma kostium kapielowy
Jayne. Alez przylegat.

2

Gdy odprawiali Kalendy
zauwazylismy co$ jakby lekki

wzrost w notowaniach, gdy kostka lodu
ni stad ni zowad zaprésza

ogien pod prawy sutek Jayne. Podéwczas
pneumatyczne kesony

rzadziej uzywano do kopania wegla,
niz tuneli. Moja pomytka wynikta

troche z tego, ze i r6ze, i stal
moga by¢ ,,damasceriskie”.

Jest tez ta réza, ktérej kwiat sie roztozy
na ptucu goérnika.

3

Budowniczy mostéw moze dosta¢ choroby

dekompresyjnej, jesli

N
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wciggna go za szybko. Wracajac z warsztatu
Jayne zapragneta

Potréjnego z McDonald’s.
Seks-zabawy, w ktéra wliczone

sa podduszenie i raz przebita detka.
Powierzchnia wzburzona od tego pecherzyka

ujawnia
sie tylko w takim sensie,

w jakim maska ujawnia, kto sie z kim potozyt.
Opona to czarny pies. Detka podobna do psiego jezyka.





