Czytanie Literatury.

httpZ//dX.dOi.Org/10.18778/2299—-7458.05.08 Lodzkie Studia Literaturoznawcze
5/2016

ISSN 2299-7458

D 0 R 0 TA e-ISSN 2449-8386

FILIPCZAK"

wobec francuskiej kolonizacji Algierii.
Powies¢ historyczna w ujeciu
Briana Moore’a

Dzielo Briana Moore’a The Magician’s Wife (1997), opublikowane dwa lata
przed Smiercia pisarza, to jedna z ciekawszych powiesci historycznych
u progu XXI wieku, cho¢ aspekt ten zostal zmarginalizowany w polskiej
recepcji. Staranny przekiad Tomasza Wyzyriskiego (2000), skonsultowany
z Bogustawem R. Zagorskim, specjalista od tematyki zwigzanej z islamem,
pozostaje w cieniu, bowiem z oktadki wydawnictwa Swiat Ksiazki czytel-
nik dowiaduje sig, ze Moore jest ,autorem powiesci psychologiczno-oby-
czajowych, czesto o tematyce milosnej”; nadto, ,taczy aspiracje artystyczne
z wymaganiami masowej publicznoéci”’. Opis ma zapewne stanowi¢ zapro-
szenie dla szerokiej grupy czytelnikéw, ale zawarty w nim podtekst zostat
dos¢ trafnie zinterpretowany w serwisach reklamujacych ksiazke. Z witry-
ny internetowej Biblionetki dowiadujemy sie, Ze to ,romans”, a strona anty-
kwariatu Vivarium reklamuje utwoér jako , literature kobieca”. Najwyrazniej,
termin ,powies¢ historyczna” nie jest wystarczajaco sexy. Tymczasem oba
uzyte w internecie okreslenia nie oddaja sprawiedliwosci Moore’owi.
Krytycy pisarza w jego ojczystym jezyku stosuja do The Magician’s
Wife okreslenie historical novel jako kwalifikacje oczywista. W Landscapes of
Encounter Liam Georon wymienia te powie$¢ obok innej historycznej po-
wiedci Moore’a zatytulowanej Czarna suknia®. Z kolei Linden Peach w The
Contemporary Irish Novel Today przedstawia ciekawg analize tego tekstu
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1 B. Moore, Zona magika, przel. T. Wyzyniski, Warszawa 2000, s. 4 okfadki.

2L. Gearon, Landscapes of Encounter. The Portrayal of Catholicism in the Novels of Brian
Moore, Calgary 2002, s. 94.
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jako powiesci historycznej, ktéra w subwersywny sposéb traktuje pojecie
autorytetu®. To kluczowe stowo mozna zastosowac zaré6wno do autorytetu
politycznego, jak i autorytetu magika, najwazniejszej postaci powieéciowej
intrygi. Wreszcie mozna je rozciaggnaé na autorytet obiektywnej narracji hi-
storycznej, ktéra w utworze ulega zupelnemu przeksztalceniu ze wzgledu
na uczynienie zony magika fokalizatorkg wydarzen.

Wyznacznikami nawigzan historycznych sg tytuty dwdéch czesci powie-
§ci. Pierwszy brzmi: Francja, rok 1856; drugi - Algieria 1856-1857. Calos¢ zamy-
kaja dwa fragmenty w neutralnym, encyklopedycznym tonie. Pierwszy mowi
o zakonczeniu podboju Algierii przez Francje w 1857 roku; drugi - o odzy-
skaniu niepodlegtosci przez ten kraj w 1962 roku. Magik, ktéry u Moore’a wy-
stepuje jako Henri Lambert, to w istocie Jean-Eugéne Robert-Houdin, stynny
francuski iluzjonista, u progu zawodowej emerytury wezwany przez cesa-
rza francuskiego do wypelnienia misji politycznej. Jego sztuczki magiczne
mialy przekonaé¢ Arabéw o wyzszosci Europejczykéw i ich nadnaturalnych
mocach. Christoph Houswitschka zwraca uwagg, ze Moore, méwigc o gene-
zie utworu, nie powotat sie na Confidences d'un prestidigitateur (1859) Houdina,
napisane prawdopodobnie przez ghostwritera, a przettumaczone na angiel-
ski przez Roberta Sheltona Mackenziego jako Robert Houdin. The Great Wizard,
Celebrated French Conjurer, Author and Ambassador*. Jak zauwaza Houswitschka,
fragmenty narracji Houdina zostaty z niewielkimi zmianami wprowadzone
do powiesci, ale zmiang podstawowg jest to, ze oglad wydarzen historycz-
nych przekazany zostaje przez tytulowa zone magika, Emmeline Lambert.
Jej pierwowzor pojawia sie w tekécie Houdina zaledwie kilka razy. Moore
dokonuje zatem interwencji niemal feministycznej, gdyz przepisuje historie
Houdina z kobiecej perspektywy.

Rozmiary interwencji pisarza mozna ocenié, przegladajac relacje
Houdina spisang w XIX wieku, ale zaden z krytykéw Moore’a nie pochylit
sie nad nig dotychczas w sposoéb szczegoétowy. Jej narrator, a zarazem je-
dyny punkt widzenia, skoncentrowany jest wylacznie na sobie. Uderzajaco
ironiczna scena ma miejsce, gdy iluzjonista, wygtaszajac pochwale stanu
kawalerskiego, dostrzega utkwione w nim spojrzenie élicznej siedemnasto-
letniej kobiety. Tak wlasnie poznaje przyszla zone, o ktérej dowiadujemy
sie niewiele. Nie znamy nawet jej imienia, poniewaz matzonek méwi o niej:
Mme Robert Houdin. W powyzszej scenie tkwi zalazek postaci Emmeline,
czyli zony magika, ktéra w powieéci Moore’a bacznie przyglada sie wszyst-
kiemu i wszystkim, pozostajac jednoczeénie pod obserwacja meskiej czesci
spolecznoéci. Dalej dowiadujemy sie, ze putkownik Neveu (u Moorea -
Charles Deniau) doprowadza do przyjazdu pary do Algierii, co sprawia
wielkg przyjemno$¢ Zonie magika. Autor wspomnien odnotowat ten szcze-
gol, podobnie jak to, ze obojgu zapewniono w Algierii $wietne warunki.
Odwiedzili obéz arabskich przywédcéw duchowych i smakowali lokalne
jedzenie przy akompaniamencie egzotycznych instrumentéw. Wreszcie

* L. Peach, Linden, The Contemporary Irish Novel. Critical Readings, Basingstoke 2004, s. 78.

* Ch. Houswitschka, , You could not injure me”. The Powers of Maugham'’s and Moore’s Mo-
dern Magicians, [w:] Magical Objects. Things and Beyond, red. E. Schenkel, S. Welz, Glienicke
2007, s. 50.



Houdinowi udalo sie na tyle oszolomi¢ mieszkaricéw obcego kraju swoimi
sztuczkami, ze uznali go za cudotworce, ktory dysponuje znacznie wigk-
szym darem duchowym niz niejeden marabut, czyli $wiatobliwy muzul-
manin. Nie wiedzieli, ze jego dar polega wyltacznie na tworzeniu doskonalej
iluzji. Iluzja ta miata sta¢ si¢ politycznym fundamentem dokoriczenia kolo-
nizacji Algierii.

Mme Robert Houdin pojawia si¢ migawkowo w kilku innych scenach
pierwowzoru. Gdy jeden z przywoédcéw muzulmanskich podaje jej reka ka-
walek pieczonego miesa, zachwalajac jego zalety, zona magika wykorzystuje
moment nieuwagi gospodarza, by niepostrzezenie odlozy¢ kasek na talerz
ku rozbawieniu meza, ktéry podkreéla, ze ten sam kawalek zostaje zaraz
zjedzony przez ,darczynce”. Ten pozornie blahy epizod ukazuje Zzone ma-
gika jako osobe zreczng; jej ruch zauwaza i docenia tylko jej maz - iluzjonista,
a to prawie komplement, bo Robert Houdin rzadko zwraca uwage na to, co
robi jego zona, tak bardzo zaprzatniety jest swoja misja i budowaniem oso-
bistego prestizu. Wreszcie, malzonek odnotowuje obawe swojej zony o siebie,
gdy muzulmarscy przywdédcy prowokuja go do przekonania ich, ze jest nie-
$miertelny, on za$ musi napredce ustalié, ktére kule sa atrapg, a ktére sa praw-
dziwe. Poniewaz jeden z Arabéw ma do niego celowac z pistoletu, pomytka
przy improwizowanym pojedynku moglaby skoriczy¢ sie porazka magika
i calej Francji. Swiadoma tego Mme Robert Houdin okazuje niepokéj i pro-
buje odwieé¢ meza od ryzykownych zamiaréw. Watek ten ulega w powiesci
Moore’a znacznemu przeksztalceniu.

Metode, ktéra Moore w tym utworze obiera, mozna poréwnac do typo-
wego w literaturze postkolonialnej rewriting, czyli napisania tej samej histo-
rii ponownie, ale z innej perspektywy. Jednym z klasycznych przyktadéw
takiego zabiegu jest Szerokie morze Sargassowe (1966) Jean Rhys, ktéra zadata
sobie pytanie o punkt widzenia kreolskiej zony Edwarda Rochestera z po-
wiesci Charlotte Bronté Jane Eyre. W wiktoriariskim dziele Mrs Rochester jest
gotyckim sekretem porzadnego angielskiego domu. Zamknieta na strychu,
jako oblgkana, stanowi tylko przeszkode dla zwigzku swojego meza z inng
kobieta. Rhys pokazuje ja inaczej; rekonstruuje jej dziecifistwo, mlodos¢, po-
czatki relacji z Rochesterem i wreszcie tragedie wynikajaca z braku mitosci.

Moore przyjal za punkt wyjscia historyczne zrédlo, czyli pamietniki
Houdina. Znalaz! tam material pozwalajacy odtworzy¢ obyczaje z epoki,
sposéb méwienia i mnéstwo detali, ktérych obserwatorka uczynit Em-
meline Lambert. Pokazat w skrécie jej mlodos¢ i pobyt na dworze cesarza
Napoleona III, o czym Houdin nie napisal. Pisarz przeksztalcit i wykorzy-
stal przedostatni rozdzial Confidences®, kluczowa role do odegrania dajac
Emmeline. Wbrew stwierdzeniu Houswitschki, ze gléwna bohaterka jest

~jednowymiarowa postacig”, od Mme Robert Houdin rézni ja bardzo duzo.
Zeby doceni¢ te zmiang, przyjrzyjmy sie szczegétom.

»Jak to sie stalo, ze wyszla pani za maz magika?” - pyta Emmeline przy-
stojny putkownik Deniau, a ona odpowiada: ,podczas jednego ze swoich

®R. Houdin, Confidences d'un prestidigitateur, Blois 1859, s. 247-321.
¢ Ch. Houswitschka, , You could not injure me”..., s. 57.
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przedstawieri zaprosil mnie na scene™. To stwierdzenie mozna potraktowac

jako zapowiedZ wydarzer, ktore rozegraty si¢ w Compiégne i w Algierii, gdzie

Henri Lambert dzialal jednoczesnie na scenie teatralnej i politycznej, zosta-
wiajgc Zong w towarzystwie Charlesa Deniau, szefa Bureau Arabe. Ten w umie-
jetny sposoéb zagospodarowat nie tylko czas Emmeline, ale takze jej emocje

i erotyczne fantazje. A jednak pobyt Emmeline na dworze cesarskim i bliskos¢

mezczyzny bardziej atrakcyjnego niz jej wiasny maz nie odebraly jej przenikli-
wosci. Emmeline widzi, ze Deniau probuje grac na jej uczuciach i tworzy¢ z nig

front poufnego porozumienia, ktére wyklucza jej meza. Domysla sie takze, ze

jest potrzebna do przeprowadzenia politycznego planu. Lambert tymczasem

zupelnie nie dostrzega ani zagrozenia ze strony innego mezczyzny, ani ironii

w komentarzach Deniau. Zachowuije sie jak jego pierwowzor w Confidences Ho-
udina. Jest skupiony na swoim sukcesie. Moore $§wietnie odrobil swojg lekcje,
chociaz ukryl najwazniejsze Zrédio®. W tekscie Houdina bezimienna zona nie

wypowiada ani jednego stowa. Méwia mezczyzni, a ona po prostu jest. U Mo-
ore’a wystepuje oficjalna interakcja miedzy Lambertem a Deniau (wzorowana

na tekscie Houdina) i nieoficjalna, gdy putkownik zwraca sie¢ do Emmeline,
ktéra pewnego dnia dostrzega w jego spojrzeniu sugestie , zdrady ostatecznej”
(-the ultimate betrayal”)’. Zaproszona na scene, tym razem przez Deniau, ktéry
zatrudnil jej meza jako emisariusza kolonialnej potegi, Emmeline poznaje inny
§wiat i wszystkiemu bacznie sie przyglada.

Mieke Bal, ktéra w intrygujacy sposob przeformulowata pojecie foka-
lizacji Genette’a, zwraca uwage na rézne sposoby widzenia (rmodes of seeing),
podkreslajac wage tego, co wizualne w literaturze, malarstwie, tekscie biblij-
nym, poniewaz znaczenie punktu widzenia jest dla niej kluczowe®. Idac za
jej ustaleniami, mozna powiedzie¢, ze w tym, co jest dostrzegane przez Lam-
berta i jego zone, tkwi najwieksza ironia powiesci Moorea. lluzjonista, ktory
sprawia, ze ludzie widza tylko to, co on im wskaze, sam jest odciety od pod-
stawowych wizualnych komunikatéw. Reaguje na nie wylgcznie jego Zona,
ktorej gléwna rola w narracji polega na nieustannym uwidacznianiu ogra-
niczonej perspektywy pozornie wszechmocnego meza. Ciekawe jest to, ze
czes¢ spostrzezen iluzjonisty z wizyty w Algierii w dziewietnastowiecznym
zrédle Moore przypisuje jego zonie. To Emmeline, patrzac na teatr w Algierze,
dostrzega i komentuje jego francuskos¢ i poswiadcza tym samym typowe
kolonialne zjawisko cytowania z architektury ojczystego kraju'. Zupetnie nie
wprost Moore wysyla do czytelnika jeszcze jeden sygnal. Pod pompatyczna
narracja Houdina zaginat kobiecy punkt widzenia, ktéry nie zostat wziety
pod uwage. W powieéci Moore'a Emmeline widzi francuska fasade teatru, ale
takze obca rzeczywistosc, ktérej fasada nie zdominuje.

7 B. Moore, Zona magika..., s. 51.

8 P. Craig, Brian Moore. A Biography, London 2002, s. 257. Biografka podaje, ze Moore’a
zainspirowala przede wszystkim korespondencja na omawiany temat miedzy Gustavem
Flaubertem i George Sand. W tekécie Craig jest jedno zdanie o tym, Ze Moore znalazt kolejna
wzmianke [sic/] w pamigtnikach Houdina.

° Por. B. Moore, The Magician’s Wife, London, 1998, s. 61.

M. Bal, ,Writing with Images”. A Conversation, ,Text Matters. A Journal of Literature,
Theory and Culture” 2014, nr 4, s. 18-19.

M. Edwardes, The Sahibs and the Lotus. The British in India, London 1988, s. 225.



Pozycja Emmeline wynika z podziatu rél w $wiecie kolonialnym. Po-
dobnie jak w koloniach angielskich, kobieta towarzyszaca wplywowemu
mezczyznie korzysta z przywileju wolnego czasu, gdy maz zajety jest
praca na rzecz imperium. Biatych kobiet w koloniach nie ogranicza az tak
dalece oficjalna rola. Poznaja inny $wiat w roli prywatnej przy okazji to-
warzyszenia mezowi. W zwigzku z tym Emmeline moze czyni¢ wiele oso-
bistych spostrzezen, sila rzeczy znajdujac rozméwcéw wséréd francuskich
oficeréw, ktorzy znajg ten egzotyczny kraj. Maz bohaterki nie interesuje
sie poznaniem obcej rzeczywistosci. Mocno przezywa swoje wystepy i boi
sie porazki. Emmeline dostrzega religijny zapal muzutmanoéw, ktory silnie
kontrastuje z postawg cesarskiego dworu wobec katolicyzmu. Miata okazje
uczestniczy¢é w nabozenistwie, w ktérym religia zdawata sie funkcjonowac
bardziej jako kod kulturowy niz potrzeba ducha. Zachwyt Emmeline Al-
gieria to powr6t pisarza do czasu mlodosci. To wiasnie tu znalazt sie Moore,
gdy pierwszy raz wydostat si¢ z Belfastu'?.

Emmeline doswiadcza pigkna pustyni, a takze pokusy skonsumowa-
nia swojej relacji z putkownikiem Deniau w orientalnych dekoracjach. Na
przeszkodzie staje jej wlasna przenikliwoéc i rosnace przekonanie o tym, jak
bardzo Deniau manipuluje nig i mezem dla wlasnej kariery. Gdy rozchoro-
wuje sie zaufany stuzacy Jules, ktéry za kulisami nadzorowal techniczne
szczegoly gwarantujace pelen sukces slynnemu iluzjoniécie, Emmeline
zostaje po raz kolejny zawolana na scene. Musi poméc mezowi, zajmujgc
miejsce stuzacego. Deniau przynosi jej muzulmariskie nakrycie glowy, by
wygladata stosownie do okazji, mimo ze bedzie dziata¢ za kulisami. Kon-
frontacja z lustrem ukazuje Emmeline Arabke w hidzabie i ta mimikra®
staje sie¢ wstepem do samodzielnej wyprawy bohaterki do przywoédcy mu-
zulmanskiego, od ktérego zalezy ogloszenie wojny przeciw niewiernym. Jej
decyzja, zeby udac sie do obozu wroga, wywotana jest takze obojetnoscia
otoczenia wobec $mierci Julesa. Deniau ttumaczy, ze nie chcial odrywac jej
meza od przygotowan do przedstawienia. Po raz kolejny Emmeline kon-
frontuje si¢ z cynizmem niedosztego uwodziciela.

Emmeline i Deniau ustawiaja si¢ po przeciwnych stronach niezalez-
nie od tego, ze kazde z nich jest zafascynowane kulturg Algierii. Deniau to
kolekcjoner - orientalista. W jego algierskim domu Emmeline widzi zupel-
nie inng osobe. Tym razem rozmawia z nig nie putkownik we francuskim
mundurze, ale rozparty na poduszkach mezczyzna w arabskim stroju z eg-
zotyczng bronig u boku. To zupelnie inny Deniau, ktéremu ustuguje $wita
jakby przejeta z analiz powiesci w studium Edwarda Saida Orientalizm™.
Drzwi pilnuje ogromny senegalski mezczyzna, zapewne niewolnik. Posi-
tek przynosi piekna kucharka z lokalnego plemienia, a w trakcie rozmowy
urodziwy miodzieniec gra na egzotycznym instrumencie. Szef Bureau Arabe
korzysta ze wszystkich kodéw kulturowych, zeby rozpracowaé¢ zwyczaje

12D. Sampson, Brian Moore. The Chameleon Novelist, Dublin 1998, s. 52.

3 H. Bhabha, The Location of Culture, London 1995, s. 63. Krytyk omawia esej Frantza
Fanona, sugerujacy, iz algierska kobieta w hidZabie moze stanowi¢ zagrozenie dla Francuzéw
ze wzgledu na mozliwos¢ subwersji, co umozliwia jej kamuflujacy stré;.

¥ E. Said, Orientalism, London 1979, s. 190.
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i mentalno$¢ wroga. Paradoksalnie ta scena i jej wyczuwalne podteksty, ta-
kie jak korzystanie przez Deniau z ustug niewolnikéw, takze w sferze seksu-
alnej, odstrecza, a nie przycigga Emmeline, chociaz ten dom powraca w jej
fantazjach erotycznych, w ktérych widzi siebie i Deniau w scenie mitosnej
na orientalnych poduszkach, gdy senegalski stuga strzeze drzwi i dyskreciji.
Odkad urodzita mezowi martwa dziewczynke, ich zblizenia ustaty, a Em-
meline spedzata czas w swoim wlasnym, lecz pustym pokoju. Romans za
przyzwoleniem politycznym i przy obojetnosci meza pochlonietego praca
byt duza pokusa. Deniau oferuje jej wtajemniczenia w egzotyczny $wiat
i wydaje sie gotowy, zeby zaspokoic takze glod fizycznej bliskosci. Emmeline
jednak wybiera inaczej. Od fascynacji przechodzi do nieufnoéci, by w jednej
z ostatnich scen powiesci powiedzie¢ Deniau: ,Jestes moim wrogiem”™.

Nie ma romansu, ale jest zdrada, i to podwéjna. Gdy Emmeline dociera
do obozu Abu Aziza, wyjawia mu wszystkie szczegély politycznej intrygi.
Za posrednictwem znajacej francuski cérki marabuta Emmeline tlumaczy;,
ze maz jest zawodowym artysta, ktéry zarabia na zycie jako iluzjonista, i ze
rzad francuski zatrudnil go, aby zdyskredytowaé¢ Abu Aziza. Przywoédca
wystuchuje jej uwaznie, skinieniem glowy kwitujac wyznanie: ,Jesli ukryje
prawde, bede sie czula winna do konica zycia”®, nastepnie pyta, czy maz
wie o jej obecnosci w takim miejscu. Uslyszawszy, ze nikt o tym nie wie, za-
pewnia Emmeline, zZe to, co powiedziala, nie wyjdzie z jego pokoju. Swoim
wyznaniem Emmeline zdradza tajemnice meza, a zarazem dopuszcza sie
zdrady stanu. Nie jest to pierwszy ani jedyny przypadek, gdy kobieta w po-
wiesci anglojezycznej ukazana jest jako ta, ktéra przejmuje punkt widzenia
strony przeciwnej i sympatyzuje z wrogiem pokonanym przez imperium.
W ten sposob dyskredytuje swojego partnera i podwaza oficjalny autorytet.
Jest rzecza szczeg6lnie wazng, ze tej zdradzie sprzyja izolacja kobiety w jej
prywatnym $wiecie, w ktérym kontrolowani przez mezczyzn wrogowie
stajg sie nagle obiektem ciekawo$ci i wspoélczucia.

Odwaga Emmeline siega jeszcze dalej. Pierwsze co postanawia zrobi¢
po powrocie to przyznac sie mezowi otwarcie, po co wyruszyla na samotna
wyprawe. Wbrew jej oczekiwaniom Henri nie reaguje natychmiastowa pro-
pozycja rozwodu, ale odczuwa ulge, ze nie bedzie juz musial robic¢ z siebie
osoby o nadnaturalnych mocach. Oboje sa zmeczeni polityczng scena. Po
serii sukceséw Lambert z malzonka maja z honorami odptyna¢ do domu,
ale czeka ich jeszcze pozegnanie z Abu Azizem, ktéry ma oglosié, czy pod-
jat decyzje w sprawie jihadu. Gdy przywédca muzulmarnski oglasza zamiast
tego czas postéw i modlitw, jego pobratymcy sa nieszczesliwi, a Francuzi
zadowoleni. Zdaza przygotowac armie do podboju Algierii. Henri odniést
sukces, zas§ Emmeline ocalita poczucie godnosci, a jednak:

Nagle Emmeline poczuta, ze Hersant odpycha ja gwattownie. Zobaczyla,
ze z przodu thum rozstepuje sie. W odleglosci pie¢dziesieciu krokéw ukazat
sie mlody czlowiek w wysokim turbanie ka’ida; trzymat w reku pistolet

15 B. Moore, Zona magika..., s. 218.
16 Tamze, s. 202.



iwycelowat go w Emmeline. Rozleg} si¢ ogluszajacy huk wystrzatu... W tej
samej chwili Emmeline zauwazylaprzerazone spojrzenia otaczajgcych
ludzi i zrozumiala, Zze zamachowiec nie strzelat do niej, lecz do jej meza,
i ze nie spudtowat".

Ranny w prawe ramie Lambert udaje, ze nic sie nie stalo. W eskor-
cie zolnierzy putkownika Deniau dociera do francuskiego fortu, po czym
brama zostaje zamknieta. Na sali operacyjnej okazuje sie, ze nerw w pra-
wym ramieniu mogt ulec uszkodzeniu. Po obudzeniu si¢ z narkozy Lam-
bert stwierdza, ze nie czuje reki. Narasta w nim prze$wiadczenie, ze to
koniec kariery. Moze wraca¢ do domu, gdzie bramy strzega skonstruowane
przezen automaty, ktoére sa bez duszy, ale potrafig podnies¢ reke. Dom wy-
pelniaja marionetki. Teraz dotacza do nich jeszcze dwie. Emmeline miata
s§wiadomos¢, ze tak wlasdnie byli oboje traktowani.

Koricowa scena pokazuje ich na poktadzie parowca Alexandre, co jest fak-
tem historycznym, a jednoczesnie zakrawa na ironig. Zegna ich Deniau, zado-
wolony z postawy Lamberta i niezainteresowany konsekwencjami tego, co sie
wydarzylo. Lambert usituje pomacha¢ reka na pozegnanie, ale ramie opada
bezwladnie. Emmeline nie decyduje sie na ten gest, a lakoniczna uwaga narra-
tora: ,nie pomachata rekg”®, nie wyjasnia, czy uczynila to z niecheci do Deniau,
czy z solidarnoéci z mezem, aby nie ujawniac jego deficytu, co wpisuje si¢ ideal-
nie w polityczna narracje. Lambert miat odjecha¢ jako niepokonany zwyciezca.

Powréémy na chwile do cytowanej wyzej sceny, w ktérej ttumacz wier-
nie oddat okreslenie Moore’a na osobe zamachowcy: caid to, wedle stownika,
sedzia lub przywédca w péinocnej Afryce?, ale Moore zyt w czasach, gdy
powstala juz organizacja terrorystyczna al-kaida, do ktérej nawiazuje w war-
stwie dzwiekowej uzyte przez niego okreslenie. Tylko Emmeline moglaby
zadac sobie pytanie, czy Abu Aziz zlamat zlozona jej obietnice i informacja
poufna wydostala sie poza jego pokdj, czy po prostu ktos ja podstuchat i zro-
bil z tego uzytek. To przypuszczenie jednak nigdy nie pada. Moze wiec mamy
do czynienia z diagnoza dzisiejszej sytuacji politycznej, ktéra Moore antycy-
powal, cho¢ nie dozyt daty 11 wrzeénia 2001 roku. Niezaleznie od umowy
miedzy jednostka a budzacym zaufanie autorytetem reprezentujagcym inng
religie, dochodzi do aktu terrorystycznego, ktéry ujawnia iluzorycznoscé
umowy. To przestanie wysoce aktualne i pozbawione dydaktyzmu. Wizja
Moorea jest bardzo przenikliwa. Imperium zostalo zranione w prawe ramie
w osobie swojego przedstawiciela. Udaje sie to dyskretnie ukry¢, a oficjalna
wizja podboju to success story, co wida¢ w pierwszym akapicie oficjalnego
podsumowania ksigzki. Wzmianka o iluzjoniécie nawet tam nie pada, cho¢
jego rola w podboju Algierii jest faktem historycznym. Emerytura, u progu
ktérej Houdin zostal wezwany na polityczng scene, mogta nastapi¢ po wy-
prawie do Algierii, a dyskurs oficjalny skutecznie to ukryl. W tym kierunku
prowadzi nas fantazja pisarza, ktéry do algierskiego epizodu w zyciu Ro-
berta Houdina zastosowal hermeneutyke podejrzliwosci. Zainteresowat sie

17 Tamze, s. 213.
8 Tamze, s. 223.
19 Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of the English Language, New York 1996, s. 208.

17

1143197V IFIVZINOTOM FIINSNINYYHL 3340M YIIDYIN YNOZ



3

MVZ3dITl4 vL0HO0a

takze pominietym punktem widzenia, a to zaowocowalo zupetnie inng hi-
storig, jakze daleka od powieéci o tematyce milosnej.

Jak wyglada relacja powieéci Moore’a z dzisiejszym postkolonializmem?
Pramod K. Nayar, definiujgc ten termin w stowniku wydanym w roku 2015,
podkresla niezmienne od lat zalozenie, ze istotq literatury postkolonialnej
jest udzielenie glosu uprzednio zmarginalizowanym indygenom®. W swietle
tej waskiej definicji trudno uznaé powies¢ Moore’a za utwor postkolonialny.
Mozna wszakze zalozy¢, ze potomek przedstawionych tam nacji opisatby ten
sam proces z zupelnie innej perspektywy. Jednoczeénie powies¢ Moore’a jest
proba odczytania kolonialnego §wiadectwa Houdina w taki sposéb, by em-
patig obdarzy¢ tych, ktérzy stali sie zakladnikami jego magii. Wyrazicielka
tej empatii staje sie tytulowa bohaterka. Emmeline zaklada kostium innej
kultury poprzez zakrycie twarzy hidzabem w trakcie przedstawienia. Czy
jej symboliczny gest powoduje faktyczng zmiane perspektywy? Audiencja
u Abu Aziza zdaje si¢ to potwierdzad, ale niezaleznie od tego, ze Emmeline
sabotuje imperialny dyskurs, pozostanie na zewnatrz rzeczywistoéci, ktéra ja
oczarowala. Moore za$ okazuje si¢ podobnie orientalistyczny co Conrad, z tg
réznicy, ze podkreéla fascynacje obcym $wiatem, a zwlaszcza jego duchowo-
§cig, niedostepna dla uprzywilejowanej bialej bohaterki.

Nie brak w dzisiejszej krytyce gtoséw odrzucajacych termin postkolo-
nializm jako formule wyczerpang, bedaca kolejnym wynalazkiem, lansowa-
nym przez uprzywilejowang zachodnia elite. Rukmini Bhaya Nair, poetka
i teoretyczka z Indii, stawia teze, ze wyzwalajacy potencjal perspektywy
postkolonialnej to przede wszystkim odzyskanie tego, co utracone we wia-
snym, lokalnym jezyku?®. Jej ksigzka Lying on the Postcolonial Couch zostalta
okreslona przez Gayatri Spivak jako , pogrzebanie postkolonializmu”, kto6-
rego juz nie potrzebujemy. Niewatpliwie postkolonializm stat si¢ strategia
globalna i doszlo w nim do ciekawych przesunie¢. Wyksztalcona na zacho-
dzie elita z krajow afrykanskich czy azjatyckich tworzy literature i teorie
w jezyku angielskim, czyli z peryferii przesuwa sie ku centrum. Tymcza-
sem zamkniety $§wiat obcosci nadal podlega basniowym transformacjom
tak jak w powiesci Moore’a, ktéra sympatyzuje z marginalizowanym punk-
tem widzenia, cho¢ nie potrafi go w pelni zrozumie¢ ani przekazac.

Zona magika to powieé¢ o bialej kobiecie, ktéra podlega symbolicznej
indygenizacji, identyfikujac sie ze §wiatem skolonizowanym, tak jak ona
sama, przez magie zachodniego dyskursu, konwencje i kod architektoniczny.
W krytyce Moore’a dominuje niestety utozsamianie bohaterek i bohateréw
jego powiesci z nim samym, co rodzi nieuchronne uproszczenia®. Bohaterki
takie jak Emmeline traktowac trzeba jako osoby autonomiczne wobec bio-
grafii autora. Jak zatem zinterpretowac czyn Emmeline? Odwolajmy sie do
feministycznej filozofii religii Pameli Sue Anderson, ktéra, w §lad za Kantem,
jakze czesto odrzucanym przez feministki, stwierdza, ze zaszkodzilismy

2 P. K. Nayar, The Postcolonial Studies Dictionary, New York 2015, s. 122.

2 This is for you”. Emotions, language and Postcolonialism, z Rukmini Bhaya Nair rozm.
D. Filipczak, ,Text Matters: A Journal of Literature, Theory and Culture” 2013, nr 3, s. 274.

2 L. Gearon, Landscapes of Encounter..., s. XIV.



sobie, pomijajac role emocji we wiarygodnym postugiwaniu sie rozumem?.
Cala istota dziatania Emmeline sprowadza si¢ do stuchania wtasnych pod-
powiedzi emocjonalnych przy jednoczesnym kierowaniu si¢ rozumem. Dla
Anderson réznica miedzy ,praktycznym rozumowaniem a szkodliwym
moralizatorstwem”* wynika z przyswojenia emocji takiej jak mitos¢, ktéra
sprawia, ze kierujemy sie¢ moralnym obowigzkiem. Dekonstruujgc masku-
linistyczny portret Kanta, Anderson przedstawia wykladnie etyczna dla
dziatarn podmiotu §wiadomego swego ciala i pici. Wykladnia ta zbiezna jest
catkowicie ze sposobem dzialania Madame Lambert, ktéra przechodzi roz-
maite stany emocjonalne: oczarowanie obcym mezczyzng, powierzchowny
zachwyt obcg kulturg, wspélczucie wobec losu skolonizowanych czy gniew
na brutalno$¢ kolonizatoréw. Doswiadczajac kazdej z tych reakcji, bohaterka
kieruje sie przede wszystkim rozumem i wybiera to, co w jej przekonaniu
etyczne, nawet jesli wybor jest kontrowersyjny i ryzykowny.
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STRESZCZENIE

Artykul omawia ostatni utwér Briana Moore’a pt. Zona magika (wyd. anglojez. 1997,
wyd. pol. 2000) jako powies¢ historyczng. Pochodzacy z Belfastu pisarz, ktéry
otrzymal obywatelstwo kanadyjskie, a zmarl w USA, mial w swej mlodosci epi-
zod ,algierski”. Pod koniec zycia, zainspirowany najprawdopodobniej Zrédlem hi-
storycznym pt. Confidences d'un prestidigitateur Roberta Houdina, Moore stworzyt
w swej powiesci nieoficjalng wizje wydarzen, ktére miaty doprowadzi¢ do ostatecz-
nego opanowania Algierii przez Francje. Pobyt stynnego francuskiego iluzjonisty
w Algierii zwigzany byl z powierzong mu misja polityczna. Jego sztuczki miaty
wzbudzi¢ przekonanie wéréd lokalnych przywédcow, ze Francuzi dysponuja moca,
ktoéra przyczyni sie do ich zwyciestwa. Istota zamyslu Moore’a bylo ukazanie tych
dziatan z perspektywy zony magika, ktéra w odréznieniu od swojego pierwowzo-
ru nie jest tylko bierng obserwatorka.

Stowa kluczowe

Brian Moore, powies¢ historyczna, Zona magika

SUMMARY

The Magician’s Wife in view of the colonisation of Algeria. A historical novel
according to Brian Moore

The article analyses the last work by Brian Moore, entitled The Magician’s Wife (En-
glish edition: 1997, Polish edition: 2000) as a historical novel. The Belfast-born writer
who became a Canadian citizen and died in the US, had an ‘Algerian episode’ in
his life. In his last years, most plausibly inspired by the historical source entitled
Confidences d’un prestidigitateur and authored by Robert Houdin, Moore created an
unofficial version of events which were supposed to have contributed to the final co-
nquest of Algeria by the French. The visit that the recognised French illusionist paid
to Algeria was connected with a political mission he’d been assigned. His magic
tricks were to convince the local leaders that the French possessed the power that
would make them victorious. The essence of Moore’s design was to present these
actions from the magician’s wife’s point of view, who - as opposed to her prototype
- is something more than just a passive witness.
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Brian Moore, historical novel, The Magician’s Wife





