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wspolczesna powies¢ historyczna
i kultura popularna (prolegomena)

~Kontredans, flirt czy galwanizowanie trupa? - oto trzy, do wyboru albo
wszystkie razem, mozliwosci, jakie zawsze staja przed artysta zamierza-
jacym tworzy¢ dzielo historyczne™ - pisal w nieco prowokacyjnym tonie
Jerzy Weinberg, otwierajac rozwazania nad sztukg pisarska Aleksandra
A. F. Bronikowskiego. Czy istotnie? Czy tez moze wyznaczone przez Wein-
berga z udzialem metafory punkty odniesienia dla pisarskich strategii
opowiadania o przeszloéci pozostaja w réwnej mierze - co sam fenomen
powiesci historycznej - zmistyfikowane, aby mozliwa stata sie funkcjonali-
zacja i instrumentalizacja siegania po historyczne tworzywo?

Niewatpliwie racje ma Kazimierz Bartoszyniski, piszacy o wieloaspek-
towym zakorzenieniu powiesci historycznej w sferze znakéow kultury® To
przeciez przez nie czytelnik postrzega artystyczne realia $wiata przedsta-
wionego, co niewatpliwie umozliwiaja mu skonwencjonalizowane obrazy
epoki, funkcjonujace w imaginarium communis. Stereotypy poznawcze, do
ktorych odwoluje si¢ zaréwno piszacy, jak i czytelnik, stanowig w tym
wypadku plaszczyzne komunikacyjng. Dzigki niej za§ mozliwy jest nie
tylko dialog miedzypokoleniowy, ale tez uwzglednienie dystansu czaso-
wego miedzy pierwodrukiem a lekturg utworu (uwiklanie czasowe dzieta
literackiego jest o tyle istotne, ze pozostaje w korelacji ze zmiennym hi-
storycznie kontekstem spoleczno-obyczajowym). Wspélnota lekturowa po-
zwala bowiem uzgodni¢ topike utozsamiang - w duchu Arystotelesa - ze

" Uniwersytet £6dzki, Wydzial Filologiczny, Zaklad Dydaktyki Jezyka i Literatury
Polskiej, e-mail: adammazurkiewicz@o2.pl.

!]J. Weinberg, Aleksander Bronikowski a historia — na przyktadzie jednej powiesci, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio FF” 2002-2003, t. XX-XXI, s. 289.

2 Zob. K. Bartoszynski, Konwencje gatunkowe powiesci historycznej, ,Pamietnik Literacki”
1984, z. 2, s. 5.
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stereotypem myslowym?®. Ten za$ z kolei umozliwia wykorzystanie funkcjo-
nujgcych w spoleczenstwie clichés, dzigki ktérym odbiorca moze odnalez¢

pozaartystyczny punkt odniesienia dla wizji rzeczywistosci prezentowanej

w utworze literackim.

Obieg popularny, ktéry we wspélczesnej kulturze - w zwiazku z prze-
mianami spoteczno-obyczajowymi - przejat role zarezerwowang dla reje-
stru wysokiego, siega po stereotyp myslowy w szczegdlny sposéb. Jest on
w tekstach popkulturowych dos¢ czesto traktowany nie tyle jako punkt
wyijscia, umozliwiajacy reinterpretacje owego stereotypu (to bowiem nalezy
przede wszystkim do domeny sztuki awangardowej), lecz raczej punkt doj-
Scia. Stereotyp w tym ujeciu pozostaje swoistym tworzywem; jemu tez pod-
porzadkowana zostaje aksjologia $wiata przedstawionego. Naszkicowana
tu wlasciwos¢ rejestru nizszego kultury zwigzana jest zreszta z imma-
nentna specyfika literatury popularnej, w ktérej powtarzalnosé schematéw
generujacych fabule prowadzi do waloryzowania rozwigzan utrwalonych
w imaginarium communis®. Totez niewatpliwie racje ma Ewelina Stanios-Ko-
rycka, deklarujgca:

Forma literatury popularnejjest swego rodzaju filtrem, ktéry przedstawia
tresci stanowigce rezerwuar pamieci kulturowej w sposéb petryfikujacy
wyobrazenia i przekonania czytelnika. Jesli za$ przekazuje nieznane
dotad pojecia, to czyni to w sposoéb przystepny, umozliwiajacy wiaczenie
czytelnika w nowy krag zbiorowych wyobrazeri.

Dominacja w popkulturze konwencji nad innowacjq jest kwestia istotna
nie tylko dla interpretacji dziela literackiego (resp. tekstu kultury), bowiem
spos6b, w jaki ukazywane zostaja etyczne sensy wyboréw fikcyjnych bo-
hateréw, wplywa na postrzeganie realnego $wiata pozatekstowego. Tym
bardziej, ze - przywolujac rozréznienie wartosci estetycznych, dokonane
przez Mieczystawa Wallisa - tworcy obiegu popularnego chetnie postuguja

3 Zob. ]. Abramowska, Topos i niektore miejsca wspdlne badati literackich, ,Pamietnik Li-

teracki” 1982, z. 1-2, s. 9. Znaczaca pod tym wzgledem wydaje sie definicja Abramowskiej:
»[topos] jest rezultatem petryfikacji tradycyjnego motywu, ktéry zostaje trwale powiazany

Z pewnym znaczeniem, zastosowaniem oraz z rozpoznawalna, »péigotowa« forma jezykowsa”
(tamze, s. 11-12).

Co istotne, sam Arystoteles, niejako wbrew tytutowi Topik, nie definiuje tego pojecia.
Zadowala sie jedynie ogélnikowa deklaracja: ,Celem niniejszego traktatu jest odkrycie me-
tody, za pomoca ktérej mozna by wnioskowaé z ogdlnie przyjetych sadéw o kazdym przed-
fozonym problemie, przy czym sami, wypowiadajac sie, nie powiedzielibysmy niczego
sprzecznego z naszym twierdzeniem” (tenze, Topiki. O dowodach sofistycznych, przet. K. Le-
$niak, Warszawa 1978, s. 3).

* Zob. A. Martuszewska, Czym ,ta trzecia” kusi badacza literatury?, [w:] taz, ,Ta trzecia”.
Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 14-15; A. Sikora, Dzieje Polski w obrazach fabular-
nych Jozefa Ignacego Kraszewskiego jako przyktad beletrystyki popularnej, [w:] Powies¢ historyczna
dawniej i dzis, red. R. Stachura, T. Budrewicz, B. Faron, K. Gajda, Krakéw 2007, s. 128.

® E. Stanios-Korycka, Miedzy pamiecig kulturowq a kulturq popularng. Wybrane aspekty re-
lacji na przyktadzie sposobéw kreowania Bizancjum w historiach alternatywnych, ,Acta Humana”
2014, nr 1, s. 53.



sie wartosciami ,ostrymi” (patosem, wzniosloscia, brzydota)®. Te bowiem
pozwalaja na bardziej wyjaskrawione ukazanie wartosci etycznych i uczué-
-afektéw oraz ulatwiaja skuteczniejsze wykorzystanie strategii perswaz;ji’.
Umozliwiaja réwniez jednoznaczny podzial bohateréw na pozytywnych
i negatywnych, a jednoczesdnie gre aksjologia Swiata przedstawionego tak,
izmamy do czynienia w jego ramach z relatywizacja zla, bardziej fabularnie
atrakcyjnego niz pozytywne wzorce zachowan. Poniewaz za$ zachwiana
zostala réwnowaga spolecznego funkcjonowania obiegéw kulturowych
(sama ich koncepcja jest zreszta w coraz mniejszym stopniu adekwatna do
obserwowanych wspélczesnie przemian), dzisiejsze myslenie naznaczone
zostalo dominujacym w popkulturze stylem podporzadkowanym ,,ostrym
wartosciom” estetycznym. Co istotne, owa wlasciwos¢ obiegu popularnego
wplywa nie tylko na postrzeganie wspélczesnosci, lecz w duzym stopniu
okreéla tez obraz historycznej przeszlosci, przyczyniajac sie do trwania re-
sentyment6éw historycznych i ,walki na stowa” w sferze polityki pamieci®.
Istotna rola przypada w owych starciach ideologicznych popularnej
powiesci historycznej. Wespoét z innymi mediami popkultury pozostaje
ona ,medium cyrkulacyjnym” (okreélenie Astrid Erll), tj. umacniajagcym
wzorce dzieki konsolidacji mitéw spotecznych wlasciwych danej kultu-
rze’. Wspéttworzy tez formy reprezentacji, legitymizujace funkcjonujace
spolecznie obrazy postpamieci, tj. pamieci zakorzenionej nie w wydarze-
niach, dostepnych swiadkom bezposrednio, lecz utrwalonych w , pamieci
kulturowej” (okreslenie Jana Assmanna)”. Nieprzypadkowo przeciez Ka-

6 Zob. M. Wallis, Wartosci estetyczne tagodne i ostre, [w:] tenze, Przezycie i wartos¢. Pisma
z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 189-190.

7 Perswazyjny wymiar tekstéw kultury popularnej ma zwiazek z jej konserwatywnym
charakterem. O ile bowiem obieg wysoki to domena eksperymentéw myslowych i artystycz-
nych, zmierzajacych do podwazenia zastanej wizji reprezentowania rzeczywistosci poza-
tekstowej, popkultura ma do spelnienia odmienng funkcje - utwierdza swych odbiorcow
w dotychczasowych wyborach, promujac wartosci zachowawcze.

8 Potrzebe dookreslonej polityki historycznej, bedacej efektem przemyslanych dziatan,
wyraza Zbigniew Gluza: ,Potrzebujemy takiej polityki historycznej, co do ktérej uzyskac
mozna szeroki konsensus spoteczny. Nie skierowanej przeciw nikomu, nie uzywajacej historii
jako oreza w walce o wladze, a przeciwnie - stuzacej prawdzie, a zarazem spelniajacej funkcje
spoleczne” (tenze, Powinnosci polityki historycznej, [online] http://historiaimedia.org/wp-con-
tent/uploads/2008/09/powinnosci_polityki_historycznej.pdf (dostep: 10.09.2016). Niemaly
wplyw na relacje miedzy polityka pamieci a powiescia historyczna ma geneza tej formy bele-
trystyki. Bogustaw Zieliriski, poszukujac zwigzkéw strukturalnych pomiedzy polska i serb-
skg powiescig historyczng, upatrywat ich w sfunkcjonalizowaniu owego nurtu powiesci
jako patriotycznej wyktadni tradycji, medium narodowej §wiadomosci oraz petnieniu przez
niego kompensacyjnej roli mitu wielkosci narodowej (zob. tenze, Serbska powies¢ historyczna,
Poznan 1998, s. 16).

9 Zob. A. Erll, Literatura jako medium pamieci zbiorowej, przet. M. Saryusz-Wolska, [w:] Pa-
mig¢ zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw
2009, s. 233.

10 Zob. J. Assmann, Pamig¢ kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cy-
wilizacjach starozytnych, przel. A. Kryczynska-Pham, Warszawa 2008, s. 15. Badacz definiuje
zjawisko ,pamieci kulturowej” jako §wiadomy stosunek spolecznosci do minionych czaséw;
jest ona osadzona w przestrzeni kulturowej i przekazywana przez ré6zne media komunikacji
spotecznej. Co istotne, jej ,generatorem” pozostaja instytucje tworzace system konstruujacy
tozsamos¢ grupowa - stad niezwykle istotng role w jej ksztaltowaniu peini wspominana juz
spodjna polityka pamieci (Zob. tamze).
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tarzyna Kaniowska podkresla relacje pomiedzy pamiecig (réwniez histo-
ryczng) i tozsamoscia: ,Pamieé, kumulujac dawne doswiadczenie, staje sie
tez wiedza o nim, a zatem do$wiadczenie i wiedza konstytuujg nasza toz-
samo$¢. Brak pamieci oznacza utrate tozsamosci. Nie pamietajac bylibysmy
nikim”". Wyrazone w przytoczonych tu stowach przekonanie - odwotajmy
sie do XIX-wiecznego rozdziatu tych poje¢, ktory legt u podstaw klasycznej
historiografii - o dominacji pamieci nad historiag uzmystawia, w jaki spo-
sOb jest legitymizowany osobisty stosunek do przeszlosci - nawet za cene
mozliwego znieksztalcenia jej obrazu na skutek subiektywizmu spojrzenia
(przeciwnie historia; to, ze jej domena pozostawal obiektywny zapis dzie-
jow miato gwarantowaé wiarygodnosc¢ przekazu'?).

Jednakze polityka pamieci nie istnieje w oderwaniu od sytuacji ko-
munikacyjnej, w ktorej funkcjonuje pisarz i jego czytelnik. Odbiorca zas,
co podkresla Anna Legezyniska, po roku 1989 w coraz wiekszym stopniu
ksztaltowany jest przez twoérczoé¢ popularng, stanowigca mieszanke $wia-
topogladéw i estetyk. Niemaly wplyw na te przewarto$ciowania mialy bar-
dzo liczne przeklady z literatury obcej (gtéwnie anglojezycznej), pod ktérych
wplywem formowat si¢ gust czytelniczy. Publikowane woéwczas powiesci
popularne ukazywaty ,$wiat podrobiony”®. Ztozony zostal on z wielu nieko-
herentnych elementéw: ,[utwory te] ukazywaty [...] Swiat formowany z mik-
sowanej tradycji literackiej, taczac watki kultury celtyckiej, sredniowiecznej,

Sam termin postpamieé - ktéry zawdzieczamy Marianne Hirsch (Zob. taz, The Gene-
ration of Postmemory, ,Poetic Today” 2008, nr 1, s. 103-128) - jest nacechowany semantycznie;
pierwotnie badaczka odnosita go do sytuacji ,drugiego pokolenia Holocaustu”. Na zagro-
zenia wynikajace z naduzycia tego pojecia wskazuje Malgorzata Pakier; zob. taz, Pogranicza
pamieci i postpamieci. O Zagtadzie i kulturze masowej raz jeszcze, [w:] Peryferie i pogranicza: o po-
trzebie roznorodnosci, red. B. Jalowiecki, S. Kapralski, Warszawa, 2011, s. 265-282 (tu zwlaszcza
o plynnosci granic miedzy tym, co zapamietane i wyobrazeniem przeszlosci, s. 276). O tym,
do jakiego stopnia teksty kultury popularnej s uwiklane w ideologiczne dyskursy, $wiadczy
lektura pracy Marcina Napiérkowskiego Powstanie umartych. Historia pamieci 1944-2014 (2016).
Badacz, na przykladzie kulturowej recepcji doniostego dla dziejéw Polski wydarzenia, jakim
bylo powstanie warszawskie, obserwuje sposéb funkcjonowania tego wydarzenia w dyskur-
sie spolecznym oraz jak zostaje zawlaszczane przez ideologicznych adwersarzy oraz rynek
(zob. tamze, s. 353-397). Jednoczesnie niemozliwa wydaje sie rezygnacja z szans oferowanych
przez postpamiec. Ta bowiem, co podkresla Anna Mach, umozliwia poszukiwanie sposobéw
komunikacji w sytuacji, gdy poprzednie mozliwosci zdezaktualizowaly sie (zob. taz, Swiadko-
wie Swiadectw. Postpamiec¢ Zagtady w polskiej literaturze najnowszej, Warszawa-Torun 2016, s. 87).

K. Kaniowska, ,Memoria” i ,,postpamie¢” a antropologiczne badanie wspdlnoty, ,L.6dzkie
Studia Etnograficzne” 2004, t. 43: Codzienne i niecodzienne. O wspélnotowosci w realiach dzisiej-
szej todzi, s. 15. Przywolywany tu przez Kaniowska problem spotecznego statusu pamieci
komplikuje sie wspoélczesnie w ramach paradygmatu postmodernistycznego. Jej funkcja le-
gitymizujgca zostala - w mysl supozycji Pauliny Matochleb - wyparta przez inne: pamieé-

-archiwum, pamieé-dystans oraz pamiec-obowiazek (zob. taz, Przepisywanie historii. Powstanie
styczniowe w powiesci polskiej w perspektywie pamieci kulturowej, Warszawa-Torun 2014, s. 10).

12 Zob. K. L. Klein, O pojawieniu si¢ pamigci w dyskursie historycznym, przel. M. Barikow-
ski, ,Konteksty” 2003, nr 3-4, s. 42-56. Nie nalezy przy tym zapominad, iz obiektywizacja
przekazu historycznego nie wyklucza jego funkcjonowania w dyskursie wiadzy, dominacji
i wykluczenia. Nieprzypadkowo autorki ksigzki Powiedzie¢ prawde o historii podkre$laja ist-
nienie relacji miedzy przekazem wiedzy historycznej, a perspektywa, zjakiej jest to czynione
(zob. J. Appleby, L. Hunt, M. Jacob, Powiedzie¢ prawdeg o historii, przet. S. Amsterdamski, Poznari
2000, s. 287).

13 Okreslenie Przemystawa Czaplifiskiego. Zob. tenze, Swiat podrobiony. Krytyka i litera-
tura wobec nowej rzeczywistosci, Krakéow 2003.



basniowej, romantycznej, popularnej”. Z kolei Jerzy Topolski, wskazujac na
zwrot narratywistyczny we wspolczesnej historiografii, podkresla obecnosé
badacza jako ksztattujgcego wizje przesztosci: ,W narracji historycznej wy-
raza sie wizja $wiata i czlowieka prezentowana przez historyka™?.
Analogiczny do zauwazanego przez Topolskiego mechanizm - mo-
tywowany wskazanym przez Legezyriska charakterem $wiata przedsta-
wionego rodzimej prozy po 1989 - mozna odnalez¢ na kartach powiesci
historycznej; nie jest bowiem obojetna dla interpretacji dziejéw (a tym sa-
mym ich ukazania w utworze literackim) pozycja ideologiczna, deklaro-
wana badz przyjmowana implicite przez twoérce. Reprezentatywny pod tym
wzgledem pozostaje obraz wieku XVII, jaki mozna wysnu¢ z twoérczoéci
Bohdana Krélikowskiego i Jacka Komudy. Dla obu twoércéw ,,arche-tekstem”
pozostaje przede wszystkim Trylogia (1884-1888) Henryka Sienkiewicza.
Jednakze réznice w indywidualnych realizacjach artystycznych wynikaja
nie tylko z poetyki immanentnej kazdego z pisarzy, ale i $wiatopogladu
stanowiacego zaplecze ideologiczne ich prozy. Do pewnego stopnia mozna
oczywiscie upatrywac przyczyn owych réznic w kontekscie historycznym
czasow, kiedy przywolani tu pisarze ogtaszali swe opowiesci (Krélikowski
w latach 1980-1983; Komuda - po 1989), jednakze takie stanowisko zdaje
sie nadmiernie upraszczajace. Nalezy przy tym pamietad, iz twérczosé¢ Ko-
mudy nie zaweza sie jedynie do pododmiany ,fantasy historycznej”, jaka
jest ,fantasy/fantastyka szlachecka”. To réwniez autor realistycznych po-
wiesci osadzonych w okresie XVII-wiecznych wojen z Moskwa (cykl Orty
na Kremlu, 2009-2013), mniej znanych epizodéw walk z okresu powstan
kozackich, takich jak bitwa pod Batohem w 1652 (Bohun, 2006), i star¢ Pol-
ski ze Szwecja o ujscie Wisly z lat 1626-1629 (Galeony wojny, 2007-2008). Jest
on tez twoérca popularnonaukowego opracowania Warchoty i pijanice, czyli
poczet hultajow z czaséw Rzeczypospolitej szlacheckiej (2004); kompendium to

* A. Legezyniska, Literatura polska po 1989 roku wobec uniwersum tradycji, [w:] Transformacja
w kulturze i literaturze polskiej 1989-2004, red. B. Bakuta, Poznan 2007, s. 17.
5 J. Topolski, Jak sie pisze i rozumie historig. Tajemnice narracji historycznych, Warszawa
1996, s. 102. Znaczace pod tym wzgledem pozostaja stowa Haydena White'a, deklarujacego:
»Nie ma historii bez historykéw. Wszystko, co mamy, to dokumenty [...]. Na ich podstawie
mozemy zbudowaé dowolnie wiele opowiesci o przeszlosci” (Pisaé historie z ktérq mozna zZyc.
Z Haydenem Whitem rozmawia Stawomir Sierakowski, , Krytyka Polityczna” 2005, nr 7-8, s. 228).
Co wiecej, mozna by do przywolanych tu stéw dodac konstatacje Ewy Domanskiej, akcen-
tujacej retoryczny charakter wypowiedzi historycznych: ,Narracja historyczna nie jest jedy-
nie przekaznikiem zawsze mniej czy bardziej hipotetycznych informacji o przesziosci. Jest
ona réwnoczeénie okreslong strukturg retoryczng nastawiong na przekazanie odbiorcom
takze przekonan historyka” (taz, Filozoficzne rozdroza historii, [w:] E. Domariska, ]. Topolski,
W. Wrzosek, Miedzy modernizmem a postmodernizmem. Historiografia wobec zmian w filozofii dzie-
jow, Poznan 1994, s. 37).

16 Termin ten, intencjonalnie majacy walor operacyjnego, w istocie zdaje sie przejawem
~madprodukcji terminologicznej”, wlasciwej dla , krytyki wewnetrznej” (tj. pisanej ,przez fa-
néw dla fanéw”) i pojawia sie gléwnie w réznych zestawieniach na stronach internetowych;
zob. np. http://lubimyczytac.pl/ksiazki/polka/59807/jacek-komuda-i-fantastyka-szlachecka
(dostep: 14.09.2016). Mozna jednakze zarazem traktowaé owo pojecie - z perspektywy socjo-
logii odbioru i komunikacji literackiej - jako przejaw $wiadomosci istnienia odrebnego (po-
stuzmy sie jezykiem matematyki) podzbioru prozy historycznej, wydzielonego na podstawie

kryterium tematycznego.
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pozostaje komplementarne wobec utworéw beletrystycznych (Veto, 1995;
Wilcze gniazdo, 2002; Nobile verbum, 2003)".

Posréd kwestii zwigzanych ze statusem powiesci historycznej we
wspoélczesnym obiegu popularnym kultury wylaniaja sie nastepujace
zagadnienia:

— zwiazek z tradycja gatunkowa powiesci historycznej w jej ré6znych
odmianach;

— relacja do innych odmian gatunkowych literatury popularnej;

— relacja pisarskich wizji historii z uzgodnionymi spotecznie.

Ponizej oméwimy je kolejno. Juz teraz nalezy jednak zaznaczyd, iz
wyszczegolnione tu funkcje pozostajg w Scistym zwiazku z soba. Jezeli
jednakze zdecydowaliémy sie na ich arbitralny rozdzial, uczyniliémy to,
pragnac zachowac klarownos¢ wywodu.

Zwiazek z tradycja gatunkowa powiesci historycznej w jej réznych
odmianach

Konwencjonalna popularna powies¢ historyczna - o czym przypomina-
ja autorzy Stownika literatury popularnej (1997, wyd. 2, 2006) - szczegélnie
uwydatnia dystans czasowy pomiedzy $wiatem przedstawionym a poza-
tekstowa rzeczywistoscia czytelnika; akcentuja oni réwniez wptyw modelu
wypracowanego w literaturze anglojezycznej przez Waltera Scotta’®.

W rodzimych utworach o przesztosci walterskotyzm, jako zesp6t cech
wlasciwych okreslonemu nurtowi powiesci historycznej, ma dtuga trady-
cje, siegajaca romantyzmu przedlistopadowego®. ,Epoka walterskotyzmu”
sensu stricto w literaturze polskiej ograniczona zostaje datami 1821-1846
(odpowiednio: poczatek druku Jana z Teczyna Juliana Ursyna Niemcewi-
cza oraz publikacja Listopada Henryka Rzewuskiego i Zygmuntowskich cza-

7 Komuda to réwniez wspétautor - z Marcinem Barylka i Maciejem Jurewiczem
(w pierwszej edycji) oraz Michatem Mochockim i Arturem Machlowskim (w drugim wyda-
niu) - gry fabularnej Dzikie Pola (1997; wyd. 2, 2005). Jest tez konsultantem gry komputerowej
Kozacy 3 (2016, GSC Game World). Wespo6t z przywolanymi tu tekstami kultury jego tworczosé
popularyzujaca wiedze o Rzeczypospolitej szlacheckiej i beletrystyczna wspéttworza spdjna
wizje przeszltosci, ukazujac wielkoéé Polski XVII wieku. Jej podstawa jest tesknota za ,zlota
wolnoscia”, bedaca zreszta wyrazem skonwencjonalizowanej wizji, ktérej kwintesencja po-
zostaje Sienkiewiczowski Kmicic. Charakteryzujac ogélnie XVII-wieczna szlachte, Komuda
pisat: ,Kazdy z dawnych panéw braci starat sie pokazac siebie jako prawdziwego Sarmate
- mezczyzne z krwi i kosci, ktéry potrafi stawié czola nawet najwiekszemu niebezpieczen-
stwu. Pokazac sie jako czlowiek pelen fantazji i honoru, ceniacy wolnosc i swobode, lecz takze
staropolska fantazje. [...] Dla prawdziwych Sarmatéw niczym byl pojedynek, sejmikowa czy
karczemna zwada” (tenze, Wstep, [w:] tenze, Warchoty i pijanice, czyli poczet hultajow z czaséw
Rzeczypospolitej szlacheckiej, Lublin 2004, s. 7). Osobna kwestig pozostaje, do jakiego stopnia
obraz przeszlosci, ktéry mozna wywieé¢ z opowiesci Komudy, nosi znamiona ,przesziosci
uzytecznej” (usable past; termin autorstwa H. S. Commagera) spotecznie. Obraz wieloetnicz-
nej Rzeczypospolitej szlacheckiej zostaje w utworach tych bowiem zmistyfikowany, a jedno-
czednie okazuje sie mato znaczacy dla wspoélczesnosci (zob. M. Zaleski, Naprzdéd w przesztosé,
[w:] tenze, Formy pamieci, Gdarisk 2004, s. 179).
18 Zob. Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski, Wroctaw 2006 [wyd. 2 popr. i uzup.],
hasto: Powies¢ historyczna, s, 459, 461.
9 Zob. Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw
2009, s. 23-24, hasto: Angielsko-polskie zwigzki literackie.



sow Jozefa Ignacego Kraszewskiego)®. Jednakze zarazem ,dtugie trwanie”
walterskotyzmu wykracza poza wiek XIX. Jest to juz wéwczas waltersko-
tyzm zasymilowany przez medium romantyzmu. Charakterystyczne dla
tego nurtu wyznaczniki odnajdujemy jednakze nie tylko w éwczesnym, ale
i wspoélczesnym nurcie popularnej powiesci historycznej. Zaréwno bowiem
w XIX wieku, jak i dzi§ dominanta poetyki tych utworéw pozostaje ,maly
realizm” szczegotéw historycznych. Stanowia one jedynie tlo dla heroicz-
nych czynéw postaci mniej lub w ogéle nieznanych dziejopisarzom okresu,
w ktérym osadzona zostaje akcja utworu?®. Jesli za$, jak w wypadku Hubala
Komudy, protagonista jest tytulowy legendarny dowddca, to tym, z ktérego
perspektywy referowane sa jego losy, pozostaje nieznany blizej zotnierz.
Utwor ten stanowi interesujacy przyklad realizacji wzorca powiesci
walterskotowskiej. Mamy w niej do czynienia z syntopig tego nurtu powie-
Sci historycznej z jego aktualizacja w duchu prozy Sienkiewicza®. Zaréwno
bowiem w Trylogii, jak i Hubalu pojawia si¢ przeniesienie czasowe roman-
tycznego rysu protagonistow?. Sienkiewicz nadaje 6w rys bohaterom XVII-
-wiecznym; Komuda - postaciom z I polowy XX wieku. Obaj przywolani
pisarze zdaja sie traktowaé tradycje romantyczng jako element mitologii
spolecznej. Oile jednak w wypadku autora Trylogii mamy do czynienia z pi-
saniem ,ku pokrzepieniu serc” w dobie utraty przez Polske niepodlegtosci,
Komuda zastanawia sie nad zywotnoscia i atrakcyjnoscia romantyzmu dzis,
w dobie kresu tego paradygmatu®. Znaczace przy tym jest wykorzystanie
w powieéci Komudy figury konia jako poromantycznego atrybutu polsko-
Sci, zakorzenionego w sztuce (miedzy innymi w XIX-wiecznym malarstwie
rodzajowym Juliusza i Wojciecha Kossakéw oraz Antoniego Brodowskiego).
Apoteoza utozsamienia ,duszy polskiej” z tym zwierzeciem zdaje sie¢ za-
koniczenie utworu: ,Mingwszy poszczerbione granie Tatr, popedzil ku
sanockim pogoérzom, pagérom Lubelszczyzny i tam... przebieglszy calg
Polske, zniknal, rozwiatl sie jak letnia mgta”?.

20 Zob. tamze, s. 24.

2 Zob. J. Jarowiecki, O powiesci historycznej Jozefa Ignacego Kraszewskiego, Krakow 1991,
s. 10-11. Niekiedy w realizacjach epigonskich, np. cyklu - wzorowanych na utworach Marka
Krajewskiego - powieéci kryminalnych Konrada T. Lewandowskiego (Magnetyzer, 2007; Bo-
gini z Labradoru, 2007; Elektryczne perty, 2008; Perkalowy dybuk, 2009; Slgskie dzigkczynienie, 2010;
Rumuriskie kawony, 2015) heroizm perypetii gléwnych bohateréw zostaje ,uzupelniony” wat-
kami erotycznymi. Te jednakze - w konfrontacji z ustaleniami historykéw i , przekazami
zepoki” (zob. np. K. Janicki, Epoka hipokryzji. Seks i erotyka w przedwojennej Polsce, Krakéw 2015)

- pozostaja ,gorszace” jedynie do takiego stopnia, do jakiego zgorszonym pragnie poczuc sie
sam czytelnik.

2 Zob. J. Lyszczyna, Romantycy - nasi wspdtczesni?, ,Postscriptum” 2002, nr 4, s. 9.

% Do pewnego stopnia mozna wobec powiesci Komudy moéwi¢ o wplywie romanty-
zmu krajowego. Pojawia sie w nich - w mysl supozycji Malgorzaty Loboz - apoteoza ojczy-
zny z bogactwem kolorytu lokalnego oraz (auto)realizacja w doswiadczeniu obywatelskim
(z uwagi na okolicznosci takim obowigzkiem obywatelskim dla protagonisty Hubala stala
sie walka zbrojna); Zob. taz, My, Europejczycy... Romantykéw krajowych przekraczanie blizszych
i dalszych granic, [w:] Romantyzm krajowy - profil lokalny i oswajanie Europy, red. M. Loboz, A. Ku-
niczuk-Trzcinowska, Wroctaw 2016, s. 12.

% Zob. M. Janion, Kres paradygmatu, ,Rzeczpospolita” 1992, nr 63, s. 8-9.

% J. Komuda, Hubal, Lublin 2016, s. 754. Obraz ten koresponduje zreszta nie tylko ze
skonwencjonalizowang sarmacko-romantyczng wizja ,Polaka na koniu”, ale i odpowiada jej
aktualizacji we wspélczesnym ruchu narodowo-prawicowym; zob. Z. Jastowski, Ko a sprawa
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Relacja do innych odmian gatunkowych literatury popularnej

Ambicja twércow powiesci historycznej, funkcjonujacej w obiegu popkultu-
rowym, nie jest ani ,powiedzie¢, jak to naprawde bylo” (postulat Leopolda
von Rankego, ktéry legt u Zrédet tradycyjnej historiografii), ani odtworzy¢
dzieje z perspektywy ich doswiadczenia przez jednostke, uwiklang w réz-
norakiej natury uwarunkowania (tak czynili historycy zwigzani z kregiem
»~Annales”); jedynie tez pozornie zdaja si¢ akceptowac propozycje Rolanda
Barthesa, by jezyk historiografii utozsamic z literackim®. Przeciwnie, dos¢
czesto mozna zauwazy¢ tendencje do podwojenia perspektywy czasowej:
przesziosdé, z ktorej autorzy czerpia inspiracje do kreédlenia obrazu $wiata
przedstawionego, zostaje ukazana przez wspélczesng swiadomos¢ i wraz-
liwos¢ estetyczna. Prawidtowos¢ te celnie opisal Janusz Tazbir, akcentujacy
relacje pomiedzy ,horyzontem oczekiwan” zalozonego czytelnika a od-
zwierciedleniem ,ducha epoki”, w ktérej powstalo dane dzielo literackie:
,Im bardziej utwoér jest nastawiony na masowego odbiorce, tym plastyczniej
chyba odzwierciedla aktualne, ortodoksyjne i - opozycyjne, nurty epoki”?.

Korzystajac z oferowanej przez beletrystyke swobody twoérczej pi-
sarze funkcjonujgcy w obiegu popularnym nierzadko ,wpisujg” w kon-
wencje powiedci historycznej mechanizmy gatunkowe wlasciwe innym
odmianom powiesci popularnej. Atrakcyjne pod tym wzgledem wydaja
sie przede wszystkim te gatunki literatury popularnej (kryminat, romans
i r6znie motywowana fantastyka - naukowa, grozy, fantasy), oferujace la-
two rozpoznawalne struktury gatunkowe. Tym samym pisarze owi tworza
powies¢ quasi-historyczng, w ktérej rekwizytornia i realia §wiata przedsta-
wionego - jakkolwiek inspirowane historig - zostaja sfunkcjonalizowane

polska: dwor, patac i stadnina, ,RODAKpress. Magazyn Politycznie Niepoprawny”, [online]
http://www.rodaknet.com/rp_jaslowski_8.htm (dostep: 15.09.2016).

% Zob. R. Barthes, Dyskurs historii, przel. A. Rysiewicz, Z. Kloch, ,Pamietnik Literacki”
1984, z. 3, s. 235-236. Z zaproponowanej przez Barthesa perspektywy zrozumiale staje sie,
dlaczego Hayden White w jednej z prac pisze o ,poetyce historii” (Poetic of History); zob. tenze,
Metahistory: The Historical Imagnation in Nineteenth-Century Europe, Baltimore-London 1975,
s. 1. Interesujagcym komentarzem do stanowisk przywolanych tu badaczy zdaja sie stowa
Lindy Hurtcheon, wskazujacej na konsekwencje zniesienia réznicy miedzy dyskursem hi-
storycznym i literackim: ,Formalne potaczenie historii i fikcji [...] poprzez wspélne mianow-
niki intertekstualnoéci i narracyjnosci przedstawia sie zwykle nie jako redukcje [...] zasiegu
i znaczenia fikcji, ale raczej jako ich rozszerzanie sie” (taz, Historiograficzna metapowiesc: paro-
dia i Intertekstualno$¢ historii, przel. ]. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadow, red.
R. Nycz, Krakéw 1998, s. 390).

7 ]J. Tazbir, Powies¢ historyczna odbiciem wspdtczesnosci, [w:] tenze, Prace wybrane, red.
S. Grzybowski, Krakéw 2002, t. 5: Szkice o literaturze i sztuce, s. 330. Oczywiscie naszkicowana
przez Tazbira prawidlowosé nie wyklucza mozliwych potencjalnie innych rozwiagzan. Lite-
rackim echem konstatacji Tazbira zdaja sie stowa jednego z bohateréw Terleckiego: ,Nie mo-
zemy mie¢ pewnosci, Ze zrozumiemy uczynki tych, ktérzy zyli przed nami. Znamy jedynie
wlasny sad o ich postepowaniu, poznaé¢ mozemy sady innych [...]. Poznamy fakty. Przyczyny
wynajdujemy sami. Te same zjawiska na przestrzeni dziejéw ludzie ttumacza sobie zupelnie
odmiennie. Wlasne sady uzaleznione sa od warunkéw, w jakich przychodzi im sie ksztal-
towac¢” (W. Terlecki, Dwie gtowy ptaka, [w:] tenze, Dwie glowy ptaka. Powrét z Carskiego Siota,
Warszawa 1975, s. 158-159).



i pelnig nierzadko role jedynie egzotycznego ,0zdobnika”*. Niewatpliwie
do owego, sygnalizowanego przez badaczke, kolorytu nalezy aspekt moty-
wagji psychologicznych postaci, pelniacy istotna role na przyklad w prozie
Teodora Parnickiego. Nazwisko tego pisarza zostaje przywolane tu nie-
przypadkowo, jest on bowiem twoérca postulujgcym na kartach jednego ze
szkicow krytycznych koniecznoé¢ odwolania sie artysty do sfery imaginacji
w uzupelnieniu tego, co zostalo pominiete w ,relacjach z epoki”: ,Pisarz ma
prawo wypelnienia wyobraznia twoércza luk powstatych wskutek brakéw
materialéw Zrédlowych”?. Uwaga ta moze wydawac sie banalna, jednakze
w konfrontacji z praktyka tworcza taka nie jest. W istocie bowiem Parnicki
wskazuje na kwestie rudymentarng dla powieéciopisarstwa historycznego:
granice, poza ktéra historia staje sie nie tyle zZrédlem, co pretekstem opo-
wiesci®. Mechanizm, jaki twoércy opowiesci historyczno-fantastycznych
badz kryminaléw historycznych wykorzystuja w celu sfunkcjonalizowa-
nia przywolar sztafazu historycznego, celnie opisata Ewa Tierling-Sledz na
marginesie oméwienia powieéci Marka Swierczka Bestia (2007):

Nie uniewazniajac historii i jej senséw, operujac schematem powiesci
grozy, powiesciopisarz zwraca uwage na literacko$¢ prowadzonej przez
siebie gry z historig utrwalong czesto w mitach, stereotypach czy kliszach
literackich stanowigcych jedyne medium dostepu do niej*.

Utwory powstale z kontaminacji powiesci historycznej i réznych ga-
tunkow literatury popularnej to ,hybrydy genologiczne” (na przykltad kry-
minat historyczny i retro; fantastyka steampunk, fantasy historyczna). Sa one

- z perspektywy marketingowej - adresowane do szerszego kregu odbior-
céw niz jedynie milosnikéw opowiesci o dziejach minionych®. Zmieniaja

% Jedynie niekiedy, w jednostkowych realizacjach artystycznych (np. powiesciach Kra-
jewskiego i wybranych utworach Komudy), dane jest dodwiadczy¢ czytelnikowi ,tchnienia”
tego, co wywodzi sie z radykalnej ,innosci przesziosci” (okreslenie Franka R. Ankersmita;
zob. Od postmodernistycznej narracji do po-postmodernistycznego doswiadczenia. (Ewy Domariskiej
rozmowa z Frankiem R. Ankersmitem), ,Teksty Drugie” 1996, nr 2-3, s. 205). Mozna zreszta sy-
gnalizowang tu tendencje potraktowac jako opozycyjng wobec powiesci funkcjonujacych
w obiegu ,wysokim”; w nim bowiem - co podkresla Natalia Lemann - twércy usiluja oddaé
specyficzny koloryt epoki, nie poprzestajac na przejeciu ze Zrédet jedynie sfery wydarzenio-
wej (zob. taz, Epicka historiografia we wspétczesnej prozie polskiej, L6dz 2008, s. 27).

# T. Parnicki, Wspdtczesna polska powies¢ historyczna, [w:] tenze, Szkice literackie, War-
szawa 1978, s. 116.

% Reprezentatywna dla tego problemu jest powies¢ Lewandowskiego Krdlowa Joanna
D"Arc (2000), w ktoérej tytulowa bohaterka nie ginie na stosie w Ruoen, lecz zostaje ukryta na
dworze Wiadystawa III Warnericzyka. Poetyka historii alternatywnej - po ktéra siega autor

- usprawiedliwia takie ,odstepstwo” od prawdy historycznej, zarazem uwaga zostaje prze-
niesiona w tym utworze na milosno-wojenne perypetie bohateréw. Z takim instrumental-
nym traktowaniem historii w twoérczosci artystycznej polemizuje Maciej Nowak; zob. tenze,
Przeciw literackosci na korzysé prawdy. Powies¢ historyczna i Zrédta, [w:] Zapisywanie historii. Litera-
turoznawstwo i historiografia, red. W. Bolecki, ]. Madejski, Warszawa 2010, s. 172-186.

% E. Tierling-Sledz, Gra (z) historig. Powstanie styczniowe w prozie polskiej po 1945 roku,
Szczecin 2013, s. 230.

3 Jedynie niekiedy, jak w wypadku twoérczosci Szczepana Twardocha, genologiczne

~powinowactwa z wyboru” zostaja sfunkcjonalizowane i podporzadkowane spéjnej wizji
dziejéw. O jednej z jego powiesci Maciej Urbanowski pisze: ,Gdyby [...] dokonaé [...] syntezy
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jednakze - poprzez kontaminacje wyznacznikéw genologicznych - zara-
zem nie tylko czytelniczy ,horyzont oczekiwan’, ale i przyjmowane przez
odbiorcéw strategie lekturowe. Dzieje sie tak, poniewaz potoczne doswiad-
czenie odbiorcéw nakazuje identyfikacje gatunkowa utworu jako warunku
koniecznego dla jego zrozumienia. Nieprzypadkowo Michal Glowinski
zauwazal korelacje pomiedzy gatunkiem realizowanym przez dany utwor
a jego interpretacja przez czytelnika®. Tymczasem, wéwczas gdy w tekscie
zabraknie ,czystosci” gatunkowej, czytelnik zmuszony jest do poszukiwa-
nia - na podstawie uprzednich doswiadczen lekturowych - réznych kluczy
interpretacyjnych, pozwalajgcych mu na rozpoznanie konwencji wykorzy-
stanych do kreacji S$wiata przedstawionego®. Niekiedy zatem to sam czytel-
nik arbitralnie rozsagdza czy ma do czynienia z utworem z kregu popularne;j
powiesci historycznej, czy tez raczej nalezacym do kregu literatury sensa-
cyjnej/kryminalnej/romansowej utworem, ktérego akcja zostata osadzona
w okreslonej czasowo epoce historycznej. Jesli nawet bowiem odbiorca po-
traktuje przywotywane terminy genologiczne jako ,znak-nazwe”, petnigca
funkcje ochronng przed pomylka interpretacyjng (w takiej roli pojawiaja
sie niekiedy podtytuly), nie musi podazac za sugestia autora®. Z pewno-
Scig kwestii tej nie rozwigzuje propozycja Jana Trzynadlowskiego, by trak-
towaé powies¢ historyczna jako gatunek wielopostaciowy®. Tym bardziej,
ze sprzecznosci i wywolane nimi napiecia to strategie charakterystyczne
dla literackiego ksztaltowania pamieci, ktérej reprezentacja pozostaje ga-
tunek¥. Co wiecej, to wlasnie owo $cieranie sie przeciwstawnych tenden-
cji mozna uzna¢ za $wiadectwo zywotnosci gatunku. Ireneusz Opacki, na
przykladzie ewolucji wariantéw gatunkowych poezji podkresla, ze jedynie
przemiany wzorcéw decyduja o funkcjonowaniu gatunku®.

Na lekturowe konsekwencje takiej sytuacji komunikacyjnej zwraca
uwage Anna Gemra na marginesie rozwazan nad ,trylogia husycky”
(2001-2006) Andrzeja Sapkowskiego. Wedlug badaczki termin ,fantasy

pisarstwa Twardocha, to wskazatbym na to, iz wyrastajac z fantastyki oryginalnie taczy ono
jej konwencje z tradycjami powieéci politycznej, psychologicznej, sensacyjnej a zwtaszcza hi-
storycznej” (tenze, ,Wieczny Grunwald” Szczepana Twardocha, [w:] tenze, Romans z Polskq. O lite-
raturze wspotczesnej, Krakow 2014, s. 70).

% Zob. M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, [w:] Problemy teorii
literatury, oprac. H. Markiewicz, Wroctaw 1987, seria 2, s. 131.

% Do pewnego stopnia czytelnikowi pomagaja obudowujace tekst wlasciwy paratek-
sty (okreslenie Gerarda Génnetta; zob. tenze, Palimpsesty, przel. A. Milecki, [w:] Wspétczesna
teoria badar literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, Krakéw 1992, t. 4, cz. 2, s. 320.
W wypadku kryminatu retro jest to doé¢ czesto dotaczone do utworu postowie, odautorski
komentarz, badz deklaracje o takim charakterze udzielane w wywiadach. Legitymizuja one
osadzenie kryminalnej fabuly w scenerii historyczne;j.

% Zob. D. Pawelec, Paradoksy zamierania gatunku, [w:] Zamieranie gatunku, red. M. Ladon,
G. Olszanski, Katowice 2015, s. 19.

% Zob. ]. Trzynadlowski, Problemy genologiczne powiesci historycznej, [w:] Problemy polskiej
powiesci historycznej po 1939 roku, red. J. Konieczny, Bydgoszcz 1987, s. 5.

% Zob. A. Erll, Literatura jako medium pamigci zbiorowej, s. 238.

% Zob. 1. Opacki, KrzyZowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,Pa-
mietnik Literacki” 1963, z. 4, s. 382-383. Nalezy zdawac¢ sobie oczywiécie sprawe z réznicy
w spolecznym funkcjonowaniu poezji i literatury popularnej, wydaje sie jednak, ze Opacki
wskazal na uogélniony do tego stopnia mechanizm umozliwiajacy ,gatunkowe myslenie”
o literaturze, ze mozna odnieé¢ go nie tylko do poezji.



historyczna” wprowadza szczegdlne postrzeganie historii jako entureage'u
niewykraczajgcego poza ramy atrakcyjnej fabularnie opowieéci, a zarazem
~wzbogaconego” o elementy charakterystyczne dla fantastyki basniowej
(magia, postacie nadprzyrodzone majace réwny status ontologiczny z ludz-
kimi bohaterami)®. Zaré6wno w przywotanym tu wypadku, jak i innych
utworach z kregu , fantasy historycznej” (miedzy innymi w powieéciach:
Rafata Debskiego, Kiedy Bog umiera, 2007 oraz Roberta Forysia Za gars¢ czer-
woricéw, 2009), mamy do czynienia z opowiesciami - w mys$l rozpoznania
Lidii Gasowskiej - sytuujacymi si¢ pomiedzy nurtem elitarnym i rozryw-
kowym literatury®”. Ten pierwszy zwiazany jest z postrzeganiem powie-
Sci historycznych jako ,, powiesci o historii”, odwotujgcych sie nierzadko do
epickiej historiografii. Natalia Lemann - wypowiadajac sie ze stanowiska
zblizonego implicite do narratywistycznej koncepcji White’a (i posrednio
Barthesa) - okresla je mianem ,laboratoriéw wspoélczesnej historii™!. Z ko-
lei nurt literatury - okreélany przez Gasowska mianem ,rozrywkowego”
- dostarcza atrakcyjnego lekturowo schematu. W konsekwencji mam do
czynienia z sytuacja, w ktérej - postuzmy sie sformutowaniem Lemann
- ,Kazda powies¢ jest historyczna, nie kazda natomiast jest o historii™?.

Relacja pisarskich wizji historii z uzgodnionymi spotecznie
Naszkicowana wyzej przestrzeri sytuowania prozy historycznej ma cha-

rakter modelowy; nie uwzglednia tez istotnego czynnika, jakim pozostaje
jej funkcjonowanie w ramach paradygmatu postmodernistycznego®. Ten

¥ Zob. A. Gemra, Reinmara z Bielawy dolnodlgskie i czeskie przypadki: , Trylogia husycka”
Andrzeja Sapkowskiego, [w] glqskie pogranicza kultur, red. M. Ursel, O. Taranek-Wolarska, t. 1,
Wroctaw 2012, s. 209. Takie postrzeganie funkcji historii w ,fantasy historycznej” nie jest
réwnoznaczne z suponowaniem jej twércom ignorancji na temat czaséw, o ktérych pisza.
Znaczaca pod tym wzgledem pozostaje zreszta deklaracja Andrzeja Sapkowskiego, opowia-
dajacego o przygotowaniach do pracy nad Narrenturm (2002): ,,Studiowatem dokumenty, aby
moc potem pewnych wydarzen uchwycic sie fabularnie. Pokaza¢ mojego bohatera na tle kon-
kretnych wydarzen dziejowych” (A. Sapkowski, S. Beres, Historia i fantastyka, Warszawa 2005,
s. 125).

%0 Zob. L. Gasowska, Fantasy - gra z czytelnikiem o historie, ,,Slqskie Studia Polonistyczne”
2011, nr 1, s. 47.

41 Zob. N. Lemann, Epicka historiografia we wspétczesnej prozie polskiej, s. 225. Jako punkt
odniesienia dla stanowiska badaczki mozna przywotaé¢ koncepcje ,historii fikcjonalnej” (hi-
stoire fiction) Pierre’a Nory; zob. tenze, Entre Mémoire et Histoire, [w:] Les lieux de mémoire, t. 1: La
république, red. P. Nora, Paris 1984, s. XL.

#2 Tamze, s. 212. Reprezentatywne dla rozréznienia Lemann pozostaja uwagi Magda-
leny Roszczynialskiej na temat historiozoficznego wymiaru ,cyklu wiedzminskiego” (1986-
1999) Sapkowskiego; zob. taz, Popularna metapowies¢ historiozoficzna? Casus: cykl wiedZmiriski
Andrzeja Sapkowskiego, [w:] Powies¢ historyczna dawniej i dzis, s. 585-600.

# 0 tym, do jakiego stopnia sygnalizowany tu problem funkcjonowania tekstu kultury
w ramach paradygmatu postmodernistycznego moze wplyna¢ na postrzeganie i wartoscio-
wanie utworu literackiego, przekonuje nie tylko lektura ,trylogii husyckiej” Sapkowskiego.
Szczegodlnie wyraziscie 6w wplyw widaé w fantastyce steampunkowej, traktowanej jako al-
ternatywne opowiesci o historii kontrfaktycznej (zob. N. Lemann, Steampunk [hasto do: Ma-
teriaty do Stownika rodzajow literackich)], ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, t. 57, z. 1,
s. 344). Wowczas odpowiedz na zaktadane implicite przez tworcéw historii alternatywnych
(a do tego nurtu nalezy fantastyka steampunk) pytanie: ,Jak by¢é moglo?”, zmienia sie¢ w hi-
storiozoficzny namyst nad mechanizmem dziejéw i uwarunkowaniami wptywajacymina ich
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bowiem, co podkresla Gianni Vattimo, funkcjonuje obierajgc jako punkt
odniesienia dla swego istnienia przeszlo$¢; ,przypomina” ja i podda-
je nieustannym redefinicjom*. Niebezpieczeristw, na jakie narazona jest
w tym procesie pamie¢ o przeszlosci, Tzvetan Todorov upatruje w ,obsesji
historycznej™.

Niemata rola w tak okreslonej kulturze przypada aktualizacjom zna-
czen, totez nieprzypadkowo krytycy ,trylogii husyckiej” Sapkowskiego
akcentuja wspoélczesnosé jako punkt odniesienia dla artystycznej wizji wie-
kéw érednich. Przywolajmy (w porzadku chronologicznym) dwa przyklady
takich odczytan:

Z tytulowej Wiezy Bltaznéw mamy widok na wiek XV pograzony w chaosie,
ale tez na wspolczesnoscss;

Powiesci husyckie, zaliczane do nurtu fantasy historycznej, sa [.. ] tylez
powiesciami o przeszlosci, co dyskursem na temat wspélczesnosci, |[...]
zgodnie [...] z postmodernistyczng technikg mieszania dyskurséw i sy-
tuowania sie pomiedzy historia i literatura®.

Tym, co pozostaje wspélne dla przywolanych tu odczytanh Narrenturm
Sapkowskiego, jest przekonanie o niemoznosci lektury owej powieéci poza
kontekstem wspélczesnosci®®. Zdaje sie ono wynikaé tylez z prze$wiadcze-
nia o funkcjonowaniu ,trylogii husyckiej” w obrebie postmodernistycz-
nej ,kultury cytatu”, co o takim uksztaltowaniu fabularnych zdarzen, by

rozwoj. Co wiecej, alternatywny obraz dziejéow moze tez by¢ pretekstem do rozwazari me-
tahistorycznych, uwypuklajacych problematyke ,mikro”, za ktérej posrednictwem badacz
moze méwic¢ o zjawiskach w skali ,makro”. Nieprzypadkowo Ewa Domariska, kreélac kon-
sekwencje ,zwrotu narratywistycznego” w historiografii, deklaruje: ,Historia staje si¢ opo-
wiescig o $wiecie, ktory jest kontrwizerunkiem tego, w ktérym sami zyjemy” (taz, Filozoficzne
rozdroza historii, s. 27). Tym samym historia alternatywna (a zatem i fantastyka steampunk)
pozwala znalezé punkt odniesienia dla rozwazan o dziejach zaistnialych jako ,awersie”
dziejéw niebytych, lecz mozliwych (zob. M. Parowski, Fantastyka alternatywna i jej wrogowie,
,~FRONDA LUX" 2014, nr 73, s. 156-165). Szczeg6lnie wiele miejsca poswieca temu problemowi,
siegajac po zalozenia logiki tréjwartosciowej i konfrontujac jg z arystotelesowska, Jacek Dukaj
w Lodzie (zob. N. Lemann, PODobni - NiePODobni. , Muza dalekich podrézy” Teodora Parnickiego
i ,Lod” Jacka Dukaja jako przyktad dwdéch sposobéw alternatywizacji historii, ,Poréwnania” 2012,
nr 10, s. 173-188; P. Gorliriski-Kucik, Pamiec przesztosci versus Historia. O , Lodzie” Jacka Dukaja,
,Tematy i Konteksty” 2015, nr 5, s. 142-153).

# Zob. G. Vattimo, Ponowoczesnosc i kres historii, przel. B. Stelmaszczyk, [w:] Postmoder-
nizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Krakow 1997, s. 137.

# Zob. T. Todorov, Les Abus de la Mémoire, Paris 2004, s. 51. Przejawem praktyk kulturo-
wych, o ktérych pisze badacz, moga by¢ grupy rekonstrukcyjne oraz ich udzial w oficjalnych
obchodach $wiat paristwowych.

% Z. Pietrasik, Widok z Wiezy Btaznow, ,Polityka” 2002 z dn. 26.10, nr 43, s. 68.

¥ N. Lemann, Epicka historiografia we wspotczesnej prozie polskiej, s. 141

% Osobna kwestig pozostaje, do jakiego stopnia mozna zaproponowane tu odczytania
traktowac jako aktualizacje postulatéw Gyorgy Lukacsa, akcentujacego koniecznosé spogla-
dania na historie z perspektywy wspoélczesnosci (nawet wéwczas, gdyby mialo to prowadzié¢
do uznania anachronizmu za warunek konieczny kreacji artystycznej). Zob. tenze, Klasyczna
postac powiesci historycznej, przel. C. Przymusinski, [w:] tenze, Od Goethego do Balzaka. Studia
z historii literatury X VIII i XIX wieku, Warszawa 1958, s. 316.



stanowily aluzje do pozatekstowej rzeczywistosci®. Odwolania te moga
jednakze przybiera¢ formule nie tylko krytyki czytelniczej wspétczesnosci,
ale i - jak w wypadku kryminatu retro oraz fantastyki steampunk - autor-
skiego przekonania, Zze mozliwe jest pisanie o przeszlosci bez intencjonal-
nego dydaktyzmu.

Znamienny dla obu wskazanych tu formut popularnej powiesci histo-
rycznej pozostaje krytyczny charakter przywotann minionych epok. Mozna
oba nurty literatury popularnej odczytywac jako rozrachunek z przeszioscig,
lecz w istocie jest to rozliczenie z jej kulturowymi konstruktami. Znaczace,
iz jedna z niewielu rodzimych powiesci utrzymanych w poetyce fantastyki
steampunk - Alkaloid (2012) Aleksandra Glowackiego - to pastisz-konty-
nuacja Lalki (1887-1889; wydanie osobne 1890) Bolestawa Prusa®. Punktem
odniesienia dla artystycznej kreacji staje sie zatem w powieéci Glowackiego
nie historycznie weryfikowalna przeszloé¢, lecz jej literacka wizja. Nieprzy-
padkowo tez Dariusz Piechota poéréd inspiracji fantastyki steampunkowej
upatruje zjawiska kulturowe charakterystyczne dla wieku XXI - estetyke
MTV, filmy Quentina Tarantino oraz amerykanski nurt ,komiksu super-
bohaterskiego”®. Wyrazajacy sie niekiedy w ostentacyjnych nawiazaniach
intertekstualnych eskapizm fantastyki steampunk nie wyklucza oczywi-
Scie jej spolecznego zaangazowania. Nieprzypadkowo Piechota wskazuje
miedzy innymi na mozliwoé¢ ponownego odczytania kultury wiktorian-
skiej przez pryzmat grup marginalizowanych w niej. W ten sposéb utwory

- w ktorych pozornie dominuje funkcja ludyczna - dzieki spojrzeniu na nie
z perspektywy krytyki postkolonialnej mogg ujawnic potencjat krytyczny>.

¥ Reprezentatywne dla naszkicowanej tu strategii Sapkowskiego zdaja sie rozwaza-

nia o konsekwencjach przemian sztuki wojennej w zwiazku z postepem technologicznym:
~Wojna bez rycerstwa i rycerskosci [...] musi wreszcie przerodzi¢ sie w zwykly mord. A w kon-
sekwencji w ludobodjstwo” (tenze, Narrenturm, Warszawa 2002, s. 76).

* Wobec ,fantasy historycznej” kwestie te podnosita Natalia Lemann (zob. taz, Epicka
historiografia we wspdlczesnej prozie polskiej, s. 145).

°! Inne rodzime powiesci, okreslane przez ,krytyke wewnetrzng” mianem steampun-
kowych, nie spelniaja kryterium osadzenia w epoce wiktorianskiej (np. dylogia Krzysztofa
Piskorskiego Zadra (2008-2009), ktorej akcja rozgrywa sie w czasie wojen napoleoriskich) badz
tez ich autorzy siegaja raczej po rekwizytornie przetomu XIX i XX wieku, taczac ja z moty-
wami wlasciwymi dla innych nurtéw fantastyki. Charakterystyczne pod tym wzgledem sa:
antologia Ostatni dziefi pary (2013) oraz powieé¢ Jana Maszczyszyna Swiaty solarne (2015). Do
pewnego stopnia jako powies¢ sensu stricto steampunkowa mozna odczytywaé nastepujace
utwory: Dukaja Léd (2007) oraz Lewandowskiego Orzet bielszy niz gotebica (2013).

52 Zob. D. Piechota, W otchtani Alki. Dalsze losy Wokulskiego w Swietle steampunku, [w:]
tenze, Miedzy utopiq a melancholiq. W kregu nowoczesnej i ponowoczesnej literatury fantastycznej,
Lublin 2015, s. 91.

5 Zob. tamze, s. 89. Jest to jednakze wtasciwosé charakterystyczna dla literatury steam-
punk obszaru anglojezycznego, bo tez i funkcjonuje ona w tym obszarze w szczegélnej sytu-
acji komunikacyjnej jako instrument wzmacniania imperialnej przesztosci Wielkiej Brytanii
(zob. N. Lemann, Polski steampunk, - zaadaptowac historig, adaptujgc konwencje, ,Biblioteka Post-
scriptum Polonistycznego” 2015, nr 5, s. 135). Co wiecej, moze odnosi¢ sie jedynie do literac-
kiego aspektu funkcjonowania tego zjawiska w kulturze wspéiczesnej. Jakkolwiek bowiem
steampunk to obecnie réwniez estetyka wplywajaca m.in. na mode, jedynie tworcy literatury
zdaja sie dostrzegac potencjal krytyczny tej estetyki. Swiadczy o tym uwaga jednego z uczest-
nikéw dyskusji nad powiescia Krzysztofa Piskorskiego Czterdziesci i cztery (2016): ,Steam-
punk w literaturze jest nie tylko Zrédlem gatunku, ale i nadzieja dla niego. Bo steampunk
jako estetyka to stwor pozerajacy wlasny ogon - im wiecej tych gogli i trybikéw, tym lepiej,
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Potencjal ten jednakze bywa wykorzystywany dos¢ rzadko w rodzimych
realizacjach powiesci historycznej, siegajacej po mozliwosci oferowane
przez réznorodnie motywowana fantastyke. Owszem, ukazywane w po-
etyce steampunk dzieje powstania styczniowego w powiesciach: Konrada
T. Lewandowskiego Orzet bielszy niz gotebica oraz Andrzeja Sawickiego Na-
dzieja czerwona jak snieg (2011) moga by¢ traktowane jako krytyczny namyst
nad polska mitologig narodowa. Wydaje sie jednak, ze utwory te pozostaja
przede wszystkim $wiadectwem poszukiwan historycznego entourage'u dla
popularnych réwniez nad Wista ,,opowiesci o wieku pary”.

Tak jak steampunk siega po rekwizytornie wilasciwa dla okresu wik-
toriariskiego, dla kryminatu retro najczestszym punktem odniesienia jest
kulturowy obraz dziejéw Polski sprzed 1945 roku. Najczesciej (i chronolo-
gicznie najwczeséniejszg) epoka przywolywang przez tworcéw literatury sen-
sacyjno-kryminalnej pozostaje miedzywojnie. Swiadczy o tym popularnoéé
utworéw miedzy innymi Marka Krajewskiego, Marcina Wronskiego, Pawta
Jaszczuka, z czasem tworzacych osobne cykle literackie®. Fakt, iz opowiesci
te nie pozostaja , 0sobne”, jest znaczacy z perspektywy rynkowej (ta za$ po-
winna by¢ rozpatrywana jako istotny kontekst funkcjonowania obiegu po-
pkulturowego). Swiadczy bowiem nie tylko o popularnosci poszczegolnych
tworcow, ktérzy znalezli w realiach wolnego rynku wiasne grono odbiorcéw,
ale i czytelniczej akceptacji zaproponowanego im modelu widzenia przeszio-
ci. Dos¢ rychlo jednak pojawily sie opowiesci, ktérych fabula zostata osa-
dzona w czasach przetomu XIX i XX wieku oraz - incydentalnie - wczesniej.

Niezaleznie od réznic poetyki opowiesci o przesztosci, wynikajacych
z wyboréw artystycznych pisarzy, laczy je przeswiadczenie, ze w popu-
larnej powieéci historycznej warstwa dziejowa ma charakter podrzedny
wobec atrakcyjnosci fabuly; niebagatelna role w tym zakresie odgrywaja
tez szczegdly obyczajowo-spoleczne okresu, w ktérym osadzony zo-
staje utwor®. Z tego wzgledu autorzy daza do wyboru czasu akeji swych

a zeby to mialo jaka$ funkcje... Po co?” (Immo, [komentarz do szkicu Michala Cetnarow-
skiego Maszyneria wyzwolonej wyobrazni], ,lubimyczytaé.pl”, [online] http://lubimyczytac.pl/
aktualnosci/publicystyka/7696/maszyneria-wyzwolonej-wyobrazni, [wpis z dn. 25.09.2016;
dostep: 3.10.2016]).

* Utwory, ktérych akcja zostaje osadzona w miedzywojniu to m.in. powiesci: Pawla Jasz-
czuka (Foresta Umbra, 2004; Plan Sary, 2011; Marionetki, 2012; Akuszer $mierci, 2013), Joanny Szwe-
chtowicz (Tajemnica szkoty dla panien, 2014; Ostatnia wola, 2015), Ryszarda Cwirleja (Tam ci bedzie
lepiej, 2015) oraz Malgorzaty Fugiel-Kuzminskiej i Michala Kuzminskiego (Sekret Kroke, 2009).

% Zob. B. Kaniewska, Doswiadczenie historyczne w zapisie literackim, , Kultura Wspolcze-
sna” 2007, nr 3, s. 122. Obecno$¢ szczegélu mozna zreszta interpretowa¢ w mysl propozycji
Ewy Domariskiej, jako przejaw nieantropocentrycznego podejécia do badan nad wytwo-
rami kultury (przedmiotami codziennego uzytku, rytuatami, moda). Badaczka podkresla,
ze artefakty w perspektywie nowej humanistyki przestaja by¢ postrzegane jako produkt
przeszlosci, lecz interpretowane sa jako ,,aktywni”, jakkolwiek pozbawieni intencjonalnosci

~aktorzy”, ktérzy pozostaja zarazem integralnymi elementami stosunkéw miedzyludzkich
(zob. taz, Historie niekonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Poznarn 2006,
s. 47). Z zaproponowanej tu perspektywy znaczaca staje sie tendencja do szczegétowego (nie-
omal dokumentarnego) opisu codziennosci w kryminatach retro. Co wiecej, owa ,egzotyka
dnia powszedniego” jest swoistym remedium na tezy gloszace ,koniec historii” (zob. H. Gosk,
Zamiast korica historii. Rozumienie oraz prezentacja procesu historycznego w polskiej prozie XX i XX1I
wieku podejmujqcej tematy wspotczesne, Warszawa 2005, s. 228).



opowiesci, zajmujacego stale miejsce w pamieci kulturowej (takim jest za-
réwno wiek XVII, jak i miedzywojnie; do pewnego stopnia réwniez belle
epoque). Za limes owej tendencji mozna uzna¢ - dialektycznie - utwory pro-
ponujace ,egzotyke sytuacyjng” poprzez umieszczenie bohatera w szcze-
golnych sytuacjach, nie mieszczacych sie w ,kanonie pamieci”. Naleza do
nich opowiesci o powstaniu warszawskim. Formalnie reprezentuja nurt
kryminalno-detektywistyczny - jak Likwidator "44 (2014) Dominika Kozara,
bedacy historig Sledztwa w sprawie morderstwa popelnionego w pierw-
szych dniach powstania - badz fantastyki grozy. Obiekt R/W0036 (2009)
Tomasza Bukowskiego to opowieé¢ o wspétpracy wydzielonego oddziatu
powstarniczego z grupa naukowcéw nazistowskiego Forschungs - und Lehr-
gemeinschaft das Ahnenerbe eV. w celu likwidacji bazyliszka [sic/], skry-
wajacego sie w warszawskich kanatach (jako kontrapunkt dla tych utworéw
mozna przywolaé powieé¢ Lukasza Orbitowskiego Widma, 2012). Z kolei ak-
cja Czarnego mercedesa (2016) Janusza Majewskiego rozgrywa sie w okupo-
wanej Warszawie miedzy innymi w getcie w restauracji ,Sztuka”, w ktorej
wystepowala Wiera Gran i Miriam Ajzensztadt oraz Wladystaw Szpilman.
Agnieszka Krawczyk natomiast w Nocy zimowego przesilenia (2014) ukazuje
codziennos¢ okupowanego Krakowa, zas Krajewski w Festung Breslau (2006)
obrone tytulowego miasta-twierdzy, w ktorej trakcie Mock prowadzi sledz-
two w sprawie morderstwa.

O tym, do jakiego stopnia autorzy daza do oddania egzotyki obycza-
jowo-historycznej, swiadcza dos¢ liczne opisy potraw spozywanych przez
bohateréw kryminatu retro. Celuje w nich zwlaszcza Krajewski w cyklu
powiesci o Eberhardzie Mocku. Jako przyklad przywotajmy scene, w ktorej
protagonista spozywa kolacje:

Mock wlat w siebie piekacy strumien cytrynéwki Krsinsika i zanurzyl n6z
w gruby sze$cian masta przystrojony galazkami pietruszki. Posmarowat
nim kromke pszennego chleba, po czym wdart sie¢ widelcem w delikatne
wnetrze galaretki z n6zek. Prostopadioécienne i romboidalne bryty gala-
rety, w ktérych zastyglty 6semki jajka, zgbki czosnku i pasma wieprzowiny,
ginely w ustach Mocka. [...] Na talerzu [...] wylagdowaly cztery zarumie-
nione szyje gesie. Pokroil ten specjal na plastry, a nastepnie pouktadat je
na chrupigcych talarkach ziemniakéw. W otoczce gestej skory zamkniety
byt farsz z cebuli, watrébki i gesiego smalcu. Mock nalozyl na te piramidy
miekkie piercienie duszonej cebuli®.

Sensualizm opisu jedzenia spetnia podwdjng funkcje - nie tylko
bowiem ,uwiarygodnia” (zwlaszcza w konfrontacji z poswiadczong hi-
storycznie oferta zakladéw gastronomicznych”) realizm szczegétu, ale
i umozliwia pelniejsza immersje poprzez oddzialywanie wyobrazni na
zmyst smaku.

% M. Krajewski, Widma w miescie Breslau, Warszawa 2005, s. 79-81.

 Na ten temat zob. Czarne kryminaty z Breslau [fragmenty wywiadéw], ,Biuletyn Infor-
macji Bibliotecznych i Kulturalnych Wojewodzkiej i Miejskiej Biblioteki Publicznej w Lodzi”
2010, nr 18, z dn. 12 pazdziernika, s. 5.
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Jaka role pelni wspoélczesnie popularna powies¢ historyczna? W mysl opi-
nii Jakuba A. Malika jej zadanie polega gléwnie na opowiadaniu ,ciekawej
fabuly”*. Oczywiscie spolecznos¢, niezaleznie od promowanych form , po-
lityki pamieci” i ustalen historykéw, tworzy wlasng wizje przesziosci, nie
troszczac sie zreszta zbytnio o jej ,prawdziwos¢”. Naszkicowanej tu tenden-
cji sprzyjamoda na ,historie prawdziwe”, pozostajace literackim przejawem
myslenia spiskowego; te za$ tworzg wprawdzie falszywy z perspektywy
badacza, jednak sugestywny obraz przeszlosci, przemawiajacy do odbior-
cow”. Dzieje si¢ tak, poniewaz zdarzenia z porzadku wiedzy historycznej
wartosciowane sa w imaginarium communis - jak zauwaza Ewa Nawrocka
- wedle hierarchii potrzeb, totez uktadane z nich sekwencje wiecej méwia
o terazniejszosci niz przesziosci®. Tendencje te rozpoznaje Marek Zaleski
jako stan domagajacy sie upamietnienia®.

Popularnej powiesci historycznej przypadta w tym procesie ,kulturo-
wego zapamietywania” rola (postuzmy sie typologia Nawrockiej®?) medium
podtrzymujacego i powtarzajacego mity narodowe. Nawet jeéli bowiem, jak
w wypadku twoérczoéci Komudy i Krajewskiego, obraz minionych czaséw
zostaje rozbity, w miejsce dotychczasowego mitu powstaje nowy. Punktem
odniesienia dla owego mitu w prozie przywotanych tu autoréw pozostaje
odpowiednio XVII wiek, przyswojony poprzez Sienkiewiczowska Trylogie,
oraz miedzywojnie, utozsamiane z obrazem wywiedzionym z nostalgicz-
nych komedii filmowych (na przyklad Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep
Krola Kasiarzy, Polska 1978, rez. Janusz Rzeszewski, Mieczystaw Jahoda)®.

Mit przeszlosci, ktéry mozna wysnu¢ z funkcjonujacych w imagina-
rium communis tekstow kultury, ma niekiedy - wobec chronologicznie

% Zob. J. A. Malik, Przyczajony templariusz, ukryty Graal. Co zostato z powiesci historycznej
(we wspdtczesnej powiesci popularnej). Notatki do eseju, [w:] Powies¢ historyczna dawniej i dzis, s. 602.

¥ Trop, taczacy myslenie spiskowe z historig kontrfaktyczna oraz relacje pomiedzy lite-
raturg a historig spiskowg, podaje w $lad za wystapieniem dr hab. prof. UZ Bogdana Trochy
(Uniwersytet Zielonogoérski) Autorstwo jako zagadka detektywistyczna: ,Kod Szekspira” Virginii
Fellows, przedstawionym na konferencji naukowej Szekspirowskie tropy w kryminale, zorgani-
zowanej przez Pracownie Badan nad Kultura Popularna i Nowymi Mediami Uniwersytetu
Wroctawskiego, towarzyszacej Miedzynarodowemu Festiwalowi Kryminatu we Wroclawiu
w dn. 29.05-3.06.2016 (praca w druku).

60 Zob. E. Nawrocka, Powies¢ jako apokryf historii. Pisarstwo historyczne Wiadystawa Terlec-
kiego, [w:] Zapisywanie historii..., s. 247.

61 Zob. M. Zaleski, Swiat powtorzony, [w] tenze, Formy pamieci, Gdarisk 2004, s. 26.

62 Zob. E. Nawrocka, Powies¢ jako apokryf historii. Pisarstwo historyczne Wtadystawa Ter-
leckiego, s. 26. Nawrocka pisze intencjonalnie o strategiach, jakie moze przyja¢ pisarz histo-
ryczny (w tym wypadku Terlecki), jednakze jej konstatacje zdaja sie uogdlnione i wskazuja na
spoleczno-kulturowe uwiklanie artystycznej wizji przesztosci utrwalonej w dziele literackim.

% O tym, iz mamy do czynienia ze zjawiskiem kulturowym szerszym niz tworczos¢ po-
jedynczych autoréw, $wiadczy to, ze obie epoki zostaja przywolywane réwniez przez innych
pisarzy. Lewandowski, oprécz cyklu kryminaléw retro osadzonych w okresie miedzywojen-
nym, jest réwniez autorem opowiesci osnutych na tle XVIl-wiecznych dziejéw Polski, two-
rzacych cykl Diabtu ogarek (Czarna wierzba, 2011; Kolumna Zygmunta, 2012; Ostatni hotd, 2013).
Powiesci te nie tylko dyskontujg stworzong przez Komude mode na wiek XVII, ale i propo-
nuja alternatywna wizje poetyki opisu tego okresu (miejsce realizmu szczegétéw historycz-
nych zajmuja awanturnicze perypetie bohateréw).



wczedniejszego - charakter ,anty-mitu”. Wartoéci zostaja w nim zrelatywi-
zowane badz obraz epoki ulega takim przeksztalceniom, aby mozliwe stato
sie ukazanie ,kulturowego rewersu” dotychczasowej wizji*. Jednakze jego
funkcja pozostaje niezmienna - ma utrwala¢ dotychczasowe postrzeganie
przesziosci, chocby expressis verbis deklarowana byla koniecznos¢ rewin-
dykacji. Znamienne pod tym wzgledem pozostaja zabiegi marketingowe,
kreujace Komude na ,anty-Sienkiewicza”; jako ich przyklad stuzy recenzja
jednego z toméw opowiadan tego autora: ,W przeciwieristwie do Sienkie-
wicza Komuda wikta swoich bohateréw w sie¢ wydarzeni niemajacych nic
wspdlnego z doniostoscia i walka o stuszna sprawe”.

»~Czytanie historii”, utozsamiane w mysl propozycji rozumienia tej
formuly przez Bogumile Kaniewska® z literacka interpretacja minionych
czas6w, pozostaje w popularnej powieéci historycznej nadal zapisem o cha-
rakterze ,kulturowego palimpsestu” z réznymi warstwami przeszlosci na-
kladajacymi sie na siebie®”. Tym samym proponowane czytelnikowi obrazy
epok przywolywanych przez twoércéw sa dalekie od poswiadczonych hi-
storycznie. Odwotuja sie oni bowiem nie do historii, lecz funkcjonujacych
w wyobrazni spolecznej ,fantoméw” przesziosci®®. Czynia jednak to w spo-
s6b wlasciwy obiegowi popularnemu, ktérego zadaniem ma by¢ kompensa-
cja przezy¢ czytelniczych, totez nawet obrazy zapowiadane jako rewidujace
dotychczasowe wizje pozostajg takimi jedynie w stopniu nie wiekszym, niz
oczekuje tego odbiorca®.

6 Znaczace pod tym wzgledem pozostaja - utrzymane w naturalistycznej poetyce
- opisy aktow kanibalizmu posréd polskiej zalogi okupujacej Kreml (1610-1612) w jednym
z opowiadan Komudy Veto (1995) oraz epizod z powiesci Bukowskiego Obiekt R/W0036, uka-
zujacy okrucienistwo powstarica: ,Dopiero przed wieczorem Niemcy znaleZli swoich snajpe-
réw. [...] Na srodku pokoju siedzieli naprzeciw siebie przywiazani do krzesel obaj strzelcy.
Mieli wylupione oczy. Kto$ obcial im takze uszy i nosy. Duze fragmenty skory zostaly zdarte
z twarzy, a brzuchy byly rozprute [...]. Ofiary nadal jeszcze zyly i wyly niemilosiernie” (T. Bu-
kowski, Obiekt R/W0036, Warszawa 2009, s. 104-105).

% A. Dabrowska, Na zielonej Ukrainie [rec. ]. Komuda, Wilcze gniazdo], ,Nowa Fantastyka”
2003, nr 10, s. 72. Z kolei w notce biograficznej dolaczonej do powiesci Komudy Bohun czy-
tamy: ,Pisarz sam méwi o sobie, ze zaczal pisa¢ literature historyczna, bo mial juz dos¢ po-
pluczyn po Sienkiewiczu [...]. Zdecydowat sie odtworzy¢ wspanialy $wiat szlachty polskiej,
nie popadajac przy tym w przesade i bohaterszczyzne (J. Komuda, Bohun, Lublin 2006, skrzy-
detko przedniej oktadki).

6 Zob. B. Kaniewska, Wielka historia w matym Swiecie. Doswiadczenie historyczne w twdrczo-
$ci Wiestawa Mysliwskiego, [w:] Zapisywanie historii..., s. 249.

67 Zob. R. Traba, Spoteczne ramy czytania historii, [w:] Przemiany pamieci spotecznej a teoria
kultury, red. B. Korzeniewski, Poznan 2007, s. 57.

% Te z kolei wypieraja ze $wiadomosci zbiorowej obrazy ,prawdziwej” historii, co pod-
waza realizm owych powiesci (Anna Gemra okresla go mianem ,realizmu pozorowanego”;
zob. taz, Eberhard Mock na tropie: Breslau/Wroctaw w powiesciach Marka Krajewskiego, [w:] Slaskie
pogranicza kultur, red. M. Ursel, O. Taranek-Wolanska, t. 2, Wroctaw 2013, s. 135). Proces ten
mozna uznad zresztg za przejaw negocjowania znaczen miedzy historig i pamiecia stymulo-
wana tekstami kultury.

% Przeciwnie w obiegu wysokoartystycznym - tu zaré6wno tematyka powiesci histo-
rycznej (np. Holocaust, trauma wojny i okupacji), jak i poetyka skianiaja do postawienia tezy
o poszukiwaniu $rodkéw wyrazu w obliczu niewystarczalnosci dotychczasowych form
ekspresji. Przykltadem twoérczosé m.in. Romy Ligockiej (Dziewczynka w czerwonym ptaszczyku,
2001), Michata Glowinskiego (Czarne sezony, 2002), Agaty Tuszynskiej (Rodzinna historia leku,
2005) badz Magdaleny Tulli (Wtoskie szpilki, 2011). Przy wszystkich réznicach spowodowa-
nych immanentng poetyka przywotanych pisarzy, taczy ich przeswiadczenie o koniecznosci
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STRESZCZENIE

Popularnej powieéci historycznej przypadta wspoélczesnie - niezaleznie od promo-
wanych form ,polityki pamieci” i ustalen historykéw - rola medium podtrzymuja-
cego i powtarzajgcego mity narodowe. Nawet jesli bowiem obraz minionych czaséw
zostaje rozbity, w miejsce dotychczasowego mitu powstaje nowy. Ma on niekiedy
- wobec chronologicznie wczeéniejszego - charakter ,anty-mitu”, tj. ukazuje ,kul-
turowy rewers” dotychczasowej wizji. Jednakze jego funkcja pozostaje niezmien-
na - ma utrwala¢ dotychczasowe postrzeganie przeszioéci, chocby expressis verbis
deklarowana byla koniecznoéé¢ rewindykacji. ,Czytanie historii” przez twoércéw
popularnej powiesci historycznej pozostaje w niej zapisem o charakterze ,kulturo-
wego palimpsestu”, podporzadkowanego funkcjonujagcym w wyobrazni spotecznej
,fantomom” przesziosci.
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SUMMARY

Modern Polish historical novel and popular culture (prolegomenom)

Regardless of the promoted “politics of memory” and the results of historical rese-
arch, the popular historical novel these days has been attributed the role of a me-
dium that maintains and perpetuate national myths. Even if any given image of the
past times is shattered, it is always substituted by a new myth, which in its nature
is an ‘anti-myth’, when compared to the previous one, i.e. it presents a ‘spiritual
reverse’ of the former vision. The function of the new myth, however, remains un-
changed - it’s meant to consolidate the to-date perception of the past, even despite
an explicit demand for the necessity of revindication. ‘Reading history” by authors
of popular historical novels still remains a record which, in its nature, resembles
a ‘cultural palimpsest’ and is subordinated to ‘phantoms’ dwelling in the social
imagination.

Keywords
Polish literature, popular literature, historical novel, memory
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