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Krywaniem Tetmajera
a Krywaniem Goorala
- intermedialne losy jednej piesni'

STRESZCZENIE

Artykut ma na celu analize zmian w funkcjonowaniu utworu Hej, Krywaniu i ich
zwigzku z trendami obecnymi w popkulturze. Przesledzenie miedzymedialnych
przesuniec stalo sie przyczynkiem do podjecia wielowymiarowych badar nad Kry-
waniem oraz uzupelnienia dotychczasowych, bowiem do tej pory nie uwzglednialy
one performatywnego ujecia nowych senséw i nie wigczaty w obszar swoich zain-
teresowan sztuk audiowizualnych. Tekst jest proba zbudowania mostu miedzy tra-
dycyjnymi metodami badania literatury tatrzarnskiej a nowoczesng optyka zwrotu
performatywnego i na nowo rozumiang intertekstualnoécia i intermedialnoscia.
Analizie poddano wiersz Hej, Krywaniu z tomu opowiadan Kazimierza Przerwy-Tet-
majera Na Skalnem Podhalu, piesn ludowg, piosenke Krywaniu, Krywaniu zespotu Skal-
dowie, fragment filmu Operacja Samum oraz wystep Goorala na festiwalu Przystanek
Woodstock w 2013 roku i jego teledysk do najnowszej reinterpretacji tej piesni.

Stowa kluczowe
Hej, Krywaniu!, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Skaldowie, Operacja Samum, Gooral,
intermedialnos¢, intertekstualnosé, géralszczyzna

! W przypisach umieszczono kody QR odsytajace do omawianych wykonari piesni Hej,
Krywaniu, zamieszczonych na portalu youtube.com
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SUMMARY

Between Tetmajer’s Krywari and Krywaii by Gooral - Intermedial Fates
of One Song

The article aims to analyse changes in the functioning of the song titled Hej, Kry-
waniu (Hey, Krivdi) and their relation to trends in pop culture. Tracing the cross-
-media shifts has contributed to and complemented the multidimensional research
on Krivan, which earlier failed to take into account the performative framing of
new meanings and has not included audiovisual arts in its field of interest. The
paper is an attempt to build a bridge between traditional studies of Tatra literature
and the modern optics of the performative turn, as well as a new understanding of
intertextuality and intermediality. The analysis focuses on the poem Hej, Krywaniu
from the volume of Kazimierz Tetmajer’s short stories titled Na Skalnem Podhalu,
a folk song, the song Krywaniu, Krywaniu by Skaldowie band, a fragment of the film
Operacja Samum and Gooral’s performance at the Woodstock Festival Poland in 2013
and his music video for the latest reinterpretation of the song.

Keywords
Hej, Krywaniu!, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Skaldowie, Operacja Samum, Gooral,
intermediality, intertextuality, Polish Highlander culture

W polskiej kulturze popularnej szczegélne miejsce zajmuje szeroko rozu-
miana goéralszczyzna. Jej wytwory oraz inspirowane przez nig stylizacje sa
elementem skfadowym sztuki narodowej i emblematem polskosci. Nawigza-
nia do podhalariskiego folkloru pojawiaja sie¢ w tekstach kultury polskiej r6z-
nych epok, sa charakterystyczne zaréwno dla utworéw sztuki wysokiej, jak
i niskiej. Fascynacja goralszczyzng rozpoczela si¢ w polowie wieku XIX,
kiedy rozpowszechnita si¢ moda na Zakopane i Tatry. Na poczatku wieku
XX rozwdj regionalizmu przyczynit sie do dalszego utrwalania w polskiej
kulturze mitu gorala, co z kolei pozwolito na unarodowienie i scentralizo-
wanie goralszczyzny w czasach PRL, kiedy to emblematyczny charakter
symboliki podhalariskiej wykorzystywano do celéw propagandowych.

Obecnie goralszczyzna przezywa renesans w zwigzku z istniejaca
moda na regionalizm i promowanie matych ojczyzn. Taki obrét spraw pro-
wadzi do podejmowania kolejnych przedsiewziec¢ artystycznych taczacych
elementy kultury goéralskiej, ludowej, ze wspoélczesng i odpowiednimi dla
niej srodkami przekazu.

Niektore spiewki goralskie ciesza sie szczegélnie duza popularnoscia,
a co za tym idzie poddawane sa nie tylko przesunieciom intertekstualnym,
ale takze intermedialnym. Utwory takie jak Hej! Bystra woda czy Szalata, sza-
lata sa wrecz wpisane w narodowy kanon piesni biesiadnych, co prowokuje
ich wielokrotne reinterpretacje. Wéréd znanych géralskich pieéni znajduje sie
jedna, ktorej intertekstowy zywot zwraca szczegdlng uwage. Jest to utwor,
ktérego geneze, w przeciwienistwie do wiekszosci §épiewek ludowych, mozna



Scisle okredli¢ i ktérego ponadstuletnia kariera jest doskonatym przyktadem
multiplikacji znaczen i calkowitego oderwania tekstu od autora. W niniej-
szym artykule zaprezentowane zostang intermedialne losy tekstu kultury
znanego jako Hej, Krywaniu badz Krywaniu wysoki, bedacego jednym z naj-
stynniejszych w repertuarze polskich gorali. Zostanie on poddany analizie
funkcjonalnej, prowadzacej do odkrycia kulturowych znaczen jego kolejnych
transpozycji. Przedmiotem refleksji beda rézne ujecia medialne tekstu - od
literackiego, przez muzyczne, po audiowizualne. Uchwycenie istoty zjawisk
intermedialnych jest mozliwe dzieki konfrontacji ,form artystycznych, ktéra
ujawnia cechy specyficzne i réznicujgce dla zaangazowanych mediéw, ponie-
waz medium jest jakoscig zapewniajaca unikalny charakter formy artystycz-
nej”2 Skupie sie wiec na analizie wplywu przesunie¢ medialnych na proces
znaczeniotworczy dzieta® i jego funkcjonowanie w kulturze.

Proces tworzenia znaczenn Krywania rozpoczat sie w 1903 roku, kiedy
ukazal si¢ pierwszy tom opowiadan tatrzanskich Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, zatytulowany Na Skalnem Podhalu. Tetmajer nie spodziewal sie
popularnoéci, jaka stala sie udziatem jego krotkiej wariacji na temat podha-
laniskich $piewek; nie moégt tez przewidzie¢ mnogosci znaczen, ktére owa
wariacja zrodzi na przestrzeni nastepnego stulecia.

Na Skalnem Podhalu bylo zbiorem wpisujgcym si¢ w nurt, ktéry za
Boyem-Zeleriskim mozna nazwaé Mloda Polska Tatrzanska, a Tetmajer byt
jednym z najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu. Opowiadania za-
warte w zbiorze nasladowac mialy gawedy i powiastki gorali Skalnego Pod-
hala. We wstepie do zbioru opowiadan Na Skalnem Podhalu poeta zaznaczat
wielokrotnie, ze rzeczywiste postaci z Zakopanego i zaslyszane ludowe
powiastki byly dla niego jedynie inspiracja. Niemniej Na Skalnym Podhalu
zakotwiczone jest w goralskiej rzeczywistosci i ,autopsyjnym poznaniu go-
ralskiej kultury™, czego dowodem fragment listu Tetmajera:

chodzi mi o to, ze potrzeba mi powldczy¢ sie troche z Bartkiem Obrochta
po staroswieckich wsiach [...]. Co Sienkiewiczowi dawaly szkice Kubali,
to ja musze wyjac z zywych ludzi za pomoca piwa i muzyki®.

W opowiadaniach z omawianego tomu czesto pojawiaja sie §piewki go-
ralskie, ktore w wiekszosci odwzorowuja wspolczesny Tetmajerowi repertuar
lokalny. Sa tez wéréd nich takie, ktére folklorem byty jedynie inspirowane.
Wazne jest tu, aby zwrdci¢ uwage nie tyle na czerpanie Tetmajera z folk-
loru, ile na przemiany w repertuarze goéralskim dokonane pod wplywem
Na Skalnym Podhalu. Jak pisze Jacek Kolbuszewski, ,folkloryzacji doczekato
sie przynajmniej kilka wierszy Tetmajera™ i, co ciekawe, zjawisko to bylo na
tyle silne, ze zdaje si¢ jakby jednoczeénie oderwalo te wiersze od ich twércy

2 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki, Krakéw 2011, s. 30.

3 Tamze, s. 32.

* J. Kolbuszewski, , Sto se jedna, sto se dwie, stoi baca u jedle...” Piesni podhalariskie w twor-
czosci Kazimierza Tetmajera, [w:] tenze, Literatura i Tatry. Studia i szkice, Zakopane 2015, s. 518.

® Cyt. za: J. Kolbuszewski, , Sto se..., s. 518.

¢ Tamze, s. 527.
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- najpopularniejsze piesni zaadaptowane z tomu Na Skalnym Podhalu nie sa
obecnie identyfikowane z Tetmajerem ani przez gorali, ani przez ,,cepréw”.

Jedng z takich sfolkloryzowanych piesni jest Hej, Krywaniu, ktorej autor-
stwo przypisuje si¢ w caloéci Tetmajerowi. Pochodzi ona z opowiadania Jak
Jasiek z Ustupu, Hanusia od Krélow i Marta Uherczykowna z Liptowa spiewali w jedno
stoneczne rano ku sobie i jest wyrazem zalu za utraconym ,kochaniem”. Funkcjo-
nuje jako jedna z kwestii tzw. ,dialogu piesniowego” - charakterystycznego
dla folkloru elementu lirycznego, pelnigcego funkcje estetyzujaca’, bedacego
jednoczednie pochodng rzeczywistych pasterskich tradycji, wedle ktérych ju-
has i pasterka pasacy owce na dwoch przeciwlegtych zboczach gérskich dzieki
formie piesniowej mogli przesyla¢ sobie nawzajem czule stowa. Tetmajer zla-
mat te konwencje, nadajac piesni wydzwiek tragiczny zamiast sielankowego.

W opowiadaniu jedna z tytutlowych bohaterek, Marta Uherczykéwna,
~serce swoje miode i gibkie, i pachnace zywica cialo ofiarowata Jaskowi na
miekkich mchach w podkrywariskim lesie”®, po czym niemal od razu zo-
stala przezen porzucona.

[...] i tym bogactwem ja zalénit i przyniewolil. Naprawde za$ miat on
owiec szes¢, a psa zadnego. Ale uzywszy jej skuszonej opowiadaniem
krasy, odszed! i co miat powrécic, nie wrécit. Wiec piekna i smutna Marta
Uherczykéwna, ktorej lica smagte wyhodowata zimna woda kryniczna
z Wazeckiego Potoku, a kragle, czerwone biodra wykolysat wiatr z Kry-
wania wiejacy, zna swoja dole i $piewa petna zalu:

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Ptyna, leca spod ciebie

potoki! -

Tak sie leja moje 1zy,

jak one,

hej 1zy moje, tzy niezaptacone...

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Ptyna leca nad toba

obtoki -

Tak sie tocy moja mys$l,

jak one,

hej te my3li, te my$li stracone...

Hej Krywaniu, Krywaniu
wysoki!

Idzie od cie szum laséw
gleboki,

7Tamze, s. 521.
8 K. Tetmajer, Na Skalnym Podhalu, t. 1, Krakéw 1955, s. 172.



a mojemu idzie zal kochaniu - -
hej Krywaniu, Krywaniu, Krywaniu!...

W treéci piesni Tetmajer dobitnie i obrazowo przedstawil tragiczna sy-
tuacje bohaterki, podkreslajac miedzy innymi, jak bardzo data si¢ zwies¢ nie-
cnemu Jaskowi. Narrator zdradza, ze bogactwa, ktére imponowaty Marcie, nie
istnieja, Ze ma Jasiek zaledwie , owiec szes¢, a psa zadnego” - takie postawie-
nie sprawy wzmaga w czytelniku wspélczucie wobec bohaterki. Stowa ,,a mo-
jemu idzie zal kochaniu” muszg by¢ w tym kontekscie rozumiane jako lament
z powodu utraty milosci, ale takze i cnoty. Apostrofa do Krywania, stowac-
kiego szczytu, ktéry Marty ,kragle, czerwone biodra wykotysal”, jawi sie tu
jako skarga do mistycznego bostwa. Wskazuje to na postrzeganie przestrzeni
gorskiej przez gorali jako transcendentnej. Marta jest jakby cora gor, cora sa-
mego Krywania, do ktérego w piesni wcigz sie zwraca. Jak widac, Spiewka Hej,
Krywaniu, funkcjonujgca w obrebie opowiadania, do ktérego zostata wigczona,
ma bogata warstwe semantyczng i konkretnego nadawce oraz adresata.

Nalezy zwréci¢ uwage na fakt, ze Krywari nie jest wierszem goéralskim,
ale literacko-goéralskim. Jego wtérna folkloryzacja miata, wedtug Jana Ja-
kébezyka, pomoc ,wnikaniu dzieta Tetmajerowskiego w miazsz kultury
ludowej”. Pisarz zlaczyt w nim géralski folklor z innymi elementami
poetyckiego programu Mlodej Polski, co bylo zabiegiem bardzo charak-
terystycznym dla zafascynowanych ludowoscia modernistéw. W wierszu
z jednej strony opisano krajobraz tatrzanski przy uzyciu plastycznych me-
tafor, z drugiej zwrdcono uwage na tragiczng sytuacje podmiotu. Apostrofa
do Krywania i poréwnywanie si¢ z nim wskazuje na charakterystyczna
dla epoki korelacje uczu¢ podmiotu z otaczajaca go przestrzenia. Pejzaz
odzwierciedla wiec stan emocjonalny podmiotu - obrazuje smutek. Wpro-
wadzone tu elementy przestrzeni, takie jak plynace potoki, lecace obloki
i szum lasu, przywodza na mysl ulotno$é, nawiazuja do motywu panta rhei.
Te symbole ukazujace ulotnos¢ mitosci polaczone z akcentem padajagcym na
umieszczone na koricu zwrotek: ,1zy niezaptacone”, ,mysli stracone” i ,zal
kochaniu” hiperbolizuja zawoéd milosny Marty i okruciefistwo popetnio-
nego przez Jaska oszustwa. Postuzenie si¢ modernistyczna metoda wyra-
zania stanu duszy poprzez ekwiwalenty obrazowe odwzorowujace gorska
przestrzen réwniez wskazujg na niewyrazalne' cierpienie podmiotu.

Omawiany wyzej wiersz Krywari niedtugo funkcjonowat jako element
wewnatrztekstowy. Dos¢ szybko wydostal sie poza opowiadanie Tetma-
jera i zaczat zy¢ w oderwaniu od kontekstu narracyjnego, a to wszystko
za sprawa anonimowego dodania do tekstu muzyki'?. Bylo to zwigzane

° Tamze, s. 172-173.

0. Jakobcezyk, Kazimierz Przerwa-Tetmajer. Zblizenia, Katowice 2001, s. 43.

' M. Podraza-Kwiatkowska, Pojecie symbolu, [w:] taz, Symbolizm i symbolika w poezji Mto-
dej Polski, Krakow 1994, s. 23.
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z wyrazng muzycznoscia® tekstu, bedaca konsekwencja zastosowania:
sylabotonizmu, réwnomiernej linii intonacyjnej, regularnego rozktadu
akcentéw i powtarzalnosci apostrofy do Krywania. Mamy tu do czynie-
nia z charakterystycznym dla poezji ludowej paralelizmem sktadniowym
- zwrotki daja sie opisa¢ nastepujacym schematem: apostrofa + poréwnanie
+ apostrofa. Wystepuja takze rymy zeriskie aabb. Dopisanie melodii do tak
skonstruowanego wiersza zdaje si¢ wrecz nieuniknione, szczegodlnie jesli
wezmie sie pod uwage fakt, ze w obrebie opowiadania wiersz petnit role
pieéni i wladnie do struktury goéralskich $piewek nawigzuje. Fenomen, ja-
kim bylo zwigzanie wiersza z melodia, opisuje Wlodzimierz Wnuk:

[...] gdzies z poczatkiem lat trzydziestych, tradycyjny samorodny reper-
tuar piesni géralskich powiekszyt sie¢ 0o nowa ,nute”, zupelnie odmienna
w swej melodii i nastrojowosci. O ,nute” tak teskng i dojmujaca, ze
mozna byto powatpiewac w jej rodzimy, podhalanski charakter. A jed-
nak szybko zakorzenila si¢ wérod gorali, ze szczegdlnym upodobaniem
zaczely ja $piewac goralskie zespoly regionalne, na Swiecie Gor w Za-
kopanem w 1935 r. od$piewal ja reprezentacyjny zespot z rodzinnej wsi
Sabaly, z Koscieliska. I nie wiadomo, co bardziej pociggato gorali do tej
piesni: czy melodia, przypominajaca troche ulubiong pieéni o Janosiku,
czy te poruszajace az do ,nuka” stowa, stowa dziwnej pieknosci [...].
Nie wszyscy zapewne gérale $piewajacy te piesn wiedzieli, i dzi$ moze
jeszcze nie wiedzg, kto napisat te stowa. [...]. I znowu nie wiadomo, kto
i kiedy zaslubit te stowa z urzekajaca melodia, dos¢, ze gorale te piesn
polubili, ze weszta im w krew, ze stala sie jedng wiecej wartoscia ich
rodzimej sztuki'.

Tym sposobem nastapilo nie tylko oderwanie semantyki piesni od
oryginalnego srodowiska wewnatrztekstowego, ale takze otwarcie jej na
nowe sensy i przekraczanie granic miedzymedialnych. Z jednej strony akt
dopisania muzyki do wiersza Tetmajera byt jednostkowa transpozycja in-
termedialng, naswietlajacg ,problem relacji miedzy medium wyjSciowym
i docelowym”?, z drugiej stanowit spiritus movens calej gamy przysztych
transpozycji. To wlasnie melodia nieznanego autora wplyneta na spopula-
ryzowanie utworu jako hybrydy (tekst + muzyka) i byta istotnym zrodlem
inspiracji dla artystéw, ktérzy w kolejnych dekadach podejmowali sie wig-
czania utworu w nowy kontekst medialny.

W oryginalnej i do dzi$ najbardziej znanej wersji ta kanoniczna go-
ralska piesn wykonywana jest do nietypowej dla repertuaru podhalan-
skiego rzewnej melodii. Mimo ze opowiadanie wskazywalo na kobiecego
nadawce tekstu, §piewka funkcjonuje zaréwno w wykonaniach zenskich,
jak i meskich. Jest to piesn o zalu za ukochana osoba. W percepcji utworu
siega si¢ do wielowymiarowego rozumienia zalu i tesknoty, a ze uczucia

3 M. Golec, Dwa zywioty? O strategii badati i zwigzkach muzyki z literaturg, ,Radzynski
Rocznik Humanistyczny” 2018, t. 16, nr 2, s. 602-603.

“W. Wnuk, Ku Tatrom, Warszawa 1978, s. 87-88.

15 M. Wasilewska-Chmura, Przestrzen..., s. 38.



te sa uniwersalne, podobnym uniwersalizmem charakteryzuje si¢ sam
Krywar. Dobrym przykladem ilustrujagcym strategie odbioru i rozumienia
wymowy tego utworu sg okolicznoéci jego najczestszego wykonywania
na pogrzebach. Co ciekawe, na drugim, zakopiariskim pogrzebie Tetma-
jera w 1986 roku polaczone zespoly goralskie wykonaty te reinterpreta-
cje pieéni poety. Na cmentarze wprowadzila Krywari muzyka, melodia,
ktora ,wspiera” placzliwos¢ stéw (,tak sie leja moje 1zy”), a takze symbo-
liczna warstwa tekstu zwiazana z przemijaniem, kruchoécia (potoki, ob-
toki). Funeralna funkcja Krywania utrzymuje sie do dzi$, o czym swiadczy
chocby fakt, ze wykonano te piesii na pogrzebie Wojciecha Mtynarskiego
w 2017 roku. Poza tym tej tradycyjnej géralskiej wersji utworu nadaje sie
réznorakie lokalne sensy. Jest to jedna z ulubionych piesni Jana Pawtla II
(przynajmniej znalazla sie na tak zatytulowanej ptycie), ,nuta”, ktéra pa-
radoksalnie sprawia, ze niektérzy emigranci tesknia za Polska (mimo iz
Krywan polska gora nie jest i nie byt), oraz jedna z bardziej znanych go-
ralskich piesni o utraconej mitosci.

Wieloaspektowa popularnosé Krywania jako kanonicznej piesni ludo-
wej sprawila, ze na poczatku lat 70. ubiegltego wieku zainteresowat si¢ nig
zespol Skaldowie. W oparciu o warstwe muzyczng utworu stworzyl plyte
Krywan, Krywarn (1972), do dzi§ uznawang za jedno z najwazniejszych i naj-
lepszych muzycznie dokonan zespolu. Andrzej Zielinski, lider Skaldow, juz
wczesniej w swojej tworczosci inspirowat sie folklorem goéralskim.

W osiemnastominutowym utworze progresywnym Krywaniu, Krywa-
niu'® wykorzystano nie tylko motyw muzyczny piesni, ale tez caly jej tekst.
Intertekstualne nawigzanie Skaldéw zmienilo optyke patrzenia na Krywar
i zdecydowanie przesuneto srodek ciezkosci z tekstu (utworu mlodopol-
skiego poety) na muzyke, ktérej autorstwo jest do tej pory nieznane. Motyw
tatrzanski wykorzystano zaréwno w muzyce, jak i na okltadce ptyty. Wpro-
wadzono tez efekty dzwiekowe imitujace instrumenty géralskie (skrzypce,
dzwonki). Co wazne, pieéth ludowa zostala tu zestawiona z cytatami z mu-
zyki klasycznej: Tasicami potowieckimi Aleksandra Borodina, Wilhelmem
Tellem Gioachino Rossiniego i IV Symfonig Piotra Czajkowskiego. Wstepna
analiza relacji miedzy wybranymi przez Zielifiskiego utworami wskazuje,
ze kazda z tych kompozycji czerpie z ,muzyki ludowej” - polowieckiej,
szwajcarskiej i rosyjskiej. Nawiazujac do szerokiej gamy znanych utworéw
muzyki powaznej, Skaldowie ,,podnosili si¢” z poziomu kultury popularnej
na poziom kultury wysokiej. Bezsprzecznie mozna powiedzie¢, ze potacze-
nie pieéni ludowej z muzyka uznanych kompozytoréw wyniosto Krywari na
muzyczny piedestat.

Jasna wydaje si¢ hierarchia komponentéw utworu, ktérg wywniosko-
waé mozna tez z wypowiedzi Jacka Zielinskiego:
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Utwor trwal w pierwotnej wersji okolo dziewieciu minut. Zaczynat sie
od podania tematu géralskiego z tekstem Kazimierza Przerwy-Tetmajera,
a potem byly krétkie improwizacje, ktére podczas koncertéw rozbudowaty
suite do dwudziestu minut. M6j brat lubil przechodzi¢ w czasie impro-
wizacji do cytowania klasyki. Inni muzycy dodawali swoje pomysty i tak
spontanicznie rodzita sie muzyka.

Dla Skaldéw, profesjonalnych instrumentalistow, muzyka byla naj-
wazniejsza, a to sprawilo, ze sens treéci Krywania zdecydowanie odsunat sie
na dalszy plan - stat sie tylko sposobem na wprowadzenie géralszczyzny
do zlozonego utworu muzyki ambitnej. Literacka warstwa Krywania jest tu
niewatpliwie Zrédlem inspiracji, ale, jak zauwaza Andrzej Hejmej, ,mu-
zyka wykorzystujaca jakikolwiek walor czy aspekt tekstu stownego zawsze
stanowi rodzaj palimpsestu, ktéry tworzy sie [...] w procesie nakladania
tekstu muzycznego na tekst stowny”*.

Zaskakujacym potwierdzeniem narodowego, wrecz epickiego charak-
teru pieéni jest wykorzystanie jej w Sciezce dzwigkowej do filmu Operacja
Samum® (1999) w rezyserii Wiadystawa Pasikowskiego, bedacego opowie-
Scig o akcji ratunkowej prowadzonej w Iraku w roku 1990 przez emeryto-
wanego agenta polskiego wywiadu. Musi on odbi¢ z rak wroga swojego
syna. Film stanowi typowa popkulturowg pochwate bohaterstwa, a kulmi-
nacja odwagi gtéwnego bohatera jest scena, w ktérej sam rusza przeciw
trzem uzbrojonym zolnierzom. Budowane napiecie wzmagane jest przez
przejmujace wykonanie Hej, Krywaniu®. Odbiorcy filmu zastanawiali sie
nad znaczeniem wykorzystania w tej scenie akurat tego utworu - zupelnie
niekorespondujacego ze scenografig czy wydarzeniami. Analiza komenta-
rzy pod tym fragmentem Operacji Samum na portalu youtube.com wskazuje
jednak na hiperbolizujaca napiecie i wzruszajacg funkcje piesni. Co jednak
najwazniejsze, w odbiorcach wzbudzata ona poczucie narodowej dumy.
Dobrze oddaje to ponizszy komentarz:

Panowie c6z za honor, co za rycerskie poswiecenie, co za bohaterstwo,
zeby wysigs¢ na przeciw pewnej $mierci - tak wyglada moja wymarzona
$mier¢. Jak patrze na te scene, to widze za plecami Kondrada [sic!] cien
1000-letniej Polski, a goralska melodia to tak pieknie wzmacnia [wy-
réznienie - M.K]. Czuliécie to kiedys taka sile w piersi, taka dume, ktéra

7 Cyt. za: J. Adamski, Krywai, Krywaii, https://janadamski.eu/2015/04/krywan-kry-
wan/ [dostep 20.03.2021] - blog dotyczacy muzyki progresywnej janadamski.eu, 18.04.2015.
8 A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Toruri 2012, s. 212.

2 Sciezke dzwiekowa do filmu Operacja Samum skomponowat duet Kayah i Goran Bre-
govié, ktéry w swoich projektach niejednokrotnie wykorzystywat stylizacje folklorystyczne
(gtéwnie batkanskie). Utwor Krywaniu wykorzystany w filmie zostal wykonany m.in. przez
pozniejszych czlonkéw zespotu Zakopower.



unie$miertelnia, taki moment, kiedy kladziecie swoje zycie na szali, zeby
uratowac cudze? Nie ma nic piekniejszego!”

Filmowa reinterpretacja Krywania wskazuje wiec na postrzeganie
utworu jako catoéci znaczeniowej - nie dochodzi tu do faworyzowania war-
stwy muzycznej badz tekstowej. Piesri funkcjonuje jako sugestywny sym-
bol, hymn przywotujacy na mysél polskos¢ i mestwo - wartosci tak czesto
faczone ze sobg w tekstach kultury. Tradycyjne, géralskie wykonanie zo-
staje wzmocnione przez widok pasma wysokich gor rozposcierajacy sie za
plecami idacego na pewna $mier¢ bohatera. Rekontekstualizacja Krywania
mozliwa byta tylko dzigki zestawieniu pieéni z filmem, czyli stworzeniu
nowej hybrydy audiowizualnej na podstawie istniejacego wczesniej tekstu
kultury. Taka forma artystyczna pozwolita na przesuniecie i wzmocnienie
znaczenia Krywania za sprawa polisensorycznego odbioru dziela. Dodat-
kowo, intertekstualne zanurzenie piesni w fabule filmu skonkretyzowato
jej patriotyczny charakter.

Wyzwania, jakim jest promowanie tradycyjnych utworéw ludowych
w kulturze popularnej XXI wieku, podjat sie Gooral, czyli Mateusz Gérny,
zajmujacy sie gléwnie laczeniem nowoczesnej muzyki elektronicznej
z utworami goéralskimi. Krywari pojawit sie w jego tworczosci az trzy razy,
w trzech odmiennych wersjach: na ptycie Ethno Elektro (2011), w projekcie
GOORAL&MAZOWSZE oraz na pltycie Ethno Elektro 2 (2020). Popularnosc¢
przyniosta mu wersja druga, wykonywana we wspotpracy z Zespotem Pie-
$ni i Tanca ,Mazowsze”, ktéra szczegélnym echem odbila sie po koncer-
cie na festiwalu Przystanek Woodstock w roku 2013%2. Zeby odpowiednio
zrozumie¢ wplyw tego aktu performatywnego na odbior Krywania, nalezy
siegna¢ do teorii ,dzieta w toku”. Wedlug niej , sens utworu wytwarzany
jest kazdorazowo w akcie lektury. Dzielo przestaje by¢ artefaktem, a staje
sie¢ zdarzeniem. Czytelnik natomiast nie jest juz jedynie hermeneuta po-
szukujacym znaczenia, a raczej jego aktywnym twoércg”?. Przektadajac to
twierdzenie na grunt koncertow muzycznych, nalezy postrzega¢ ,wood-
stockowe” wykonanie Krywania jako dzieto wspottworzone przez muzykéw
na scenie, ich specyficzne zachowania wynikajgce z zanurzenia w konkret-
nym akcie performatywnym oraz reakcje publicznoéci. Festiwal Przystanek
Woodstock (obecnie Pol'n'Rock) dostarcza doskonatego materialu badaw-
czego do analizy wplywu reakcji odbiorcy na dzieto. Specyficzna atmosfera
wydarzenia i famanie bariery miedzy wykonawca a widzem czgsto prowo-
kuja dodawanie w procesie recepcji nowych senséw do znanych tekstéw

2 Komentarz uzytkownika butters19811981 pod fragmentem filmu Operacja Samum na
portalu youtube.com. https://youtu.be/AXZAFMEy]JQE. [dostep 8.01.2021].

# J. Wozniak, Performatyka wobec koncepcji dzieta w toku, [w:] Zwrot performatywny w kul-
turze. Szkice o obyczajach, literaturze, piosence, performansie i taricu, red. M. Blaszczak, 1. Gorska,
Poznan 2015, s. 16.
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kultury. Jezeli pod tym katem przyjrzymy si¢ wykonaniu Krywania, to na-
szg uwage zwrdci zaskakujaca reakcja odbiorcéw na te piesni - w oryginale
opowiadajgca o smutku i zalu. Tu natomiast publicznoé¢ bawi sie i taficzy
pogo, zanurzajac si¢ w rytmicznej warstwie muzyki elektronicznej. Caty
performans wprawia w radosny, taneczny nastrdj, zupetnie odbiegajac od
tresciowego wydzwieku utworu. Takze gléwna wokalistka, podobnie jak
czlonkowie chéru - o ,lejacych sie tzach” $piewa z uémiechem. Wszystkie te
elementy skltadaja si¢ na niezrozumienie czy rozumienie-na-nowo Krywania
i nadanie mu statusu biesiadnej ludowej ,nuty”.

Ostania aranzacja Krywania® zostala opracowana w roku 2020 i jest
dowodem na poglebienie rozbieznosci miedzy reinterpretacja a orygina-
fem. Gooral wraca w tej wersji do bardziej melancholijnego wydzwieku pie-
$ni, wpisujac swojq aranzacje w styl downtempo. Hipnotyzujacy teledysk
polaczony z jednostajng rytmiczng muzykag wprowadza w trans, ktérego
efektem maja by¢ , mysli stracone”. Nalezy tu wspomnie¢ o duzej ingeren-
cji artysty w tres¢ Krywania - eliminacji dwoch z trzech zwrotek. W caltym
czterominutowym utworze Goorala partie wokalne pojawiaja sie dwa razy:
za pierwszym razem - ,Krywaniu, Krywaniu wysoki, lecg, ptyna nad toba
obtoki”, za drugim - ,Tak sie tocy moja mysl jak one, ej te mysli, te my$li
stracone”. Uwypuklona zostata funkcja ptynacych oblokéw jako symbolu
ulotnoéci i przemijania chwili. Transpozycja intermedialna zmierza w kie-
runku eskapistycznym, przywodzi na mys$l narkotyczny sen i przepisuje
na nowo sens Krywania. Popularyzacja ludowej pie$ni miesza si¢ u Goorala
zjej redefinicjg i nie tylko uwspodtczesnia utwor, ale takze zrywa z tematyka
smutku i zalu. Zaréwno wersja z projektu GOORAL&MAZOWSZE, jak i ta
z plyty Ethno Elektro 2 wychodza poza wczeéniejsze schematyczne postrze-
ganie Krywania i, podobnie jak w Krywaniu, Krywaniu Skaldéw, przesuwaja
$rodek ciezkosci utworu z tekstu na muzyke.

Wiersz, a pozniej piesn Hej, Krywaniu zostaly w ciggu ostatniego stu-
lecia poddane reinterpretacjom, przez co ich sensy rozmnozyly sie i obec-
nie funkcjonujg synchronicznie. Dzieto to jest zatem dobrym przykiadem
procesu, jakim interesuje si¢ zwrot performatywny, a mianowicie sytuacji,
w ktorej ,tekst przestaje by¢ depozytorem sensu umieszczonego w nim
przez autora-boga, a staje sie [...] zdarzeniem”?. Jednoczesnie fenomen
Krywania wpisuje sie w teorie intertekstualnosci i intermedialnosci. Mozna
nawet p6js¢ o krok dalej i nazwac procesy ksztaltujace znaczenia Krywania
w popkulturze mianem transpozycji, czyli ,migracji znaczacych miedzy

réznymi systemami semiotycznymi”*.

#]. Wozniak, Performatyka..., s. 22.
% K.M. Maj, hasto Intertekstualnosé, [w:] Ilustrowany stownik terminow literackich. Historia,
anegdota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2018, s. 247.



Z analizy tychze transpozycji wynika, ze Krywarn zdecydowanie roz-
szerzyl swoje znaczenia za posérednictwem reinterpretacji muzycznej. Wie-
loletnia popularyzacja piesni doprowadzila natomiast do bezrefleksyjnego
traktowania jej tekstu i replikowania motywu muzycznego. Odsuniecie
treéci wiersza Tetmajera na dalszy plan spowodowato nadanie Krywaniowi
statusu piesni znajdujacej si¢ w kanonicznym, podstawowym $piewniku
narodowo-biesiadnym. Obecnie mozna méwic¢ o probie ponownego zawe-
zenia sensu utworu (Gooral, Ethno Elektro 2), jednak w strone zupelnie prze-
ciwng pierwotnej. Najnowsze wykonanie Krywania przez Goorala nadaje
piesni nowoczesny charakter zaréwno w muzyce, jak i semantyce, dopaso-
wujac ja do wspolczesnej mody.
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