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Heinz Kneip. Ein Nachruf

Am 22. Dezember 2020 verstarb Prof. Dr. HEINZ KNEIP, Slawist, Hochschul-
lehrer, fiir viele von uns ein guter Freund.

Zum letzten Mal sah ich ihn Ende November 2018, als wir mit dem damaligen
Vizerektor der Universitit L.odz, Prof. Tomasz Cieslak, an den Feierlichkeiten
anlésslich des flinfzigjdhrigen Jubildums der Griindung der Universitit Regens-
burg teilnahmen. Wir wurden bei den KNEIPS eingeladen und es war — wie
immer bei Ingrid und Heinz — ein netter, entspannter Abend. Als ich wieder in
Regensburg war, waren sie in Urlaub, dann kam die Pandemie und man konnte
nicht reisen. Dieser Abend im Herbst sollte der letzte sein.

Kennengelernt haben wir uns in £6dz, Mitte der 1990er Jahre, als Professor
KNEIP bei uns war, damals als Partnerschaftsbeauftragter der Universitét Regens-
burg fiir die Universitdt £.6dz. Er war sehr gut informiert iiber unser Hoch-
schulsystem und konnte sofort vorschlagen, wie die Zusammenarbeit unserer
Germanistik mit Regensburg aussehen konnte. Als ich bald danach Regens-
burg besuchte, wurde ich sehr herzlich von Professor KNEIP betreut — wir waren
noch nicht per Du. Er verstand, dass fiir uns der Besuch in der Bibliothek das
Allerwichtigste war und lich mir seinen Bibliotheksausweis, weihte mich ein,
zeigte mir die Uni, stellte den Germanistikprofessor*innen vor. Seine Gast-
freundschaft war immer sagenhaft. Einmal, in einem furchtbar kalten und
schneereichen Winter verspétete sich der Zug so arg, dass ich erst in der Nacht
in Regensburg ankam. Anstatt mir zu sagen, dass sich mein Nachtquartier in der
Nihe des Bahnhofs befindet, wartete er auf mich und brachte mich ins Hotel. Ich
war bei den KNEIPS oft eingeladen und man war bei ihnen immer willkommen.
Obwohl wir uns manchmal ein Jahr, zwei Jahre nicht sahen, hatten wir immer
gute Gespréche, als ob wir uns jede Woche getroffen hétten.

Anfang 2021 schrieb mir Ingrid Kneip, dass Heinz von uns gegangen ist. Er
hinterldsst seine Frau, drei S6hne, Enkelkinder und Freunde, die sich noch
lange an den netten, aufrichtigen und klugen Menschen erinnern werden.

HEINZ KNEIP wurde 1936 in Griinheide, nicht weit von Grof3-Strehlitz (heute
Strzelce Opolskie) geboren. Bis 1957 lebte er in der Region Oberschlesien,
machte Abitur in Strzelce Opolskie und begann Polonistik in Opole zu studie-
ren. Sein Traum war Germanistik oder Auflenhandel, doch im Polen der 1950er
Jahre war dies fiir einen ,Deutschstimmigen‘ nicht moglich, zumal seine Eltern
bereits in der Bundesrepublik lebten. 1957 hat man ihm erlaubt, die Eltern zu
besuchen, und er entschloss sich, sein Studium in Deutschland fortzusetzen. Er
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Heinz Kneip. Ein Nachruf

ging nach Gottingen, wo er Slavistik, Osteuropdische Geschichte und Turkologie
studierte. Bereits im Wintersemester 1959/1960 begann er als Lektor fiir Pol-
nisch zu arbeiten und blieb bis 1967 an der Universitit Gottingen. Mit der Dis-
sertation Auffassung und Darstellung der Natur im Werke von Jan Kasprowicz
promovierte er 1965, und als die Universitit Regensburg gegriindet wurde, bekam
er das Angebot, dort die Lehrtitigkeit als Lektor fiir Polnisch und Tschechisch
aufzunehmen. So zog er nach Regensburg. Dort engagierte er sich in der Ent-
wicklung des Sprachlehrzentrums und des Sprachlabors, dessen Leiter er 1976
wurde. Er unterrichtete Polnisch, Tschechisch und Russisch sowie Vergleichende
Literaturwissenschaft. 1985 habilitierte er mit der Studie Regulative Prinzipien und
formulierte Poetik des sozialistischen Realismus. Untersuchungen zur Literatur-
konzeption in der Sowjetunion und Polen 1945-1956. Die Habilitationsschrift
erschien 1995, erweitert und korrigiert, wonach HEINZ KNEIP zum auf3erplan-
maéBigen Professor ernannt wurde.

Er konzentrierte sich in seiner Forschung auf die polnische und auf andere sla-
vische Literaturen. Die komparatistische Studie zum polnischen und sowjeti-
schen Sozrealismus war eine Pionierleistung nicht nur in Deutschland, sondern
auch in Polen und in Russland. Zu den wichtigsten Schwerpunkten seiner wissen-
schaftlichen Tatigkeit gehdrten Rezeptionsfragen (polnische Literatur in Deutsch-
land), die polnische Literatur der Barockzeit und der Frithaufkldrung, auch die
polnische sowie die tschechische Moderne und die polnische Nachkriegsliteratur.
RegelméaBig verfasste er Autorenportréts und Interpretationen zum Kanon der
polnischen Gegenwartsliteratur (Jastrun, Gatczynski, Pawlikowska-Jasnorzewska,
Natkowska, Szymborska u.a., auch zu jlingeren Autor*innen wie Tokarczuk,
Huelle, Stasiuk). Er publizierte seine Texte u.a. bei Kindler (Neues Literaturle-
xikon) oder bei Metzler und Kroner. Somit popularisierte er die polnische Lite-
ratur und warb fiir sie nicht nur im engen akademischen Kreis, sondern auch
in der breiteren Bildungsdffentlichkeit.

Der wichtigste Autor, zu dessen Schaffen HEINZ KNEIP viele wissenschaftliche
Artikel publizierte und der eine besondere Bedeutung als Dichter und Mensch
fiir ihn hatte, war ohne Zweifel Tadeusz Rozewicz. Sie waren befreundet und
Rozewicz besuchte oft die KNEIPS in Regensburg. Die Gespriache mit Rozewicz
miissen fundamentale Erlebnisse in ihrem Leben gewesen sein — dies spiirte
man sofort, wenn Heinz und Ingrid dartiber erzihlten.

An der Universitit Regensburg entwickelte sich HEINZ KNEIP unbestritten zu
einem Botschafter slavischer Kulturen. Er nahm an Priifungskommissionen
teil, organisierte Sommerkurse, betreute Partnerschaften und Studierendenaus-
tausch mit dem Puschkin-Institut in Moskau, mit der Universitdt Odessa, der
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Universitit Bratislava, forderte die Zusammenarbeit mit mehreren polnischen
Universititen, u.a. mit Oppeln. Er war oft Gast an den polnischen Université-
ten — sowohl in der Polonistik wie auch in der Germanistik: in Krakow,
Wroctaw, Warszawa, Torun, Poznan u.a. Bis zu seiner Emeritierung war er
Partnerschaftsbeauftragter fiir die Universitdt £6dz und trug wesentlich dazu
bei, dass diese Partnerschaft stabil blieb und bis heute sehr gut funktioniert.
Auch im Ruhestand war Professor KNEIP wissenschaftlich tdtig und setzte sich
fiir die deutsch-polnische Zusammenarbeit ein, betreute seine Freund*innen in
Regensburg und popularisierte die slavischen Kulturen in Deutschland.

Dieses Engagement fiir die deutsch-slavische Annéherung blieb nicht unbe-
merkt: HEINZ KNEIP wurden Orden und Verdienstmedaillen verliehen, u.a.
L’Ordre du Merite Culturel 1974 in Polen, die Verdienstmedaille der Univer-
sitdt £.0dz, die Verdienstmedaille der Komenius-Universitit Bratislava und die
Auszeichnung ,W stuzbie spoteczenstwu i nauce* [Im Dienste der Gesellschaft
und der Wissenschaft]. Er erhielt das ,polnische Humboldtstipendium* der
NAWA-Stiftung und 2005 verbrachte er damit ein Jahr in £6dz.

HEINZ KNEIP war oft und gerne in Polen, nicht nur dienstlich. Mit seiner Frau
Ingrid besuchte er jedes Jahr das Theaterfestival ,Kontakty‘ [Kontakte] in Torun,
er las polnische Literatur, besuchte polnische Theater, erholte sich in seiner
ehemaligen Heimat Oberschlesien.

Mit Professor KNEIP haben wir einen Menschen verloren, der sein ganzes Leben
zwischen Deutschen und Pol*innen, zwischen der deutschen und den slavischen
Kulturen vermittelte, an der Entwicklung von Institutionen arbeitete, die helfen
konnten, Briicken zu bauen. Wir gedenken HEINZ KNEIP, eines frohlichen,
warmen, offenherzigen, inspirierenden Menschen.

Joanna Jabtkowska
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Ulrich Engel. Ein Nachruf

Am 22. Mai 2020 verstarb Prof. Dr. phil. Dr. h. c. mult. ULRICH ENGEL im
Alter von 91 Jahren.

Der am 20. November 1928 in Stuttgart Geborene studierte Germanistik, Ge-
schichte und Franzdsisch in Tiibingen und (zeitweise) in Gottingen. Im Jahre
1955 promovierte er an der Universitét Tiibingen mit der Dissertation Mundart
und Umgangssprache in Wiirttemberg zum Dr. phil. Sein weiterer Weg fiihrte
ihn nach Mannheim, wo ULRICH ENGEL bis zu seiner Emeritierung am Institut
fiir Deutsche Sprache forschte. 1970 iibernahm er fiir sieben Jahre die Leitung
des IDS. Mehrere Jahre hindurch wirkte ENGEL auch als Honorarprofessor der
Universitdt Bonn.

Das wissenschaftliche Wirken von ULRICH ENGEL zeichnete sich sowohl in der
Forschung als auch in der Lehre durch die Schwerpunkte Dependenzgrammatik,
Valenztheorie und kontrastive Linguistik aus. Diese lebenslangen Forschungs-
schwerpunkte flihrten in den 1990er und 2000er Jahren zu eine Reihe von
zweisprachigen Projekten, im Rahmen derer kontrastive Grammatiken (deutsch-
serbokroatisch, deutsch-ruméanisch und deutsch-polnisch) unter seiner Heraus-
geberschaft entstanden. Sowohl ENGEL grundlegende Forschung zur Depen-
denzgrammatik und zur Valenztheorie als auch die kontrastiven Grammatiken
haben ihm international hohes Ansehen verschafft.

Mit ULRICH ENGEL verliert die Sprachwissenschaft eine auBergewdhnliche
Forscherpersonlichkeit, die germanistische Sprachwissenschaft in Polen verliert
zudem einen grofBen Freund. ENGEL fiihlte sich Polen sehr verbunden, hat am
IDS uns, polnische Nachwuchswissenschaftler*innen von Herzen unterstiitzt.
Auch Gastprofessuren und Forschungsaufenthalte fithrten ihn oft nach Polen,
er forschte und lehrte an der Universitdt Wroctaw, hielt zahlreiche Gastvor-
trage und nahm an vielen Seminaren Workshops und Diskussionen an den Uni-
versititen in Gdansk, Poznan, Rzeszow und Warschau teil. Lange Jahre fungierte
er als Mitherausgeber von CONVIVIUM. GERMANISTISCHES JAHRBUCH POLEN,
das vom DAAD finanziert wurde. Fiir seine Leistungen erhielt er im Jahre 2000
die Ehrendoktorwiirde der Universitit Wroctaw. ENGEL wurde auch mit der
Verdienstmedaille der Adam-Mickiewicz-Universitdt in Poznan ausgezeichnet.

Mit ENGEL verliert CONVIVIUM einen ehemaligen Mitherausgeber, der diese
Aufgabe mit groitem Engagement erfiillte und mit seiner aullerordentlich kol-
legialen Art zum ertragreichen Verlauf jeder jéhrlich stattfindenden Sitzung
der Redaktion und des wissenschaftlichen Beirats beitrug.

17



Ulrich Engel. Ein Nachruf

Wir gedenken ULRICH ENGEL, eines warmherzigen, liebenswiirdigen, und hu-
morvollen Menschen, der fiir uns in all den gemeinsamen Jahren ein hochge-
schitzter Gesprachspartner und weiser Ratgeber war.

Beata Mikotajczyk
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ALEXANDER JAKOVLJEVIC

Zum Schwerpunkt

In neueren literatur-, kultur- und geschichtswissenschaftlichen Studien ist eine
zunehmende Auseinandersetzung mit Imperien bzw. mit imperialen Ord-
nungsmodellen zu beobachten (vgl. GROB / PREVISIC / ZINK 2013). Ob deshalb
zwangsldufig von einem imperial turn die Rede sein kann, erscheint fraglich.
Zweifelsohne hat die Konjunktur, die Imperien derzeit in den Geistes- und
Sozialwissenschaften erfahren, mit einer theoretisch-methodischen Hinwen-
dung zu globalhistorisch-weltgeschichtlichen Fragestellungen zu tun (vgl.
OSTERHAMMEL 201 1). Die wissenschaftlich-methodische Abkehr von der Na-
tionalgeschichtsschreibung des 19. und 20. Jahrhundert hat langst eingesetzt.
In den meisten literaturwissenschaftlichen Studien, die sich mit Imperien und
imperialen Rdumen befassen, liegt der Fokus sehr stark auf ihrer integrativen
Kraft und Langlebigkeit, aber auch auf der hohen Mobilitdt von Waren und
Personen, die Imperien aufgrund ihrer halbdurchléssigen und sich permanent
verdndernden Grenzziehungen ermdglichten. Dem ist partiell zuzustimmen,
weil sich Imperien keinesfalls ausschlieBlich mit Begriffen wie Gewalt, Mili-
tarismus und Imperialismus addquat beschreiben und erfassen lassen. So
lasst sich die Langlebigkeit von Imperien nicht — wie es aus der nicht minder
einseitigen Perspektive der Nationalgeschichtsschreibung des 19. Jahrhunderts
erscheint — allein durch Gewalt und Unterdriickung erkléren. Dies ist eine allzu
einseitig-nationalstaatliche Sichtweise, die Imperien zu Volkerkerkern dekla-
riert. Auch liegt einem solchen Erkldrungsmodell die These zugrunde, dass
Nationalstaaten das Telos geschichtlicher Verldufe darstellen. Dafiir, dass ge-
schichtliche Prozesse auch anders hétten verlaufen konnen, d.h. Imperien nicht
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Zum Schwerpunkt

zwangslaufig hétten untergehen miissen, ist in einem solchen Geschichtsmodell
kein Platz. Imperien verfiigten {iber ganz andere Mechanismen, die es ihnen
ermdglichten, sich der Loyalitdt ihrer Untertan*innen zu vergewissern als
Gewalt und Unterdriickung. So war das muslimisch dominierte Osmanische
Reich iiber Jahrhunderte hinweg gegeniiber Nicht-Muslim*innen tolerant.
Dennoch wire es allzu anachronistisch, dies mit modernen Konzepten von Re-
ligionsfreiheit und Toleranz gleichzusetzen. Und auch wenn imperiale Gebilde
nicht anndhernd mit Gewalt und Unterdriickung gleichgesetzt und adédquat er-
klart werden konnen, so sind sie im 19. Jahrhundert dennoch Teil imperialer
Herrschaftsformen. Im Gegensatz zu der vor allem durch die Krise, in der sich
die Europdische Union derzeit befindet, motivierten Tendenz im Habsburger-
Imperium ein Europa in nuce zu sehen (vgl. MUNKLER 2005), setzt sich der
Themenschwerpunkt Imperien und Nationen das Ziel, die mannigfaltigen
Uberginge und Wechselwirkungen zwischen Nationalem und Imperialem aus-
zuloten. Eine derartige Akzentverschiebung ist der Einsicht geschuldet, dass
Imperien im 19. Jahrhundert lange Zeit nebeneinander existierten. Das lange
19. Jahrhundert war nicht nur das Jahrhundert der Nationalstaaten — auch das
ist ein Narrativ der Nationalgeschichtsschreibung, sondern noch vielmehr
das der Imperien (vgl. OSTERHAMMEL 2011).

So wird nicht von vornherein von der These ausgegangen, dass Imperien als
iibernational im Sinne eines durchweg friedlichen Miteinanders diverser
Ethnien und Religionen betrachtet werden kdnnen. Vielmehr wird in histori-
scher Perspektive u.a. die Frage aufgeworfen, wie Imperiales und Nationales
als aufeinander bezogene Phianomene in Literatur und anderen Kiinsten mit
literarisch-kiinstlerischen Mitteln dargestellt und vergegenwértigt werden.
Wie wird das Zusammenleben von Ethnien und Religionen aus nationalen und
imperialen Blickwinkeln genau dargestellt und bewertet? Und wie werden im-
periale und nationale Rdume semantisiert und topografiert, d.h. mit Bedeutung
aufgeladen und kiinstlerisch ausgestaltet?

Der Beitrag von ORSOLYA TAMASSY-LENART (Andrassy Universitdt Budapest)
widmet sich der Rolle des Grafen JOHANN MAILATH, einer transnationalen
Vermittlerfigur zur Zeit des ungarischen Reformzeitalters. Am Beispiel MAILATHS,
der sich als Hungarus verstand, jedoch in deutscher Sprache schrieb, wird
gezeigt, wie das integrative Konzept der Staatsnation allmédhlich durch jenes
auf Exklusion setzende Nationsverstédndnis der Sprachnation verdrangt wird.
Dies fiihrt letztlich zu einer Marginalisierung jener Schriftsteller, die auf
Deutsch schrieben, sich aber als Hungari verstanden, und somit auch zu einer
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Zum Schwerpunkt

Bliite der ungarischen Nationalliteratur und einem Verfall der deutsch-
ungarischen Literaturszene.

Der Aufsatz von IRINA GRADINARI (FernUniversitdt in Hagen) setzt sich in
kritischer Auseinandersetzung und Erweiterung feministischer Blicktheorien
mit der Frage auseinander, wie das Schicksal und damit die Geschichte einzel-
ner Figuren — im sogenannten Staatsgenre filmisch allegorisiert werden, sodass
die individuelle Geschichte des Helden in ein kollektives Nationsnarrativ iiber-
fiihrt wird. Die Autorin zeigt, dass die Helden des Staatsgenres auf diese Weise
die Nation regelrecht verkorpern.

Dem Schwerpunkt des Themenhefts entsprechend zeigen die Beitrdge, wenn
auch aus ganz unterschiedlichen Perspektiven und mittels verschiedener me-
thodischer Ansitze, wie vielféltig Konzepte von Nation waren — so etwa das
der Sprach- und Staatsnation, aber auch, dass Nationales und Imperiales lange
Zeit durchaus koexistierten.
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,unser wichtigstes Palladium ist die Sprache“
— Zur Frage von Nation, Identitat und Sprache in
einem multilingualen Umfeld am Beispiel des
Grafen JOHANN MAILATH

Der vorliegende Beitrag widmet sich der Frage, wie sich das komplizierte Verhéltnis von
Sprache, Nation und Identitdt im ungarischen Reformzeitalter entwickelte. Dargestellt
werden die Pest-Budaer Literaturlandschaft in der ersten Haélfte des 19. Jahrhunderts,
die zu dieser Zeit im Kd&nigreich Ungarn kursierenden Auffassungen iiber die ,Natio
Hungarica® sowie das Schicksal jener Autor*innen, die sich trotz ihrer deutschen
Muttersprache als Hungarus bekannten, aber die sich als Schriftsteller*innen nicht des
Ungarischen bedienen wollten oder konnten. Als Beispiel dient Graf JOHANN MAILATH
(1786-1855), eine transnationale Vermittlerfigur zwischen Pest-Buda und Wien und
Anhiénger der Idee des Staatspatriotismus im Sinne Hormayrs.

Schliisselworter: Nation, Nationsbildung, Transnationalitéit, Hungarus-Identitét, Patriotismus,
ungarische Literatur

“Our language is our greatest treasure”— nationality, identity and language in a
multilingual community through the lens of Count JOHANN MAILATH’S works

The article examines the gradual development of a complex relationship between
language, nation and identity in the Hungarian Reform Era. It presents the literary
landscape of Pest-Buda in the first half of the 19th century; the concept of ‘Natio
Hungarica“ circulating in the Kingdom of Hungary at the time; and the fate of those
authors who professed to be Hungarians, but did not wish to, or could not, use
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Hungarian as literary language. The work of Count JOHANN MAILATH (1786-1855) —a
transnational mediator between Pest-Buda and Vienna, supporter of state patriotism as
Hormayr understood it — serves as an example.

Keywords: nation, nation building, transnational, Hungarus-identity, patriotism,
Hungarian literature

»Naszym najwiekszym skarbem jest jezyk” — problem narodowosci, tozsamosci
i jezyka w multilingwalnej spolecznosci na przykladzie tworczosci hrabiego
JOHANNA MAILATHA

Artykut zajmuje si¢ skomplikowana relacja pomiedzy jezykiem, narodem i tozsamoscia
w wegierskiej epoce reform (1825-1848). Tematem jest krajobraz literacki w Peszcie-
-Budzie w pierwszej potowie XIX w.: popularna w tym czasie w krolestwie wegierskim
koncepcja o ,Natio Hungarica’ a takze losy autoréw, ktorzy mieli tozsamos$¢ zwana
,Hungarus’, ale jako pisarze nie chcieli lub nie potrafili pisa¢ po wegiersku. Jako
przyktad stuzy hrabia JOHANN MAILATH (1786-1855), posrednik migdzy narodami,
miedzy Pesztem-Budg i Wiedniem, zwolennik idei patriotyzmu panstwowego, jak
rozumial go Hormayr.

Stowa klucze: nardd, tworzenie narodu, ponadnarodowos$é, tozsamo$¢ Hungarusa,
patriotyzm, literatura wegierska

Einleitung

Nach der im Titel zitierten Aussage (TOLDY 1833:107)' des Schriftstellers
Ferenc Toldy? mochte ich meinen Beitrag mit einem weiteren Zitat einleiten,
das die Lage mehrsprachiger Autor*innen im Kdnigreich Ungarn (und im Spe-
ziellen in Pest-Buda) um 1830 exemplarisch darstellt: ,,Dass der Autor zu
einem deutschen Autor geworden ist, ist ihm zu verzeihen, da er kein Unga-
risch spricht; aber die Tatsache, dass er, der Nachkomme einer urigen, erban-
gesessenen Familie kein Ungarisch kann, ist weniger zu entschuldigen.”

! ,Nekiink a nyelv f& palladiumunk [...]* (Ubers. v. OTL).

Ferenc Toldy (geb. Franz Schedel, 1805-1875) war ein ungarischer Autor, Litera-
turhistoriker und der Nachkomme einer deutschsprachigen Budaer Biirgerfamilie.
Nach seinen Universititsstudien in Pest wurde er (auch als Mitglied und spiter als
Sekretdr der Akademie der Wissenschaften) zu einer zentralen Figur der Literatur
des ungarischen Reformzeitalters. Er assimilierte sich vollig an das Herkunftsge-
meinschafts-Bewusstsein des ungarischen Adels und hing treu an dem Namen
Toldy, den er aber erst nach 1847 offiziell tragen durfte. Er vertrat eindeutig den
Standpunkt, dass die beiden wichtigsten Attribute der ungarischen Dichtung die
(ungarische) Sprache und die nationale Thematik (ungarische Geschichte) sei.
Vgl. S. VARGA 2005:225-226.
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(K..NYI1831:116)° Mit diesen Worten kommentierte nimlich ein Rezensent der
in Pest verlegten Zeitschrift Kritikai Lapok [Kritische Blatter] 1831 das Werk
Praktische ungarische Sprachlehre des Grafen JOHANN MAILATH (1786-1855),
eines deutschsprachigen Hungarus, der sich der Vermittlung der ungarischen
Kultur und Literatur im deutschen Sprachraum widmete. Dieses Zitat weist
nicht nur darauf hin, dass die Pest-Budaer Literaturszene in Anlehnung an
Johann Csaplovics von Haus aus ,,polyglottisch“* war, sondern auch darauf,
dass diese Mehrsprachigkeit und die Verbindung mehrsprachiger Autor*innen
zum deutschsprachigen Geistesleben im ungarischen Reformzeitalter von
einem Vorteil schrittweise zu einem Hindernis geworden sind.

Die Ausgangsfrage meines Beitrags richtet sich weniger darauf, wie es dazu
kam, dass der Nachkomme einer ungarischen, konservativen (d.h. Habsburg-
treuen) Magnatenfamilie kein oder mangelhaft Ungarisch sprach und sich lite-
rarisch in deutscher Sprache duflerte, sondern vielmehr darauf, warum Graf
MAILATH aufgrund seiner vermeintlich unzureichenden Kenntnisse des Unga-
rischen von den Herausgebern des oben zitierten Blattes scharf kritisiert wurde.
Warum wurde ihm sowie seinen mehrsprachigen Schriftstellerkolleg*innen
die Zugehorigkeit zum ,ungarischen Parnass‘ verweigert? Was stand im Hin-
tergrund der 1831 ausgelosten Debatte, die das Ende der sogenannten ,Hunga-
rus Identitdt® symbolisiert? Das Ziel des Beitrags ist, auf diese Fragen einzu-
gehen, indem 1) ein kurzer Uberblick iiber die Pest-Budaer Literaturlandschaft
zu Beginn des 19. Jahrhunderts gegeben wird; 2) der Prozess der Umstruktu-
rierung der nationalen Identitidt und des Aufkommens eines modernen Natio-
nalbewusstseins erldutert wird und 3) die Position der deutsch-ungarischen
Autor*innen in dieser Entwicklung am Beispiel MAILATHS ausgelotet wird.

Grundziige der Pest-Budaer Literaturszene zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts

Um die Vorginge, die hiermit geschildert werden, entsprechend zu verorten,
werde ich zuerst auf die Charakterziige des literarischen Lebens in der ungari-

3 ,,Hogy tehat a szerz6 német ird lett, az neki megbocsathatd, minek utana magyarul
nem tud, de hogy magyarul nem tud: 6 az 6s torzs6kds magyar nemzetség ivadéka,
az kevésbbé mentheté™ (K...Nv1 1831:116, iibers. v. OTL).

4 ,Unsere Literatur ist polyglottisch, daf3 heiit von mehreren Sprachen [geprigt],
weil die die Nation bildenden Vélkerstimme in ihren Sprachen verschieden sind.
CsarLovics 1829:310.
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schen Residenzstadt kursorisch eingehen. Um 1800 avancierte Pest-Buda nach
einer ldngeren Ausbauphase unter Maria Theresia und Joseph II. nicht nur zur
tatsdchlichen Hauptstadt des Konigreichs Ungarn, sondern auch zu einem echten
kulturellen Zentrum. Sie war zudem eine multikulturelle Stadt (genauso wie
Prag/Praha, Preburg/Bratislava oder Agram/Zagreb), in der das Deutsche als
Kommunikationsmittel vieler Ethnien (z. B. von Deutschen, Slowak*innen,
Serb*innen oder Ungar*innen)® Verwendung fand und als ,lingua franca funk-
tionierte (vgl. ROZSA 2015:26). In den ,Zwillingstddten® bildete sich eine viel-
féltige deutschsprachige Literatur heraus, die in der ersten Hélfte des 19. Jahr-
hunderts eine Bliitezeit erlebte, ehe sich ihr ,Verfall® vor dem Hintergrund
zunehmender nationaler Bestrebungen im Reformzeitalter (die Periode zwischen
1825 und 1848) abzeichnete. Der Aufschwung deutschsprachiger Literatur im
Konigreich Ungarn steht mit der Tatsache in Verbindung, dass sich die unga-
rische Sprache am Ende des 18. Jahrhunderts in einer Krise befand. Zu jener
Zeit, als die ungarische Literatur wegen Inhaftierung und Einschrankung der
Publikationsmdglichkeiten ihrer Akteure (wie z. B. Ferenc Kazinczy und Ferenc
Verseghi) der Jakobinerverschwdrung zufolge so gut wie stummgeschaltet war,
kam der deutschsprachigen Literatur eine kulturelle Ersatzfunktion zu (vgl.
TARNOI 1993:187). Zugleich muss angemerkt werden, dass die in den literari-
schen Zentren des Konigreichs Ungarn tétigen deutschsprachigen Intellektuel-
len die Férderung der ungarischen Kultur in deutscher Sprache vorsahen (z. B.
Karl Gottlieb Windisch in PreSburg/Bratislava/Pozsony oder Ludwig Schedius
in Pest-Buda). Denken wir nur an Schedius’ Zeitschrift von und fiir Ungarn,
die neben der Pflege der Natur-, Geschichts- und Literaturwissenschaft eine
Vermittlung zwischen dem ungarischen und deutschsprachigen Geistesleben
anstrebte (vgl. DOROMBY 1933:110) und die sich in der ungarischen Literatur-
landschaft — als Anhdngerin der Hungarus-Tradition und ihrer Deutschspra-
chigkeit zufolge — zwischen der sich nationalisierenden ungarischen Opposi-
tion und dem Wiener Hof positionierte (vgl. BLASKO 2012).

Die ungarische Literaturszene war in den ersten Jahren und Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts durch Debatten iiber den Fortschritt der ungarischen Kultur
geprégt. Trotz der ungiinstigen Verhiltnisse der ersten Jahrzehnte des 19. Jahr-
hunderts (Napoleonische Kriege, Deflation etc.) konnten die ersten Schritte zur
Hebung der geistigen Kultur getan werden (z. B. Griindung der Nationalbibliothek,

3 Laut der Volkszdhlungsakten von 1850 und 1857 entwickelte sich die nationale

Zusammensetzung von Pest-Buda wie folgt: Deutsche ca. 48 %, Ungarn ca. 31 %,
Slowaken ca. 4,5 %, Serben ca. 1,5 % und 15 % sonstige (Kroaten, Ruménen etc.).
Vgl. KOZPONTI STATISZTIKAT HIVATAL 1993:62.
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Zeitschriftengriindungen). Einen Neuanfang kiindigten diverse Streitigkeiten
beziiglich der Spracherneuerung und gewisser ésthetischer Auffassungen an,
die eng mit dem Namen von Ferenc Kazinczy® verbunden waren. Der heftige
literarische wie politische Streit um die Erneuerung der ungarischen Sprache
bewirkte schlielich einen epochalen Wandel: Die ungarischen Autor*innen
wandten sich langsam vom Klassizismus der Jahrhundertwende ab und lieBen
sich durch die Vorstellung der Romantik inspirieren. Den Aufschwung signa-
lisierte u.a. die Griindung des Taschenbuchs Aurora durch Karoly Kisfaludy,
um das sich eine literarische Gruppe junger Schriftsteller*innen herauskristal-
lisierte, die sich mit der Zeit von der sog. Kazinczy-Generation distanzierte.

Die Mehrsprachigkeit der Pest-Budaer Literaturszene zeigte sich allerdings am
deutlichsten in den 1820er Jahren: Obwohl es im Presse- und Literaturwesen
der ungarischen Residenzstadt schrittweise zu einer Akzentverschiebung in
Richtung der Ungarischsprachigkeit kam, konnten sich deutschsprachige Zeit-
schriften ebenfalls durchsetzen (z. B. Pannonia, Iris, Der Spiegel), die dann
nicht nur die deutschschreibenden Hungari, sondern auch Schriftsteller*innen
aus dem binnendeutschen Sprachraum anzogen (z.B. Ignaz Castelli, Franz
Grillparzer, Adalbert Stifter). Die Situation spitzte sich dann in der Pyrker-
Debatte in der Zeitschrift Kritikai Lapok [Kritische Blatter] zu (vgl. T. ERDELYI
1996), die als ein Streit konkurrierender Auffassungen iiber die Nation gelesen
werden kann.

Zwischen Imperialem und Nationalem — Gedanken zur Umstruk-
turierung des Nationsbegriffs im Konigreich Ungarn im 19. Jahr-
hundert

Der Begriff der Nation war im Koénigreich Ungarn von drei miteinander kor-
respondierenden, aber voneinander doch abweichenden Konzeptionen geprégt,
die sich parallel entwickelten. Nation wurde gelesen 1) als Staatsnation, deren

6 Ferenc Kazinczy (1759-1831) war ein Vertreter der Literatur der ungarischen Auf-

klérung und Organisator der ungarischen Spracherneuerung. Er korrespondierte
mit den meisten Schriftsteller*innen seiner Zeit und initiierte Debatten {iber den
Fortschritt der ungarischen Sprache und Literatur. Er vertrat die ,iltere Gene-
ration‘ ungarischer Autor*innen im Zeitalter des Ubergangs von der Aufklirung
zur Romantik. Nachdem die ,jiingere Generation® (z. B. Toldy) stirker zu Wort
gekommen war, Pest zu einem literarischen Zentrum geworden war und sich der
Geschmack der Romantik durchgesetzt hatte, wurde er immer mehr isoliert. Vgl.
SZINNYEI (1891-1914, 1897) 5:1279-1291.
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Basis das Untertanenverhiltnis und die gesellschaftlichen Institutionen bilde-
ten; 2) als stidndische ,natio*; und 3) als Sprachnation, basierend auf ethnischen
Bindungen, Traditionen und der sprachlichen Einheit (vgl. SzUCS 1974:252).
Mit anderen Worten: Nation bezog sich auf eine 1) Staatsgemeinschaft; 2) auf
eine Herkunftsgemeinschaft; bzw. 3) auf eine Traditionsgemeinschaft. Was
heift das genau? Das erste Konzept (Staatsgemeinschaft) inkludierte alle Un-
tertanen der ungarischen Krone, ohne Riicksicht auf ihre Muttersprache oder
ihren gesellschaftlichen Rang. Es war demnach fiir eine Intelligenzschicht von
nicht-ungarischer Muttersprache (sog. Hungari) charakteristisch. Im zweiten
Konzept (Herkunftsgemeinschaft) ging man vom gemeinsamen Ursprung aus,
der zugleich als Macht-Legitimation des Adels galt. Dieses Konzept definierte
die Adelsschicht als Trégerin der Staatsmacht: Dementsprechend bestimmte es
das Nationalbewusstsein des ungarischen Adels bis ins 19. Jahrhundert. Dem
dritten Konzept lag eine Gemeinschaft zugrunde, deren Mitglieder an einer ge-
meinsamen Sprache und daran angekniipft an gemeinsamen Erfahrungen, Tra-
ditionen und Wissen teilhatten. Dieser auf der kollektiven Tradition beruhende
Nationalbegriff begann aber erst zu Ende des 18. Jahrhunderts das Bewusstsein
ungarischer Intelligenz zu pragen, die spéter in Anlehnung an Herder, die Briider
Grimm und Friedrich Schlegel eine spezifische sprachlich-kulturelle Matrix als
Basis der Nation definierte (vgl. S. VARGA 2010:13-14). Diese Konzeption
stellte eine Konkurrenz zur auf Staatsgemeinschaft basierenden Auffassung
dar, die eine Eingliederung ins dsterreichische Imperium, also in ein gesamt-
monarchistisches Nationalbewusstsein (geprigt durch Freiherr Joseph Hormayr’)
vorsah (vgl. S. VARGA 2005:159, vgl. DEREKY 1980:12). Jene Mitglieder der
,Natio Hungarica‘, die sich unabhéngig von ihrer Muttersprache als Hungari
bekannten, behandelten ndmlich die Mehrsprachigkeit und Multiethnizitdt im
Konigreich Ungarn als eine Bereicherung und nicht als ein zu behandelndes
Problem (vgl. VELKEY 2016:204).

Freiherr Joseph von Hormayr (1781-1848) war ein Osterreichischer Historiker,
Publizist und Freiheitskdmpfer. Aus ungarischer Sicht ist er vorwiegend durch
seine diversen Journale (z. B. Archiv fiir Geographie, Historie, Staats- und Kriegs-
kunst und Taschenbuch fiir vaterlindische Geschichte) bekannt, an denen auch
Ungarn mitwirkten. Hormayr wollte durch die Popularisierung nationaler Themen
zum Interesse an der Nationalgeschichte, zur Vaterlandsliebe, sogar zum Staats-
patriotismus anfeuern. Fiir sein Oeuvre war die Férderung des sterreichischen
Nationalbewusstseins und des ethnischen Zusammenhalts im Kaiserstaat charak-
teristisch. Zwischen 1816 und 1828 entfaltete Hormayr eine rege publizistische
Tétigkeit, die durch die Verherrlichung der Idee der Gesamtmonarchie gepragt
war (vgl. DEREKY 1980:12).
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Es steht also fest, dass sich das ungarische Nationalbewusstsein zum Ende des
18. Jahrhunderts maBgeblich verdnderte: Intellektuelle erarbeiteten eine Idee von
der Nation, die ihre Mitglieder nicht mehr aufgrund ihrer Staatszugehorigkeit
oder Herkunft, sondern aufgrund der Sprache vereinigte. Dies zeigt sich bereits
an den Bestrebungen des in Wien titigen Leibgardeautoren Gyorgy Bessenyei.
Das Ungarische ist bei ihm das grofte Indiz des nationalen Daseins und das
wichtigste Mittel der Verbiirgerlichung der Gesellschaft. Sein berithmter Spruch,
»Jede Nation kam in ihrer eigenen Sprache zur Wissenschaft” (BESSENYEI
2007:428)8 signalisierte bereits 1778 die Notwendigkeit der Hinwendung zur
Nationalsprache, die nach einer zwangsldufigen Pause (wie oben geschildert)
erst in den 1810ern wiederaufgegriffen wurde: Die ungarische Sprache wurde
mit etwa 10.000 Wortern bereichert, und damit wurde ermdglicht, in ihr wis-
senschaftliche Ergebnisse prasentieren und Literatur verbreiten zu kénnen. Der
Gedanke von Bessenyei kehrte dann in der Form eines ebenfalls bekannten,
von vielen Istvan Széchenyi zugeschriebenen Ausspruches zuriick: ,,In ihrer
Sprache lebt die Nation“ (SHERWOOD 2019), der zur Leitidee des ungarischen
Reformzeitalters wurde (vgl. KLEIN 2007:103).

Der Ubergang zum Nationalbewusstsein auf der Basis der Staats- und der Sprach-
nation war vortibergehend durch die gleichzeitige Prasenz beider Konzepte ge-
pragt: Als z. B. Kazinczy fiir die Verwendung des Ungarischen als Amtssprache
pladierte, erwartete er keine Ablehnung der eigenen Sprache von den nicht-
ungarischen Hungari. Wie er in seiner Tiibinger Preisschrift 1808 schrieb:
Nein! Hier ist keins das erste, vorziiglichste, herrschende. Das Volk ist eins und
dasselbe, wenn die konstituierenden Glieder dem Herkommen und der Sprache
nach gleich voneinander verschieden sind. Alles was im Lande lebt ist Hazafi:
(Sohn des Vaterlandes) oder fremd; ausser diesen zweien ist nichts drittes da. Alle
die hier geboren sind oder die hier durch ein mehrjdhriges Verbleiben, Besitz-
oder Bedienstung zu Gliedern der Nation geworden sind, sind Hazafiak, sind
Ungarn. (vgl. HEINRICH 1916:68)
Bei ihm war die Erneuerung und Entwicklung der ungarischen Sprache von
hochster Prioritét, ohne aus der ,Natio Hungarica“ die Bevolkerung von ,frem-
der Zunge* auszuschlieflen, und er mahnte bereits 1817 vor einem aggressive-
ren Sprachnationalismus, der sich dann in den Blittern der Kritikai Lapok
[Kritische Blatter] und in der Tétigkeit von Jozsef Bajza, Ferenc Toldy, Mihaly
Vorosmarty usw. eindeutig zum Ausdruck kam (vgl. FRIED 2009:46-47).

8 ,,Minden nemzet a maga nyelvén lett tudés [...]* (Ubers. v. OTL).
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wSakralisierung der ungarischen Sprache“ und die Position des
Kulturvermittlers MAILATH

Aufgrund dieser Entwicklungen gelangen deutschsprachige Hungari, die sich trotz
ihrer Muttersprache zur Stephanskrone bekannten, zur Zeit des nationalen Auf-
blithens auf einen Scheideweg. Wie S. VARGA (2010:18) treffend zusammenfasste:
Der Zwang bestand darin, eine nationale Identitdt entweder aufgrund der Mutter-
sprache oder aufgrund des traditionellen Hungarus-Patriotismus zu wéhlen, der
von nun an von der ungarischen Sprache (,Sprache der Nation‘) nicht mehr zu
trennen war. Diejenigen, die sich fiir die deutsche Sprache und Kultur entschie-
den, wurden friiher oder spéter zu Fremden in der eigenen Heimat.
Es gab jedoch eine Handvoll Schriftsteller*innen im Konigreich Ungarn, die
sich (auch im Zeichen des Gesamtmonarchie-Konzeptes des Freiherrn Joseph
Hormayr) als Vermittler der ungarischen Kultur und Literatur fiir das deutsch-
sprachige Ausland einsetzten. Die Vertreter*innen dieser Gruppe deutschspra-
chiger Intellektueller (damit sind vorwiegend die ,,drei ungarische Gefolgs-
leute Hormayrs* (DEREKY 1980:11-13): Georg Gaal, JOHANN MAILATH und
Alois Mednyanszky gemeint, die hinsichtlich ihrer nationalen Identitét an der
Grenze der Staatsgemeinschaft und Herkunftsgemeinschaft standen, schrieben
vorwiegend in deutscher Sprache und waren durch ihre enge Vernetzung mit
den deutschsprachigen Literaturszenen im Stande, die Geschichte der ungari-
schen Adelsnation und die ungarische Literatur dem osterreichischen und
deutschen Publikum zugénglich zu machen.

Graf JOHANN MAILATH war ein prominenter Vermittler zwischen den Kommu-
nikations- und Kulturraumen Wien und Pest-Buda, der um 1820 die Entwicklung
der ungarischen Literatur begriifite und forderte. Einer seiner wichtigsten Ver-
dienste fiir die ungarische Literaturvermittlung war die Ver6ffentlichung der An-
thologie Magyarische Gedichte bei dem renommierten Stuttgarter Cotta-Verlag
im Jahr 1825, in der er einen Querschnitt {iber die ungarische Lyrikgeschichte
vorlegte. Er wollte mit dem Band in Deutschland ,,eine Sensation erregen®,
und den Leser*innen ,.eine terra incognita erschlieB[en]* (Kaz. LEV. 17:553).°
Ein dhnliches Unternehmen des Grafen war die Zusammenstellung des Bandes
Magyarische Sagen und Mdhrchen, die 1825 als Adaptation des ungarischen
Mirchenschatzes in Briinn erschien. Diese Sammlung diente ebenfalls der Re-
prasentation der ungarischen Kultur im deutschsprachigen Ausland, genauso
wie die Ubersetzung der sogenannten Himfy-Lieder von Sandor Kisfaudy, die

®  Hervorhebung im Original.
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als Himfy’s auserlesene Liebeslieder 1829 in Pest publiziert wurden. Durch
diese rege Ubersetzungstitigkeit, die sein stindiger Briefpartner und Forderer,
Ferenc Kazinczy, ausgesprochen unterstiitzte, kam er mit einer Reihe ungari-
scher Dichter*innen in Verbindung: Er hatte regelméfigen Briefwechsel mit
Daniel Berzsenyi, Gabor Dobrentei, Sandor Kisfaludy, Janos Kis, Laszlé Un-
gvarnémeti-Toth usw.

Durch diese Bekanntschaften und Korrespondenzen fand MAILATH einen
(wohl temporiren) Eingang in die ungarische Literaturszene. Obwohl er sich
auch als ungarischer Schriftsteller und Dichter erprobte, iiberlieB er die Uber-
tragung seiner eigenen lyrischen und epischen Texte seinen oben erwéhnten
Schriftstellerkolleg*innen, welche die Werke eines Autors adeliger Herkunft
und mit deutscher Erstsprache anfangs mit einem gewissen Engagement auf-
nahmen. Insbesondere begeisterte sich Kazinczy fiir die Projekte MAILATHS.
Wie er Sandor Préonay im Zusammenhang mit der Anthologie Magyarische
Gedichte schrieb: ,,Schon, dass ein Ungar so gut Deutsch schreibt wie nur man-
che in Osterreich® (KAZ. LEV. 17:472).'° Die in seiner eigenen Anthologie als
Gedichte 1825 in Wien veroffentlichten Texte sowie seine Marchen erschienen
dann dank der Mitwirkung von u.a. Gabor Dobrentei, Ferenc Kazinczy, Sandor
Kisfaludy, P4l Szemere in diversen in- und auslédndischen Almanachen wie in
der Wiener Hébe oder in der Pester Aurora (z. B. die Gedichte Ferdinand II, Ungerns
Wappen, die Mirchen Willi-Tanz oder Die Salzgewerke). An der Ubersetzung der
Magyarischen Sagen war insbesondere Kazinczy interessiert. So schrieb er Toldy:
,,Jch mochte meinem Mailath die Freude bereiten, ihn, der uns mit den Deutschen
vertraut machte, mit den Ungarn vertraut zu machen® (KAZ. LEV. 20:461).!!

Dieses Bestreben Kazinczys wurde von der jungen Schriftstellergeneration jedoch
nicht unterstiitzt, die von Kazinczy und MAILATH vertretenen Bestrebungen galten
als tiberholt. Toldy subsummierte seine Meinung iiber die Vermittlertatigkeit
des Grafen in einem Brief an seinen Weggeféahrten Bajza wie folgt:

,,Grof Mailath Janos a maga Anthologiaja altal a Magyar Kolt6ket megismerteti
a’ Németekkel, § szép az, hogy eggy Magyar ira olly jol németiil, a hogy az Aus-
triai Németek kozziil kevés.“ Hervorhebung im Original (Ubers. v. OTL).

,Mailathomnak szeretném inkabb adni azt az 6romet, hogy a ki benniinket a
Németekkel ismertete-meg, én viszont Gtet ismertethessem a Magyarokkal®
(Ubers. v. OTL).
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Da ist das Buch gerade keine Anthologie und kann keinesfalls den Zweck erfiillen,
ein positives Bild {iber unsere Poesie im Ausland zu zeichnen und ihre Besonder-
heiten mit dem Ausland vertraut zu machen. [...] unser Ruf verschlechtert sich
durch dieses Buch maBgeblich. (OLTVANYI 1969:297)12
Im Hintergrund dieser Aussage steht nicht nur die Tatsache, dass Toldy zu dieser
Zeit bereits an seinem Handbuch der ungarischen Poesie (Pest/Wien, 1828) arbei-
tete, sondern in ihr zeichnet sich eine Abgrenzung von der Kazinczy-Generation
ab. Zu einem eindeutigen Bruch kam es dann mit seinem Pléddoyer fiir ein dem
Konzept der Staatsnation gegeniiberstehendes herkunftsgemeinschaftliches
Narrativ. Dieser Appell artikulierte sich auf literarischer Ebene (ein Paradebei-
spiel fiir die Vermischung von Belletristik, Politik und 6ffentlichen Lebens) in
der Debatte um die Ubersetzung von Johann Ladislaus Pyrkers Perlen der hei-
ligen Vorzeit (Buda, 1821) und um ihre Zugehorigkeit zur ungarischen Natio-
nalliteratur (vgl. S. VARGA 2005:228-231).

Wenn schon die Perlen-Ubersetzung Kazinczys (4 szent hajdan’ gyégyei,
Buda 1830) so heftige Reaktionen bewirkte, ist es kein Wunder, dass MAILATH
von dem Streit ebenfalls betroffen war. Es war ndmlich allgemein bekannt,
dass MAILATH ein Anhénger der Idee des Staatspatriotismus im Sinne Hormayrs
war. Als Paradebeispiele dafiir gelten gerade jene oben erwédhnten Antholo-
gien, deren Zustandekommen von der Kazinczy-Generation gefoérdert wurde.
Die Magyarischen Gedichte und die vorangestellte literaturhistorische Zusam-
menfassung Uebersicht der Geschichte der magyarischen Poesie, die an sich
als ein bahnbrechendes Unternehmen und als Vorldufer des Handbuchs von
Toldy angesehen werden kann (vgl. LENART 2019b:121), machten ndmlich nicht
nur eine Anthologie ungarischer Gedichte in deutscher Sprache aus, sondern sie
galten auch als ein Bekenntnis fiir das staatsgemeinschaftliche Prinzip der
Nation (FENYO 2017). Noch eindeutiger kommt MAILATHS Auffassung iiber
die Nation in seinem Aufsatz iiber die Bezeichnungen zwischen ,Magyaren*
und ,Ungarn‘ in der Zeitschrift Tudomdnyos Gytujtemény [Wissenschaftliche
Sammlung] zum Ausdruck. Er duBerte sich iiber den deutsch-ungarischen
Dichter Johan Paul Koffinger wie folgt: ,,Koffinger ist zwar von seiner Geburt

»Azért a konyv épen nem anthologia és semmiképp sem szolgalhat arra, hogy a
kiilfold el6tt poesisiinkrol kedvezd véleményt tamasszon, sem arra, hogy
poesisiink sajatsagat megismertesse. [...] hirlink ezen konyv altal igen romlik*
(Ubers. v. OTL).
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her ein Deutscher, er ist aber aufgrund seiner Erziehung, seines Wohnorts und
Amtes einer von uns* (MAILATH 1820:112).'3

Obwohl MAILATH nicht direkt in den Streit involviert war, tauchte sein Name
in den polemisierenden Zeilen Toldys iiber Kazinczys Pyrker-Ubersetzung
auf: ,,Kzczy [Kazinczy] kann die Ubersetzungen der ,Perlen‘ und der ,Sagen‘
des MAILATHS vor der wissenschaftlichen Tribiine nie rechtfertigen. Es [die
Ubersetzung beider Werke; Anm. von OLT] ist ein Gebettel, ihm [Kazinczy]
unwiirdig und wir brauchen es auch nicht* (G [ToLDY] 1831:16-17).!* Toldy
brachte also in seiner Rezension die Texte Pyrkers und MAILATHS unter einen
Hut und er stufte beide als unnétig ein. Auch von der 27-seitigen, ebenfalls in
den Kritikai Lapok [Kritische Blatter] veroffentlichten Rezension zur Prakti-
schen ungarischen Sprachlehre MAILATHS, in der jenes schwerwiegende
Urteil getroffen wurde, das am Anfang vorliegenden Artikels zitiert ist, kann
abgelesen werden, dass die Arbeit MAILATHS nicht nur als unnétig, sondern
auch als unwiirdig wahrgenommen wurde (K...NYI 1831:116).

An dieser Stelle soll angemerkt werden, dass Toldy ebenfalls mit der deutschen
Sprache aufwuchs und seine Familie durch den oben erwéhnten Hungarus-
Patriotismus gepréigt gewesen sein durfte. Er hat aber wéhrend seiner Studien
u.a. in Cegléd und Pest zur ungarischen Sprache gewechselt und hat zugleich
im Sinne der neusten Entwicklungen die Hungarus-Identitét der Vorfahren zu-
gunsten einer herkunftsgemeinschaftlichen Identitit aufgegeben. Er deklarierte
die Sprache als zentrale Komponente der Herkunft, als das wichtigste Signal
der Zusammengehorigkeit, als ,Palladium der Nation‘. Toldy begab sich also
literarisch auf den Weg der Ungarischsprachigkeit, assimilierte sich vollig und
hétte die sprachliche Anpassung von seinen deutschen Schriftstellerkolleg*innen
auch wohl erwartet (vgl. DAVIDHAZ12004:58-59). Seine Devise war eindeutig:
Diejenigen, welche die ungarische Sprache nicht beherrschen, konnen nicht als
ungarische Dichter*innen bezeichnet werden. Damit war das Schicksal der
deutschsprachigen Hungari entschieden. Wie PAL S. VARGA (2010:22) zutref-
fend formulierte, schlossen die Narrative Toldys und die der deutschsprachi-
gen Hungari wie etwa MAILATHS, Pyrkers, Rumys einander letztendlich aus.

Koffinger ,,sziiletett német ugyan, de nevelése lakhelye tisztsége altal a’ mienk
[...]* (Ubers. v. OTL).

»Kzczy a Gyongyok s a Majlath regéji forditasaiért soha a tudomanyos tribunal
elétt magat nem igazolhatja! Mind a kettd koldulas, mely hozza méltatlan s
nekiink nem kell!* (Uber. v. OTL).
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Inwiefern prégten diese Vorgénge, wodurch die Berechtigung der deutschspra-
chigen Literatur in Ungarn in Frage gestellt wurde (vgl. T. ERDELYI 1997:19), die
Deutsch schreibenden Autor*innen des Konigreichs Ungarn? Die Reaktionen
waren unterschiedlich: Es gibt genauso Beispiele fiir die Assimilierung deutsch-
sprachiger Hungari (z. B. Ferenc Pulszky) wie fiir das ,Fremdsein® durch die
Deutschsprachigkeit (z. B. Leopold Petz). Das Problem des Entscheidungs-
zwanges hat tibrigens PETZ (1847:5) sehr zutreffend geschildert: ,,Hier umgibt
uns ein Volk, das der Deutschen Zunge verfolget, / Endlich vom Schlummer
erwacht selber ein Pantheon baut. / Deutschland mag uns als Fremdlinge nicht!
Nun sollen wir schweigen? / Oder stammeln ein Wort, dem sich die Zunge
versagt?* Dariliber hinaus gab es aber eine Handvoll deutschsprachiger Intel-
lektueller im K&nigreich Ungarn, die sich weiterhin der Vermittlung literari-
scher Werte eines multikulturellen Landes (z. B. Karl Georg Rumy) widmeten.
Alles in allem teile ich diesbeziiglich die Meinung von Szabolcs Boronkai:
Das Zuriickdringen von Kis, die Missachtung von Petz und das Missverstehen
von Rumy waren tragische Begleiterscheinungen des Aufstiegs der ungarischen
Literatur auf Weltniveau. Das Auflosen des deutschsprachigen Lesepublikums
[...] entzog einer selbstédndigen ungarndeutschen Literatur jede Chance. [...] Der ein-
zige Bereich, wo die Ungarndeutschen etwas auf sehr hohem Niveau in der Belle-
tristik leisteten, ist die Ubersetzung. (BORONKAI 1997:144)
Es lag allerdings nicht an diesen Autoren, dass ihre Vermittlertitigkeit nur eine
geringere und eher negative Resonanz seitens der ungarischen sowie der deutsch-
sprachigen Literaturszene fand.

Aber wo hat sich MAILATH in dieser Matrix unterschiedlicher Reaktionen auf die
sich verstirkende Magyarisierung sowie auf die ,,Sakralisierung der ungarischen
Sprache* (vgl. GOROMBEI 201 1:43) positioniert? Inwieweit die Anderungen des
literarischen Umfeldes in Pest und tiberhaupt die oben zitierten kritischen Stimmen
das literarische Schaffen des Grafen JOHANN MAILATH beeintréachtigten, ist schwer
einzuschétzen. Es steht allerdings fest: MAILATH wandte sich nach 1825 von
der ungarischen Literatur ab und der Geschichtsschreibung und generell dem
Osterreichischen Geistesleben zu. Im Mittelpunkt seiner schriftstellerischen
Tatigkeit standen ab 1830 vorwiegend historiographische Abhandlungen und
Monographien, aber er erprobte sich auch als Dramenautor und Verfasser einer
Biographie der Hofschauspielerin Sophie Miiller. Er kehrte zwar zwischen
1839 und 1848 zur literarischen Organisationsarbeit und der fritheren Vermittler-
und Ubersetzungstitigkeit zuriick, aber das AusmaB dieser Aktivititen ist mit
seinen fritheren Leistungen nicht zu vergleichen. Eines seiner bedeutendsten
Unternehmen war die Herausgabe des Taschenbuchs [Iris, das er anfangs
zusammen mit Sigismund Saphir beim Pester Heckenast-Verlag heraus-
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brachte. In diesem Almanach waren zwar neben einigen deutschsprachigen
Autor*innen auch ungarische Schriftsteller*innen vertreten, aber sein Profil
wurde durch die Texte Osterreichischer Autor*innen dominiert. Die Vermitt-
lung der ungarischen Literatur spielte offensichtlich eine geringere Rolle, dem-
nach ldsst sich der Almanach auch als ein eindeutiges Signal der Zuwendung
MAILATHS zur Welt der sterreichischen Literatur lesen. Diese Aussage lasst
sich auch auf Grund der unterschiedlichen Rezeption der /ris im Erzherzogtum
Osterreich und im Kénigreich Ungarn untermauern: Wihrend das Taschenbuch
in den Buchbesprechungen der Wiener Journalen grundsitzlich positiv aufge-
nommen wurde, kritisierten ungarische Rezensenten das Unternehmen des
Grafen MAILATH in einem scharfen Ton (vgl. LENART 2019a). Aufgrund seiner
engen (literarischen sowie politischen) Vernetzung mit Wien und aufgrund
seines politischen Engagements als kaiserlicher Gesandter an den ungarischen
Landtagen wurde die Tatigkeit ,,des zweiziingigen Gréfleins* (OLTVANYI
1969:492)"5 von den Zeitgenossen, die MAILATH laut MAXIMILIAN FALK
(1903:413) fiir einen ,,f6-fépecsovics™ (fiir einen untertdnigen Diener des Hauses
Habsburg) hielten, mit Missgunst betrachtet. SchlieBlich verlieB er nach dem
Ausbruch der Mérzrevolution die ungarische Residenzstadt, und nachdem er
in Wien auch keine Anstellung gefunden hatte, lieB er sich in Miinchen nieder,
wo er 1855 Selbstmord beging.

Fazit

Zusammenfassend kann am Beispiel der schriftstellerischen Karriere des Kul-
turvermittlers Graf JOHANN MAILATH festgestellt werden, dass es parallel zum
Aufblithen der ungarischen (National)Literatur zu einem Verfall der deutsch-
ungarischen Literaturszene kam, was an die Anderung des Denkens iiber die
Nation gekoppelt war. Die Idee der Staatsnation, die viele deutschsprachige
Hungari vor allem im Umfeld Hormayrs als ein gesamtdsterreichisches Prinzip
artikulierten, wurde von der Idee der Sprachnation abgelost, die alle nicht-unga-

,Vor einigen Tagen hat mich Kisfaludy MAILATH vorgestellt und MAILATH be-
gann mit mir gleich nach der Vorstellung iiber das Wiegand-Lexikon zu diskutie-
ren (es ist zu wissen, dass MAILATH ein Dobrentei-Anhénger ist) [...]. nach langen
Reden haben wir es diesem zweiziingigen Gréflein richtig gegeben.” [,,Néhany
nap eldtt grof Majlathtal ismertett-meg Kisfaludy, s Majlath a bemutatas utan
mingyart disputatidba keveredett velem a Wigand lexinona felett (mert tudnod
kell, hogy Majlath Dobianus) [...] sok beszédek utan végre jol megraktuk ezt a
kétlaki: [Hervorh. im Orig.] grofocskat [...]* (Ubers. v. OTL).
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rischen (oder besser nicht-magyarischen) Elemente exkludierte. Die Vorstellung
Kazinczys von einer Nation, deren primére (Amts)Sprache das Ungarische war,
aber deren ethnische und sprachliche Vielfalt akzeptiert und begriilt wurde,
wurde von den Vertretern der jiingeren Schriftstellergeneration unter der Pré-
gung der Romantik kategorisch abgelehnt. Die Reaktionen drauf waren viel-
faltig: Wie Johann Csaplovics in einem Brief an MAILATH 1843 schrieb: ,,Die
Magyaromanen fahren in ihrem Delirium fort (CSAPLOVICS 1843:1). Eine
dhnliche, aber mildere und bildhafte Zusammenfassung der Situation findet
man auch bei KARL MARIA KERTBENY (1846:8): ,,Wéahrend die ungarischen
Schriftsteller das Haus bauen, wollen wir den Wald lichten um eine freie Aus-
sicht zum nichsten Nachbar zu haben. Spétestens in den 1840ern mussten aber
deutschsprachige Hungari (wie auch MAILATH) merken, dass sie aus diesem
Haus so gut wie ausgeschlossen wurden, nach dem Motto: ,Unser wichtigstes
Palladium ist die Sprache.‘ Denen, die sich in der ungarischen Sprache, die 1844
zur ausschlieBlichen Amtssprache des Konigreichs deklariert wurde, literarisch
nicht betétigen konnten oder wollten, wurde kein Zugang zum ungarischen
Parnass gewdhrt.
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Filmallegorien der Nationen. Uber die Position der
Zuschauenden

Das Kino hat neue Formen der Kollektivitdt geschaffen, ndmlich einen identitétspoliti-
schen und affektiven Anschluss der Zuschauenden an einen Staat, eine Nation und die
Macht der Geschichte. Dieser Anschluss wird zunéchst mit dem Neologismus Staatsgenre
diskutiert, um die sozialpolitische Hierarchisierung der Genres und deren Produktions-
und Rezeptionsbedingungen zu konzeptualisieren. In Anlehnung an feministische Theo-
rien der Zuschauenden wird daraufhin versucht, eine Sehperspektive zu erfassen, die an
der Gemeinschaftsbildung beteiligt wird. In diesem Zusammenhang wird zum einen der
narratologische Ansatz von Teresa de Lauretis interessant, mit dem Identifikations-
prozesse mit dem Bild beschrieben werden. Zum anderen wird die Allegorie als eine
affektive Figur gedacht, mit der die Zuschauenden performativ eine exzentrische Posi-
tion erlangen bzw. mit der Abstrahierung des Bildes zur Allegorie die Umwandlung
mitvollziehen. Diesen Prozessen konnen sich die Zuschauenden nicht entziehen, weil
es um deren affektive Uberwiltigung durch die Bilder geht, die u.a. durch die Auflo-
sung der Gendersemantiken bedingt wird. Als Beispiel fungiert der oscarprdmierte
Blockbuster Saving Private Ryan (USA 1998).

Schliisselwdorter: Staatsgenre, nationale Allegorien, Affektbild, Erinnerungskulturen,
feministische Blicktheorien

National allegories in film. The viewers’ perspective

Cinema has created new forms of collectivity, namely identity-political and affective
connections between the viewers and the state, nation, and the power of history. The
article discusses this connection using the “state genre” neologism. This enables the Author
to place the film genre within the socio-political hierarchy and in the context of film
production and reception. Based on feminist theories of spectatorship, an attempt is then
made to capture a viewer’s perspective as part of community formation. In this context,
Teresa de Laurentis’ narratological approach is of interest, as it describes the process
of building identity through the image. As an affective figure, the allegory also seems
relevant, as it enables the viewers to attain some perspective on the projected images
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— or to modify their opinions, as they perceive the images to form an allegory. The
viewers allow for this process to happen, and to be overpowered by the images (this is
conditioned, among others, by the dissolution of gender semantics). The Oscar-winning
blockbuster Saving Private Ryan (USA 1998) is presented as an example.

Keywords: State genre, national allegories, affect image, memory cultures, feminist
theories of the gaze

Narodowe alegorie filmowe. O perspektywie widza

Kino stworzyto nowe formy wspdlnotowe: zwiazek z panstwem, narodem i historia
opierajacy si¢ na politycznej i emocjonalnej tozsamosci widzow. Zwiazek ten rozpatrywany
jest w artykule za pomocg neologizmu ,,gatunek narodowy*‘. Umozliwia to usytuowanie
gatunku filmowego w hierarchii spoleczno-politycznej oraz w kontekscie produkcji
i recepcji dzieta filmowego. W oparciu o teorie feministyczne podjgta zostaje proba
uchwycenia perspektywy widza w procesie tworzenia wspolnoty. Interesujaca w tym kon-
tekécie okazata si¢ propozycja interpretacji narratologicznej Teresy de Lauretis, opisuja-
cej proces budowania tozsamosci pod wptywem mowy obrazéw. Z drugiej strony jako
figura afektywna rozumiana jest alegoria, dzigki ktorej widzowie nabieraja dystansu do
ogladanej tresci lub tez modyfikuja swa postawe, poniewaz traktujg obraz jako alegorie.
Widzowie ulegaja temu procesowi, poniewaz chodzi w nim o afektywne poddanie si¢
obrazom, co jest migdzy innymi uwarunkowane rozpadem semantyki plci. Jako przy-
ktad stuzy nagrodzony Oskarem hit filmowy Szeregowiec Ryan (Saving Private Ryan,
USA 1998).

Stowa klucze: gatunek narodowy, alegorie narodowe, obrazy afektywne, kultury pamigci,
feministyczne teorie postrzegania

Was haben feministische Blicktheorien vergessen?

Feministische Debatten zur Position der Zuschauenden gehoren eigentlich in
die Wissenschaftsgeschichte, scheinen mir jedoch produktiv erweiterbar und
aktualisierbar zu sein. Vor allem haben die feministischen Blicktheorien das
zentrale strukturierende Moment des Hollywood-Cinema vergessen: seine
Genrehaftigkeit. Diese wurde in der Regel in verschiedenen theoretischen An-
sdtzen en passant erwéhnt, jedoch in Bezug auf entsprechende Blickstrukturen
nicht differenziert (vgl. z. B. MULVEY 1994; DOANE 1985). Bevorzugt wurden
einzelne Genres, die das Individuelle verhandeln. Als analytisches Instrumen-
tarium diente dabei die Psychoanalyse, deren Perspektive auf (De-)Subjekti-
vierungsprozessen liegt und die diesen Fokus teilweise vorbestimmt haben
mag. Im Kontext der Filmwissenschaften schlug die Psychoanalyse sich in der
Konzipierung individueller Rezeptionshaltungen nieder. Dadurch wurden jene
Prozesse auBer Acht gelassen, mit denen Individuen an gesellschaftliche Dis-
kurse, zum Beispiel an die Geschichte des Staates oder an die Macht der Insti-
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tutionen, angeschlossen werden, die vor allem durch Massenmedien moglich
werden.

BENEDICT ANDERSON (1996) zeigt in seiner berithmten Studie, dass die Nation
u.a. dank der Zeitung als Einheit vorstellbar wurde. Die Zeitungen stellten einen
gemeinsamen Wissenshorizont her, der sich auf den Staat und seine Biirger*innen
bezog und diese so miteinander verband (vgl. ANDERSON 1996:68).! Dariiber hinaus
wurden Zeitungen rituell, also immer zur gleichen Zeit, in der Regel abends
und morgens gelesen, sodass die nationale Gemeinschaft als Gemeinschaft der
Lesenden performativ und in der Zeit produziert wurde. Im Laufe des 20. Jahr-
hunderts werden diese Funktionen mehr und mehr durch den Film und das
Fernsehen tibernommen. Filme haben aufgrund ihrer spezifischen Medialitét
Erinnerungskulturen in der aktuellen Form hervorgebracht, die den Staat neu zu
denken ermoglichen — in Form einer Art kompakten, affektiven, zu handhaben-
den Biografie, an die sich Individuen anschlieen konnen (vgl. GRADINARI 2020).
Mehrere Studien heben die Wirksamkeit des Films als Geddchtnismedium hervor
(vgl. KAES 1987:208; ROSENSTONE 1993:200; ELSAESSER 2002:20; WELZER
/MOLLER / TSCHUGGNALL 2002; WELZER 2005), beschreiben jedoch nicht, wie es
nun moglich ist, das Individuelle und das Kollektive zusammenzudenken: Wie
also kann die kollektive Historie in das eigene Selbstbild integriert werden?

Dieser Frage mochte ich mich zunédchst mit dem Begriff des Staatsgenres an-
ndhern, dem jene Filme mit groBer politischer Wirkung und in der Regel auch
mit einem grofen Budget zugeordnet werden. Die zentrale Strategie dieser Filme
ist dabei, Figuren zu allegorisieren, womit sie iiber ein individuelles Schicksal
erhoben werden und so als Verkorperung der Nation fungieren. Durch Allego-
riebilder ldsst sich daher die Position der Zuschauenden neu denken, die in
Anlehnung an TERESA DE LAURETIS (1990) und in Bezug auf Affekttheorien
diskutiert wird. Allerdings geht es in diesem Beitrag nicht um eine empirische
Rezeptionserfahrung, sondern — ganz im Sinne fritherer feministischer Theorie-
bildung — um eine Beschreibung filmischer Strukturen, die eine solche Position
der Zuschauenden medienisthetisch herausbilden. Als Beispiel fungiert der
mehrfach ausgezeichnete, viel gepriesene und Oscar-gekronte Kriegsfilm Saving
Private Ryan [Der Soldat James Ryan] (USA 1998, R.: Steven Spielberg).

In diesem Beitrag verwende ich Nation und Staat synonym, da beide im Film oft
zusammenfallen. Grundsétzlich bedarf es allerdings es einer genaueren und diffe-
renzierten Untersuchung, die hier vernachldssigt werden muss.

43



Irina Gradinari

Staatsgenre und Staatsfilm

Um das Verhiltnis zwischen einem Staat und Genres zu beschreiben, mdchte
ich in Anlehnung an den barocken Staatsroman den Begriff des Staatsgenres
vorschlagen. Mit diesem Begriff kann ebenso eine gesellschaftliche Priorisie-
rung der Filme wie deren politisches Potenzial durch den Staat beschrieben
werden, da er es ermdglicht, auf die kulturelle Relevanz der Genres aufmerk-
sam zu machen. RAPHAELLE MOINE (vgl. 2008:189) schreibt in diesem Kon-
text von Genre-Regimen. Sie organisieren Produktion und Rezeption von Genres
hierarchisch. Einige politisch oder gesellschaftlich bevorzugte Genres werden
entsprechend besser finanziert oder sogar direkt durch den Staat gefordert; diese
beeinflussen aufgrund der angewachsenen Bedeutsamkeit alle weiteren Genres.
Es geht also um die ideologische Wirksamkeit der Genres (vgl. GAMPER 2010:68),
die jedoch nicht (allein) iiber die ,Botschaft* auszumachen ist — filmische Genres
verdichten vorherrschende Ideologeme (vgl. JAMESON 1988) und transformieren
diese in Affekte, die Subjektstrukturen priagen, zum Beispiel in Form des pro-
thetischen Gedéchtnisses (vgl. LANDSBERG 2016:20f).

Genreregime totalitérer Staaten unterscheiden sich dabei grundsétzlich von de-
mokratisch-kapitalistischen Genreregimen, vor allem durch eine strukturelle
Zentralisierung der Filmindustrie und somit eine staatspolitische Hierarchisie-
rung der Genres. Zum Beispiel wurden in der UdSSR eine Zeit lang diejenigen
Filme mehr anerkannt und daher besser finanziert, die sich stirker mit dem
Schicksal des (sowjetischen) Kollektivs als dem der einzelnen Individuen be-
schéftigen. So wurde der Kriegsfilm nach 1945 zu einem solchen Staatsgenre,
in dem sich sowjetische Identititen nach 1945 formiert haben und aktualisiert
wurden (vgl. GRADINARI 2020). Ahnlich verhilt es sich mit dem DEFA-Anti-
faschismusfilm, der ostdeutsche Identitét vor dem Hintergrund des Widerstandes
gegen den Nationalsozialismus gestaltete. Dieses Genre ist jedoch nicht allein
auf den Kriegsfilm begrenzt, sondern umfasste zum Beispiel auch den Gegen-
wartsfilm. In der Bundesrepublik haben die Kriegsfilme gelegentlich eine Kon-
junktur, konnten bis jetzt aber keine vergleichbare Bedeutung erlangen. Die
Tatort-Filmreihe, die den Foderalismus der Republik und deren aktuelle soziale
Probleme verhandelt, erhebt in den 1970er und 1980er Jahren den Anspruch,
als Staatsgenre zu fungieren. Auch die Heimatfilme der 1950er Jahre kdnnen
als ein solches Staatsgenre in jener Periode betrachtet werden, beantworten die
Werke doch mit Entwiirfen einer in dieser Form nie existierten Heimat politi-
sche Bediirfnisse der Zeit (vgl. TRIMBORN 1998:33). So mochte ich das Staats-
genre als eine Meta-Definition verstehen, zu der potenziell jede Filmgattung
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aufsteigen konnte, sobald diese als kollektiv und national wertvoll diskursiviert
wird.

Der barocke Staatsroman ist in diesem Zusammenhang insofern interessant, als
dass er eines der frithesten Beispiele der politischen Genres darstellt, das die
Formierung des modernen Staates reflektiert und bedient. Der Staatsroman war
in der Regel eine Utopie, bei der ein Staatsideal im Kontext einer Reise oder
ausgehend von einem Dokumentennachlass aus einer idealen Welt entworfen
wurde. Eines der fritheren Beispiele stellt Utopia (1516) von Thomas Morus dar
(zu verschiedenen Formen vgl. REICHERT 1965; JEBING 2007; JORDHEIM 2007).
Nach einer der fritheren Definitionen dieses Genres handelt es laut Johann
Christoph Gottsched vor allem von Helden und fiirstlichen Personen, die in
einer erhabenen Form, ,,in einer edlen Schreibart®, erscheinen (GOTTSCHED
1962:154). Helge Jordheim verbindet diese Gattung mit der Herrschaftsform
des Absolutismus, da der Staatsroman die Grenzen zwischen der Literatur und
dem Fiirstenspiegel verwischt und sich an die herrschende Elite, den hofischen
Adel, wendet (vgl. JORDHEIM 2007:6). In diesem Zusammenhang definiert er
den Staatsroman als jene Form, die ,,politische und poetologische Fragestel-
lungen* narrativ verkniipft und entfaltet (JORDHEIM 2007:6). Die zentralen Topoi
des Staatsgenres, an denen entlang auch die Narration entwickelt wird, sind
nach Jordheim ,,der verborgene Prinz*, der ,,redliche Mann am Hofe®, die
,Furstenerziehung®, die ,,Hofkritik*, der ,,Geheimbund* und die ,,Staatsak-
tion* (JORDHEIM 2007:6). Der Staatsroman ist nicht nur in Bezug auf seinen
Inhalt politisch, sondern vor allem durch seine didaktischen Implikationen
(JORDHEIM 2007:11). Von all den Merkmalen scheinen einige noch heute von
zentraler Bedeutung zu sein: Der Staatsroman dient erstens als Stabilisierung
des Staates, indem seine (bestehenden) Formen weitergedacht werden und so aus
der Zukunft heraus legitimiert werden. Zweitens scheint dieses Genre eine andere
Wirkung zu haben als andere Genres, ndmlich theoretisch-philosophische
Konzeptionen in seine Gestaltung zu integrieren und in seiner erzieherischen
Dimension zugleich als eine Anleitung zur Handlung zu fungieren. Es iiber-
schreitet &dsthetisch den Rahmen des Romans und nimmt sich dadurch das
Recht heraus, sozusagen in das ,Leben‘ hineinzugreifen, wenngleich es durch-
aus auch eine Unterhaltungsqualitit haben kann. Drittens sind seine Figuren
mit der Macht verkniipft — sie handeln also als Machtsubjekte, die durch ihre
gesellschaftliche Position eine gemeinschaftliche Bedeutung haben und mit
ihren Handlungen auf die Gesellschaft einwirken konnen.
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Das Kino als Massenkunst wurde bereits friih als machtvolles didaktisches und
politisches Medium erkannt, wenn man zum Beispiel an Eisensteins intellektuelle
Montage im Hinblick auf die Erschaffung neuer Menschen bis hin zur Reflexion
neuer, durch den Film unwiderruflich veranderter Denk- und Wahrnehmungs-
prozesse denkt, die zundchst Béla Balasz und dann Gilles Deleuze beschrieben
hat. Spétestens seit dem Zweiten Weltkrieg wird die politische Dimension des
Kinos anerkannt (vgl. ELSAESSER 1999). Es wird als Propaganda- und Aufkla-
rungsmedium verwendet, vor allem aber als proto-dokumentarisches, ja mime-
tisches Medium verstanden, das imstande ist, ,Realitédt ein Stiick festzuhalten,
also etwa als kollektives Speicher- und Erinnerungsmedium zu fungieren.

Fiir Hollywood ist das Konzept des Staatsgenres eventuell doch ,totalitér®, so
konnten einzelne Produktionen als Staatsfilme identifiziert werden, wenn sie ein
grofes Budget bekamen und es ihnen dabei gegliickt ist, erfolgreich an aktuelle
Fragen der Gegenwart anzukniipfen und auf diese Weise eine grof3e politische
Wirkung oder zumindest 6ffentliche Resonanz zu erzielen. Daher koénnen ein-
zelne Western, Biopics und historische Dramen als Staatsfilme angesehen werden,
wenn sie der Staatsmythologie (,Ursprung‘ des Staates, wichtige politische und
historische Ereignisse, Reflexion der Staatsstrukturen usw.) zuarbeiten. Dazu
konnen der rassistische Film The Birth of a Nation (USA 1915, R.: D.W. Griffith)
und aktuelle kritische Antworten darauf wie The Birth of a Nation (USA 2016,
R.: Nate Parker), dann JFK (USA 1991, R.: Oliver Stone), Malcolm X (USA
1992, R.: Spike Lee), Schindlers List (USA 1993, R.: Steven Spielberg),
Django Unchained (USA 2012, R.: Quentin Tarantino), Lincoln (USA 2012,
R.: Steven Spielberg) oder The Post (USA 2017, R.: Steven Spielberg) gezahlt
werden, um einige wenige Werke als potenzielle Staatsfilme zu nennen. Dabei
erweist es sich in Hollywood als aufschlussreich, einzelne Regisseur*innen zu
identifizieren, die einen besonderen erhabenen Drehstil entwickelten, sodass
sie von Produktionsfirmen mit groBem Budget unterstiitzt werden. Auffallig
hiufig gelangen Filme unter der Regie von Steven Spielberg zu einer breiten
offentlichen Resonanz. Auch im Film Saving Private Ryan, den ich ebenfalls
als Staatsfilm betrachte, iibernahm der bewiahrte Meister der historischen Epen
Regie. Mit einem Budget von 70 Millionen Dollar spielte Saving Private Ryan
bereits am ersten Wochenende in den USA {iiber 30 Millionen Dollar ein.
Insgesamt erzielten die Kinokassen in den USA Einnahmen von ca. 217
Millionen Dollar und international insgesamt {iber 480 Millionen Dollar mit
diesem Film. Er bekam viele Auszeichnungen, darunter fiinf Oscars. Die
Einnahmen wie die Preise zeigen seine politische Relevanz, die auch auf das
Thema des Films zuriickzufiihren ist: Saving Private Ryan handelt von einem
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internationalen, historisch und politisch relevanten Ereignis im Zweiten Welt-
krieg, der Landung der US-amerikanischen Soldaten in der Normandie. Die
USA wird als eine Weltmacht inszeniert, die internationale Geschichte beein-
flusst. Die Besonderheit der Hollywood-Staatsfilms liegt dabei auch in der
Haufung der Stars in einem Werk; allein die Besetzung unterstreicht somit die
Relevanz des Themas. In den Hauptrollen spielen der bereits weltweit beriihmte
Tom Hanks und der damals noch junge Matt Damon. Auch viele Schauspieler
in den Nebenrollen waren teilweise bekannt oder Spielbergs Film hat ihnen
zum Aufstieg verholfen. Spielbergs Filme versammeln in der Regel zahlreiche
Stars, um die persuasive Kraft des Kinos zu entfalten. Denn die Ansammlung
von Stars iiberschreitet die 6konomische Logik der etablierten Hollywood-
Produktion — beriihmte Schauspieler*innen iibernehmen hier Rollen gerade
wegen der besonderen Bedeutung des Filmthemas. So wird der Film zum Ereignis,
bei dem die Stars performativ die Historie beleben und diese in Vertretung fiirs
Publikum erleben, was einen besonderen Wahrheitsgehalt erzeugt. Auch wenn
es sich historisch nicht so ereignet hat, wie die Filme es durchspielen, haben
zumindest die Schauspieler*innen es miterlebt und als Stars fiir Zuschauende
bezeugt.

Der Film hat also das Staatsgenre neu definiert: Im Gegensatz zum elitéren,
intellektuell-philosophischen, barocken Staatsroman, gehoren Filme zum Staats-
genre oder werden zu Staatsfilmen, indem sie sich gerade nicht auf ein elitéres
Publikum oder eine elitdre Klasse beschrénken. Die Filme zielen auf eine mas-
senhafte Rezeption ab — iiber soziale Differenzen hinweg. Um das Publikum
anzuziehen, wird der Film mit einem grof3en Budget produziert, um historische
Authentizitdt und somit die Qualitit des Kinoerlebnisses zu erhdhen. Auch viele
Stars fordern eine breite Rezeption und einen Bedeutungszuwachs, die dann
an der Kasse und ferner an Auszeichnungen abzulesen sind. In ihrer grofien
Wirkung iiberschreiten die Staatsfilme ihre dsthetischen Dimensionen und ihre
geschichtliche Fiktionalitdt — an dieser Stelle dhneln sie dem Staatsroman — da
sie oft auch als proto-dokumentarisch und ,wahrhaft rezipiert werden. Diese
Filme behandeln dabei den ,Ursprung‘ des Staates oder zumindest einen
historischen Aspekt des Staates, der durch eine in der Regel als episch gestal-
tete Inszenierung in seiner Bedeutsamkeit (bis hin zum Ursprungsereignis) an-
gehoben wird. Hat der Staat eine Biografie und somit das Kollektiv eine ge-
meinsame Geschichte, so wird die Nation nicht mehr in Bezug auf die Zukunft,
sondern aus der Vergangenheit heraus legitimiert, weil eben nun die Vergan-
genheit als audiovisuelles Dokument prasent und evident ist und so eine starke
Beweiskraft resp. Rechtfertigung der Existenz des Staates liefern kann. Eine
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Traditionslinie in der Vergangenheit zu stiften, legitimiert die Gegenwart, da
die bestehende Staatsform nun aus der historischen Kontinuitét heraus als eine
bewihrte und entwicklungslogische erscheint. Es geht also nicht mehr um kon-
zeptionelle, symbolisch-logische Reflexionen zum Staatswesen, wie es im ba-
rocken Staatsroman der Fall war, sondern um affektive und emotionale Ereig-
nisse, wobei beide doch teleologisch ausgerichtet sind — auf das zukiinftige
Bestehen des Staates. Weiterhin geht es dabei nicht mehr um einen Idealstaat,
sondern um eine Krisenbewiltigung. Der Staat wird einer Bewahrungsprobe
unterzogen und besteht diese erfolgreich, wodurch die aktuelle Ideologie oder
politische Agenda den Opfern einen Sinn verleiht und so umgekehrt der Staat,
fiir den die Opfer erbracht wurden, gestarkt wird.

Da es um Filmbilder geht, werden allerdings Gemeinschaften womdglich nicht
mehr primér durch die Sprache konstituiert und nicht als begrenzt und souve-
rdn vorgestellt, wie es Anderson einst begriindete, und vielleicht geht es gar
nicht mehr um nationale Gemeinschaften iiberhaupt, sondern eher um einen
Anschluss der Individuen an eine Geschichte und somit an die Macht imagi-
nierter Traditionen, an ein Politisches-Imaginéres (vgl. CASTORIADIAS 1990;
DoLL / KOHNS 2014). Dieser Anschluss wird durch eine affektive Bildlichkeit
produziert, und genau deshalb bleibt dieser Prozess symbolisch offen. Die Bilder
sind auf Erleben und Mitfiihlen, nicht unbedingt auf einen Sinn ausgerichtet.
Der Film ermoglicht so die Partizipation an einer anderen politischen Kollek-
tivform bzw. fiihrt er dazu, dass diese als Ereignis emotional erlebbar wird. Ein
nationales Bewusstsein wird daher nicht mehr auf ein Territorium oder bestimmte
Traditionen begrenzt, sondern erscheint als generisches Bilderrepertoire, auf das
auch die reale Politik zuriickgreift. Das funktioniert nur insofern, als dass wir die
Geschichte eines Staates, einer Nation oder einer Gemeinschaft als eine fiir uns
zur Identifikation angebotene individuelle Geschichte akzeptieren, wofiir der
Film Figuren allegorisiert. Die Allegorisierung entsteht aus der Verbindung
der Figuren mit dem Kollektiv, das der Figur intradiegetisch historische und
politische Macht verleiht — die Figur macht so eine global wirkende Geschichte
und bestimmt die historische Entwicklung des gezeichneten Kollektivs. Es geht
also um die Historie einer (oft nicht weniger imagindren) Gemeinschaft, zu deren
Vertreter*innen die Zuschauenden werden sollen und die iiber filmische
Strukturen international vermarktbar wird.

48



Filmallegorien der Nationen. Uber die Position der Zuschauenden

Allegorien und Position der Zuschauenden

Die Allegorie ist eine Stilfigur der uneigentlichen, metaphorischen Rede, die
im Falle der Personifikationen in einer Figur zum Ausdruck kommt, welche
auf eine andere Bedeutung verweist. Als gingiges Beispiel dient Justitia. Die
lange Tradition der Nationalallegorien stammt aus der Kunstgeschichte. In der
Regel handelt es sich um Frauenfiguren, wie die feministische Forschung iiber-
zeugend ausgearbeitet hat (vgl. WAGNER 1989). Méannliche Figuren présentie-
ren oft reale historische Personlichkeiten; sie treten als historisch und politisch
handlungsféhige Subjekte auf. Weibliche Allegorien besitzen dagegen nach
Aleida Assmann keinen individuellen Charakter und keine Geschichte (vgl.
ASSMANN 1994:25). Das heifit, dass die Nation iiber das Andere — eine ideali-
sierte, reine, in der Regel jungfrduliche Weiblichkeit — als Natiirliches, zu-
gleich fiir das minnliche handelnde historische Subjekt verfiigbar und seinem
Willen unterworfen inszeniert wird.

Als Vorlauferin der filmischen Allegorien kdnnte u.a. die Historienmalerei des
19. Jahrhunderts verstanden werden, da sie eine empathische Involvierung der
Betrachtenden in das historische Geschehen zu erzielen suchte, was eigentlich
schon als profilmisches Verfahren beschrieben werden kann. Der Kunsthisto-
riker HEINZ-TONI WAPPENSCHMIDT (1984:61) hat darauf hingewiesen, dass im
ausgehenden 19. Jahrhundert die Wénde einiger Rathaussile, zum Beispiel in
Miinchen, Worms, Hildesheim und Bochum, mit historischen Ereignissen und
mit weiblichen Allegorien bemalt wurden. Die Allegorien an den Wanden wurden
derart nach Wappenschmidt in die Struktur des Versammlungsraums integriert,
sodass in der Regel der Vorsitzende vor der Wand mit Allegorien im Riicken
saf3 und so beide Zeiten verbunden wurden — die mythische Zeit der Bilder und
die Zeit politischer Entscheidungen in der Gegenwart (Abb. 1-2).
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Abb. 1: Die Nordwand des Bochumer Rathaussaales: Von links nach rechts sind das
,Feme-Gericht‘, ,Kraft — Wahrheit — Recht® und die ,Verleihung des Stadtrechts* dar-
gestellt, von Fritz Neuhaus aus dem Jahr 1898/1901 (vgl. WAPPENSCHMIDT 1984:71-75).

50



Filmallegorien der Nationen. Uber die Position der Zuschauenden

n &

Abb. 2: In der Mitte iiber und hinter dem Vorsitzenden befinden sich die weiblichen
Allegorien: Links sitzt die Allegorie Kraft mit einem Schwert, in der Mitte steht die
Allegorie Wahrheit mit einer Fackel in der Hand und rechts sitzt die Allegorie Recht
mit einem Buch (vgl. WAPPENSCHMIDT 1984:71-75).
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Der Vorsitzende wurde auf diese Weise selbst zum Bestandteil der historischen
Bilder und vor diesem Hintergrund zur Allegorie der Gegenwart, zugleich sollten
mythische Bildallegorien seine Entscheidungen legitimieren. Zusammen wurden
sie zu einer visuellen Einheit, die als politische Praxis identifizierbar ist und die
weiterhin in der bildlichen und damit filmischen Propaganda tradiert wurde
(vgl. WAPPENSCHMIDT 1984:71-75). Damit wird schon hier deutlich, dass auch
Mainner durch die Architektur des Raums allegorisiert werden kénnen.

Der Film verénderte Allegorien weitgehender. Aufgrund der Blicklenkung und
der narrativen und asthetischen Strukturen, die die Zuschauenden dazu einladen,
sich mit der Hauptfigur zu identifizieren, werden Allegorien im Film nicht oder
zumindest nicht ausschlieBlich iiber das Andere produziert, sondern iiber die
Hauptfigur. So sind zum einen im Film zahlreiche ménnliche Allegorien zu
finden, da in historischen und biografischen Filmen vor allem méannliche
Hauptfiguren vorkommen. Die Produktion von Allegorien im Film ist zum an-
deren starker an die Rezeption gebunden — die Zuschauenden werden gemein-
sam mit der Hauptfigur performativ zur Allegorie. Das wird insofern moglich,
als dass sich die Zuschauenden narrativ dazu ,verfithren® lassen bzw. diese Iden-
tifikation, darauf verweist STEPHEN HEATH (vgl. 1981:53), aktiv angenommen
werden muss: Die Zuschauenden miissen sich darauf einlassen, in die filmischen
Bilder und Bewegungen einbezogen zu werden. Identifikatorische Strukturen
funktionieren dabei nicht geschlechtsanalog, sonst wére eine breite Rezeption
der Genrefilme nicht mdglich. Das liegt nach TERESA DE LAURETIS (vgl. 1990)
daran, dass die Involvierung der Zuschauenden iiber zwei Figuren erfolgt, tiber
die ,,Figur der Bewegung®, also das Subjekt der Erzéhlung, und die ,,Figur
ihres Abschlusses®, das abschlieBende ,,Erzéhlbild“ (narrative closure), in
dessen Richtung sich die Narration entwickelt und das die Handlung zu einem
Ende bringt:
Beide sind figiirliche Identifikationen, beide sind gleichzeitig moglich; mehr noch:
sie werden gleichzeitig vom narrativen Prozef3 hervorgebracht und wechselseitig
miteinander verwoben. Diese Art der Identifikation wiirde beide Positionalititen
des Begehrens, sowohl aktive als auch passive Strebungen tragen: das Begehren
nach dem Anderen, und ein Begehren, von anderen begehrt zu werden. (LAURETIS
1990:13)
De Lauretis zeigt damit, dass die Frauenfiguren sowohl als Objekte des Blickes
in Identifikationsprozesse involviert werden als auch die Position des Subjektes
besetzen konnen. Das kann auch fiir mannliche oder queere Figuren behauptet
werden, sobald mit ihnen historische Ereignisse inszeniert werden. Generell ist
die sozialhistorische, typisierende oder allegorische Codierung der Figur im
Film aufgrund seiner spezifischen Eigenschaft, Figuren durch das Mise en
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Sceéne zu semantisieren, kaum zu vermeiden (vgl. RITZER 2017). In diesem
Zusammenhang bewirkt die generische Darstellungspraxis jene Abstrahierung
der Figuren vom Individuellen ins Allgemeine, sodass sie auf diese Weise zur
Vertretung des Kollektivs werden.

Der Allegorisierung geht zunéchst eine Typisierung voraus: Im ersten Schritt
bedeutet dies eine Abstrahierung der Figur vom individuellen Kontext. Im
zweiten Schritt, bei dem Erlangen des Abschlussbildes, wird die Figur dann
durch deren Abstrahierung aus einem konkreten historischen Kontext allego-
risiert, was ja gerade eine fiir die Allegorie typische Zeittranszendenz bedeutet.
Um die Allegorisierung der Figuren zu erreichen, werden sie also zunéchst in
kollektiven Handlungsbelangen oder kollektivrelevanten Kontexten situiert,
indem sie an O6ffentlichen Schauplédtzen auftreten und von staatsrelevanten
Symbolen und historischen Zitaten bekannter Personen begleitet werden. In
der Regel nehmen die Figuren dabei an erinnerungsrelevanten Ereignissen teil.
Dies alles bewirkt, dass Figuren, ihre Identitdt und Begehren, als exzentrisch
— rdumlich auflerhalb ihrer selbst — produziert werden, was ihre typisierende
Abstraktion bewirkt. Im ndchsten Schritt vollzieht die Figur eine Verwandlung
zu einer Allegorie, indem sie in der Nahaufnahme erstarrt und so kérperlos und
in der Regel auch als unsterblich — zum Beispiel vor dem Hintergrund des
Himmels — erscheint, da das Leben des Kollektivs nicht mit dem individuellen
Tod endet. Bildlich wird eine transgenerationelle Kontinuitét erschaffen, womit
die Allegorie als zeitlose Figur hervortritt.

Allegorien im Film unterliegen daher einem dynamischen Prozess: Die Zu-
schauenden kénnen sich mit dem zunéchst individualisierten Subjekt der Die-
gese identifizieren und sich auf die exzentrische Entwicklung durch die Diegese
einlassen. Durch diese Entwicklung vollziehen sie weiterhin gemeinsam mit den
Figuren performativ die Verwandlung in ein Allegoriebild, das in der Regel
gegen Ende der Handlung hervorgebracht wird und so zugleich mit dem nar-
rativen Abschlussbild zusammenfillt. Das abschlieBende Erzdhlbild wird als
durch die Erzdhlbewegung installierter Sehnsuchtsort gegen Ende aufgesucht.

(Inter-)Nationale Allegorie in Saving Private Ryan

Bereits generisch ist der Kriegsfilm dafiir pradestiniert, Nation und Staat zu the-
matisieren, arbeitet er doch an der Bildung eines Kollektivs bzw. einer Ménner-
gruppe. In der Gruppe verdichten sich spezifisch ménnliche Konflikte wie un-
terschiedliche Hierarchieaushandlungen, Kameradschaft und Ehre oder auch
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nationalspezifische Themen, etwa der solidarische Zusammenschluss gegen-
iiber der Gefahr und das Erbringen eines Opfers fiir die Heimat (vgl. KLEIN
/ STIGLEGGER / TRABER 2006:17-20). All diese Motive finden sich in Saving
Private Ryan. Zwei Figuren, Captain John H. Miller (Tom Hanks) und James
Ryan (Matt Damon), werden dabei hervorgehoben, sie wechseln sich in der
Rahmen- und Binnenhandlung ab. Mit ihnen wird jene narrative Bewegung
inszeniert, die sich aus dem Jetzt in die Vergangenheit bewegt, um wieder zuriick
in die Gegenwart zu gelangen. Die Figur der Erzahlbewegung stellt Captain
Miller dar; das Abschlussbild findet in James Ryan seinen Ausdruck.

Die Zeitreise in die Vergangenheit und eine Reise nach Frankreich sind zudem
durch die Such- und Rettungsaktion intradiegetisch motiviert — James Ryan ist
der vierte und letzte noch lebende Sohn der Familie Ryan, der nun gefunden
und nach Hause geschickt werden soll. Seine drei dlteren Briider sind kurz zu-
vor gefallen, womit die Opfer des US-Volkes im Zweiten Weltkrieg zunachst
in der international tradierten Ikonografie angedeutet werden. Das Motiv der
trauernden Mutter-Heimat um ihre gefallenen S6hne ist in den sowjetischen,
ost- und westdeutschen Kriegsfilmen zu finden (vgl. GRADINARI 2020:114f.).
Die Narration fiigt sich mit der Landung der Alliierten zu Beginn des Filmes
in kollektive historische Zusammenhénge ein, zugleich widersetzt sich die Ret-
tung eines einzigen Soldaten der historischen wie auch der Kriegslogik — es
handelt sich um das aus der Gegenwart heraus artikulierte Begehren, einzelne
Akteure zu retten und zu memorieren, das Wissen iiber die eigene Historie
nicht zu verlieren.

Diese Handlungsentwicklung bedeutet zudem, sich von der privaten zur gesell-
schaftlich relevanten Sphére zu bewegen, von der individuellen zur historischen
Wirkungsdimension aufzusteigen. Zu Beginn des Films ist eine US-amerika-
nische Familie zu sehen. Vor allem der Vater, wahrscheinlich ein Kriegsveteran,
spielt eine grofle Rolle. Die Handlung startet auf dem beriihmten amerikani-
schen Soldatenfriedhof, Normandy American Cemetry, in Colleville-sur-Mer in
Frankreich, wodurch die Richtung der narrativen Reise bereits angedeutet
wird. Es geht also um den Zweiten Weltkrieg, die Landung der Alliierten in
der Normandie, die als Erinnerungsort nicht allein auf eine Nation bezogen
werden kann. Dieses Ereignis gehort zur deutschen, franzdsischen und US-
amerikanischen Kriegsikonografie. So ist die Historie von Anfang an doppelt
inszeniert — als eine US-amerikanische Geschichte, die jedoch zu einem ge-
meinsamen internationalen Erinnerungsbild iiber nationale und zeitliche Grenzen
hinweg werden soll. Auch in der Binnenhandlung werden weitere kollektive
und zugleich im Kriegsfilm tradierte Schauplitze aufgesucht und Schlachten
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ausgetragen, zum Beispiel die Verteidigung einer Briicke. Kollektive historische
Schauplitze lassen Figuren zu Teilnehmenden, somit zu Zeugen historischer
Geschehnisse werden und heben zugleich ihre gemeinschaftliche Bedeutung hervor.

Die Familie wird in diesem Kontext zum Sinnbild der US-Nation, wobei ihr
metaphorischer Charakter erst gegen Ende des Films zur Geltung kommt,
wenn wieder die Gegenwart gezeigt wird. Zu Beginn wissen wir noch nicht,
was es mit der Familie auf sich hat, wobei das Ambiente symbolisch stark auf-
geladen ist, was eine der wichtigen Strategien darstellt, Allegorisierung zu pro-
duzieren: Zahlreiche Kreuze, die auf das kollektive Opfer hinweisen, Flaggen,
die US-amerikanischen Stars and Stripes und die franzdsische Tricolore als
Staatssymbole, die hervorheben, fiir wen das Opfer erbracht wurde, eine grof3e
Familie — ein eigentlich protestantisches Ideal des verwirklichten Lebens —und
ein musikalisches Motiv, bei dem das Horn hervorsticht. Blasinstrumente, die
bei feierlichen Anlédssen und in Militdrmérschen héaufig verwendet werden,
wurden auch im sowjetischen, west- und ostdeutschen Film eingesetzt, um die
Erhabenheit des Bildes zu unterstreichen und so Pathos zu produzieren. Auf3er-
dem wird der Klang der Trompete oder hier des Horns als Ruf des Kollektivs
und der Vorfahren inszeniert, in deren Schuld die Figuren als Uberlebende und
somit auch die Nachkommen stehen. Die Familie wird in diesem Kontext zum
Sinnbild der US-Nation, das die Zuschauenden zu vervollstindigen berufen sind
(vgl. KAPPELHOFF 2016). Durch Anndherung der Kamera bildet die Familie
einen Halbkreis, den das Publikum seitens der Leinwand ergénzt, indem es mit
den Figuren einen in den Kinosaal hineinreichenden Kreis bildet (Abb. 3).

Abb. 3: Saving Private Ryan. Die Einstellung leitet zur Binnenhandlung iiber.
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So wird bereits zu Beginn jenes Bild der Nation aufgerufen, das sich auf eine
Kontinuitdt zwischen Vergangenheit und Gegenwart beruft: Die Figur aus der
Rahmenerzidhlung gehort der Geschichte und zugleich der Gegenwart an, sie
fungiert als Briicke in die Vergangenheit und Zeitzeugin, die das Geschehen
authentifiziert. Die Figur bereist stellvertretend fiir die Zuschauenden die Ge-
schichte und begriindet aus der Vergangenheit heraus die Gegenwart als eine
gerechte und ruhmvolle Ordnung, hat doch der Uberlebende in Erinnerung an
die Opfer dem Staat gedient und so zu seinem Gedeihen — die Nachkommen-
schaft ist dafiir ein Beweis — verholfen. Um diese Figur zu typisieren, wird die
Filmhandlung zudem so inszeniert, dass letztendlich jede*r die Nation vertreten
kann: Die Figur in der Rahmenhandlung bleibt anonym. Bis zum Filmende
wissen wir nicht, welche der beiden Figuren, Captain Miller oder James Ryan,
iiberlebt hat. Der Schnitt, der die Rahmenhandlung der Gegenwart und die his-
torische Landung in der Normandie in der Binnenhandlung verbindet, fiigt die
gegenwirtige Figur mit Captain Miller im Boot zusammen, sodass wir dazu
verleitet sind, zu denken, der alte Mann in der Rahmenhandlung sei diese Figur,
die von Tom Hanks gespielt wird. Diese Zusammenfiihrung suggeriert, dass
individuelle Erinnerungen der Figur in der Rahmenhandlung rekonstruiert
werden. Erst gegen Ende des Films erfahren wir, dass der alte Mann ein anderer,
eben der gerettete Soldat Ryan ist, der sich also gar nicht auf diese Weise an
die gezeichnete Landung in der Normandie erinnern konnte. Der Ersatz einer
Figur durch die andere bildet eine Metapher fiir das Weiterleben des Kollektivs
und authentifiziert nachtriglich die gezeigten Schlachten als historische
Dokumente, die allumfassend die Geschichte archivieren und individuelle Er-
innerungen weit iiberschreiten. Solche Strategien entkoppeln regelrecht das
historische Geschehen von subjektiven Empfindungen, objektivieren diese als
eine das individuelle (Erinnerungs-)Vermdgen ibersteigende historische
, Wahrheit® (so ist es eben gewesen) und signalisieren wiederholt, dass es nicht
um ein Individuum geht, sondern um das Kollektiv oder eine Nation, zu deren
Vertretung in diesem Fall jeder Soldat werden konnte. Die Figur wird als ex-
zentrisch produziert — auBlerhalb ihres familidren Kontextes, sogar auflerhalb
der eigenen Heimat.

Der letzte Schritt ist die Allegorisierungsszene selbst, in der der Soldat James
Ryan durch den symbolisch iiberladenen Kontext, durch die GroBe des er-
brachten Opfers, die Betrachtung des Todes und die visuelle Abhebung der
Figur in den Himmel in eine Allegorie der Nation verwandelt wird. Die Grof3e
des Opfers wird sowohl narrativ produziert — die verstorbene Figur war die
eigentliche Hauptfigur — als auch durch das Image des Stars Tom Hanks, der
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entsprechend der Hollywood-Logik gar nicht sterben darf: Die von Matt Da-
mon gespielte Figur iiberlebt und wird im Angesicht des Todes bildlich und
inszenatorisch auf eine andere Ebene gehoben. Sie wird von unten gefilmt,
wodurch sie in den Himmel entriickt wird (Abb. 4-5).

ADbb. 4: Der Soldat James Ryan ist beim Betrachten des gefallenen Captain Miller zu sehen.

Abb. 5: Durch den Morphing-Effekt altert das junge Gesicht, bis es zum Gesicht der
Figur aus der Rahmenhandlung auf dem Soldatenfriedhof wird, wodurch der Zeitsprung
zustande kommt.
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So ist einerseits jede*r, der*die bereit ist, das eigene Leben fiir andere zu opfern,
ein Bestandteil der Nation. Andererseits endet die Nation nicht mit dem Tod
eines Individuums, wodurch die Figur einer anderen Zeit oder vor dem Hinter-
grund des Himmels sogar der Ewigkeit angehort und dadurch in eine Allegorie
der Nation verwandelt wird. In der Regel erstarren die Figuren im Moment
ihrer Allegorisierung, was visuell ihre Monumentalitdt hervorhebt. Dadurch
féllt es in einem dynamischen Medium wie dem Film natiirlich besonders auf,
wenn die Figur letztlich zum Bild wird. Diese Erstarrung signalisiert eine andere
Zeitlichkeit, die fiir die Allegorie nach Paul de Man von zentraler Bedeutung
ist: ,,In der Welt der Allegorie [...] ist die Zeit die urspriinglich konstitutive
Kategorie. Die Beziehung zwischen dem allegorischen Zeichen und seiner Be-
deutung (signifié) ist nicht dogmatisch festgeschrieben* (DE MAN 1993:103).
Der Verweis auf ein anderes Zeichen, das die Allegorie konstituiert, erzeugt
die Nicht-Identitét, die Distanz zum eigenen Ursprung, in der, so de Man weiter,
,»die Leere der zeitlichen Differenz (DE MAN 1993:104) sichtbar wird. In der
besprochenen Filmsequenz von Saving Private Ryan wird die Morphing-
Technologie verwendet, wodurch die Bewegung in der Zeit durch das Altern
des Gesichts hervorgehoben wird. Die Figur der Rahmenhandlung ist mit der
Figur der Binnenhandlung nicht identisch, wird auch durch zwei Schauspieler
dargestellt, was die zeitliche Differenz sichtbar macht. Die Zeittranszendenz,
die die individuelle Lebensdauer und die einer Generation iiberschreitet und so
die Unsterblichkeit des Kollektiven inszeniert, unterstiitzen dariiber hinaus die
Worte Lincolns, die im Moment des Zeitiibergangs zitiert werden und so auch
auf ein anderes Opfer im US-amerikanischen Biirgerkrieg verweisen. Eine
dunkle, méannlich klingende Stimme aus dem Off, deren Einsatz Autoritét und
Wahrheit der Historie ausstrahlt (vgl. SILVERMAN 2016), zitiert aus dem be-
riihmten Brief Lincolns an Mrs. Bixby, deren fiinf S6hne in den Reihen des
Unionsheers gefallen waren (vgl. BURLINGAME 1995). So spricht Lincoln
durch die Zeiten zu den Zuschauenden. Aus diesem Verweis entsteht die Alle-
gorie der Nation als eine zeitliche Figur, die drei Zeiten (die Gegenwart, die
des 2. Weltkrieges und die des US-amerikanischen Biirgerkrieges) verbindet
und die auf ihr vorausgehende Zeichen verweist, zugleich jedoch Distanz zu
ihrem eignen Ursprung markiert. Das soldatische Opfer im Zweiten Weltkrieg
wird zuriick auf den Sezessionskrieg bezogen und somit mit dem politischen
Ursprung der modernen US-Gesellschaft verbunden — immer schon mussten
heroische Ménner ihr Leben auf den ,Altar der Freiheit® legen (,,a sacrifice
upon the altar of freedom®™ — wie es im Film mit Lincoln heifit), um so die
Geschichte als wiederholt erbrachtes Opfer zu inszenieren, dadurch eine ge-
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schichtliche Kontinuitit der Nation zu ermdglichen und zugleich die Uberle-
benden zu der Form der Nation/des Staates zu verpflichten, die sie verteidigt
haben. Berithmte Worte Lincolns, vor allem die Gettysburg Address, haben in
Hollywood eine grofle Tradition, staatlich Interventionen zu legitimieren (vgl.
PAUSE 2021:33-61).

Allegorie und Affektbild

Zur Allegorie wird hier nun also nicht mehr das Andere, sondern das Subjekt.
Die Zuschauenden vollziehen im Film mit dem narrativen Abschlussbild eine
Verwandlung mit, die die Figur in eine Idee transformiert und so von einem
konkreten sozialen oder historischen Prozess abstrahiert. Dieser Prozess der
Entkorperlichung der Figur und der Abstrahierung des Bildes von einem kon-
kreten historischen Kontext riickt der Uberlebende im Bild in die Nihe der
Zuschauenden: Die Distanz zum Bild und zum Geschehen wird so verringert,
wodurch das Publikum affiziert, also gepragt und beeinflusst wird, bevor es
sinnlich und sinnhaft erfassen konnte. Das Bild ergreift die Zuschauenden (vgl.
MASSUMI 2015:103, MAsSUMI: 2010). An dieser Stelle féllt die affektive Wir-
kungsstrategie des Films mit dem Affektbild im Sinne von GILLES DELEUZE
(1996:123) zusammen, indem die Narration, die Bewegung im Bild und somit
auch der mobile soldatische Korper einfrieren: ,,Dieses Ensemble aus einer un-
beweglich reflektierenden Einheit und dichten expressiven Bewegungen kon-
stituiert den Affekt (DELEUZE 1996:124). In der Groaufnahme sowie im An-
halten der Narration wird die Allegorisierung durch die Auflésung des Bildes
von den semiotischen Beziigen der Handlung (vgl. KAPPELHOFF 1995:46) pro-
duziert, gerade weil der Himmel nicht nur religiose Konnotationen aufruft,
sondern zugleich auch semantisch leer erscheint. Im Affektbild wird so die
,virtuelle Vielheit” erlebbar, wie ANKE ZECHNER (2006:157) das nie zu ver-
balisierende und festzulegende Potenzial der Bilder in Auseinandersetzung mit
Gilles Deleuze bezeichnet. Das Bild 6ffnet sich also gegeniiber allen mogli-
chen Referenzen und Sinnzugéngen, die zugleich nicht fixierbar sind. Im Sinne
von BRIAN MASSUMI (2010) setzen solche Bilder auch Affekte frei. Zum einen
bewegen sich die Filme des Staatsgenres immer schon im Bereich des ,Mehr-
Als* das nach ERINMANNING (2010:21) gerade eine Erfahrung der Uberschnei-
dung von Aktuellem und Virtuellem sowie die Erfahrung der Kollektivitét dar-
stellt. In den Filmen werden die Narrative und die Zeit des Individuellen stéindig
iiberschritten bzw. Individuen in Bezug auf die Gemeinschaft umgeschrieben,
ihre Identitét als exzentrische, als eine auBer ihrer selbst, konstituiert. So evo-
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zieren die Bilder den Exzess des Kollektiven, der Zuschauende stindig iiber-
wiltigt. Diese Uberwiltigung — eine der wichtigen Affizierungseffekte nach
BRIAN MASSUMI (vgl. 2008; MANNING 2010:18) — hat auch eine geschlechts-
auflésende Qualitdt, weil sich zum anderen die GroBaufnahmen bekanntlich
vom Korperlichen ablésen (vgl. DELEUZE 1996:124). In dem Moment der Al-
legorisierung verlieren Figuren ihren geschlechtsspezifischen Korper; sie wer-
den so zugleich von den Zwingen der geschlechtlichen Semantisierungspro-
zessen und der konkreten sozialen und politischen Zugehdrigkeit im Bild befreit.

In Worten von Gilles Deleuze, der Eisensteins Groaufnahmen analysiert, er-
schafft das Affektbild eine dividuelle Realitit, ,,die unmittelbar eine unermef3-
liche kollektive Reflexion mit den je besonderen Empfindungen jedes Indivi-
duums vereinigt und endlich der Einheit von Potential und Qualitdt Ausdruck
gibt* (DELEUZE 1996:129). In diesem Zusammenhang werden Figuren zum
Gesicht des Kollektiven und so zum Monument der Epoche, auch weil sie oft
wie Monumente bis zur Brust im Bild erscheinen. Allegorien riicken die Zu-
schauenden somit in eine ageschlechtliche oder geschlechtsirrelevante Posi-
tion, wodurch die Figur zur Verkorperung der Nation und so zum Signifikanten
bzw. zur Idee von Staatlichkeit, Gerechtigkeit oder Kollektivitét, die in dieser
Form nur im Kino moglich sind, gelangt. Vage konnte dieses Ergriffensein
vom Publikum zum Teil als Pathos und Erhabenheitsgefiihl verspiirt werden,
als Gefiihl, Bestandteil von etwas GroBerem zu sein (auch durch das Verwei-
sen auf vorherige Zeichen), das sowohl jene Lust an der Teilhabe an der Ge-
schichte oder durch die Zugehorigkeit zu einem Kollektiv als auch eine Ableh-
nung wegen eines ideologischen Vereinnahmens durch das Bild erzeugen kann.
Der Allegorisierung und somit der Affizierung selbst konnen die Zuschauen-
den jedoch nicht entkommen.
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Das ,Unheimliche‘ in JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ’
Umschlagplatz und IGOR OSTACHOWICZ’ Noc zywych
Zydow [Nacht der lebenden Juden]

Das ,Unheimliche‘ riihrt sowohl in JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ’ Umschlagplatz als
auch in IGOR OSTACHOWICZ® Noc zywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden] weniger
von einer romantischen Faszination am Gespenstischen als vielmehr von einem tiefset-
zenden kollektiven Trauma her — ein Trauma, entspringend einem Schuldkomplex, der
nur schwer objektivierbar ist. Dieses Trauma ldsst das, was Améry als ,Heimat* und
Flusser als ,Wohnen‘ bezeichnet, briichig und fragwiirdig werden. Allein die Ausein-
andersetzung mit dem diesem Trauma und diesem Schuldkomplex zugrundeliegenden
Menschheitsverbrechen vermag einen Ausweg aus dieser Dynamik des ,Unheimlichen’
zu bahnen.

Schliisselworter: Holocaust und Literatur, das ,Unheimliche‘, kollektives Trauma,
Schuld, kollektives Identitéit

The “uncanny” in JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ’S Umschlagplat; and IGOR
OSTACHOWICZ’S Noc iywych Zydow [The Night of Living Jews]

In the novels Umschlagplatz by JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ and Noc zywych
Zydéw [The Night of Living Jews] by IGOR OSTACHOWICZ, the “uncanny” is less a result
of a romantic fascination with ghosts than an emblem of deep collective trauma. This trauma
arises from a guilt complex which is difficult to objectify. As a result of this trauma, the
notion Améry calls “homeland” and Flusser defines as “a place to live”, appears fragile
and questionable. Only dealing with the crimes underlying this trauma and guilt may
pave the way out of the dynamic of the “uncanny”.

Keywords: Holocaust and literature, the uncanny, collective trauma, guilt, collective
identity
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,Niesamowito$¢’ w powieSci Umschlagplatz JAROSEAWA MARKA RYMKIEWICZA
oraz w powiesci Noc zywych Zydéw 1GORA OSTACHOWICZA

W powiesci Umschlagplatz JAROSLAWA MARKA RYMKIEWICZA oraz w powiesci Noc
sywych Zydéw IGORA OSTACHOWICZA ,niesamowito$é’ jest wynikiem nie tyle roman-
tycznej fascynacji upiorami, ile glebokiej traumy zbiorowej. Ta trauma jest spowodo-
wana kompleksem winy, ktory wymyka si¢ probom zobiektywizowania. Owa trauma
sprawia, ze to, co Améry nazywa ,0jczyzna’, a Flusser ,mieszkaniem’, jawi si¢ jako kruche
i watpliwe. Tylko konfrontacja z ludzka zbrodnia lezaca u podstaw tej traumy i poczucia
winy moze poméc w znalezieniu wyjscia z dynamiki ,niesamowitosci’.

Stowa klucze: Zaglada i literatura, ,niesamowito$¢’, trauma zbiorowa, wina, tozsamos$¢
zbiorowa

Das ,Unheimliche‘ als Verlust der ,Heimat‘ und der ,Wohnung*

Der bsterreichische Literat und Auschwitz-Uberlebende Jean Améry definierte
in seinem bekannten Essay Wieviel Heimat braucht der Mensch? die Heimat
als Sicherheit:
In der Heimat beherrschen wir souverén die Dialektik von Kennen-Erkennen, von
Trauen-Vertrauen: Da wir sie kennen, erkennen wir sie und getrauen uns zu sprechen
und zu handeln, weil wir in unsere Kenntnis-Erkenntnis begriindetes Vertrauen
haben diirfen. (AMERY 1988:65)
Améry zeigt mit groBer Eindringlichkeit auf, wie die Judenverfolgung des
Dritten Reiches fiir ihn den unwiderruflichen Verlust dessen, was er als Heimat
bezeichnete, bedeutete. Nach Auschwitz war es ihm verwehrt, wieder ,heimisch*
zu werden, die ,Heimat‘ (als ,,Dialektik Kennen-Erkennen, Trauen-Vertrauen®)
wiederzufinden. Vertreibung und Tortur hatten ihn seiner ,Mitte beraubt.

Fiir den aus Prag stammenden Philosophen Vilém Flusser wiederrum sind
Worte wie ,Heimat‘ und ,Vaterland‘ zu groB3, zu sehr mit der Aura des Sakralen
versehen: Thm kommt es auf die Wohnung an — und die will er auch in der
Fremde nicht aufgeben. In diesem Sinne lautet der Titel eines Essays denn auch
Wohnung beziehen in der Heimatlosigkeit (Heimat und Geheimnis — Wohnung
und Gewohnheit): ,Ich sei in Gewohntes eingebettet™, formuliert er in diesem
Essay, um Ungewohnliches hereinholen und um Ungewo6hnliches machen zu
konnen: ,,Meine Wohnung, dieses Netz von Gewohnheiten, diene dem Auf-
fangen von Abenteuern und sei zugleich ein Sprungbrett in Abenteuer (FLUSSER
1999:260f.). Ohne Wohnung komme man buchstéblich um. Ohne Wohnung,
ohne Schutz von Gewdhnlichem und Gewohntem sei alles, was ankomme,
Gerdusch, nichts sei Information, und in einer informationslosen Welt, im
Chaos, konne man weder fithlen noch denken noch handeln. Flusser geht noch
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weiter — er schreibt: ,,so entsetzlich es klingen mag, man wohnte in Auschwitz.
Denn ohne Wohnung kommt man buchstdblich um* (FLUSSER 1999:260). Ein
Satz, den Jean Améry wohl kaum unterschrieben hitte. Ob man in Auschwitz
oder im Warschauer Ghetto wohnte oder nicht, wie man dort wohnte, ist fiir
den AuBlenstehenden nur schwer zu beantworten — es hangt wohl immer auch
von der Definition der Begriffe ab. Es scheint jedoch gerade ein Kennzeichen
schwerer Traumata zu sein, dass in ihnen das, was Flusser als ,Wohnung*
bezeichnet, verloren geht und der von diesem Trauma Betroffene in einem
,Meer‘ von Chaos und Zerstérung zu versinken droht.

In den beiden im Folgenden zur Debatte stehenden Texten geht es um das
Wohnen der ,Hinterbliebenen‘, der Nachgeborenen an einem zentralen Erin-
nerungsort der Shoa — in Warschau, auf dem Gebiet, wo sich einst das War-
schauer Ghetto befunden hatte. Es ist ein Ort, auf dem eine Schuld lastet, eine
Schuld, an der die Polen und Polinnen von damals auf eine spezifische Weise
Anteil hatten — weniger als Téter, mehr als Zuschauer. Der Literaturwissen-
schaftler Jan Btonski schreibt in seinem berithmten Essay Biedni Polacy patrzg
na getto [Die armen Polen schauen auf das Ghetto] vom 11. Januar 1987:

Hat er [der polnische Antisemitismus der Zwischenkriegszeit, A. H.] zur Teilnahme
am Volkermord gefiihrt? Nein. Wenn man liest, was tiber die Juden vor dem Krieg
alles geschrieben wurde, wenn man erfihrt, wieviel Hall in der polnischen
Bevolkerung steckte, wundert man sich manchmal geradezu, dal den Worten
keine Taten folgten. Aber sie folgten nicht (oder nur sehr selten). Gott hat die
Hand festgehalten. Ja, Gott, denn wenn wir uns an diesem Verbrechen nicht be-
teiligt haben, so deshalb, weil wir noch ein wenig Christen waren, weil wir im
letzten Augenblick begriffen haben, wie teuflisch dieses Unternehmen war ...
Von der Mitschuld befreit uns das jedoch nicht. Der polnische Boden wurde ver-
seucht und entweiht und weiterhin haben wir die Pflicht, ihn zu reinigen. Auch wenn
dies — auf diesem Friedhof — nur noch eins bedeuten kann: die Pflicht, unsere
Vergangenheit so zu sehen, wie sie in Wirklichkeit war. (BLONSKI 2008:39)

Uber diese Formulierungen Btonskis wurde vor dem Hintergrund der
Jedwabne-Debatte! kontrovers diskutiert. Mir kommt es hier aber nicht auf die

Bei Jedwabne handelt es sich um eine Kleinstadt im Nordosten Polens, das im
Zweiten Weltkrieg zum sowjetisch besetzten Gebiet gehdrte und deren polnische
Bewohner am 10. Juli 1941, kurz nach dem Einmarsch der deutschen Truppen,
einen Pogrom an ihren jiidischen Mitbiirgern und Mitbiirgerinnen begingen.
Historiographische Publikationen um die Jahrtausendwende (vor allem auch die
Biicher des polnisch-amerikanischen Historikers Jan Tomasz Gross) 16sten eine
emotional gefiihrte Debatte zur Rolle Polens in der Shoa aus. Zur Jedwabne-
Debatte auf Deutsch vgl. SAUERLAND (2004); ENGELKING / HIRSCH (2008).
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Frage der ,polnischen‘ Beteiligung an den Verbrechen der Nazis an, wesentlich
fiir die Analyse der beiden hier diskutierten Texte erscheint mir vielmehr die
Verflechtung von ,verdringter Schuld® (wie auch immer sie definiert wird),
und dem Gefiihl, auf einem ,verseuchten‘, ,entweihten‘ Boden, auf einem
,Friedhof* zu leben. Martin Pollack sprach in diesem Zusammenhang von ,kon-
taminierten Landschaften® (POLLACK 2014). Eben diese Verflechtung setzt so-
wohl in JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ’ Umschlagplatz als auch in IGOR
OSTACHOWICZS Noc zywych Zydow [Nacht der lebenden Juden] eine Dynamik
des ,Unheimlichen‘ in Gang, die das eigene Wohnen und Daheimsein an den
Orten einstiger Verbrechen sichtbar werden ldsst und zu einer Auseinanderset-
zung mit eigenen Traumata und Schuldkomplexen sowie zu einer Reflexion
iiber die eigene Identitit angesichts der Shoa zwingt.?

JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ’ Umschlagplatz: Vom ,geistigen
Territorium*‘ zum ,Geisterterritorium*

Der Roman Umschlagplatz wurde im Jahr 1988 ver6ffentlicht. Autor von Um-
schlagplatz ist der 1935 geborene Literaturwissenschaftler und Schriftsteller
JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ. Neben roman- und reportagehaften Ziigen
weist der Text vor allem Elemente auf, die an einen Essay erinnern. Er konnte
auch als Essay eines Intellektuellen gelesen werden, der sich kritisch mit der
Bedeutung des Warschauer Ghettos fiir die Konstitution der polnischen Iden-
titdt auseinandersetzt und sich dabei aus gnoseologischen Motiven der Ele-
mente des Romangenres bedient. Allein die Fiktion ermdglicht es ihm, sich in
die Perspektive der Anderen hineinzuversetzen. Die Anderen — das sind die
Juden, die jiidischen Kinder von damals, die, die auf den ,Umschlagplatz‘ ge-
tricben worden sind, wahrend der Ich-Erzdhler (in vielerlei Hinsicht mit
RYMKIEWICZ selbst identisch) damals eine unbeschwerte Kindheit erlebte.
Beim Versuch, sich mit den Anderen von damals zu identifizieren, entstehen
Schuldgefiihle und ein ,schlechtes Gewissen".

Das ,schlechte Gewissen® ist der stindige Begleiter des Ich-Erzihlers auf seiner
Reise, die ihn aus der Gegenwart des noch-kommunistischen Polens der 1980er
Jahre in eine jiidische Pension im unweit von Warschau gelegenen Kurort
Otwock Ende der 1930er Jahre, in das Ghetto von Otwock wihrend des Zweiten

2 Die folgenden Analysen wurden in Teilen, aber in anderen Kontexten und unter

anderen Aspekten bereits verdffentlicht in: HOLLWERTH (2020) und HOLLWERTH
(2019:265-293).
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Weltkriegs, ins Warschauer Ghetto und schlielich auf den ,Umschlagplatz*
fiihrt. Gleichzeitig aber geht dieses ,schlechte Gewissen® einher mit dem be-
unruhigenden Bewusstsein, dass die Ereignisse im Warschauer Ghetto die bisher
giiltigen MafBstébe von Beschreibung und Bewertung zutiefst erschiittert haben
und einen fundamentalen Bruch darstellen. Dieses Bewusstsein verhindert
gemeinsam mit dem stéindig bohrenden ,schlechten Gewissen®, dass die im Text
rekonstruierten Orte der Vergangenheit (die Ghettos von Warschau, Otwock
und der ,Umschlagplatz‘) zu Gedenkorten im Sinne von Aleida Assmann werden.
Sie bleiben traumatische Orte.?

Der ,Titelheld‘ des Textes ist der Umschlagplatz. In Barbara Engelkings und
Jacek Leociaks Standardwerk iiber das Warschauer Ghetto wird der Umschlag-
platz im Glossar wie folgt definiert:

Umschlagplatz — ein Seitengleis sowie Lager an der Kreuzung zwischen der
Stawka- und der Dzika-Stralle, wo der Warenaustausch zwischen dem Ghetto und
der ,,arischen Seite* stattfand. Wihrend der ,,Groflen Aktion* war es der Ort, an dem
die zur Deportation nach Treblinka bestimmten Menschen gesammelt wurden.
(ENGELKING, LEOCIAK 2013:861)*

Von hier aus wurden wihrend der sogenannten ,Grof8en Aktion‘ im Sommer
1942 ca. 300.000 Menschen in Ziige verladen und nach Treblinka gebracht. Dieser
Ort steht symbolhaft fiir das Schicksal, das die jiidischen Bewohner des War-
schauer Ghettos, die polnischen und européischen Jiidinnen und Juden ereilte. Er
wird zu einer Chiffre der Shoa insgesamt.

3 Traumatische Orte unterscheiden sich, so Assmann, von Gedenkorten dadurch, dass
sie sich einer affirmativen Sinnbildung versperren. Das religiose und nationale
Gedéchtnis sei reich an Blut und Opfern, doch seien diese Erinnerungen nicht
traumatisch, weil sie normativ besetzt seien und fiir eine personliche oder kollek-
tive Sinnstiftung in Anspruch genommen werden. Wiahrend der Erinnerungsort
stabilisiert werde durch die Geschichte, die von ihm erzéhlt werde, und umgekehrt
die Erzdhlung durch den Ort gestiitzt und verifiziert werde, kennzeichne den trau-
matischen Ort, dass seine Geschichte nicht erzdhlbar sei. Die Erzéhlung dieser
Geschichte sei durch psychischen Druck des Individuums oder durch soziale Tabus
der Gemeinschaft blockiert. Ausdriicke wie Siinde, Schande, Zwang, Schicksals-
macht, Schatten seien solche Tabu-Worte, Deck-Begriffe, die nicht mitteilen,
sondern Unaussprechliches abwehren und in seiner Unzugénglichkeit einschlie3en
(vgl. ASSMANN 1999:328f).

4 Grundsitzlich versuchte der Autor dieses Beitrags vorhandene Ubersetzungen aus
dem Polnischen zu zitieren. Sofern solche nicht vorhanden sind, iibersetzte der
Autor die entsprechenden Textpassagen wie hier selbst aus dem Polnischen ins
Deutsche.
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In seinem Versuch, den ,Umschlagplatz® zu kartographieren, ist der Ich-Erzéhler
auf Worte verwiesen, da ihm der ,Umschlagplatz® als Erfahrungsrealitit, als
realer Schauplatz verschlossen bleibt:

Umschlagplatz nie istnieje i pozostaty tylko opisujace go stowa. Przyszte pokole-
nia beda pytaty, co one znaczyly. Bedg szczesliwy, jesli na co$ si¢ przydam. Ten wielki
dtug, ktéry mamy do splacenia, trzeba podzieli¢ na malutkie czastki. Kazdy niech
zrobi co$, co potrafi. Tak zeby kazdy mogt sptaci¢ cho¢ czastke. (RYMKIEWICZ
1992:41f.)

Der Umschlagplatz existiert nicht mehr, geblieben sind nur mehr Worte, die ihn
benennen. Kiinftige Generationen werden fragen, was sie bedeuten. Ich wére
gliicklich, dazu einen Beitrag leisten zu kdnnen. Die groB3e Schuld, die wir abzu-
tragen haben, muf} in kleine Stiickelchen geteilt werden. Jeder soll tun, was in
seinen Kriften steht, damit jeder zumindest einen kleinen Teil abtragen kann.
(RYMKIEWICZ 1993:60)

Der Kartograph wird zum Philologen, zum Textexegeten, der der Tiefenbedeu-
tung der das Territorium des ,Umschlagplatzes® benennenden Worte nachspiirt.
So wie der Maulwurf aus Mitosz’ berithmtem Gedicht Biedny chrzescijanin patrzy
na getto [Ein armer Christ schaut auf das Ghetto]® im Schutt des Ghettos gribt,
grabt auch der Ich-Erzéhler in den Tiefenschichten der Wort-Bedeutungen
nach der Bedeutung des ,Umschlagplatzes und stoB8t dabei auf eine ,grofie
Schuld®. Der ,auf das Ghetto blickende Christ® hat die Gestalt eines Philologen
angenommen, der von der Kartographierung des einstigen Schauplatzes eines
Menschheitsverbrechens — iiber die Tiefensemantik — zur Kartographierung eines
,geistigen Territoriums* vorstoft:
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Dzi$ nikt juz nie méwi w Warszawie: Plac Przetadunkowy. Mozna to wytlumaczy¢
tym, ze teren — a wigc i oznaczajace go stowo — uzyskaty z czasem pewna wartosé
symboliczna. Umschlagplatz to nie tylko nazwa konkretnego miejsca przy ulicy
Stawki w Warszawie. To takze nazwa pewnego terytorium duchowego lub — moze
tak bedzie lepiej powiedzie¢ — nazwa losu: Umschlag czyli limbo, przedsionek
$mierci, wejscie do podziemi. Umschlag czyli to, co stato si¢ z tymi, ktorzy tam
si¢ znalezli. Te warto$¢ symboliczng — méwie o jezyku polskim — lepiej oddaje czy
lepiej chwyta stowo obce. Mozna nie rozumieé, co znaczy niemiecki rzeczownik
der Umschlagplatz, a wiedzie¢, o czym jest mowa: niejasno$¢ nazwy sprzyja tu
symbolizacji. Ten proces przemiany, ktoremu podlegata nazwa Umschlagplatz
— to znaczy: proces symbolizacji — rozpoczal si¢ zreszta juz w czasie wielkiej likwi-
dacji. W Dzienniku z warszawskiego getta Abrahama Lewina — spisywanym wlasnie
w trakcie likwidacji — znalaztem bowiem takie zdanie: ,Smier¢ pod postacia
Umschlagplatzu powoli zbliza si¢ do nas’. Oraz: ,odprawili ich do piekta (na Um-
schlagplatz)’. W relacji spisanej prawdopodobnie przez powiesciopisarke Gustawe

Im polnischen Original siche: MiL0sz (2011:211f), auf Deutsch: MIL0Sz (1979:56f.).
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Jarecka — ,Ostatnim etapem przesiedlenia jest $mier¢’, listopad 1942 — jest zdanie
podobne: ,Tak maszerowali sami na dno piekta, ktore nosito tutaj dziwna, niewiele
moéwiaca nazwe Umschlagplatzu’. (RYMKIEWICZ 1992:39f.)

Heute sagt keiner mehr in Warschau: Przetadunkowy-Platz, Umladeplatz. Das
kann man damit erklidren, dafl das Geldnde — und damit auch das Wort, das dieses
Gelédnde bezeichnet — mit der Zeit eine gewisse symbolhafte Bedeutung annahm.
Umschlagplatz, das ist nicht nur der Name des konkreten Ortes an der Stawki-
Strafle in Warschau. Das ist auch die Bezeichnung fiir ein bestimmtes geistiges
Territorium oder — besser gesagt — der Name eines Schicksals: Umschlag oder
Limbus, Vorzimmer des Todes, Eingang zur Unterwelt. Umschlag oder das, was
mit denen geschah, die sich dort befanden. Diese symbolische Bedeutung 146t sich
besser durch das Wort ,.fremd* ausdriicken. Man kann nicht verstehen, was das
deutsche Substantiv ,der Umschlagplatz® bedeutet, und doch wissen, wovon die
Rede ist: Die Unklarheit des Namens fordert die Symbolisierung. Dieser Prozef3
der Verdnderung, dem der Name Umschlagplatz unterlag — das heifit der Prozef3
der Symbolisierung — setzte {ibrigens schon wéhrend der groen Liquidierungs-
aktion ein. Im Tagebuch aus dem Warschauer Ghetto von Abraham Lewin, das
wihrend der Liquidierungsaktion geschrieben wurde, fand ich folgenden Satz:
,Langsam néhert sich der Tod in Gestalt des Umschlagplatzes.® Und: ,Sie haben
sie fiir die Holle abgefertigt (auf dem Umschlagplatz).® In einem Bericht, den
vermutlich die Romanautorin Gustawa Jarecka verfafite — ,Die letzte Etappe der
Umsiedlung ist der Tod‘ (November 1942) —, findet sich ein dhnlicher Satz: ,So
marschierten sie allein bis ins Innerste der Holle, die hier den seltsamen, nicht viel
besagenden Namen Umschlagplatz trug.* (RYMKIEWICZ 1993:57)

In seinem Versuch zu begreifen, was auf dem ,Umschlagplatz* geschehen ist, kann
sich der Ich-Erzdhler nicht auf ein eigenes Sehen berufen. Er muss sich mit
dem Entwurf einer Vision dessen, was hier geschehen ist, begniigen: ,,Eine
Vision, die, wie ich annehme, eine vage, vorstellbare Bedeutung dieser Ereig-
nisse erfassen konnte (RYMKIEWICZ 1993:69f.). Doch selbst um zu so einer
Vision zu gelangen, bedarf der Ich-Erzahler Hilfsmittel. Ein solches Hilfsmittel
stellt —neben den Texten von Zeitzeugen, auf die er zuriickgreift — die Fotografie
dar: Sie enthalte, so die Polonistin Magdalena Marszalek, eine ,,Spur des
Wirklichen*: ,,bei aller Kritik am ontologischen Diskurs in der Fotografie-Theorie
seitens der Semiotik” (MARSZALEK 2010:178). Die Fotografie funktioniere
dariiber hinaus literarisch nicht nur als Metapher des Gedichtnisses, sondern
auch als Movens und Stiitze der Erinnerung (MARSZALEK 2010:187). Es sind
alte Familienfotos, die, so Marszatek unter Bezugnahme auf RYMKIEWICZ’
Umschlagplatz, von einer gliicklichen Warschauer Kindheit inmitten der
Katastrophe erzdhlen und nachtréiglich eine ,Augenzeugenschaft® herstellen,
indem sie auf die eigene physische Anwesenheit am Ort, in der unmittelbaren
Nahe des Grauens verweisen. Diese nachtréglich hergestellte Augenzeugenschatft,
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die damals — paradoxerweise — nicht ins Bewusstsein vordrang, wird ,,im
spéteren literarischen Akt nachgeholt (MARSZALEK 2010:187). Doch nicht
nur das: Auch das damals trotz der physischen Anwesenheit am Schauplatz
eines Verbrechens abwesende ,schlechte Gewissen‘, resultierend aus dem
eigenen Gliick neben dem Grauen, das den Anderen widerfuhr, wird im litera-
rischen Akt nachgeholt. Dies geht aus folgender Textpassage deutlich hervor:

72

— Nie — mowig. — Nie o to mi chodzi. Co$ nieprzyzwoitego jest w tym, ze my,
takie tadne, takie dobrze ubrane, takie u$miechnigte i takie zadowolone z zycia
chrzescijanskie dzieci stoimy na peronie, na plazy, miedzy sosenkami, ty na hus-
tawce, a ja z ogromna pitka, a tuz obok, w odleglosci nie wigkszej niz trzy czy
cztery kilometry, odbywa sig, no wiesz, co si¢ wtedy odbywato. Nie musz¢ ci
przeciez opowiadac, co oni robili z zydowskimi dzie¢mi. No wigc ja to odczuwam
jako co$ wysoce nieprzyzwoitego, ze nam, chrzesécijanskim dzieciom, dane bylo
wtedy bawié sig¢, $miac i cieszy¢ zyciem. Ojciec u$miecha si¢ do ciebie i mowi:
— Stan o tam, Alinko, tam pod ta sosenka — a potem przykleka na jedno kolano

i przyktada do oka Leice albo jaki$ inny aparat i znéw usmiechacie si¢ do siebie,
ojciec do ciebie, ty do ojca, poniewaz naprawdg¢ bardzo si¢ kochacie i ojciec jest
po prostu zachwycony, ze moze zrobi¢ ci jeszcze jedno zdjecie, a ty jestes za-
chwycona tym, Ze on ci je robi. Jak milo, jak stodko jest tak sta¢ migdzy sosen-
kami Swidra czy Otwocka patrzac w tajemnicza, tajemniczo polyskujaca czern
soczewki, w tajemniczg glebi¢ aparatu fotograficznego, w ktorej za chwile odbije
si¢ 1 juz na zawsze utrwali to, co jest takie niepokojace, takie cudowne, takie pelne
niepokojacych, cudownych tajemnic: zycie. Stodycz tego zycia. Stodycz tego
lipca, tego lata. Kiedy w odleglosci nie wigkszej niz cztery kilometry odbywa sig¢
to, co si¢ odbywa.

— Kiedy mysli si¢ o tym — mowi moja siostra — to jest tak, jakby si¢ dotykato, nie
wiem, jak to powiedzie¢, no chyba samej istoty zycia. Taki stodki dzien. Ale peten
grozy. Tylko ze ja to teraz tak odczuwam, a wtedy co$ takiego raczej nie mogto
mi przyj$¢ do gtowy. (RYMKIEWICZ 1992:23)

Nein, sage ich. Das meine ich nicht. Ungehorig finde ich, dafl wir, so hiibsche, so
gut gekleidete, so frohlich lachende und lebenslustige christliche Kinder auf dem
Perron stehen, auf dem Strand, zwischen Kiefern, du auf der Schaukel, ich mit
einem riesigen Ball, und gleich daneben, in einer Entfernung von nicht einmal
drei oder vier Kilometern, geschieht, nun, du weiit schon, was damals geschah.
Ich brauche dir wohl nicht zu sagen, was sie mit den jiidischen Kindern anstellten.
Ich empfinde das schon als ungehdrig, dafl wir, die christlichen Kinder, damals
spielen, lachen, uns des Lebens freuen konnten. Vater ldchelt dir zu und sagt: Stell
dich dorthin, Alinka, dort, unter jene Kiefer!, und dann kniet er hin und hélt die
Leica oder irgendeinen anderen Apparat ans Auge, und wieder lacht ihr beide euch
zu, Vater lacht dir zu und du ihm, weil ihr euch ja auch wirklich liebhabt und
Vater entziickt ist, weil er noch ein Foto von dir machen kann, und du bist ent-
ziickt, weil er noch ein Foto von dir macht. Es ist so angenehm, so siif3, zwischen
den Kiefern von Swider oder Otwock zu stehen und in die geheimnisvolle, ge-
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heimnisvoll blitzende Schwirze des Fotoapparates, in dem im ndchsten Moment
genau das abgelichtet und fiir immer der Nachwelt iiberliefert werden wird, was
so beunruhigend ist, so wunderbar, so voll beunruhigender, wunderbarerer Ge-
heimnisse: das Leben. Die Siifle dieses Lebens. Die Siifle dieses Julitages, dieses
Sommers. Wihrend in einer Entfernung von nicht mehr als vier Kilometern ge-
schieht, was damals geschah.

Wenn man daran denkt, sagt meine Schwester, dann kénnte man beinahe meinen,
man rihrte, ich weil} nicht, wie ich das ausdriicken soll, an den Sinn des Lebens
iiberhaupt. So ein siiler Tag. Doch voller Schrecken. Nur, daf3 ich das erst jetzt so
empfinde, wihrend mir damals kaum solche Gedanken durch den Kopf gingen.
(RYMKIEWICZ 1993:32)
Durch den Kontrast des unbeschwerten Kindheitsgliicks der einen und der
Tragodie der anderen, der Opfer ,,erlangen die Aufnahmen eine belastende Poly-
valenz des Sichtbaren* (HEIDEMANN 2020:26), wie Gudrun Heidemann treffend
formuliert. Das aus dieser ,,belastenden Polyvalenz* resultierende allgegen-
wartige schlechte Gewissen durchdringt das Bemiihen um eine ,Vision‘, eine
Rekonstruktion der Ereignisse im Ghetto und um eine nachtrégliche Iden-
tifizierung mit dem Schicksal der jiidischen Altersgenossen von damals.
RYMKIEWICZ’ Rekonstruktion der Vergangenheit wird gerade von diesem
,schlechten Gewissen®, das er bei der Betrachtung der Fotografien von damals
empfindet, als entscheidendem Movens vorangetrieben — dem schlechten Ge-
wissen ob der damaligen Absenz des schlechten Gewissens. Das ,schlechte
Gewissen‘ beeinflusst die Erkenntnisperspektiven dieser rekonstruierten ,Au-
genzeugenschaft’, dieser Re-Vision der Vergangenheit: Sie verschiebt den
Blickwinkel, aus dem heraus auf die Vergangenheit und auf das Warschauer
Ghetto geschaut wird. Das ,schlechte Gewissen®, das aus der Nicht-Identifizierung
mit der Einstellung der Kinder von damals zur Tragddie der jlidischen Kinder
in deren unmittelbaren Nachbarschaft entsteht, ldsst eine historische und
biographische Kontinuitit zwischen der Gegenwart und der Vergangenheit
nicht entstehen.

,Das geistige Territorium*, das RYMKIEWICZ’ narrative Kartographierung des
Warschauer Ghettos und des ,Umschlagplatzes® umreift, ist eine ,Landschaft
der Schuld® im Sinne der Philosophin Hanna-Barbara Gerl-Falkovitz. Auch fiir
die kommunistische Metropole Warschau, in der sich der Ich-Erzdhler von
Umschlagplatz bewegt, gilt, was Gerl-Falkovitz im Hinblick auf die Stadt Rom
schreibt: Dem Mythos nach auf einem Brudermord gegriindet, sei sie zweideutig,
auf ,einem briichigen und blutgetrinkten Boden errichtet, ,,mit ungesiihnter
Untat™ belastet (GERL-FALKOVITZ 2007:42). In RYMKIEWICZ® Umschlagplatz
geht es jedoch nicht so sehr um die Untaten der Morder, der nationalsozialistischen
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Okkupanten, als vielmehr um jene polnische ,Schuld® des Dabei- und Daneben-
gewesenseins bei der Ermordung der jiidischen Briider und Schwestern.® Das
,geistige Territorium‘, um das es hier geht, ist ein polnisches, die ,Landschaft
der Schuld‘, mit der das Gewissen des Ich-Erzéhlers ringt, ist eine polnische.

Das ,Unheimliche¢ oder das Scheitern der Kommunikation mit den
Opfern

Der ,Landschaft der Schuld®, die aufgrund der Verbrechen der Shoa entstanden
ist und mit der sich die polnischen Christen und Christinnen auseinandersetzen
miissen, stellt sich der Ich-Erzéhler, indem er sich nachtréglich auf einen kom-
plizierten Prozess literarischer Solidarisierung, sogar Identifizierung mit den
jidischen Opfern von damals einldsst und sein eigenes Schreiben in den Dienst
der Zeugnispflicht stellt. In einem an den jlidischen Gott gerichteten Gebet
bittet der Ich-Erzéhler darum, dass sein Zeugnis wiirdig und gerecht sein moge:
Poméz mi daé $wiadectwo, Boze Zydow, ktory jeste$ takze Bogiem Polakow,
iniech bedzie to $wiadectwo godne i sprawiedliwe. Albowiem godne to i sprawie-
dliwe, stuszne i zbawienne, abySmy zawsze i wszedzie pamigtali o tym, co si¢
nam przydarzylo na tym $wiecie, gdyz to, co si¢ nam tu przydarzyto, przydarzyto
si¢ takze i tobie, moj Boze. (RYMKIEWICZ 1992:51)
Hilf mir, Zeugnis abzulegen, Gott der Juden, der du auch der Gott der Polen bist,
und moge dieses Zeugnis wiirdig und gerecht ausfallen. Wiirdig und gerecht, richtig
und heilbringend, damit wir uns immer und iiberall an das erinnern, was uns auf
dieser Welt widerfuhr, denn das, was uns hier widerfahren ist, das ist auch dir
widerfahren, mein Gott. (RYMKIEWICZ 1993:76)
Indem der Ich-Erzdhler sein Schreiben in den Dienst der Zeugnispflicht stellt,
unterwirft er sich gleichzeitig den hochsten normativen Anspriichen von ,Ge-
rechtigkeit’ und ,Wahrhaftigkeit‘. Dass er sich dieser Anspriiche bewusst ist,
kommt im Gespriach mit seinem Bekannten Jacek zum Ausdruck, mit dem er
das Territorium besucht, auf dem sich einst der ,Umschlagplatz® befand. Als

6 Der Philosoph Karl Jaspers hat fiir diese Art der Schuld den Begriff der
,metaphysischen Schuld® ins Spiel gebracht: ,Metaphysische Schuld ist der
Mangel an der absoluten Solidaritit mit dem Menschen als Menschen. Sie bleibt
noch ein unausldschlicher Anspruch, wo die moralisch sinnvolle Forderung schon
aufgehort hat. Diese Solidaritét ist verletzt, wenn ich dabei bin, wo Unrecht und
Verbrechen geschehen. Es gentigt nicht, dafl ich mein Leben mit Vorsicht wage,
um es zu verhindern. Wenn es geschieht und wenn ich dabei war und wenn ich
iiberlebe, wo der andere getétet wird, so ist in mir eine Stimme, durch die ich
weil: dall ich noch lebe, ist meine Schuld* (JASPERS 2012:54).
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das Gesprich zufillig auf den aus Polen stammenden Jiddisch-schreibenden
Nobelpreistrager Isaac B. Singer (1904-1991) kommt, meint der Ich-Erzéhler,
er sei ein Sofer gewesen: Einer, der die Thora abschreibe. Ehe der Sofer mit
dem Abschreiben beginne, miisse er sich rituell reinigen. Und er diirfe keinen
Fehler machen. Wenn er nur einen einzigen Fehler mache, miisse er alles, was
er abgeschrieben habe, wegwerfen. Dies sei undurchfiihrbar, ein Ideal, das man
anstreben miisse, entgegnet daraufthin Jacek. Oder eine Verpflichtung, fiigt der
Ich-Erzédhler hinzu, man verpflichte sich, alles, was in der eigenen Macht stehe,
zu tun, um Fehler zu vermeiden (vgl. RYMKIEWICZ 1993:306f.). Aber wie kann
ein polnischer Ich-Erzahler der 1980er Jahre im Hinblick auf die Ereignisse im
Warschauer Ghetto dem Ideal, der Pflicht eines Sofer gerecht werden? Ein ,,In-
strument von Ereignissen (WIESEL 2002:49) werden, die er sich erst mithsam
aus verschiedensten, einander oftmals widersprechenden Quellen rekonstruieren
muss, die ihm niemals in der Unmittelbarkeit der Erfahrung, sondern immer
bereits als sprachliches, damit bereits durch Bedeutungszuschreibung interpre-
tiertes (und moglicherweise ,verfdlschtes‘) Rekonstrukt zugénglich sind?

Der Schriftsteller Henryk Grynberg jedenfalls lobt RYMKIEWICZ dafiir, dass er
sich als erster unter den polnischen Autoren und Autorinnen nicht-jiidischer
Herkunft mit den Ermordeten identifiziert und auf ihre Seite gewechselt habe
(GRYNBERG 2002:232). Wieweit kann sich der Ich-Erzéhler, ein Pole, wirklich mit
den Ermordeten identifizieren, ja gar ,,auf ihre Seite* wechseln — metaphorisch
ist wohl gemeint: von der ,,arischen Seite* ins Ghetto wechseln? Ist der Versuch,
sich mit den Ermordeten zu identifizieren, nicht eine Unbescheidenheit, gar eine
AnmaBung? Uber dieses Dilemma der Zeugnisliteratur im Zusammenhang mit
der Shoa wurde bereits viel nachgedacht: Primo Levi, ein Klassiker der ,Zeugnis-
literatur® im Hinblick auf die Shoa, bezeichnet sein eigenes Schreiben als Unter-
nehmen auf ,,fremde Rechnung®. Uber die zu Ende gefiihrte Vernichtung, iiber
das abgeschlossene Werk habe niemand jemals berichtet, so wie noch nie jemand
zuriickgekommen sei, um iiber seinen Tod zu berichten (vgl. LEVI 1993:85f.).
Agamben meint, die Giiltigkeit des Zeugnisses iiber die Shoa beruhe wesentlich
auf dem, was ihm fehle; in seinem Zentrum enthalte es etwas, von dem nicht
Zeugnis abgelegt werden kénne, ein Unbezeugbares, das die Uberlebenden
ihrer Autoritét beraube. Die ,,wirklichen Zeugen®, die ,,vollstdndigen Zeugen*
seien diejenigen, die kein Zeugnis abgelegt haben und kein Zeugnis hatten
ablegen konnen (AGAMBEN 2003:30).

Dem Absenten, Fehlenden wiederrum entspringt das ,Unheimliche‘. Der Vater
der Psychoanalyse, Sigmund Freud, verbindet die Kategorie des Unheimlichen
mit der Wiederkehr eines Verdringten, das Unheimliche sei der Definition von
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Schelling zufolge etwas, was im Verborgenen hitte bleiben sollen und wieder
hervorgetreten sei (vgl. FREUD 2000:248).” Das ,Unheimliche* tritt eben an jener
Stelle des ,Zeugnisses‘ zutage, an der das ,Unbezeugbare® bezeugt werden und
eine Identifikation mit den Ermordeten stattfinden soll: Der Ich-Erzahler, ein
polnischer Intellektueller, wagt dies jedoch nicht direkt, er delegiert diese Auf-
gabe vielmehr an den fiktiven polnisch-jiddischen Schriftsteller Icyk Mandel-
baum. Nebenbei sei bemerkt, dass Icyk auffallend viele Gemeinsamkeiten mit
dem Literaturnobelpreistrdger Isaac B. Singer hat: Ebenso wie Singer stammt
er aus Polen und emigriert nach Amerika, wo er die Shoa iiberlebt und als
jiddischsprachiger Schriftsteller hohe Anerkennung erfahrt. Nach dem Krieg
kehrt er in die Pension von Sara Fliegeltaub in Otwock® zuriick, in dem er in
den Vorkriegsjahren als Gast verkehrte. Dort begegnet er dem Geist der von
den Deutschen ermordeten Chaja Gelechter, mit der er einst geflirtet hat. Im
Dialog mit dem Geist der Toten stellt er ihr die Frage, was mit ihm geschehen
wire, wenn er nicht emigriert wiare. Worauf Chaja ihm antwortet, dass er dies
nie erfahren werde. Icyk versteht die Sprache Chajas nicht — er versteht nicht
einmal, was sein eigener Name ,Icyk Mandelbaum® in Chajas Sprache bedeutet.
Zwischen seiner Identitit und der gespensterhaften (Nicht-)Identitdt Chajas
klafft ein uniiberwindbarer Abgrund — es gibt keine Sprache, in der es eine
Verstdndigung geben konnte, die Sprache Chajas wird charakterisiert als

7 Der Begriff des ,Unheimlichen‘ bleibt hier nur angedeutet, fiir eine tiefere und
breitere Auseinandersetzung konnte und miisste er theoretisch geschérft werden:
Das Unheimliche bei Freud erweist sich letztendlich, wie die Psychoanalytikerin
und Poststukturalistin Julia Kristeva herausstellt, als das Andere meiner selbst:
,In der faszinierten Ablehnung, die der Fremde in uns hervorruft, steckt ein Mo-
ment des Unheimlichen [...]. Der Fremde ist in uns selbst. Und wenn wir den
Fremden flichen oder bekdmpfen, kimpfen wir gegen unser Unbewusstes — dieses
,Uneigene* unseres nicht moglichen ,Eigenen* (KRISETEVA, zit. nach: MULLER-
FUNK 2016:89). Auch der bulgarisch-franzdsische Theoretiker Tzvetan Todorov
befasst sich mit dem Begriff des ,Unheimlichen‘. Seiner Interpretation nach fiihre
man beim ,Unheimlichen‘ das Unerkldrliche auf bekannte Fakten und vorgingige
Erfahrungen zuriick. Er unterscheidet es vom ,Wunderbaren®, in dem das Uberna-
tiirliche akzeptiert werde (vgl. MULLER-FUNK 2016:300f).

8 An dieser Stelle sei nur der 2009 erschienene Roman Pensjonat [dt. Die Pension,
2014] von Piotr Pazinski (geb. 1973) erwihnt, in dem ein junger Mann in eine
Pension eben in Otwock, an jenen Ort, wo er auch in seiner Kindheit die Sommer-
monate verbracht hatte, zuriickkehrt und dort seinen jiidischen Onkeln und Tanten,
Uberlebenden und Opfern der Shoa, wiederbegegnet. Auch ihm wird jener einst
so vertraute Ort im Schatten der Shoa unheimlich.
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»Sprache wie eine graue Wolke, wie grauer Staub. Die zerfallende Sprache der
Toten* (RYMKIEWICZ 1993:193f.).

Dies ist freilich ein Paradoxon, da sich Icyk, fiir den die ,,jezyk umartych*
[Sprache der Toten] eine ,,j¢zyk niepojety [unverstidndliche Sprache] ist, in
seinem schriftstellerischen Schaffen derselben Sprache wie im Gespriache mit
Chaja bedient — des Jiddischen (RYMKIEWICZ 1992:132). Bereits in den 1930er
Jahren phantasiert Icyk, dass in fiinfzig Jahren, abgesehen von sieben Spezia-
listen, niemand mehr Jiddisch verstehen und sprechen werde (vgl. RYMKIEWICZ
1992:1571t.). Linguisten sprechen im Fall des Aussterbens einer Sprache von
»Sprachentod (HAARMANN 2004:187-190) — in diesem Fall ein Sprachentod,
herbeigefiihrt durch die Vernichtung der Sprecher dieser Sprache. Der polnisch-
jidische Schriftsteller Icyk befindet sich in einem sprachlichen Dazwischen
—die ,Sprache der Toten versteht er nicht, die ,tote Sprache*, derer sich viele
der Toten wahrend ihres Lebens bedienten, ist die Sprache seiner Werke. Im
selben Dazwischen steht auch das Schaffen von Isaac B. Singer: Die polnische
Schriftstellerin Agata Tuszynska bezeichnet in ihrer Biographie Singer. Pejzaze
pamigci [Singer. Landschaften der Erinnerung] das Jiddische, die Sprache von
Singers schriftstellerischem Schaffen, als ,,bezdomny jezyk* [obdachlose
Sprache] (TUSZYNSKA 2010:393), eine Sprache, die ihre osteuropdische
Heimat verloren hat — es sei die Sprache der Opfer, derer, die sich fiirchten,
und nicht derer, die Angst hervorrufen. Jiddisch sei die Sprache der Schneider,
Héandler, Talmudlehrer, niemals aber die Sprache der Ingenieure, Soldaten und
Damen der Gesellschaft gewesen. Sie sei auch nicht von Polizisten, Politikern
und einflussreichen Personen gesprochen worden. Das Jiddische sei die
Sprache gewesen, die viele der ermordeten osteuropéischen Juden gesprochen
hitten: ,Jidysz [...] jest jezykiem $mierci“ [Jiddisch ist eine Sprache des Todes]
(TuszyNSKA 2010:395¢f)).

Was aber ist das Verdringte, das, was hitte im Verborgenen bleiben sollen,
und nun als ,Unheimliches‘ zutage tritt? Es ist weniger das Erscheinen der er-
mordeten Chaja Gelechter an sich, in dem sich das ,Unheimliche‘ manifestiert,
sondern es ist etwas anderes, das keine Vertrautheit und die Moglichkeit einer
gemeinsamen Identitit zwischen beiden aufkommen ldsst. Obgleich sie
scheinbar dieselbe Sprache sprechen, will keine Kommunikation zwischen den
beiden entstehen — es ist gewissermalen so, als ob beide aneinander vorbeireden
wiirden. Die Sprache, in der einst beide daheim waren, ist durch die Ermordung
Chajas und Millionen anderer osteuropéischer Juden und Jiidinnen ,obdachlos*
geworden, sic vermag den beiden kein ,Obdach® mehr zu geben, das es ihnen
ermdglichen wiirde, in ein vertrautes Gesprach miteinander zu treten, aus dem
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heraus so etwas wie eine gemeinsame Identitét entstehen konnte. Zwischen
den beiden steht ein Bruch, der endgiiltig ist: Die ermordete Chaja Gelechter
ist fiir immer abwesend, ihre Anwesenheit in Icyks ,Vision® ldsst ihn sein ei-
genes Uberleben, sein Weiterleben als ,Schuld‘ gegeniiber den Ermordeten er-
fahren. Diese ,Schuld‘ gegentiiber den auf den ,Umschlagplatz® Getriebenen ist
das, was hitte im Verborgenen bleiben sollen, das, was sich als ,Unheimliches*
zwischen Icyk und Chaja manifestiert. Icyk ist seine eigene Existenz im Schatten
der Ermordeten ,unheimlich® geworden — ebenso wie sein Schreiben in einer
Sprache, in der er einst gemeinsam mit den Ermordeten daheim war und in der
er nie wieder daheim sein wiirde kdnnen. Diese Sprache, in der seine Identitdt
als Schriftsteller begriindet ist, ist ihm zutiefst zwiespéltig geworden. Es ist ein
Bruch in seiner eigenen Identitéit entstanden; im Prozess des Schreibens stellt
er sich einer Schuld, mit der er doch nicht fertigzuwerden imstande ist, da ihre
Last zu schwer ist.

Die Last jener Schuld, an der Icyk in seinem Schreiben permanent zerbricht,
zerbrechen muss, deutet sich bereits in den 30er Jahren des 20. Jahrhunderts in
der erwdhnten Pension in Otwock an. Icyk, damals ein junger Schriftsteller,
der gerade einen Roman iiber Sabbatai Zwi (1626-1676)° geschrieben hatte,
fiihrte hitzige Diskussionen mit Jureczek, einem Zionisten: Es sei nicht der
Staat, sondern nur das ganze Volk, das in der Lage sei, die Last des ,kulturellen
Erbes* des osteuropdischen Judentums zu stemmen.'? Dieses Volk aber ist

Sabbatai Zwi war ein jiidischer Kabbalist, der sich als messianischer Konig
bezeichnete und die baldige Erlosung erwartete. Der 18. Juni 1666 sollte der Tag
der Erlosung sei. Sabbatai Zwi tat viele Dinge, die nach der Lehre verboten waren.
Der Messias gebe dem Bosen nach, um es von innen her zu {iberwinden. Indem
er selbst ,unrein® werde, konne er das Unreine reinigen. Besonders in Polen ver-
breitete sich seine Lehre rasch und wurde zu einer Volksbewegung. Mystische
Hoffnungen verbinden sich mit Rechtfertigungen eines siindigen Lebenswandels.
Diese sabbatianische Volksbewegung enthielt durchaus emanzipatorische Ele-
mente, da sie aus der Vorherrschaft der rabbinischen Oberschicht und der Kahal-
Oligarchie ausbrechen wollte (vgl. HAUMANN 1999:49-53).

Wortlich sagt Icyk: ,,Panstwo to jest tadna rzecz. Ale ono w ogodle nie jest powo-
tane do tego, nie jest po to, zeby to dzwigac, zeby temu sprostac: temu cigzarowi,
temu dziedzictwu, ktore my niesiemy i bez ktorego my jeste$Smy niczym. Panstwo
ma mi nie przeszkadzaé. A to dziedzictwo to jest nie jego, ale nasza rzecz. Bo tylko
narod, caty, moze je udzwigna¢* (RYMKIEWICZ 1992:94). /,,Der Staat mag ja ganz
schon sein. Aber er ist nicht berufen, nicht dazu da, diese Biirde, dieses Erbe auf
sich zu nehmen, das wir tragen und ohne das wir nichts sind. Der Staat soll mir nicht
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ebenso wie Icyks Gespréchspartner Jureczek von den Nationalsozialisten ermordet
worden. Das Einzige, was Icyk sowie dessen realem Pendant Isaac B. Singer
bleibt, um die Last dieses ,kulturellen Erbes® zu stemmen, ist das Jiddische, eine
Sprache, die Icyk bereits vor der Shoa als ,,skazany jezyk® [verurteilte Spra-
che] bezeichnet. Nach der Shoa ist das Jiddische sowohl eine ,,jezyk martwy*
[tote Sprache] als auch eine ,,jezyk umartych® [Sprache der Toten] (RYMKIEWICZ
1992:32; 159). Die Last dieses ,kulturellen Erbes® ist nun zu einer Schuld dem
ermordeten Volk gegeniiber geworden, die abzuarbeiten einem Einzelnen nicht
mehr moglich ist und mit der der Schriftsteller Icyk doch stdndig im Prozess des
Schreibens konfrontiert ist. Daher ist sein Schreiben ein permanentes Zerbre-
chen an dieser Schuld, er ist ein durch seine Sprache Verurteilter.

Eine Vision dessen, was mit den zuerst auf den ,Umschlagplatz® getriebenen
und dann in Treblinka ermordeten Ghettobewohnern passiert ist, bleibt sogar
dem fiktiven jiidischen Schriftsteller Icyk verwehrt, der die Welt der polnischen
Juden und Jiidinnen aus eigener Erfahrung kannte. Zwischen den Toten und
ihm ist ein Abgrund, er kann zu den Toten, mit denen er damals die polnisch-
jidische Lebenswelt teilte, nur mehr iiber das ,Unheimliche‘, den Spuk, in
Beziehung treten. Zwischen ihm, dem damals Abwesenden, und den Toten
steht eine Schuld, die als ,Uberlebensschuld® und als Auftrag des ,kulturellen
Gedéchtnisses‘ auf seinen Schultern lastet. Er lebt in der stindigen Erinnerung
des unwiederbringlich Verlorenen, des Absenten, das ihm im Unheimlichen
wieder prisent wird. Der kategorische Imperativ der Aufrechterhaltung des
Jkulturellen Gedéchtnisses® bedeutet fiir ihn als Individuum eine stdndige
Uberforderung (denn nur das ,Volk* insgesamt vermochte die Last dieses Auf-
trags zu schultern), er muss dauerhaft ein ,Schuldner® bleiben. Auch der Ich-
Erzéhler, der damals ,Anwesende‘, vermag seine ,Schuld‘ nicht abzubauen, die
Schuld, die er, der in den 1940er Jahren ein sorgloses Kind war, gegeniiber den
jidischen Kindern von damals empfindet.

Am Ende von Umschlagplatz betrachtet der Ich-Erzéhler wieder eine Fotografie,
jene beriihmte Fotografie aus dem sogenannten ,,Stroop-Bericht*.!! Auf ihr ist

in die Quere kommen. Denn dieses Erbe ist nicht seine Sache, sondern unsere.
Denn nur die Nation, das ganze Volk, kann sie tragen” (RYMKIEWICZ 1993:138).

' Der SS-Gruppenfiihrer und Generalleutnants der Polizei Jiirgen Stroop (1895-
1952) war maf3geblich fiir die Niederschlagung des Warschauer Ghettoaufstandes
im April und Mai 1943 verantwortlich. In seinem Bericht, einem behérdlichen
Dokument der Nazi-Biirokratie, berichtet er iiber die schrecklichen Ereignisse von
damals (vgl. WIRTH 1976).
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ein jiidischer Junge mit erhobenen Hianden zu sehen. Die Szene spielt sich im
Warschauer Ghetto ab, als moglicher Zeitpunkt der Aufnahme wird Juli/August
1942 oder Januar 1943 angegeben. Ein Deutscher zielt mit einem Maschinen-
gewehr auf den Jungen. Seine Personalien sind bekannt: Artur Siemigtek, der
Sohn von Leon und Sara aus dem Hause Dab, geboren im Jahre 1935 in Lowicz.
Er ist ein damaliger Altersgenosse des Ich-Erzihlers. Der Ich-Erzihler wendet
sich in einem fiktiven Dialog an Artur, der noch immer mit erhobenen Héanden
dasteht:
— Zmegczytes si¢ — mowie do Artura. — To przeciez musi by¢ bardzo niewygodne:
takie stanie z podniesionymi do goéry rekami. To zrobmy tak. Teraz ja podniose rece,
aty je opuscisz. I moze oni tego nie zauwaza. Albo wiesz, co. Zrobimy inaczej. Obaj
bedziemy sta¢ z podniesionymi do goéry rekami. (RYMKIEWICZ 1992:246)

Du bist miide, sage ich zu Artur. Das muf} doch sehr anstrengend sein: die ganze
Zeit mit erhobenen Armen dazustehen. Machen wir das so. Nun werde ich die
Arme heben, und du nimmst sie herunter. Vielleicht bemerken sie das gar nicht.
Oder weif}t du was. Machen wir es anders. Wir stehen beide mit erhobenen Armen
da. (RYMKIEWICZ 1993:328)
Der Ich-Erzéhler bricht aus einer Haltung der Indifferenz aus, die das Leiden
des Anderen ausblendet und ihm die mitmenschliche Sympathie verweigert,
und bricht auf in eine Haltung der Solidarisierung und Identifizierung mit dem
Anderen, mit Artur, der ihm dadurch zum Néchsten, zum Du wird. Dieser Akt
der Solidarisierung und Identifizierung ist jedoch nur mehr als Fiktion (préziser:
als fiktive Revision der Vergangenheit) moglich. Und so ist auch der Ich-Erzéhler
nicht aus der Schuld entlassen, die Fiktion steht in einem Verhéltnis der Span-
nung zu einer Wirklichkeit, in der Artur eine solche Solidaritét nicht erfuhr.
Das ,geistige Territorium*, das aus dem Riickblick des polnischen Intellektu-
ellen und Christen auf das Warschauer Ghetto entsteht, wird durch diese Span-
nung zwischen der faktischen Haltung von damals und der fiktiven Haltung
der Solidarisierung noch schirfer als ,Landschaft der Schuld‘ konturiert. Der
Ich-Erzahler bleibt Arturs Schuldner, sein Gewissen ihm gegeniiber bleibt per-
manent schlecht. Das Warschauer Ghetto ldsst sich auch im Riickblick aus den
1980er Jahren nicht in einen ,Gedenkort* (einen Ort affirmativer kollektiver
Sinnbildung) im Sinne Aleida Assmanns iiberfithren. Der Ich-Erzédhler kann
und will sich nicht in ein Verhéltnis der Kontinuitét zur Haltung der Polen von
damals und zur eigenen unbeschwerten Kindheit im Schatten des Ghettos setzen.
Daraus entsteht eine narrative Identitit, die sich in der zerreibenden Aus-
einandersetzung mit einer Vergangenheit dekonstruiert, die sie immer wieder
aufs Neue mit der unbegleichbaren ,Schuld des Dabeigewesenseins® belddt.
Das Warschauer Ghetto bleibt bis ins 21. Jahrhundert ein traumatischer Ort, ein
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Ort, an dem die Dialektik von ,Trauen-Vertrauen, Kennen-Erkennen® immer
wieder von Neuem ins Wanken gerit, ein ,unwohnlicher® und ,unheimlicher*
Ort, an dem ,heimelige Gefiihle® und kleinbiirgerlicher Wohnkomfort auch
noch in Zeiten der Postmoderne fragwiirdig werden. Dies ldsst sich anhand des
im folgenden Unterkapitel besprochenen Romans aufzeigen.

IGOR OSTACHOWICZS Noc Zywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden)]
— eine Reise ins Subterritorium von Warschau

Der Philologe JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ versteht den ,Umschlagplatz’
als ein ,geistiges Territorium*, auf dem ,Geister* als Sinnbilder einer verdréngten,
nur unzureichend aufgearbeiteten ,Schuld® ihr Unwesen treiben. In der Handlung
des 2012 in Warschau erschienenen Romans Noc zywych zydow [Nacht der leben-
den Juden] scheint das ,Geistige* dem ,Geisterhaft-Gespenstischen® vollends ge-
wichen zu sein. Der Autor des Romans, der 1968 geborene IGOR OSTACHOWICZ,
ist als PR-Mann des ehemaligen polnischen Premiers Donald Tusk keine unbe-
kannte Person im politischen Leben Polens. Es verwundert also nicht, dass ein
Text zu einem so heiklen Thema wie der Shoa und den polnisch-jiidischen Be-
ziehungen aus der Feder eines solchen Mannes einige 6ffentliche Aufmerk-
samkeit auf sich zog. Im Unterschied zu RYMKIEWICZ hat OSTACHOWICZ keine
Kindheitserinnerung mehr an die Shoa und an den Krieg: Schauplatz der Hand-
lung sind die Wohnblocksiedlungen des Warschauer Stadtteils Muranow, die
in der Ara des Kommunismus direkt auf den Triimmern des Ghettos errichtet
wurden. Dort wohnt der Protagonist des Romans, ein etwa dreifig Jahre alter
Fliesenleger mit Hochschulabschluss, der sich nach einer anfianglichen Phase
beruflicher und existentieller Orientierungslosigkeit gut im postkommunisti-
schen, kapitalistischen Polen eingerichtet hat. Der Gedanken- und Gefiihlswelt
dieses jungen Warschauer Fliesenlegers scheint auf den ersten Blick jeder
Tiefgang zu fehlen, er bewegt sich emotional und intellektuell auf der ,Ober-
fliche®: Sein prioritdres Ziel besteht darin, durch finanziellen Erfolg seine
,Kaufkraft’ zu erhdhen und sich dem Konsum hingeben zu kénnen. Er lehnt
jegliches politische und soziale Engagement ab und versteht sich als reiner Pri-
vatmensch. Er hat jedoch eine Freundin, Chuda, die sich grundlegend von ihm
unterscheidet: Obwohl sie keinem Broterwerb nachgeht und 6konomisch von
ihrem Lebensgefahrten abhingig ist, hat es dennoch den Anschein, als ob sie
sich in einer stindigen Rebellion gegen dessen Oberfliachlichkeit befdnde
— gleichzeitig aber, und eben darin liegt ihre Schwiche begriindet, hat sie selbst
nicht die Kraft, in ihrem Selbstentwurf die Klischees zu durchbrechen: Sie ist
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durch und durch philosemitisch und schreibt sich eine — wie der Protagonist
vermutet — eingebildete jiidische Familiengeschichte zu. Sie treibt Yoga und
erndhrt sich vegetarisch.

Die ,Oberflache, auf der sich das auf das ,Private‘ reduzierte Leben des Pro-
tagonisten abspielt, bekommt immer mehr Risse, der Boden unter seiner
Eigentumswohnung in der Murandéw-Siedlung wird briichig: Zu Beginn der
Romanhandlung befindet er sich mit Chuda im Keller seines Wohnblocks
—diese entzieht sich seinen sexuellen Annéherungsversuchen und vermeint unter
dem Boden ein Schaben zu héren: ,,Dort unter dem Boden wohnen die Juden*
(OsTACHOWICZ 2012:7). Der Protagonist tritt also in eine Sphéire des Unheim-
lichen und des Gespenstischen, in eine ,Nekrosphédre* ein, die sich im Subter-
ritorium seines Wohnblocks befindet. Oder eigentlich tritt er nicht in diese
,Nekrosphire® ein, vielmehr stolpert er hinein, wird wider seinen Willen hin-
eingestoflen — in den Vergessens- und Verdrangungsraum, dessen Bewohne-
rinnen und Bewohner, die ,toten Juden, als ,ghostware*!? die Oberfldche eines
saturierten, durch Konsum, Medienldarm und Popkultur berauschten Lebens im
postkommunistischen Warschau stoéren. Die sensible, philosemitische Freundin

12 Ich beziehe mich hierbei auf die Kategorien des dreiteiligen Gedéchtnismodells
des russischen Kulturwissenschaftlers Aleksandr Etkind: Inspiriert von Jacques
Derridas ,Hantologie‘ (einer begrifflichen Kombination des englischen Verbs ,to
haunt‘, spuken, mit Ontologie), entwickelt Etkind eine Theorie des kulturellen
Gedéchtnisses, deren Komponenten ,hardware*, ,software‘ und ,ghostware* sind.
Die ,software, auch als ,soft memory* bezeichnet, besteht vorwiegend aus Texten
(literarischen, historischen oder anderen Narrativen), die ,hardware‘, das ,hard
memory*, bezieht sich auf Monumente, Skulpturen, Obeliske, historische Orte,
wobei es vielféltige interaktive Beziehungen zwischen dem ,soft memory‘ und
,hard memory* gibt. Etkind ergénzt dieses duale Schema um einen dritten Typus,
ein drittes Vehikel des Geddchtnisses: das Untote. Er referiert mit diesem Begriff
auf Geister, tote Seelen, Vampire, Puppen und andere menschengemachte, von
der menschlichen Vorstellungskraft geschaffene Simulacra, die als Triger des
Totengedichtnisses fungieren. In diesem Zusammenhang spricht Etkind von
,ghostware — auch die ,ghostware* steht in einem interaktiven Verhiltnis zu den
anderen zwei Geddchtnistragern: Gewohnlich leben Geister in Texten, bisweilen
bewohnen sie Friedhofe oder tauchen aus Monumenten auf. Gleichzeitig gibt es
aber auch Unterschiede zwischen den drei Trigern des Geddchtnisses: Texte sind,
so Etkind, symbolisch, wéhrend Geister ikonisch sind, d.h., sie verfiigen als Zeichen,
als Signifikant, iiber eine visuell wahrnehmbare Ahnlichkeit zum Bezeichneten,
zum Signifikat. Im Unterschied zu Monumenten seien Texte und Geister ephemer,
im Unterschied zu Texten und Monumenten seien Geister unheimlich (vgl. ETKIND
2009:182-200).
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des Protagonisten empfindet das Subterritorium unter ihrem Wohnblock in
Muranéw als ,kontaminiert‘. Sein Hausverstand wehrt sich gegen diese Emp-
findung — und er weif} sich in der Gesellschaft der Mehrheit der Warschauer
Biirger. Als er auf dem Weg in ein Lebensmittelgeschift ist, gehen ihm folgende
Gedanken durch den Kopf:

Lato, Anielewicza, migajace listkami lipy, ich miodowy zapach, pierdolnieta jest
ta moja Chuda, ludzi niewielu, bo upal, ale kazdy z nich stuknatby si¢ w czoto,
gdyby uslyszal, ze zta si¢ nie da przysypa¢ gruzami i ziemia, cierpienie trzeba
uszanowac i rozliczy¢, a krew, jesli si¢ jej w pore nie zmyje i pozwoli oboj¢tnie
wsigkna¢ w ziemig, zmieszana z gling wylezie kiedys horda golemow powolnych
jak czotgi, a polamane kosci i sponiewierane ciata obleka si¢ w te resztki szmat,
ktorych im nie ukradziono, sklecg si¢ sita podbiologii w dwunozne zmory znajace
tylko bol i beda si¢ tym bdlem dzielié, biegajac pochylone od drzwi do drzwi
naszych spokojnych mieszkan. Nie powinienem zostawiac jej samej. No, ale musze
kupi¢ ziemniaki i kawatek migsa na obiad. Mtode ziemniaki, kefir, koperek, zycie
jest pigkne, a latem tanie. (OSTACHOWICZ 2012:14)

Sommer, die Anielewicz-Strafle, die Linden mit ihren glitzernden Bldttern und
ihrem Honiggeruch, bescheuert ist meine Chuda, nur wenige sind auf der Straf3e,
wegen dieser Affenhitze, aber jeder von ihnen wiirde sich an die Stirn fassen,
wenn er horen wiirde, dass man das Bose nicht einfach mit Bauschutt und Erde
zudecken konne, dass man das Leiden respektieren miisse, dass man abrechnen
miisse, dass das Blut, wenn es nicht rechtzeitig abgewaschen werde, langsam und
unbemerkt im Erdreich versickere, schlieSlich sich mit Lehm vermische und als
eine Horde von Golems, trigen Panzern gleich, wieder herauskrieche, dass die
gebrochenen Knochen und die geschidndeten Korper sich in die paar Lumpen, die
ihnen nicht gestohlen worden sind, hiillen. Kraft der Subbiologie setzen sie sich
zu zweibeinigen Spukgestalten zusammen, die nur Schmerz kennen. Diesen
Schmerz aber werden sie teilen, indem sie gebiickt von einer Tiir zur ndchsten
laufen und an unsere Wohnungen klopfen werden. Ich darf sie nicht allein lassen.
Ja, aber jetzt muss ich Kartoffeln und ein Stiick Fleisch zum Mittagessen kaufen.
Junge Kartoffeln, Kefir, Dill, das Leben ist doch schén und im Sommer auch noch
billig.
Die ,toten Juden® wollen aus dem Vergessens- und Verdringungsraum im in-
dividuellen und kollektiven Unterbewussten in den Erinnerungsraum gehoben
werden. Thr Leiden soll geachtet werden, es soll abgerechnet werden. Das Verb
,rozliczy¢® [abrechnen] bringt die Dimension einer 6konomisch gedachten
Gerechtigkeit im Hinblick auf die ,toten Juden‘ ins Spiel.'* Der Philosoph Jac-

13 Einerseits ldsst das Verb ,,rozliczy¢* [abrechnen] an Czestaw Mitosz” Maulwurf

aus dem Gedicht Biedny chrzescijanin patrzy na getto [dt. Der arme Christ schaut
auf das Ghetto] denken, der die Leiber der unter dem Bauschutt des Warschauer
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ques Derrida (1930-2004) sagt, man miisse mit den Gespenstern rechnen. Er
dehnt den Begriff der Gerechtigkeit auf die ,Gespenster® aus, die Nicht-Mehr-
Gegenwirtigen und die Noch-Nicht-Gegenwirtigen. Das Verb ,,uszanowacé®
[achten, respektieren] bezieht sich auf eine andere Dimension der Gerechtigkeit,
,.auf jene unbedingte Wiirdigkeit, die Kant iiber jede Okonomie, jeden verglei-
chenden und vergleichbaren Wert und jeden Marktpreis stellte” (DERRIDA
2004:13). Es konne, so Derrida, keine Ethik, keine Politik mehr moglich und
gerecht erscheinen, die nicht in ihrem Prinzip den Respekt fiir diese anderen
anerkenne, die nicht mehr oder noch nicht da seien, gegenwiértig lebend, seien sie
schon gestorben oder noch nicht geboren, von da an miisse man vom Gespenst
sprechen, ja sogar zum Gespenst und mit ihm. Wortwortlich:
Keine Gerechtigkeit [...] scheint moglich oder denkbar ohne das Prinzip einer
Verantwortlichkeit, jenseits jeder lebendigen Gegenwart, in dem, was die leben-
dige Gegenwart zerteilt, vor den Gespenstern jener, die noch nicht geboren oder
schon gestorben sind, seien sie nun Opfer oder nicht: von Kriegen, von politischer
oder anderer Gewalt, von nationalistischer, rassistischer, kolonialistischer, sexistischer
oder sonstiger Vernichtung, von Unterdriickungsmafinahmen des kapitalistischen
Imperialismus oder irgendeiner Form von Totalitarismus. (DERRIDA 2004:11)

Nun ist der Protagonist von OSTACHOWICZS Roman gewiss kein Gerechtig-
keitsfanatiker, er ist vielmehr ein Pragmatiker mit einem Hang zum Zynismus,
dem Hedonismus und Konsumismus nicht abgeneigt — jemand, der fest ver-
wurzelt ist in den Realien seines Alltags. Derridas zwischen dem Nicht-Mehr
und dem Noch-Nicht ausgespannter Gerechtigkeitsbegriff muss aus der Per-
spektive dieses ,akademischen Fliesenlegers® aus einem Wohnblock in Muranéw
mindestens ebenso abgehoben, pathetisch, ja hirnverbrannt erscheinen wie die

Ghettos begrabenen Leichen zéhlt. Andererseits 1asst sich das Verb auch mit Martin
Heideggers Formulierung aus seinen sog. Schwarzen Heften assoziieren: ,,Die
zeitweilige Machtsteigerung des Judentums aber hat darin ihren Grund, daf3 die
Metaphysik des Abendlandes, zumal in ihrer neuzeitlichen Entfaltung, die An-
satzstelle bot fiir das Sichbreitmachen einer sonst leeren Rationalitit und Rechen-
fahigkeit (Hervorhebung, A.H.), die sich auf solchem Wege eine Unterkunft im
,Geist* verschaffte, ohne die verborgenen Entscheidungsbezirke von sich aus je
fassen zu kénnen. Je urspriinglicher und anfénglicher die kiinftigen Entscheidungen
und Fragen werden, umso unzugénglicher bleiben sie dieser ,Rasse‘“ (HEI-
DEGGER 2014:67). Wenn Heidegger hier das antisemitische Klischee von den kalt
rechnenden Juden auf eine scheinbar metaphysische Ebene hebt, so verlinkt Der-
rida (und in gewisser Weise auch OSTACHOWICZ) das rechnerische Prinzip mit dem
Prinzip des Respekts, das jenseits jeder Okonomie steht. Eine ,saubere Abrechnung*
wird gewissermal3en zu einem Gebot des Respekts, der Achtung vor den Opfern.
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Phantasien seiner Freundin Chuda. Er freut sich auf ein Stiick Fleisch und junge
Kartoffeln. Und dennoch wird er bald ein Motto Derridas in sein Leben umsetzen:
Lernen, mit den Gespenstern zu leben, in der Unterhaltung, der Begleitung oder
der gemeinsamen Wanderschaft, im umgangslosen Umgang mit den Gespenstern.
Es wiirde heiflen, anders zu leben und besser. Nicht besser, sondern gerechter.
Aber mit thnen. (DERRIDA 2004:10)
Die Nekrosphire bricht, um es bildlich auszudriicken, in seine Privatsphére
ein, verschafft sich gleichsam illegal Zutritt in seine Wohnung, untergribt
seine nach auflen getragene Sicherheit, seine Selbst-Sicherheit immer mehr,
stort den Protagonisten in seiner ,Wohnung* (Vilém Flusser), bringt Chaos in
den ,Haushalt® (,oikos‘) und die ,Gesetze* (,nomoi‘) seines Daseins und bringt
seinen Status als ,homo oeconomicus‘ ins Wanken. Kurzum: Die ,toten Juden®
kommen aus dem Subterritorium in seine Wohnung hoch, allen voran die im
Warschauer Ghetto umgekommene Jugendliche Rachel, im Roman Rejczel
genannt, und ihr Vater, von allen ,,Kapitan“ [Hauptmann]'# genannt, der am
Warschauer Ghettoaufstand im Friithjahr 1943 und spater am Warschauer Auf-
stand im Sommer 1944 teilgenommen hat. Der raue Charakter des Hauptmanns,
eines heroischen Kédmpfers, kontrastiert mit der pragmatisch-hedonistisch
strukturierten Personlichkeit des Protagonisten. Dennoch muss der Protagonist
nun, nolens volens, ,,lernen, mit den Gespenstern zu leben® im Derridaschen Sinne
(DERRIDA 2004:10). SchlieBlich erfahrt er, dass die ,toten Juden® ihn brauchen.

Der Verlauf der Handlung von Noc zywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden]
lauft auf eine eschatologisch-metaphysische Entscheidungsschlacht zu, in der
zwei Lager aufeinanderstofen, die ,Guten‘ (die ,toten Juden®, auf deren Seite
sich der Protagonist des Romans geschlagen hat) und die ,Bdsen‘, Rechtsext-
reme und Antisemiten, angefithrt vom ZZ, ,Zupelie Zty“ [total Bosen]
(OSTACHOWICZ 2012:94),'5 der im Besitz eines silbernen Herzens ist, das ihm

14 Moglicherweise handelt es sich hier um eine Anspielung auf den Marek Edelman

(1919-2009), der einer der Kommandanten des Warschauer Ghettoaufstandes im
April und Mai 1943 war.

77 lasst an Hannah Arendts Diktum von der ,Banalitit des Bosen denken. Man
konnte nun fragen, ob ZZ nicht entgegen Arendts These das alte Motiv des
iibermenschlich Bosen literarisch ins Recht setze. Dem liee sich zustimmen,
wire die Figur vom Autor ernst gemeint. ZZ aber scheint eher eine Comic-Figur,
eine Figur aus einem Computerspiel, die Ahnlichkeiten mit dem von Arnold
Schwarzenegger gespielten Terminator hat. Die luziferisch-mephistophelische
Note sowie die metaphysische Dimension, die OSTACHOWICZ seinem ZZ verleiht,
wirken aufgesetzt und kiinstlich. ZZ scheint letztlich ein eben solcher Hanswurst,
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iibermenschliche Krifte verleiht und ihn unverwundbar macht. Die Entschei-
dungsschlacht in Noc zywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden] hat einen fi-
nalen Charakter, in ihr geht es um nichts geringeres als um das Sein der ,toten
Juden‘: In einer Nacht im Jahr, erklédrt Rejczels Vater, der Hauptmann, dem
Protagonisten, werden die ,toten Juden® fiir ein paar Stunden lebendig — daher
auch der Titel des Romans Noc zywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden]. In
dieser Nacht aber steht das Sein der fiir kurze Zeit zum Leben erwachten Juden
auf der Kippe:
Ta noc niesie ze sobg wielkie niebezpieczenstwo, bo skoro jesteSmy zywi, to mozna
nas zabi¢. Tym razem na zawsze. Jesli w t¢ noc zabijesz trupa, to znika on ze §wiata
w przeszloci, przysztosci i terazniejszosci. Troche tak, jakby plemnik, ktory go
stworzyl, wyladowat gdzie§ w trawie. Normalna $mier¢ to zatrzymanie w teraz-
niejszosci — stop, nie mozesz iS¢ dalej. Ale w $wiecie, ktory sktada sie tez z tego,
co za toba, istniejesz. Jesli ktos zabije trupa tej nocy, to tak jakby... (OSTACHOWICZ
2012:228f.)

Diese Nacht birgt eine grof3e Gefahr in sich, da wir lebendig sind, kann man uns
auch toten. Dieses Mal endgiiltig. Wenn du in dieser Nacht einen Leichnam tétest,
verschwindet er fiir immer aus der Welt, in der Vergangenheit, in der Zukunft und
in der Gegenwart. Ein wenig so, als ob die Samenzelle, die ihn hervorgebracht
hat, irgendwo auf dem Rasen gelandet wére. Ein normaler Tod ist ein wenig wie
ein Stehenbleiben in der Gegenwart — Stopp, du kannst nicht mehr weitergehen.
Aber in einer Welt, die auch aus dem besteht, was hinter dir liegt, existierst du
weiter. Wenn jemand in dieser Nacht einen Leichnam t6tet, dann ist das so, als ob ...
Es geht also um ,Sein oder Nicht-Sein‘, ,to be or not to be‘, um an dieser Stelle
Shakespeares Hamlet zu zitieren. Was hier imaginiert wird, ist nichts Geringes
als eine ,Endlosung der Judenfrage* nicht in jenem physischen, rassenbiologi-
schen Sinne der Nationalsozialisten, sondern in einem ontologischen Sinne, im
Sinne eines endgiiltigen Ausschlusses der Juden aus dem Sein, im Sinne einer
radikalen metaphysischen Ausloschung — das Objekt des Hasses, die Juden,
werden aus dem Sein ausgestoflen, in einer Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft umfassenden Weise.

Die Juden werden, schopfungstheologisch formuliert, gleichsam als Gegenbe-

wegung zur ,creatio ex nihilo® in einem Akt der absoluten Ausléschung ins
Nichts, ,ad nihilum* zuriickgeworfen.'® Sie, die ewig stérenden Anderen, wer-

als welchen Hannah Arendt den Biirokraten der Endlosung, Adolf Eichmann
(1906-1962), beschreibt (vgl. ARENDT 2013:132).

Die Frage, ob Gott etwas ins Nichts zuriickstoBen konne, hat, dies nur nebenbei
bemerkt, bereits den mittelalterlichen Gottesgelehrten Thomas von Aquin in der

16
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den, wie auch Martin Heidegger an mehreren Stellen seiner Schwarzen Hefte
anklingen lésst, als die ,,Geschichtslosen* endgiiltig aus der ,,Geschichte des
Seins* ausgeschlossen, als die ,,Bodenlosen* in einem radikal vernichtenden
Akt aus dem Boden des Seins herausgerissen (DI CESARE 2014:8-21). Ein teuf-
lischer Gedanke von metaphysischer Tragweite, den man in einem popkultu-
rellen Roman nicht vermuten wiirde. Der Gedanke kommt jedoch nicht in Hei-
degger’scher Getragenheit daher — er wird vielmehr heruntergebrochen auf das
emotionale und intellektuelle Klima, in dem sich der Protagonist, ein 30-jdhriger
Mann nach der Jahrtausendwende, bewegt, ein Angehoriger einer Generation,
die sich ein Leben ohne Medien, ohne ,Cyberspace‘ kaum mehr vorstellen
kann, deren Lebensgefiihl mehr von der Pragmatik des Geldverdienens als von
romantischen Idealen geprégt ist und der ein gewisser Zynismus nicht fremd
ist. Die ontologische Ausldschung der Juden wird vom Protagonisten mit dem
Loschen der ,Saves®, der gespeicherten Spielstidnde, in einem Computerspiel
verglichen. Dejwid, urspriinglich wohl Dawid, ebenfalls ein jugendlicher ,toter
Jude‘ aus dem Warschauer Subterritorium, erklart den Protagonisten zum aus-
erwiéhlten Helden, zum ,the chosen one‘ des Spiels. Er solle die ,toten Juden®
retten. Dejwids Appell an den Protagonisten ,,Save us!“ ist doppeldeutig: Ei-
nerseits bezieht er sich auf die Rettung der in ithrem Sein bedrohten ,toten-
lebenden Juden‘, andererseits aber verweist er auch auf den Prozess des Spei-
cherns (,to save‘) als wesentliche Funktion des Gedachtnisses. Dejwid appelliert
also an den Protagonisten, er moge die ,toten Juden® in ihrem Sein bewahren,
indem er sie in seinem Gedéchtnis ,speichere* (wie einen gespeicherten Spielstand
in einem Computerspiel). Der Protagonist, ein Pole des 21. Jahrhunderts, kann
die Juden in threm ontisch-ontologischen Bestand retten, indem er sie in seinem
Gedéchtnis zum Leben erweckt und sie in diesem zum Leben erweckten Zustand
konserviert. Diese der modernen Computertechnologie entlehnte Metaphorik
beriicksichtigt die gedédchtnistheoretische Differenzierung zwischen ,Speicher-
gedéchtnis® und ,Funktionsgedéchtnis® nicht: Die Aktivitdt des Speicherns fallt
zusammen mit dem Aufbewahren im Gedéchtnis insgesamt. Das kulturelle Fun-
ktionsgedéchtnis sei, so die Gedachtnistheoretikerin Aleida Assmann, an ein
Subjekt gebunden, das sich als dessen Tréger oder Zurechnungssubjekt verstehe:

Summa theologica beschiftigt. Er kam dabei zu folgender Schlussfolgerung:
»Wenn Gott irgend ein Ding zu nichte machte, so geschihe das nicht durch irgend
eine Tatigkeit, sondern dadurch, daf er vom Tun abliefe* (THOMAS VON AQUINO
1985:353).
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Kollektive Handlungssubjekte wie Staaten oder Nationen konstruieren sich iiber
ein Funktionsgeddchtnis, in dem sie sich eine bestimmte Vergangenheitskonstruk-
tion zurechtlegen. Das Speichergedichtnis dagegen fundiert keine Identitét. Seine
nicht minder wesentliche Funktion besteht darin, mehr und anderes zu enthalten,
als es das Funktionsgedéchtnis zuldfit. Fiir dieses nicht begrenzbare Archiv mit
seiner stiandig sich vermehrenden Masse von Daten, Informationen, Dokumenten,
Erinnerungen gibt es kein Subjekt mehr, dem sie sich noch zuordnen lief3e, allen-
falls kénnte man hier noch von einem génzlich abstrakten ,Menschheitsgedéchtnis
sprechen. (ASSMANN 1999:137)
Beim Speichergedéchtnis geht es also um die Speicherung des ,Seienden’, ge-
wesener Fakten und Ereignisse, in seinem bloBen ,ontischen Bestand, noch
ohne Bezug zu einem Subjekt, das sich selbst durch ,ontologische‘ Ausdeutung
(Selektion, Interpretation, Bewertung) des gespeicherten ,Seienden‘ (der Ver-
gangenheit) in seiner gegenwdrtigen Identitét bestimmt und sich auf die Zu-
kunft hin entwirft. Letztlich aber zielt der Roman Noc Zywych Zydéw [Nacht
der lebenden Juden] auf die Frage des Platzes (des ,Seins‘) der Juden in einer
von einem Funktionsgedédchtnis formierten polnischen Kollektividentitdt ab.

Bei der eschatologischen Schlacht in OSTACHOWICZS Roman handelt es sich
also um eine ,,bitwa o pami¢é* [Gedachtnisschlacht] (MICHLIC 2002:7, zit.
nach: FORECKI 2010:294), in deren Verlauf der Protagonist des Romans, der
kollektive polnische Held, eine, wahrscheinlich sogar — die ausschlaggebende
Rolle spielt. In dieser ,Gedédchtnisschlacht® geht es um die Gerechtigkeit. Mog-
licherweise gerade um jene Art der Gerechtigkeit, die Giorgio Agamben als
Uberlieferung des Vergessenen definiert hat (vgl. AGAMBEN 1987:56). Die im
Keller vergessenen, subterritorialisierten Juden miissen iiberliefert, aus dem
»Speichergedachtnis® ins ,,Funktionsgedéchtnis“ geholt werden, wihrend ZZ sie
total vernichten, auch aus dem ,,Speichergedichtnis®, ja aus der ,Geschichte des
Seins‘ 16schen mochte.

Der letzte Akt dieser von OSTACHOWICZ inszenierten ,Gedéchtnisschlacht*
findet an einem scheinbar vollkommen deplatzierten Ort statt, im Warschauer
Einkaufszentrum ,Arkadia‘. Arkadia kann als Synekdoche fiir das postkom-
munistische, nach den Gesetzen der freien Markwirtschaft organisierte Polen
gelesen werden kann. Dieser Ort des Konsums wird mit ,lebendigen Juden*
gefiillt. Die unwiderruflich Absenten werden, nachdem sie aus dem ,Subterri-
torium‘ in die Wohn-, Privat- und Egosphire des Protagonisten eingedrungen
sind, kraft der ,fantasy world‘ des Helden wieder in eine physische Prasenz zuriick-
geholt, die den im Zuge der sogenannten ,Endlosung® vernichteten polnischen
(hier: Warschauer) Jidinnen und Juden endgiiltig verwehrt bleiben muss — der
Held schafft sozusagen etwas ,Unmdgliches‘, etwas nach dem Zivilisations-
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und Gattungsbruch der Shoa ,Unmoglich-Gewordenes®, eine polnisch-jiidische
Koexistenz in einem gemeinsamen ,Haus‘, um hier Jan Btonskis Bild aufzu-
greifen, in dem die Juden nicht in den Keller gedringt werden, sondern ge-
meinsam mit den Polen die oberen Stockwerke des Hauses bewohnen. Er ldsst
in Arkadia die Utopie eines gleichberechtigten polnisch-jiidischen Zusammen-
lebens Wirklichkeit werden, in der einkaufende, mit 6ffentlichen Verkehrsmit-
teln fahrende Jiidinnen und Juden keine Ausnahmeerscheinung, sondern etwas
vollig Normales, Unspektakuldres darstellen.

In Arkadia wird der utopische Sehnsuchtsort seiner philosemitischen Freundin
Chuda — ein ,Polen mit lebenden Juden‘ — fiir kurze Zeit wirklich: Bisweilen hat
man den Eindruck, dass der Protagonist seine imaginar-phantastische ,Heldentat’
nicht als ,zoon politikon®, als Représentant des Kollektivs, sondern als Privatier
begeht, dass es ihm bei seiner Heldentat weder um die ,toten‘ noch um die
,Jlebendigen Juden‘ und auch nicht um die Polen oder sonst irgendwelche
Werte des Kollektivs geht, dass er vielmehr nur ein Ziel hat, ein ganz privates:
seine Freundin Chuda zu beeindrucken und fiir sie jene Wirklichkeit herbeizu-
zaubern, nach der sie sich sehnt.

Doch auch das Vorhaben der Gegner des Helden unter der Fiihrerschaft des
,total Bosen® zielt auf ,Unmogliches® ab: Ein Ausschluss der Juden aus der
,Geschichte des Seins‘ und deren totale ontologische Vernichtung sind ebenso
unmoglich wie deren Riickfiihrung in eine neue physische Prisenz: Ebenso wie
die Juden seit Jahrhunderten ein Bestandteil der polnischen und Warschauer
Geschichte gewesen sind, sind die Uberreste der ,toten Juden® im Subterrito-
rium von Warschau ein Faktum, dessen Zugehorigkeit zum Seinsbestand nicht
zu negieren ist. Im Subterritorium von Warschau befand sich aber auch das
Ringelblum-Archiv, das in Milchkannen und Metallkisten aufbewahrte ,Ge-
déchtnis® des Warschauer Ghettos und der Geschichte des polnischen Juden-
tums (vgl. KASSOw 2010). Zwischen den zwei unmdoglichen Optionen, um die
es in OSTACHOWICZS imagindr-phantastischer Entscheidungsschlacht schein-
bar geht, deutet sich eine dritte reale Option an, um die es in Wirklichkeit geht:
um die Integration der ,toten Juden®, die unwiderruflich tot sind, deren Dasein
der Geschichte angehort, in das kollektive polnische Gedéchtnis. Nur auf diese
Weise kann den ,toten Juden® jene Gerechtigkeit widerfahren, die ihnen faktisch
verwehrt ist, da das an ihnen begangene Unrecht nicht real in dem Sinne wieder-
gutgemacht werden kann, indem man sie wieder zum Leben erweckt und ihnen,
wie es der Protagonist des Romans Noc Zywych Zydéw [Nacht der lebenden
Juden] tut, Teilhabe an den Segnungen der freien Marktwirtschaft verschafft.
Die ins Subterritorium des polnischen Speichergedichtnisses ausgelagerten ,toten
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Juden‘ miissen ins polnische Funktionsgeddchtnis geholt und zu Formantien
einer neu konstruierten polnischen Kollektividentitdt gemacht werden.

Der Roman Noc zZywych Zydéw [Nacht der lebenden Juden] zeigt auf, dass es
auch das postkommunistische Polen mit ,kontaminierten Seelenlandschaften*
zu tun hat, in denen ,subterritorialisierte® ,tote Juden® als ,ghostware‘ herum-
spuken. Es ist nicht mehr ein Maulwurf, der sich durch ein katholisches Gewissen
grabt — die Funktion des Maulwurfs {ibernimmt in diesem Roman Chuda, die
philosemitische, Yoga treibende Freundin des Protagonisten. Sie verkorpert das
,schlechte Gewissen® eines dem Katholizismus entfremdeten jungen Profiteurs
der kapitalistischen Ordnung im postkommunistischen Polen. Der Roman verdeut-
licht, dass der einzige Weg zu einer ,Entkontaminierung* der polnischen Seelen-
landschaften darin besteht, die ,subterritorialisierten toten Juden® in die Woh-
nung (den ,oikos‘) heraufzuholen, sie in den ,nomos* polnischer Erinnerungskultur
und Identitdtskonstruktion zu integrieren — so miissen sie sich nicht mehr als
gespenstische Einbrecher illegal Zutritt in die polnischen Wohnungen verschaffen.
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BASTIAN LASSE

STEN NADOLNY und die Kunst der Lebensbeschreibung

Im Autobiographiediskurs spielen Romane bisher keine nennenswerte Rolle als
theoretische Impulsgeber. Der vorliegende Beitrag zeigt, dass STEN NADOLNYS Selim
oder Die Gabe der Rede eine autofiktionale Situation im inneren der diegetischen Welt
erzeugt und sich damit fiir die Reflexion autobiographietheoretischer Problemkontexte
eignet. Mit Rekurs auf Kristevas Uberlegungen zur Selbst-Fremdheit werden die
,autofiktionalen® Schreibakte vorgefiihrt, die das Individuum auch vom Fremden her
erschreiben. Als dezentrierte Selbstlebensbeschreibung iiberschreitet NADOLNYS
Roman damit géngige Formen der Autofiktion.

Schliisselworter: STEN NADOLNY, Selim oder Die Gabe der Rede, Autofiktion,
Autobiographietheorie, Identitit, Alteritat

STEN NADOLNY and the art of life writing

Discourse concerning autobiography does not usually include novels as material for
theoretical study. This article demonstrates how STEN NADOLNY’S novel Selim oder Die
Gabe der Rede creates an autofictional situation within a diegetic world; therefore it
may be a subject of reflection on theoretical problems associated with autobiography.
In the context of Julia Kristeva’s deliberations on self-alienation, the Author discusses
‘autofictional’ acts of writing that describe the self through the ‘other’. As decentered
life-writing, Nadolny’s novel transcends common forms of aufofiction.

Keywords: STEN NADOLNY, Selim oder Die Gabe der Rede, autofiction, theory of
autobiography, identity, alterity

STEN NADOLNY i sztuka opowiadania Zycia

W rozwazaniach nad autobiografia gatunek powiesciowy odgrywat do niedawna mato
istotng role jako przedmiot badan. Artykut pokazuje, ze powie$s¢ STENA NADOLNEGO
Selim oder Die Gabe der Rede tworzy w $wiecie przedstawionym sytuacje autofikcjo-
nalng. Tym samym mozna ten utwor poddac teoretycznej refleksji w odniesieniu do auto-
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biografii. W kontekscie rozwazan Julii Kristevy na temat obcosci podmiotu wobec
samego siebie, przedstawione zostaja autofikcjonalne strategie pisarskie, ktore wywodza
autobiografie od ,obcego’. Powies¢ NADOLNEGO — mozna ja nazwaé ,zdezoriento-
wanym’ opisem samego siebie — przekracza wobec tego tradycyjne formy autofikcji.

Stowa klucze: STEN NADOLNY, Selim oder Die Gabe der Rede, autofikcja, teoria auto-
biografii, tozsamo$¢, bycie innym

1. ,,Ich glaube an die Biographie!*

Die Autobiographie ist in der Postmoderne in einer Krise, weil die ,,biographi-
sche Illusion* (BOURDIEU 1990:76) nicht mehr fiir ein auBBersprachliches Subjekt
biirgen kann und dem ,,Ich® mit dem ,,Ende jeglicher totalisierenden Synthe-
sen“ (GUMBRECHT 2007:138) die Grundlage entzogen wird. Doch diese Kon-
stellation erdffnet der Selbstlebensbeschreibung auch neue Perspektiven. In der
aktuellen Diskussion wird die Fiktion als der Ausgangspunkt eines Lebens ge-
sehen, das nicht in der Schrift beschrieben, sondern erschrieben wird (vgl.
WAGNER-EGELHAAF 2006:357-358). Unter dem Stichwort der Autofiktion wird
die Grenze zwischen fiktionaler und autobiographischer Darstellung fiir irrele-
vant erklért, womit die Lizenz zur vollstdndigen Fiktionalisierung des eigenen
Lebens ausgestellt werden kann. Insofern bleibt die autobiographische Lesart
von Texten zwar nur noch eine Option (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2006:368), bildet
aber trotzdem eine ,,Bastion referentiellen Schreibens* (HOLDENRIED 2017:57).
Das hier in der Uberschrift aufgenommene Zitat aus STEN NADOLNYS Roman
Selim oder Die Gabe der Rede zeigt, dass nicht nur die Autobiographik an die post-
postmoderne Méoglichkeit der Selbstlebensbeschreibung ,glaubt‘. Im Zentrum
von NADOLNYS Romanen steht stets ein starkes Individuum (vgl. BOHNENKAMP
1996:36). So schreibt etwa Petra Giinther: ,,Nadolnys Erzéhlweise hat nicht teil
an der postmodernen Dissoziierung des Ich® (GUNTHER 1993:44). NADOLNY
praktiziere ein ,,Erzdhlen gegen den Tod des Individuums® (BOHNENKAMP
1996:37). Dieses Individuum kommt im Roman Selim sogar zu seinem Recht,
eine Selbstlebensbeschreibung zu liefern.

Der Protagonist des Romans, Alexander, begegnet den Leser*innen auf mehreren
Erzihlebenen und erzihlt seine Geschichte in der Form eines ,Romans*! und
graphisch abgesetzten Tagebuchpassagen. Der erzéhlte Zeitraum erstreckt sich
vom Jahr 1965 bis zum Jahr 1989 und streift dabei wichtige Ereignisse der

! Im Folgenden bezeichnet ,Roman‘ in einfachen Anfithrungszeichen Alexanders

Roman innerhalb von NADOLNYS Text.
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deutschen Geschichte wie die einsetzende Arbeitsmigration, die Studentenbe-
wegung und den deutschen Herbst. Der ,Roman‘ im Roman behandelt dabei
auch die Lebensgeschichten mehrerer Weggefahrten Alexanders, darunter die
des jungen tiirkischen Arbeitsmigranten Selim. Alexanders Entwicklung vom
Wehrdienstleistenden, Studierenden und Rhetoriklehrenden zum Milliondr
wird verkniipft mit Selims Werdegang. Selim, der die titelgebende ,,Gabe der
Rede” besitzt und Alexander als begnadeter Geschichtenerzéhler erscheint,
verstirbt im Romanverlauf. Alexander entwickelt sich selbst zum Erzahler und
nimmt damit das ,Erbe‘ Selims an.

Der Roman konstruiert durch seine Gegeniiberstellung von ,Roman‘ und Tage-
buch innerhalb der Fiktion eine fiktionale Ebene und eine Ebene, die den Status
einer ,Realitdt’ beansprucht. Die Lebensbeschreibung, die Alexander mittels
des ,Romans‘ entwirft, steht demnach im gleichen theoretischen Problemkon-
text wie die Autofiktion, auch wenn keine Referenzbeziehung zu einer au3er-
textuellen Ebene besteht. Weiterhin problematisiert der Roman innerhalb der
Textwelt eindeutige Referenzbeziehungen zwischen den Ebenen Tagebuch und
,Roman‘. Bereits im Prolog fragt Alexander: ,,Wer war dieser Selim, wer ist er,
vor allem: wo?* (NADOLNY 2005:9). Anders kdnnte gefragt werden: Ist Selim
iiberhaupt eine eigenstidndige Figur oder nicht vielmehr ein Alter Ego des Autors
Alexander? Und liele sich eine solche Konstellation nicht als produktive
Antwort auf die Frage, wie nach der Krise der Autobiographie noch Selbst-
lebensbeschreibungen verfasst werden konnen, verstehen? Die vorliegende
Studie will Selim unter diesen Gesichtspunkten lesen. NADOLNYS Roman, so
die hier vertretene These, schreibt sich in den Autobiographie-Diskurs ein und
macht ein Angebot, wie ausgehend von der Fiktion unter Ausklammerung eines
auflertextuellen bios eine Selbstlebensbeschreibung in Zeiten postmoderner
Subjektkrisen aussehen konnte.

Die Arbeit argumentiert zunichst dafiir, einen ,rein‘ fiktionalen Text wie Selim
als theoretischen Beitrag in den autobiographischen Diskurs zu integrieren. Im
Anschluss daran wird gezeigt, wie sich Selim an den autobiographischen Diskurs
anschliefen 14sst. In einem néchsten Schritt erdrtere ich, inwiefern Selim als
Manifestation des Selbst-Fremden Alexanders betrachtet werden kann. Wenn
anstelle des Ichs ein Anderer fiir die Selbstkonstruktion einsteht, dann wird die
Autofiktion um einen entscheidenden Aspekt ergidnzt, wenn nicht gar iiber-
schritten. Diese Leistung des Romans wird im Fazit eingehender beleuchtet.
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2. Autofiktion

Die theoretische Diskussion um die Autobiographie ist vor allem durch Philippe
Lejeunes Konzept des autobiographischen Paktes geprigt. Ausgehend von der
Annahme, dass der Eigenname die einzige Markierung im Text sei, die auf eine
tatsdchliche Person verweise und so die TextduBerung an ein auBBersprachliches
Subjekt binde (vgl. LEJEUNE 1994:23), definiert Lejeune die Namensidentitit
von Autor, Erzéhler und Protagonist als notwendiges Kriterium jeder Autobio-
graphie (vgl. LEJEUNE 1994:27). Der autobiographische Pakt verbiirgt diese
Identitét: ,,Der autobiographische Pakt ist die Behauptung dieser Identitét im
Text, die letztlich auf den Namen des Autors auf dem Umschlag verweist™
(LEJEUNE 1994:27). Als Gegenstiick zum autobiographischen Pakt bestimmt
Lejeune den Romanpakt. Dieser werde immer dann geschlossen, wenn paratex-
tuelle Elemente die Fiktionalitdt des Textes bestdtigten und keine Namensiden-
titdt zwischen Autor, Erzahler und Figur bestehe (vgl. LEJEUNE 1994:29). Diesen
beiden Pakten stellt Lejeune den Referenzpakt zur Seite, der eine Beziehung
zwischen Text und Realitét garantiere (vgl. LEJEUNE 1994:40).

Parallel zu Lejeunes folgenreichem Einwurf in die Theoriedebatte verdndern
sich seit den 1960er Jahren sowohl die autobiographische Produktion als auch
ihre wissenschaftliche Rezeption entscheidend. Die hermeneutische Gleichset-
zung von Lebens- und Sinnzusammenhang wird aufgehoben und der Zweifel
an der Verfiigbarkeit eines Erzéhlobjekts, des autobiographischen Ichs, macht
den behaupteten Zusammenhang von Leben und Text zu einer Referenzillusion
(vgl. HOLDENRIED 2000:45). Die Abwendung von einer hermeneutischen Konzep-
tion der Autobiographie verandert den Impetus der Gattung: ,,Autobiographie ist
in dieser Sicht keine definierte Gattung der Lebensdarstellung mehr, sondern ein
Problem der Schrift (,graphie®), deren Selbstriickbeziiglichkeit (,auto) ein Eigen-
leben (,bios‘) hervorbringt™ (WAGNER-EGELHAAF 2005:80). Diese Fiktionali-
sierung gewiahrleistet die vornehmliche Gattungsfunktion, die Konstruktion von
Subjektivitit (vgl. HOLDENRIED 2017:58). Uber die Fiktion soll nicht mehr ein ein-
heitliches Subjekt zur Synthese gebracht, sondern die , Wirklichkeit* eines seit der
Postmoderne fragmentierten Ichs konstituiert werden (vgl. WAGNER-EGELHAAF
2010:197).

Als Stichwort hat sich dazu der im Jahr 1977 von Serge Doubrovsky geprigte
Begriff der Autofiktion etabliert, dessen Konzeptualisierung im Folgenden aus
der Perspektive der deutschen Theoriebildung skizziert wird.? In einer weiten

Fiir eine Perspektive auf die franzdsische Theoriebildung sieche BENNE 2007.

96



Sten Nadolny und die Kunst der Lebensbeschreibung

Definition wird davon ausgegangen, dass eine Autofiktion immer dann vorliegt,
wenn zwischen dem Autor und einer Figur Namensidentitét besteht, aber durch
paratextuelle Faktoren ein Romanpakt angeboten wird (vgl. ZIPFEL 2009:302).
Die autobiographische Lesart wird im autofiktionalen Verstindnis zu einer
moglichen, aber nicht zwingenden Option, da die Alternative von Wirklichkeit
oder Fiktion im Gegensatz zur Moglichkeit einer produktiven Selbsterzeugung
mittels der Sprache keine entscheidende Rolle spielt (vgl. WAGNER-EGELHAAF
2006:361). Im engeren Sinn bezeichnet Autofiktion die Verschrankung von Fik-
tion und Wirklichkeit (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2016:19), eine Verbindung, die
sowohl in der klassischen Autobiographie als auch im autobiographischen Roman
auffindbar ist (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2016:21). Diese Uberschneidungen in
den Begriffen fithren dazu, dass Autofiktion mitunter nicht als eigenstindiger
Begriff verwendet wird und unter die Kategorie des autobiographischen Romans
subsumiert wird (vgl. HOLDENRIED 2017:57). Die Eigenstiandigkeit der Begriffs-
bildung erklédrt Martina Wagner-Egelhaaf wie folgt: ,,[D]er Begriff ist aber genau
dann und deshalb brauchbar, wenn es um die Beschreibung von Projekten geht,
die ihre Asthetik auf das gezielt eingesetzte Wissen von der Fiktionalitiit des Fak-
tischen und der Wirklichkeitsmacht der Fiktion abstellen* (WAGNER-EGELHAAF
2016:21).

Eine Typologie autofiktionalen Erzéhlens entwickelt Frank Zipfel (vgl. ZIPFEL
2009). Der erste Typ autofiktionalen Schreibens zeichne sich dadurch aus, dass
eine ,eigentliche’ Autobiographie mit dem Romanpakt versehen werde. Unter dem
Eindruck einer nicht mehr konkreten Referenz werde der Referenzpakt nur
noch unter Vorbehalt akzeptiert (vgl. ZIPFEL 2009:301). Der zweite Typ sei als
eine besondere Art des fiktionalen Erz&hlens zu klassifizieren. Unter Riickgriff
auf Gérard Genette wird die Autofiktion in den Bereich der Fiktion eingeordnet
und aus dem Bereich autobiographischen Schrifttums ausgenommen (vgl. ZIPFEL
2009:302). In einem dritten Typ versteht Zipfel als Autofiktion die Kombina-
tion von autobiographischem Pakt und Romanpakt. Der Text sei in diesem Fall
weder eindeutig als autobiographisch noch als fiktional zu bestimmen, sodass
die Rezeptionshaltung zwischen den Pakten oszilliere (vgl. ZIPFEL 2009:305).

Alle méglichen Formen autofiktionalen Schreibens lassen sich im Kern auf
eine Kritik an traditionellen autobiographischen Konzepten zuriickfiihren und
schlieBen demnach an die antihermeneutische Wende in der Autobiographik
an. Im Sinne der postmodernen Kritik wird die autobiographische Praxis unter
dem Vorzeichen der Autofiktion ,neu‘ gedacht und als Konstruktionsprozess
des Selbst aufgefasst (vgl. ZIPFEL 2009:307-308). Trotz der starken Priasenz
des Begriffs der Fiktion im Diskurs um die Selbstlebensbeschreibung wird die
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theoretische Debatte immer noch vom Versuch getragen, Leben und Schrift zu
verbinden. Wie der gesamte autobiographische Diskurs weist auch die Auto-
fiktionsdebatte die Tendenz auf, trotz der Referenzproblematik die Autobio-
graphik an ein auBersprachliches Subjekt riickzubinden. Die Mdglichkeit, eine
Selbstlebensbeschreibung ohne ein tatsichliches Leben zu denken, scheint aus
der Debatte ausgeschlossen zu sein. So zeigt Zipfels zweiter Typ der Autofiktion,
dass ein einmal in den Bereich der Fiktion eingeordneter Text aus dem engen
Bereich der Autobiographik ausgeschlossen wird und somit auch einen Status
verliert, der autorisierte Aussagen in Bezug auf dieses Diskursfeld machen
kann. Autofiktion heiflt nach Wagner-Egelhaaf zwar, ,,sich nicht mehr an der
Grenze abarbeiten zu miissen, die vermeintlich zwischen fiktionaler und auto-
biographischer Darstellung besteht* (WAGNER-EGELHAAF 2006:368), aber die
daraus gezogene Konsequenz, nach der ein bios durch graphie hervorgebracht
werden konne (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2006:368), zeigt, dass die Diskussion
nach wie vor an dieser Grenze angesiedelt ist. Wenn wir der ,,Wirklichkeits-
macht der Fiktion* (WAGNER-EGELHAAF 2016:21) zu vollem Recht verhelfen
wollen, darf die auBertextuelle Referenz nicht mehr das Einschlusskriterium
fiir Diskursrelevanz darstellen. Darum hier mein Pléddoyer dafiir, Romanpro-
jekte auf ihr kritisches Interventionspotential hin zu befragen. Es geht mir im
Folgenden also nicht darum, Selim als Autofiktion zu lesen, die einen auf3er-
textuellen bios hervorbringt. Stattdessen will ich herausstellen, welche an die
Debatte der Selbstlebensbeschreibung adressierten Vorschldge sich iiber die
Lektiire dieses Texts generieren lassen.

3. Selim als Autofiktion

Die ergiebigste Quelle einer Reihe von kritischen Aussagen zum autobiogra-
phischen Diskurs findet sich im zwdlften Kapitel des Romans, das iiberwie-
gend aus ,,Tonbandnotizen® besteht, die sich mit dem Zusammenhang von Er-
zihlen und Okonomie befassen. Hierbei entstehet eine Poetologie, die zunichst
das Gewichtungsverhéltnis von Leben und Geschichte umkehrt: ,,Wer entschieden
hat, welche Geschichte er mit seinem Leben erzihlen will, lebt moglicherweise
folgerichtiger, aber wenn er sich irrt, tut er auch das griindlicher [ ...]"“ (NADOLNY
2005:407-408). Das Leben wird hier nicht nur als etwas begriffen, das in einer
Geschichte dargestellt werden kann. Dariiber hinaus wird das Leben zum Roh-
material einer narrativen Form, die mit eigenem Recht Bestand hat. Somit ver-
kniipft sich diese Aussage mit der autofiktionalen Theorie insofern, als auch
diese betont, wie durchlissig die Grenzen zwischen Erzdhlen und Leben letzt-
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lich sind. Im Anschluss an diese Erkenntnis problematisiert die Autofiktion das
Verstdandnis von ,Wahrheit® und stellt heraus, wie die Fiktion ,Wirklichkeit*
hervorbringen kann.

Selim thematisiert dieses Problem der Wahrheit im Kontext eines postmoder-
nen Zweifels an den teleologischen ,Meistererzdhlungen® und kniipft an die
Kritik der am hermeneutischen Modell geschulten autobiographischen Form an:
Wer der Wahrheit sklavisch dient, liebt sie nicht. Selim wei}, da} sie ungern
personlich in Erscheinung tritt, sondern es vorzieht, sich von Abertausenden von
Geschichten annidherungsweise nachbilden zu lassen. (NADOLNY 2005:418)
Die ,,Abertausenden von Geschichten® ersetzen die eine Erzdhlung und die
, Wahrheit® wird zu einem nicht fixierbaren Kern, der sich lediglich einkreisen
lasst. Trotz der Kritik an der einen, zusammenhéngenden Form erscheint hier ein
hermeneutisches Erkenntnismodell weiterhin intakt, das ebenfalls nicht davon
ausgeht, dass ein abschlieBendes Erkennen moglich sei. Die ,uneigentliche*
Erscheinung der Wahrheit in ,,Abertausenden von Geschichten kann sogar an
ein hermeneutisches Autobiographiekonzept angebunden werden. Goethe pos-
tuliert in Dichtung und Wahrheit, dass gerade die Dichtung die Wahrheit her-
vorbringe (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2006:354). So besehen ,versteckt® sich hinter
den ,,Abertausenden von Geschichten die goethesche Dichtung als Mittlerin
der Wahrheit. Goethes Konzept wird von Martina Wagner-Egelhaaf als autofik-
tionales Schreiben gedeutet (vgl. WAGNER-EGELHAAF 2017:15). Der hier her-
gestellte Bezug auf Goethe kann einerseits als Anschluss an die Autofiktion,
andererseits aber auch als Aktualisierung eines hermeneutischen Modells
verstanden werden.

Durch das Erzihlen wird nur das Individuum sicher. Diese Quintessenz beschlief3t
die poetologischen Ausfiihrungen Alexanders: ,,Das Erzéhlen triagt uns wie die
See den Seemann: nichts wird durch sie sicherer, nur er selbst“ (NADOLNY
2005:419). ,Sicher* wird das Individuum dadurch, dass es sich in der Schrift nicht
nur produziert, sondern auch fixiert. Es steht im Medium der Schrift sicher gegen
die Umwelt, die im Bild der ,,See* als unbestandig erscheint. Der Text wird zu
einem Refugium fiir das Individuum: ,,in der Schwundstufe einer erzéhleri-
schen Geste* (WAGNER-EGELHAAF 2006:366) wird das Subjekt im Text neu
eingesetzt. Das Erzéhlen garantiert in Se/im wie in der autofiktionalen Theorie
das Fortbestehen der Subjektivitit.

Der Status des Subjekts, das Verstdndnis von Wahrheit und nicht zuletzt das
Verhiltnis von ,Wirklichkeit* und ,Fiktion® werden in der textinternen Poeto-
logie reflektiert. Alle Reflexionen bieten Anschliisse an die Theoriebildung im
Feld der Autobiographieforschung und zeigen in der Verbindung mit der
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Struktur des Textes, wie stark der Roman in dessen Diskurse ,verstrickt® werden
kann. Der Roman bietet aber nicht nur auf der Ebene der Aistoire Ankniipfungs-
punkte an die Autofiktion. Es ist insbesondere der discours, der eine neuartige
Figuration dieses Phénomens hervorbringt.

Im Roman gibt es zwei Erzéhlebenen, die zunédchst asynchron ablaufen, jedoch
im weiteren Verlauf ineinander fallen. Die erste Erzéhlebene lésst sich als kon-
ventionelle auktoriale Erzahlung charakterisieren, die in einer ,,alternierenden
Parallelmontage (BUNZEL 1996:148) das zeitgleich ablaufende Geschehen
um die verschiedenen Figuren an ihren jeweiligen Handlungsorten beschreibt
(vgl. BUNZEL 1996:148-149). Graphisch durch kursive Schrift abgesetzt, be-
steht die zweite Erzdhlebene aus den Tagebuchaufzeichnungen Alexanders
(vgl. BUNZEL 1996:149). Wolfgang Bunzel beschreibt die dadurch entstehende
Konfiguration des Textes wie folgt: ,,Alexander und Selim sind daher nicht
einfach erfundene Figuren, sondern sie beanspruchen — innerhalb der Fiktion
von NADOLNYS Roman — Dignitét als reale Personen* (BUNZEL 1996:149).

Anders gesagt werden der autobiographische Pakt und der Referenzpakt ins
Innere des literarischen Textes verschoben, wodurch der ,reale‘ Autor der aul3er-
textuellen Ebene aus dem Blickpunkt des Interesses gerit. Als Autor des Tage-
buchs verbiirgt Alexander mit seinem Namen die ,Referenz* der extradiegeti-
schen Ebene (Tagebuch) auf die intradiegetische Ebene (,Roman‘) und damit
die Kongruenz der Ebenen und Figuren. Somit entsteht eine autobiographische
Situation, in der die ,,Dignitét als reale Personen® erst entstehen kann. Der Name
des Autors (Alexander) entspricht dem Namen einer Figur (Alexander) bei gleich-
zeitigem Angebot eines Romanpakts. Uber die Verschrinkung der zwei Text-
ebenen erhélt der Text gemal Zipfels zweiter Definition demnach eine auto-
fiktionale Struktur.

Im 117. Unterkapitel wird eine weitere typographisch abgehobene Textform
eingefiihrt (vgl. NADOLNY 2005:283). Bunzel sieht in diesen formal eigenstén-
digen Absitzen eine dritte Erzahlebene und ein Bindeglied zwischen Tagebuch
und ,Roman‘ (vgl. BUNZEL 1996:153). Das Tempus der Absitze ebenso wie
die Datumsangaben schliigen eine formale Briicke zum Tagebuch, wéhrend
die Erzdhlform und die Schriftart eine Anbindung an den Roman ermdglichten
(vgl. BUNZEL 1996:153). In ihrer Abfolge fiihrten die drei Textarten die Trans-
position vom Dokument zum Kunstgebilde vor (vgl. BUNZEL 1996:154). Ahnlich
wandelt sich die Autobiographie, zugespitzt formuliert, vom Ego-Dokument,
das unter historiographischen Gesichtspunkten gelesen wird, zur Autofiktion,
in welcher der fiktionale Charakter funktionales Gewicht erhilt. Die formale
Gestaltung des Romans spiegelt diese Entwicklung und vollzieht sie als Text-
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transformation nach. Ferner zeigen die Uberginge die Vermischung von ,Fakt‘
und ,Fiktion‘ innerhalb der Textebenen, wodurch die Struktur des Romans auch
hier Parallelen zur autofiktionalen Theoriebildung aufweist.

Die Vermischung von ,Fakt® und ,Fiktion‘ innerhalb des literarischen Textes lasst
sich weiterhin an der Verschrinkung der Textebenen iiber die Einbindung von
, Versatzstiicken* nachzeichnen. So finden sich einerseits ,Realien‘ aus der extra-
diegetischen Ebene im ,Roman‘. Beispielhaft ist der Entwurf fiir Alexanders Rede-
kurse, der in den ,Roman‘ aufgenommen wird (vgl. NADOLNY 2005:334-336). Auf
der anderen Textebene finden sich Abschnitte aus dem ,Roman‘, die ,,an entspre-
chender Stelle” (NADOLNY 2005:261) eingefiigt werden sollen. Die Beziehung
zwischen ,Roman‘- und Tagebuchtext wird hier besonders enggefiihrt, da die
Versatzstiicke fiir den ,Roman‘ informell durch das Tagebuch kommentiert
werden. Exemplarisch steht hierfiir Alexanders im Jahr 1968 gehaltene Rede.

Die Passage ist zundchst intern auf Alexander fokalisiert, eine Perspektivierung,
die die Rede als groflen Misserfolg erscheinen ldsst. Durch die Auflosung der
aktorialen Mitsicht wird diese Darstellung relativiert: ,,Sein Auftritt war so schnell
wieder vergessen wie fast alles jetzt“ (NADOLNY 2005:264-265). Alexanders
Tagebuch kommentiert darauthin: ,,Zu iiberlegen ist, ob ich erwdhne, wie viele sich
spdter doch noch daran erinnerten (NADOLNY 2005:265). Der vermeintliche
,Fakt‘, der durch die aufgebrochene Perspektive am Ende des ,Roman‘-Aus-
schnitts zundchst ,objektiv’ wirkt, wird durch die extradiegetische Textebene
relativiert, indem der Erzéhlerrede widersprochen und eine Einschétzung einer
auflenstehenden Person integriert wird: ,,Ein meisterhafter Abgang!** (NADOLNY
2005:265). Im Wechselspiel der Ebenen wird hier also der relative Status von
,Fakten‘ vorgefiihrt und der autofiktionale Charakter des ,Romans‘ hervorgeho-
ben. Das Spiel mit den Perspektiven zeigt dabei die moglichen Akzentuierungen
des biographischen Ereignisses auf, ohne die dabei entstechenden Mehrdeutig-
keiten kohérent aufzuldsen.

Die Verschrankung der beiden priméren Textebenen, die Einfiihrung einer
dritten Erzahlebene, die eingefligte Binnenerzidhlung um die tiirkische Migran-
tin Ayse (NADOLNY 2005:369) und das ,phantastische® Kapitel ,,Selim siegt™
(NADOLNY 2005:476) machen die Fragmentierung des ,Romans‘ im Roman
offensichtlich. Bunzel zeigt, dass das Erzéhlgeschehen in Bruchstiicke zerfallt,
sobald zwischen den beiden Fiktionsebenen keine zeitliche Distanz mehr besteht.
Er argumentiert, dass mit der chronologischen Konvergenz der Fiktionsebenen
der fiir den Schreibprozess notwendige Uberblick verloren gegangen sei und
der bisher kontinuierliche Romanfortgang dadurch gestdrt werde (vgl. BUNZEL
1996:153-154). Anders gesagt verschwindet mit dem zeitlichen Zusammenfall
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der Erzdhlebenen die Distanz zwischen erzdhlendem und erzéhltem Ich. Das
Kapitel ,,In der Tiirkei* (NADOLNY 2005:428) macht deutlich, welche Auswir-
kungen diese Konvergenz auf das Verhiltnis der Erzahlebenen hat. Zunichst
gibt die Tagebuchnotiz vom 11. August 1988 dariiber Auskunft, dass die Reise in
die Tiirkei von Beginn an als Projekt geplant ist, das Leben und Schreiben als
parallel ablaufende Prozesse versteht: ,,/n der Tiirkei werde ich zweierlei zur
gleichen Zeit tun: erstens reisen und Selim finden, zweitens ebendies beschreiben
[...]° (NADOLNY 2005:429). Wenn auch Leben und Schreiben synchron ab-
laufen, erscheint hier noch ein mimetisches Verhéltnis von Schrift und Leben:
das Beschreiben wird als sekundérer Prozess begriffen, der die Ereignisse der
Reise abbildet. Dieses Verhiltnis verdndert sich, als Alexander vom Tod Selims
erfahrt und das urspriingliche Projekt gescheitert ist: ,,Ich schreibe das um!
Schreibend werde ich ihn finden, und dafiir werde ich reisen [...]“ (NADOLNY
2005:433). Die Erzéhlung wird hier zur Autofiktion, denn die Geschichte soll
das Leben hervorbringen, nicht etwa abbilden. Die intradiegetische Ebene wird
insofern ,erméchtigt‘, als sie nicht mehr als mimetisches Abbild der extradiege-
tischen Ebene prisentiert wird. Sie soll nach dem Willen des Autors Alexander
nun die Realitét sein, das erzdhlte Ich wird im Sinne einer Autofiktion ,lebendig".
Dementsprechend wird das Verhéltnis der Erzahlebenen radikal in Frage gestellt.
Plotzlich ist es nicht mehr die extradiegetische Ebene des Tagebuchs, die den
,Roman‘ hervorbringt, sondern der Roman produziert das Tagebuch und seinen
autodiegetischen Erzahler Alexander: ,,Alexander safl auf der Terrasse unter dem
Blétterdach und schrieb Tagebuch® (NADOLNY 2005:455). Direkt anschlieend
folgt die Tagebuchnotiz vom 27. August 1988, hier auszugsweise zitiert:
Alexanders verdammtes Fieber lasse ich ab sofort nicht mehr in den Roman! [...]
Woméglich passiert ihm etwas, und ich iiberlebe ihn um Jahre. Aufhoren mit dem
Tagebuchschreiben, das kostet nur Energie! Weiter mit dem Roman, mag er noch
so auf der Stelle treten [...]. (NADOLNY 2005:455)
Das Eigenleben, das die ,Roman‘-Figur zu fiihren scheint, wird in der Disso-
ziation von Personalpronomen und Eigennamen deutlich. Das Ich des Tage-
buchs und Alexander, die im Romanverlauf bisher aufeinander referiert haben,
fallen auseinander. Die sich erschreibende Person erhélt dabei sogar den Vorzug
vor der vermeintlich ,realen® Person: das Tagebuch, das dieser ,realen‘ Person
eine Gestalt gibt, soll zugunsten des ,Romans‘ nicht mehr weitergefiihrt werden.
Das Ich, bisher definiert vom Tagebuch, wird zunehmend vom ,Roman‘ be-
herrscht. ,,Ich soll also iiber diesem Roman sterben?* (NADOLNY 2005:456).
Diese in Alexanders Tagebuch gestellte Frage kann auch losgeldst von der immer
wieder beschworenen Gefahr durch ein schweres Fieber gelesen und auf die
,Bedrohung*‘ des Ich durch die Autofiktion bezogen werden. Die Autonomie des
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,Romans‘ reflektiert das Tagebuch indes weitaus frither: ,,Wdihrend ich mir
Gedanken mache und Distanz zu gewinnen suche, schreibt er sich selbst weiter,
auto-biographisch, Nacht fiir Nacht. Er braucht mich nur aus zwei Griinden: Ich
bin eine seiner Figuren, und — ich kann Maschine schreiben” (NADOLNY
2005:162). Das Eigenleben des ,Romans‘ und die ,autobiographische Kraft*
werden demnach friih realisiert. Diese Kraft erhdlt im Kapitel ,,In der Tiirkei
dariiber eine neue Dimension, dass sie selbst Materialitit beansprucht und zur
Autofiktion wird. Die Urheber-Verhéltnisse zwischen erzéhltem und erzéhlen-
dem Ich werden an der Grenze zwischen ,Fakt® und ,Fiktion® unklar. In diesem
Sinne gibt es keine ,faktische’ Ebene mehr und Alexander wird im Wechsel-
spiel von Tagebuch und ,Roman‘ autofiktional erschrieben.

4. Dezentrierte Selbstlebensbeschreibung

»lch fange an zu begreifen, was dich mit Selim verbindet. [...] Es handelt sich
bei Alexander und Selim um ein und dieselbe Person! Alexander, das bist du
als Unfertiger, Suchender, und Selim, das bist du als gestandener Mann*
(NADOLNY 2005:321). Diese Interpretation des mit Alexander befreundeten
Regisseurs Olaf begriindet die Moglichkeit einer doppelten Referenz des
Tagebuch-Ichs. Der autodiegetische Erzéhler weist diese Interpretation ent-
schieden zuriick: ,,/ch antworte, Interpretationen wie diese seien so scharfsin-
nig, daf} jede Geschichte sich vor ihnen in acht nehmen miisse® (NADOLNY
2005:321). Der Ich-Erzéhler restituiert die Eindeutigkeit der Referenz und un-
terstreicht die Abwegigkeit von Olafs Interpretation noch mit einem Verweis
darauf, dieser ,,diirfte nicht allzu genau gelesen haben (NADOLNY 2005:321).

Fiir die klassische Theorie der Autobiographie ist Olafs Interpretation proble-
matisch, weil das Kriterium der Namensidentitit verletzt wird. Fiir Lejeune kann
keine Autobiographie vorliegen, wenn der Autor sich als Figur mit anderem
Namen beschreibt:
Wenn eine Person, die ihr Leben schildert, einen fiktiven (also von dem des Autors
verschiedenen) Namen erhélt, so kommt es vor, daB der Leser Grund zur Vermu-
tung hat, daf3 die von der Figur erlebte Geschichte genau die des Autors ist [...].
Hitte man auch die besten Griinde der Welt zur Vermutung, dafl die Geschichte
genau dieselbe ist, so ist der dergestalt hervorgebrachte Text dennoch keine Auto-
biographie [...]. (LEJEUNE 1994:26)
Olafs Interpretation beruht nicht auf dem fiir Lejeune notwendigen Kriterium
der Identitit, sondern auf der Kategorie der Ahnlichkeit. Damit wire Selim ein
autobiographischer Roman, in dem die Leser*innen ,,aufgrund von Ahnlich-
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keiten [...] Grund zur Annahme ha[ben], daf} eine Identitdt zwischen Autor
und Protagonist besteht, wihrend der Autor jedoch beschlossen hat, diese
Identitét zu leugnen oder zumindest nicht zu behaupten™ (LEJEUNE 1994:26).
Eine auf der Kategorie der Ahnlichkeit beruhende Identititsbeziehung zwischen
dem Autor Alexander und der Figur Selim ist demnach prinzipiell mdglich,
schldsse den Text jedoch aus dem autobiographischen Diskurs aus.

Zumindest in der deutschen Theoriebildung geht die Autofiktion in diesem
Punkt nicht wesentlich iiber Lejeunes Konzept hinaus. Wie Zipfels Typologie
der Autofiktion zeigt, ist auch hier die Namensidentitét konstitutionell fiir die
Moglichkeit einer autobiographischen Lesart. Ein hier notwendiger Seitenblick
auf die franzosische Theoriebildung zeigt die Ausnahme von der Regel auf.
Jacques Lecarme schreibt mit Bezug auf den Autor: ,,[O]n peut proposer au
lecteur de décoder le nom du narrateur pour y lire celui de I’auteur” (LECARME
1993:236). Sebastian Brass nimmt diese Uberlegungen zum Ausgangspunkt
dafiir, die durch ein Allonym aufgerufenen Spannungen zwischen Identitit und
Differenz als Inkubator des wesentlichen Moments autofiktionaler Darstellung
zu verstehen, die er als das ,,Nach-aullen-Setzen des ,Je est un autre** bestimmt
(BRASS 2021:74). Das von Olaf beschriebene Phanomen der doppelten Refe-
renz kann demnach nur dann als autobiographietheoretisch relevant diskutiert
werden, wenn man wie Brass vom Paktmodell abriickt. Olafs Interpretation
bietet einen Ansatzpunkt, um ein Konzept einer Selbstlebensbeschreibung ab-
zuleiten, welches das Selbst auch vom Fremden aus erschreibt und damit der
Dissoziation des Ichs in der Postmoderne gerecht wird. Diese Doppelzentrie-
rung auf zwei Fokusse, oder Dezentrierung des Selbst in der Selbstlebensbe-
schreibung, ldsst sich paradigmatisch in Selim aufzeigen.

Bereits in einer der ersten Tagebuchnotizen stehen folgende Séitze: ,,Selim ist
eine Geschichte, die ich erzdhlen will. Selim ist einer, dem ich verpflichtet bin*
(NADOLNY 2005:47). Die Konstruktion fallt sowohl syntaktisch als auch durch
ihre symmetrische graphische Anordnung im Roman als Parallelismus auf.
Dadurch wird sprachlich und graphisch eine Gleichzeitigkeit von zwei Selims
nahegelegt. Zum einen ist dieser Selim eine Geschichte, die das Ich des Tage-
buchs erzéhlen will. Diese Geschichte héngt existentiell vom Erzéhler ab, ist
also referentiell auf ihn bezogen. Selim ist hier die Geschichte Alexanders.
Gleichzeitig ist Selim aber als eigenstéindige Person auf der Tagebuchebene
anwesend. Diesem Selim ist das Ich im Sinne einer biographischen Redlichkeit
verpflichtet. Selim konnte im Roman folglich auch als Referenz auf den durch
die Tagebuchebene verbiirgten ,realen‘ Selim gelesen werden, wenn man in
einem strikten Verstindnis des Referenzpakts argumentiert. Die doppelte Les-
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barkeit von Selim als Geschichte und ,reale‘ Person erdffnet aber die grund-
sitzliche Moglichkeit, Selim als Alter Ego Alexanders zu verstehen.

Die Tagebuchstelle findet ein Echo im ,Roman°, das den Zwischenstatus von
Selim als Person und Geschichte spiegelt: ,,Jmmer wenn er so iiber seinen halb
gesehenen, halb ersponnenen ,,Winnetou der Rede* gesprochen hatte, dachte
Alexander iiber das Gesagte weiter nach und kam auf wieder Neues*
(NADOLNY 2005:342). Alexander definiert sich zum Zeitpunkt dieser Aussage
iiber die Rhetorik, deren Verstindnis er an Selim entwickelt. Seine eigene
Identitétsentwicklung geht von dem ,halb gesehenen* Selim der Tagebuch-
ebene aus. Ausformuliert und mit produktiver Kraft ausgestattet wird sie aber
erst am ,,Winnetou der Rede®. Der intertextuelle Verweis macht deutlich, dass
hier eine Diegesis das ,Eigentliche‘ der Welt hervorbringt, so wie in den Ro-
manen von Karl May ein Bild vom Fremden gezeichnet wird, das als ,Realitdt’
die Vorstellungswelt vieler Leser*innen gepragt hat. Selim wird als ,,Winnetou
der Rede* ein Produkt von Alexanders Imagination, das letztlich referentielle
Kraft gewinnt, indem es eine Wunschidentitit materialisiert.

In diesem Sinn macht der Alexander der Tagebuchebene einen Unterschied
von Horen und Schreiben aus, wenn er Selim im Geféngnis besucht: ,.Endlich kann
ich seine Geschichte weiterhdren — und weiterschreiben (NADOLNY 2005:240).
Der Gedankenstrich verdeutlicht die Kluft zwischen der angehorten Geschichte
des ,realen‘ Selim und dem Schreiben, das den Selim des ,Romans‘ in letzter
Instanz auf Alexanders Tagebuch-Ich verpflichtet.

Alexanders Tagebuch-Ich reflektiert selbst, dass es keine biographisch getreue
Erzéhlung iiber Selim abliefert: ,,Selim erzdhlt mir weiterhin sein Leben, obwohl
er sich, so vermute ich, im Roman nicht wiederfindet'* (NADOLNY 2005:253). Es
ist Selim unmoglich, sich im Roman wiederzufinden, weil es keine Referenzbe-
ziehung zwischen ihm und dem Selim des ,Romans‘ zu geben scheint. Die enge
Verbindung zur eigenen Person indiziert dahingegen ein Possessivpronomen:
Ich hdtte mir denken kénnen, dafs ihn die Begegnung mit ,meinem * Selim be-
fremdet” (NADOLNY 2005:252). ,,Mein[] Selim* ist eine Formulierung, die die
Relation als Besitzverhéltnis ausdriickt. Eine Binsenweisheit der Biographik,
der Biograph verrate in seiner Erzéhlung mehr iber sich selbst als iiber den Gegen-
stand, wird hier letztlich in ein Extrem ausgeweitet: der Biograph Alexander
erschreibt sich selbst liber den Fremden.

So ist auch Selims Rede letztlich kein biographisches Datum, sondern verweist
auf die selbst-bildende Funktion, die sie fiir Alexander erfiillt. Ein Vergleich
zweier Stellen unterstreicht diese Beobachtung. Die Figur Alexander beschreibt
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in beiden Passagen, wie die Figur Selim auf Tiirkisch, und somit fiir ihn unver-
stiandlich, erzéhlt:
Einer von den Glattgesichtigen beantwortete Fragen und erzihlte etwas. Er gab
sich dabei offenbar wenig Miihe, brummte mit gerunzelter Stirn, rdusperte sich,
unterbrach, um eine Zigarette anzuziinden — er wirkte fast unkonzentriert. [...]
Vielleicht erzdhlte er Mérchen, so waren ja die Orientalen. (NADOLNY 2005:48)

Damit nahm er aber gleich selbst das Wort, sprach schnell und sehr artikuliert,
wurde dabei lauter, briillte geradezu, stand auf. [...] Er beendete seine Rede mit
einem wirksamen Wort und lie3 eine Pause, damit Mesut antworten konnte. Der
tat es nicht. [...] Alexander fragte nicht, worum es gegangen war. Er hatte fiir
diese Szene bereits seine eigene Lesart und wollte sie beibehalten: Danton und
Robespierre, um 1791. (NADOLNY 2005:219)
Diese Textstellen weisen eine vergleichbare Erzéhlsituation auf: Ein intern auf
Alexander fokalisierter Erzéhler liefert eine deskriptive Schilderung der Rede-
weise und schlieit mit einer Wertung der ,,Szene[n]“. Durch die Detailschérfe
wirkt jede Passage trotz des Préteritums zeitlich unmittelbar und der Redner
gewinnt durch den Erzéhler Gestalt. Diese Gestalt hdngt mafigeblich von der
Wahrnehmung der Figur ab, an der sich der Erzéhler orientiert. Obwohl in beiden
Féllen Selims Art des Redens beschrieben wird, unterscheiden sich die jeweils
hervorgebrachten Gestalten deutlich voneinander. In der ersten Passage wirkt
die Redeweise ,,unkonzentriert” und zeichnet sich nicht durch rhetorische Bril-
lanz aus, wie das Brummen, Réuspern und Abbrechen indizieren. In der zweiten
Passage scheint die Redeweise hingegen das Muster fiir eine {iberzeugende
rhetorische Leistung zu sein. Die Art der Darstellung korrespondiert mit dem
kulturellen Deutungsmuster, das der nur in ihrer ,Materialitdt® wahrgenomme-
nen Rede beigefiigt wird, um ein Verstehen zu ermoglichen. Im ersten Fall ist
es das Klischee vom orientalischen Marchenerzahler. Durch den verénderten
Satzbau, der durch den Einschub des ,,ja“ eher an miindlicher Kommunikation
orientiert ist, erscheint diese Einordnung als hingeworfener Gemeinplatz, der von
Desinteresse kiindet. Anders verhélt es sich in der spiteren Begegnung: Selim
wird in einer fiir Alexander zwingenden ,,Lesart zu Danton. Damit spiegelt
sich im Bild des guten Rhetorikers Alexanders Ambition, selbst ein begabter
Redner zu werden. Die vermeintliche Deskription erweist sich als Praskription,
die Selim als das beschreibt, was Alexander selbst sein will. Das Erzdhlen bildet
eine Gestalt, die jeweils abhéngig von den aufgerufenen Topoi und Intentionen
Alexanders ist und somit trotz der Namensidentitdt vom ,realen® Selim abgeldst
ist. Die beschriebene Gestalt stellt eine Reflektor-Figur Alexanders dar.

Die ,Entdeckung* der selbst-produzierenden Kraft der Inszenierung beschreibt
dabei insbesondere das kurze 122. Unterkapitel: ,,Erfinden statt Wissen hief3 die
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Devise, sich selbst inszenieren!* (NADOLNY 2005:311). Diese Spur greift das
Tagebuch auf und gibt dariiber Einblicke in Alexanders Schreibpraxis:
Seltsamerweise war mein Vorbild in ,Selbstdarstellung‘ nur Selim, niemals
Mesut. Ich glaubte in Selim das Genie des Erzihlens, der Liige zu entdecken, stu-
dierte an ihm, wie man sich ein Geprdge gibt, um anderen die Zeit zu stehlen und
dafiir von ihnen geliebt zu werden. (NADOLNY 2005:318-319)
Die ,,Selbstdarstellung* als performativer Akt kann auch als performatives
Schreiben verstanden werden. Das Leben als Schreibakt ist fiir Alexander vom
,Vorbild‘ Selim bestimmt. An ihm studiert jener, ,,wie man sich ein Geprige
gibt”, also eine Form erhélt. Selim erscheint hier fiir Alexander nur insofern
von Interesse zu sein, als er sich iiber ihn performativ materialisieren kann.

In diesem Sinne iiberschneiden sich die Figuren Alexander und Selim auch
immer wieder. Insbesondere die Rechts-Links-Hzndigkeit ist fiir diese Uberkreu-
zungen exemplarisch. Wahrend Selim als stolzer Linkshénder eingefiihrt wird
(NADOLNY 2005:89), macht Alexander erst durch Selim die Entdeckung, ein
,»Rechts-Links-Hénder* zu sein (NADOLNY 2005:217). Ethel Matala de Mazza
liest diese ,,pathognomischen Metaphern* (MATALA DE MAZZA 1996:174) als
Uberschrift der jeweiligen Sprechweise der Figuren. Die Linkshindigkeit Selims
interpretiert Matala de Mazza als ,,motorische Chiffre der Miihelosigkeit im
Umgang mit Sprache (MATALA DE MAZZA 1996:176), wihrend sich Alexanders
theoretischer Zugriff darauf in seiner ,,Rechts-Links-Héndigkeit” spiegele
(MATALA DE MAZZA 1996:177). Die jeweils grundsitzlich andere Veranlagung
verbinde die Protagonisten zu Parallelfiguren (MATALA DE MAZZA 1996:172).
Die Parallelitdt verdeutlicht die enge Beziehung zwischen den Figuren, kann
jedoch auch als Konvergenz interpretiert werden. Alexander ist sich als eigent-
licher Linkshénder, der als Kind umerzogen wurde, selbst fremd und erscheint
erst im Linkshénder Selim in seiner ,eigentlichen® Gestalt. Als ,,Rechts-Links-
Hander* umschlieit Alexander die raumliche Opposition und 16st sie auf. Damit
erscheint der Linkshénder Selim als integraler Bestandteil des ,,Rechts-Links-
Héanders* Alexander.

Seinen Figuren kommt der Erzahler des ,Romans‘, der mit dem autodiegeti-
schen Erzdhler des Tagebuchs identifiziert werden kann, auf erstaunlich dhnliche
Weise nah; oder bleibt ihnen vice versa auf dhnliche Weise fern: ,,Er spricht
dann eine Weile iiber die Merkwiirdigkeit, dafs ich iiber mich selbst in der dritten
Person schreibe [ ...]“ (NADOLNY 2005:473). So gibt das Tagebuch Omer Bey
wieder, einen ehemaligen tiirkischen Landrat, der Alexanders Manuskript liest.
Als mogliche Anndherung an diese Besonderheit bietet sich ein Rekurs auf
Lejeune an, der ,,die Mdglichkeit einer autobiographischen Erz&hlung ,in der
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dritten Person‘*“ (LEJEUNE 1994:17) beschreibt: ,,Es gibt jedoch Autobiogra-
phien, in denen ein Teil des Textes den Protagonisten mit der dritten Person
bezeichnet, wiahrend im restlichen Text Erzéhler und Protagonist in der ersten
Person verschmelzen [...]* (LEJEUNE 1994:17). Alexander greift als Erzdhler auf
sich selbst, aber auch auf andere Figuren in der Form der aktorialen Mitsicht
zu. Der autodiegetische Erzdhler nutzt den Erzdhler des ,Romans*, um sich iiber
die dritte Person den verschiedenen Figuren anzunéhern und dariiber Gestalt
zu gewinnen. Das Selbst-Fremde erscheint erzéhltheoretisch qua Wechsel der
Erzdhlperspektive.

5. Die Kunst der Lebensbeschreibung

STEN NADOLNYS Roman partizipiert an der Kunst der Lebensbeschreibung.
Der Text ist als Kunst Lebensbeschreibung. Selim {iberschreitet dabei die Auto-
fiktion in zwei Aspekten: Erstens stellt er die Frage nach dem Subjekt der Selbst-
lebensbeschreibung im Inneren des Textes, so dass er den Diskursraum der
Autobiographik betritt, ohne dabei von einem bios auszugehen. Dabei 16st er
sich zweitens vom Kriterium der Namensidentitit ab, indem er den fiktionalen
Raum nutzt, um die Fremdheit im Selbst darzustellen. Das ,,Nach-au3en-
Setzen des ,Je est un autre*** erzeugt hier mehr als nur ein ,,Kippbild®, das einen
»Zzwischen den Aspekten , Welt* (, Autorleben ‘) und Fiktion changierenden Lese-
modus an[stoBt]“ (BRASS 2021:74). Das Tagebuch avisiert einen performativen
Schreibakt, der vom Vorbild Selims ausgeht und Alexander iiber den ,Umweg*
des Fremden eine Form verleiht. Das Fremde ist fiir Kristeva das eigene Unbe-
wusste und das Erkennen von dessen Fremdheit fithrt zu dem Verlust einer
Identitét, die als essentiell gedacht wird: ,,Aber der Fremde, in sich selbst ange-
siedelt, hat dennoch kein Selbst* (KRISTEVA 1990:18). Die ,Autofiktion‘, die
das Selbst aus einer dezentrierten Perspektive erschreibt, ist bedingt durch
die Moglichkeit, am Platz des Anderen zu sein:
Mit dem anderen, mit dem Fremden leben konfrontiert uns mit der Frage, ob es
moglich ist, ein anderer zu sein. Es geht nicht einfach — im humanistischen Sinn
— um unsere Fahigkeit, den anderen zu akzeptieren, sondern darum, an seiner
Stelle zu sein und das heifit, sich als anderer zu sich selbst zu denken und zu
verhalten. (KRISTEVA 1990:23)
Im Fall von Alexander-Selim materialisiert sich diese Addition von Zentren in
der Verdoppelung des erzéhlten Ichs in Selim und Alexander. Nimmt man den
herausgearbeiteten Zusammenfall der hier bislang analytisch getrennten Erz&hl-
ebenen ernst, so kann eine rekursive Lektiire im eigentlichen Sinne nicht mehr
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von einer extra- und intradiegetischen Ebene sprechen. Letztlich produziert der
Text eine grofe Metalepse, wodurch eine Identifizierung von erzéhlendem und
erzahltem Ich verunmdglicht wird. Nicht nur durch die bifokale Spaltung des
Erzdhlobjekts, sondern auch durch die absolute De-Zentrierung der gesamten Er-
zdhlanlage wird das Subjekt ,Alexander® demnach verfremdet. Indem Alexander
seine Selbst-Fremdheit {iber Selim erschreibt, kann er ,,sich als anderer zu sich
selbst denken (KRISTEVA 1990:23). Weil simultan aber unklar bleiben muss,
wo in einer solchen zur Metalepse tendierenden Erzdhlanlage eigentlich noch
ein ,Zentrum* besteht, ist ,Alexander® nicht nur am Platz des Anderen, sondern
immer schon am anderen Platz.
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TORSTEN VOB

HERMANN LENZ und der Eugen Rapp-Zyklus als
Narrativierung des literarischen Feldes der Bundes-
republik?

Mag Hegel angesichts der allumfassenden Okonomisierung und Marktregulation des
kiinstlerischen Feldes in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik bereits im frithen 19. Jahr-
hundert vom Tod der Kunst gesprochen haben, Kiinstler und Kiinstlerinnen sind bis heute
zum Gliick noch nicht gestorben bzw. verschwunden. Paratexte und Interviews zeigen
Versuche sich auch unter poststrukturalistischen, postsubjektiven und postfaktischen
Vorzeichen auktorial durchzusetzen und auf dem Markt, aber doch auch ganz klar fiir
sich, Aufmerksamkeit {iber die Auto-Prisentation in der Offentlichkeit als Anhéufung von
symbolischem Kapital zu produzieren bzw. diese Prozesse als Narrative auszugestalten.

Dass sich dabei auch immer eine Reflexionsebene gegeniiber dem literarischen Feld
ergibt, ja letzteres und damit den Literaturbetrieb zum Narrativ werden ldsst, wird anhand
von HERMANN LENZ Literaturbetriebsromanen genauer herausgearbeitet. Durch die
Auseinandersetzung mit dem Literaturbetrieb ist es LENZ moglich, die Inszenierung und
Selbstbehauptung von Autorschaft und Autorschaftsbewusstsein zu reanimieren.

Schliisselworter: HERMANN LENz, Literaturbetriebsroman, Autofiktion, Paratext,
Narrativ, literarisches Feld

HERMANN LENZ and the Eugene Rapp novel series — an attempt to narrate the
literary field of the Federal Republic of Germany?

Faced with the omnipresent economization and market regulation of the artistic field,
Hegel had already discussed the death of art in the early 19% century in his Vorlesungen
iiber die Asthetik; yet the artist was hardly dead, and remains alive today. Paratexts and
interviews show artists’ attempts at self-creation — in many contexts, including post-
structural, post-subjective and post-factual. The goal is to attract attention through self-
presentation in public and gathering symbolic capital — for the sake of the market, or the
artist himself, alternatively to transform these processes into semi-fictional narratives.
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The fact that reflection is always present in the literary sphere is analyzed in HERMANN
LENZ’s novels revolving around the literary business. By confronting literary life, LENZ
was able to reanimate the sense of autonomy and awareness of authorship.

Keywords: HERMANN LENZ, literary-business novels, autofiction, paratext, narrative,
literary field

HERMANN LENZ i cykl powieSciowy o Eugenie Rappie jako préba opowiedzenia
pola literackiego Republiki Federalnej Niemiec

Cho¢ Hegel w swych wyktadach z estetyki pisat juz na poczatku XIX w. — w zwigzku
z powszechng merkantylizacja i urynkowieniem kultury — o $mierci sztuki, tworczynie
i tworcy przetrwali na szcze$cie do dzi§ dnia. Parateksty i wywiady $wiadcza o probach
utwierdzenia swojej autorskiej pozycji. Nawet w uwarunkowaniach postrukturalistycz-
nych, postsubjektywnych i postprawdy chodzi o przyciaganie uwagi poprzez autopre-
zentacj¢ w przestrzeni publicznej i gromadzenie kapitalu symbolicznego, ewentualnie
ksztaltowanie tych procesdéw w toku narracji — na potrzeby rynku (sztuki) lub po prostu
jedynie dla siebie. W tym kontekscie rodzi si¢ rowniez refleksja na temat pola literackiego
oraz tworzy narracja o nim i o produkgji literackiej. Artykut prezentuje ten fenomen na
przyktadzie powiesci HERMANNA LENZA. Dzigki konfrontacji z zyciem literackim udato
si¢ LENZOWI ozywi¢ autonomicznos¢ i §wiadomos¢ autorskosci.

Stowa klucze: HERMANN LENZ, powies¢ o produkcji literackiej, autofikcja, paratekst,
narracja, pole literackie

Vorab: Bis Peter Handke kam? Der Schriftsteller HERMANN LENZ
und seine feldexterne (De-)Positionierung

HERMANN LENZ (1913-1998) ist heute so gut wie aus dem literarischen Feld
verschwunden. Der lange Zeit ausgesprochen produktive Romancier ist kaum
noch Gegenstand der germanistischen Forschung, geschweige denn privater
Lektiiren. Ein frither Band in der ,edition text & kritik® stellt eines der wenigen
Zeugnisse von philologischer Auseinandersetzung mit dem umfangreichen
Werk des Autors dar.! Er zihlt mittlerweile zu den groBen Unbekannten des

In dem von Klaus Briegleb und Sigrid Weigel herausgegebenen Band zur Gegen-
wartsliteratur seit 1968 in Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur findet
HERMANN LENZ beispielsweise nur an vier Stellen eine knappe Erwédhnung des
Autors. Briegleb selbst bezeichnet vor dem Hintergrund des NS-Terrors und politi-
scher Verantwortung von Intellektuellen und Schriftstellern LENZ’ Prosa recht kritisch
als ,,Idyllentexte zur Harmonisierung des Erzéhlens“ (BRIEGLEB 1992:380). Zur
Wirkungsgeschichte vgl. den Band von KREUZER / KREUZER (1981). Als Sekundér-
literatur sind vor allem Rezensionen zu nennen, wenn auch von namhaften Vertre-
tern wie Jiirgen Manthey, Paul Konrad Kurz oder Peter Hértling.
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Literaturbetriebs und bietet daher genug Trouvaillen. Sein Romanzyklus iiber
sein alter Ego, den Schriftsteller Eugen Rapp, beginnend mit dem Roman Ver-
lassene Zimmer (1966), stellt nicht nur eine Selbstbeschreibung des eigenen
Versténdnisses von Autorschaft dar, sondern gibt auch Einblick in die Verhilt-
nisse bundesrepublikanischer Wirklichkeit bzw. der unmittelbaren Nachkriegs-
zeit und Idsst den dargestellten Autor mit den Verfahren der Autofiktion? und des
Schliisselromans?® zum Beobachter, Chronisten und Erzihler der Zeitgeschichte
werden. Auch wenn diese keine Schriftstellerfiguren in ihren Mittelpunkt gestellt
hatten, sondern eher die eigene Familienbiographie, dhnelt der Eugen Rapp-
Zyklus doch sehr stark anderen Verfahren des chronistischen Erzéhlens, wie
man es von Horst Bienek, Walter Kempowski,* Peter Kurzeck oder Gerhard
Henschel kennt. Das Allgemeine der Universalgeschichte kondensiert sich in
einem individuellen Erleben iiber mehrere Dekaden.’

Der Rapp-Zyklus von HERMANN LENZ zéhlt neun Bande. Auch von Feuilleton
und Literaturkritik erst spat gefeiert, zeichnete sich das Erzédhlwerk des Autors
nicht gerade iiber eine breite Rezeption innerhalb der Leserschaft aus. Dies konnte
mit der Sperrigkeit und der ausgedehnt-nuancierten Beschreibungskunst seiner
Erzahlverfahren zusammenhéngen, die — ganz unzeitgemal — geradezu zur Ent-

2 Vgl. zum Genre den Sammelband von WAGNER-EGELHAAF (2013).

3 Als neueste Gesamtdarstellung und Gattungstheorie vgl. JOHANNES FRANZEN
(2018) sowie die Aufsatzsammlung von GERTRUD MARIA ROscH (2005).

Eine Ausnahme stellen freilich die beiden Romane um den semi-fiktiven Schrift-
steller Alexander Sowtschik dar, also Hundstage (1988) und Letzte Griifie (2003).
Auch diese inszenieren einen Autor jenseits des Mainstreams und eine Perspekti-
vierung des Literaturbetriebs aufgrund seiner Position.

Ahnliches gilt fiir die parallel und in einem Zeitraum entstandene Trilogie /m inneren
Bezirk (1961-1980), welches das Schicksal der Offiziersfamilie von Sy durch die
Augen der Tochter Margot von den 1930er Jahren bis in die frither Bundesrepublik
schildert und vor dem Wechsel der politischen Systeme ein komplexes Vater-
Tochter-Verhéltnis organisiert. Auch hier stehen die Komplexe ,Vergangenheit®,
,Heimat‘, ,Familie‘ und ,Natur immer wieder im Mittelpunkt der Narration. Die
Lyrizitdt mancher Beschreibungen der Naturwahrnehmungen Margots geben die
Unmittelbarkeit der Eindriicke wieder, mit denen der Autor LENZ auch in seinen
Gedichten Unverfdlschtheit anzustreben versucht. Diese Eindriicke und die Bindung
an den Vater stellen fiir die Protagonistin dann auch den titelgebenden inneren
Bezirk dar, in den es sich vor der allgemeinen Bedrohung durch den National-
sozialismus und auch die Zeit zuriickzuziehen gilt. Dadurch meint der Titel inneren
Bezirk hier mehr als nur ,innere Emigration‘. Es geht um eine existentielle, meta-
physische und anthropologische Aufladung des Terminus.
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schleunigung, zum Anhalten ja zum Verweilen einzuladen scheinen bzw. ihre
genaue Beobachtungsgabe von zwischenmenschlichen Beziehungen, gesell-
schaftlichen Verhiltnissen, aber auch scheinbar einfachsten pointilistischen
Naturimpressionen dem Leser aufzubiirden versuchen, abseits aller Aufmerk-
samkeit erzeugenden Effekte und eines unmittelbaren Gegenwartsbezugs.

Mit HERMANN LENZ begibt man sich nicht auf den Fast Track. Wenn bei ihm
ein Bezug zur Gegenwart gegeben ist, dann ist dieser allein aus dem subjekti-
ven Erleben auf einer auktorialen Erzihlebene heraus konstruiert, bis zu dessen
Beriihrungen mit den konstituierenden Mechanismen des literarischen Feldes
und all seiner Repriasentanten und filhrenden Steuerménner. So muss man beim
Lesen ebenfalls anhalten und rasches Umbléttern vermeiden, um sich dieser
Asthetik der Langsamkeit hingeben zu kénnen.® Man konnte an dieser Stelle
vielleicht literaturkritisch zugespitzt anmerken: Um sich an HERMANN LENZ
erfreuen zu konnen, sollte man sich vorher vielleicht mit Raabe oder Stifter
auseinandergesetzt haben. Es verwundert daher nicht, dass ein weiterer Stilist
der Langsamkeit und des Innehaltens, ndmlich Peter Handke, sich engagiert
fiir das Werk von HERMANN LENZ eingesetzt hat.” 1991 gab er zusammen mit
Peter Hamm und Michael Kriiger eine Gedichtsammlung von LENZ bei Klaus
G. Renner heraus.

2003 fragt sich Michael Kriiger anlésslich der von ihm besorgten Lyrik-Anthologie
in der Bibliothek Suhrkamp:

Gibt es gute (oder schlechte) Griinde dafiir, dafl dieser eigenwillige, weltlich-
fromme Dichter durch alle Siebe gefallen ist, die von den nicht besonders sorgfal-
tigen Spezialisten des ,Was bleibt?‘ benutzt werden, um der Literaturgeschichte
ihre philologische Physiognomie aufzupragen? War man vielleicht der Ansicht, daf3
nach der freundlichen Aufforderung von Peter Handke (die gottlob wie ein Befehl
wirkte), das erzéhlerische Werk von HERMANN LENZ zu lesen, genug getan
worden sei fiir einen Autor, der, wenn es noch um einen ordentlichen,
représentativen Sitz im Parnal} ging, doch eher eine Wiese bevorzugte, am Wald-
rand, mit einem freien Blick in die Ebene? Waren die Bescheidenheitsgesten die-

Ob sich dieser Zug, diese Neigung zum Detail, auch in der Lyrik wiederfindet, wire
an anderer Stelle zu diskutieren.

7 Obgleich selbst ein Starautor, teilt Peter Handke mit HERMANN LENZ das Schicksal
ebenfalls der Verfasser eines recht unbekannten lyrischen Werks zu sein. Auch
dagegen versuchte der Suhrkamp-Verlag Abhilfe zu schaffen (vgl. HANDKE 2007).
Mit LENZ teilt er — in der Lyrik wie auch in der eigenen Kurzprosa — die Vorliebe
fiir das Festhalten von Impressionen, die durch Nuancen und Details ausgelost und
in eine héhere Bedeutung fiir den lyrischen Sprecher iibersetzt werden. Vgl. unter
anderem die Texte Gelegenheitsgedicht und Vollmond (HANDKE 2007:131f).
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ses lauteren (und spéter natiirlich auch selbstbewuflten, was sich nicht ausschlie-

Ben muf3) Dichters so iiberdeutlich, dal man ihn der etwas lauteren Konkurrenz

nicht aussetzen wollte? Fragen iiber Fragen, die von den gewitzten Literaturhisto-

rikern und Anthologisten beantwortet werden sollten — oder auch nicht, wie Her-

mann Lenz gesagt hitte, der in dieser Hinsicht ohne Illusionen war: ,Vielleicht

gelingt’s und du iiberlebst./ Nein, sie machen dich fertig.* (KRUGER 2003:147)
Fragen tiber Fragen, in denen immer auch die Kanonproblematik mitschwingt,
die sich mit der Reprisentativitit der Texte fiir die jeweiligen Autoren:innen,
Werkkomplexe, Epochen und den zeithistorischen Hintergrund bzw. ihrer Be-
deutung fiir Gegenwart und Zukunft auseinandersetzt. Gleichzeitig sind es Fragen,
die den Autor LENZ in seiner Produktivitit relativ kalt lassen. Ein kaum zu unter-
schitzender Pessimismus, verbunden mit einem Gespiir flir Augenblickserfah-
rungen, vor allem im Angesicht der Natur, die jedoch fernab aller mystischen
und metaphorischen Uberzogenheit in einer beinahe sinnlichen und greifbaren
Konkretheit vollzogen werden, scheinen derlei Fragen obsolet werden zu lassen.
Gegeniiber politisch-intellektueller Positionierung weicht das Bediirfnis nach
Riickzug bei gleichzeitiger Erkenntnis literarischer Eitelkeiten, die oft einher
gehen mit eben diesen im Literatur- und Kulturbetrieb ausgelebten Potenzen.
Mit letzterem ist ein Thema von LENZENS Werk benannt.

Der Literaturbetriebsroman: Literarisches Feld und Textumgebung
als Narrative

Der Literaturbetriebsroman hat sich in den letzten Jahren, dhnlich wie der
Campus- oder Professorenroman, als ein eigensténdiges literarisches Genre
durchgesetzt. Die marktinternen Regularien, welche den kontextuellen Hinter-
grund jeglicher literarischer Produktivitiat mit konfigurieren, haben seit den la-
konischen Betrachtungen des Verlagswesens, der Genese von Popularitét und
der Bildung literarischer Zirkel wie der Gruppe 47 durch die Eugen Rapp-Romane
von HERMANN LENZ ihre erzéhlerische Aneignung erfahren und eine Narrativie-
rung des literarischen Feldes vollzogen.

Diese Transformation der Kontexte in den Text hatte vor allem in den letzten
Jahren bei Autoren wie Walter Kempowski, Wolf Haas, Thomas Glavinic, Bodo
Kirchhoff und Marlene Streeruwitz eine emphatische Selbstbehauptung von
Auktorialitdt und Autofiktion auf der Erzéhlebene zur Folge, indem die komplexen
und feldspezifischen (De- und) Konstituierungsmechanismen von Autorschaft
durch den Literaturbetrieb nicht nur zum literarischen Stoff, sondern auch in
narrative Verfahren umgesetzt wurden. Mag Hegel angesichts der Okonomisie-
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rung und Marktregulation des kiinstlerischen Feldes in seinen Vorlesungen iiber
die Asthetik bereits im frithen 19. Jahrhundert vom Tod der Kunst gesprochen
haben, Kiinstler und Kiinstlerinnen sind bis heute zum Gliick noch nicht ge-
storben bzw. verschwunden. Paratexte und Interviews zeigen zum Beispiel
seine Versuche sich auch unter poststrukturalistischen, postsubjektiven und
postfaktischen Vorzeichen auktorial durchzusetzen und auf dem Markt, aber
doch auch ganz klar fiir sich, Aufmerksamkeit {iber die Auto-Présentation in
der Offentlichkeit als Anhdufung von symbolischem Kapital zu produzieren®
bzw. die eben genannten Prozesse als Narrative auszugestalten.

Dass sich dabei auch immer eine Reflexionsebene gegeniiber dem literarischen
Feld ergibt, ja letzteres und damit den Literaturbetrieb zum Narrativ werden lasst,
wird anhand von HERMANN LENZ genauer herausgearbeitet. Durch die Ausein-
andersetzung mit dem Literaturbetrieb ist es moglich, die Inszenierung und
Selbstbehauptung von Autorschaft und Autorschaftsbewusstsein zu reanimieren.
Nach Manfred Engel rekonstruiert darauthin der Literaturwissenschaftler diese
Kontexte ,,durch die Interpretation von Texten und er perspektiviert sie durch
seine interpretierende Rekonstruktion der Interpretation oder auch Modifika-
tion, die der Autor des fokussierten Textes ihnen gegeben hat* (ENGEL 2018:74).°
Das gilt nicht nur fiir die intertextuellen Geflechte, in welche die Textproduk-
tion inkludiert ist, sondern auch fiir die Produktionsbedingungen, unter denen
der Text im Literaturbetrieb entsteht (oder vergeht), was ein Ineinanderweben
von Fiktionalitit- und Faktualititserzahlungen impliziert.

Sogenannte (Literatur-)Betriebsromane liefern zumeist in Form von Schliissel-
romanen immer wieder interne Einblicke in die Kommunikationsverhéltnisse
innerhalb des Feldes, ja sie arbeiten auch mit den feldinternen Verfahren, passen

Auf vergniigliche Weise beschreibt beispielsweise Thomas Glavinic in seinem
auktofiktionalen Roman Das bin doch ich (2006), wie es dem Erfolgsschriftsteller
Daniel Kehlmann — im Gegensatz zum Ich-Erzahler — stets gelingt, die symbolische
Kapitalakkumulation durch immer wieder neue Erfolge im Bereich der Arriviert-
heit zu legitimieren oder auch zu bestitigen. Das sogenannte Matthdus-Prinzip wird
in diesem fiktiven Vergleich erhértet.

Engel attestiert bei zahlreichen Autoren der Gegenwartsliteratur ein bewusstes
Schreiben innerhalb dieser Kontexte, zu denen eben auch die feldspezifischen
Produktions- und Rezeptionsbedingungen von Literatur zu zéhlen sind. Man ver-
sucht nicht mehr diesen ,dsthetizistisch® zu entflichen, sondern macht sie selbst
zum Gegenstand literarischer Gestaltung bzw. man schreibt bewusst unter und mit
diesen Diskursregimen. So werden Kontexte zu Texten und das literarische Feld
birgt in sich ein ganzes Konglomerat an Erzdhlungen und Erzdhlweisen.
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ihre Erzdhlweise den strukturellen Determinanten des Literaturbetriebs an und
transferieren diesen dadurch in einen narrativ gestaltbaren Diskurs der Mittel-
barkeit. So ist HERMANN LENZ mit seinen Eugen Rapp-Romanen (als Autor
jenseits des politischen Aktivismus und der intellektuellen Positionierung eines
Grass oder Boll) ein Chronist zeittypischer Feldstrukturen. Die Gruppe 47 1adt
ihn auch im Jahr 1951 ein, aber man findet nicht so recht zusammen. '® Der Roman
Ein Fremdling von 1983 ldsst eine mogliche Symbiose bereits vom Ansatz her
scheitern, wenn auch recht vergniiglich:
Der schone Mann rif die Augen auf und fligte nach einer Weile hinzu, der Verlag
werde eine Tagung der Gruppe 47 in der Laufenmiihle finanzieren. — ,Schreiben
Sie an Richter, Sie wollen teilnehmen. Dem habe ich ihr Buch geschickt.© Da
wurde es ihm dann mulmig zumute, weil er dachte, die Kollegen von der Gruppe
seien alle so gewieft und so gerissen. Und warum dir dieser Betrieb zuwider ist,
das weif3t du auch nicht ... SchlieBlich hatten die schon einen namens Rapp, einen
Ostpreuflen, der Siegfried mit Vornamen hief3, und konnten deshalb nicht noch
einen Eugen brauchen. Feine Kerle aber seid ihr beide, du und der Siegfried.
(LENZ 1983:77)
Mit dieser Anekdote konfrontiert LENZ seine Leser immer wieder. Auch in
anderen Romanen der Chronik wird sein alter Ego Eugen Rapp des Ofteren mit
Siegfried Rapp/LENZ durch die Rezipientengemeinde verwechselt und erntet
sogar Lob fiir wunderschone OstpreuB3enbiicher und kritische Romane iiber
den pflichtaffinen deutschen Polizeibeamten in der NS-Zeit. Die Regeln des
Feldes und der aus ihnen resultierende Zwang nach Offentlichkeit und Popu-
laritdt zwecks Wahrnehmung von Autorschaft und die sich daraus ergebenden
Erzéhlungen, mit einer deutlichen Affinitét zur Mythisierung, funktionieren so
gut (und automatisch), dass Rapp sogar fiir Texte einstehen konnte, die er niemals
geschrieben hat. Der Name ist — freilich erst nach der Arrivierung — einfach
alles und Dabeisein heift fiir den Kiinstler nicht nur in soziologischer, sondern
tatsdchlich auch in ontologischer Hinsicht: Sein! (selbst wenn es Fake ist).

Hinzu kommt noch im Laufe des Romans: Der Schriftstellerverband (gemeint
ist in den Romanen eventuell der P.E.N.-Club) schlieft ihn spiter von seinem

10 Diese Phase findet vor allem ihre Aufbereitung im fiinften Teil der autobiographi-
schen Romanfolge um den Schriftsteller Eugen Rapp (vgl. LENZ 1983). Eine spéte
Periode literarischer Arrivierung im Kulturbetrieb und Verlagswesen dokumen-
tiert, kaum mehr verschliisselt, die finale Episode (vgl. LENZ 1997). Der Titel ge-
bende Paratext Freunde ist ganz und gar unironisch gemeint und bezieht sich auf
ein Panorama von literarischen Zeitgenossen wie Peter Handke und Peter Hamm,
welche der Vermittlung LENZENS im Suhrkamp Verlag sehr hilfreich waren und
mit denen er sich auch als Kiinstler verbunden fiihlt.
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Sekretariatsposten (aus Altersgriinden, aber auch wegen Divergenzen im Bereich
der politischen Verantwortung von Schriftstellern) aus: Auch das Ego realiter
LENZ teilt nicht die Begeisterung vieler Kollegen fiir die Regierung Brandt.
Spéter wird er dann von Peter Handke, der ab den 1980er Jahren und vor allem
in seinen tagebuchartigen Aufzeichnungen wie Phantasien der Wiederholung
immer mehr die leisen Tone und die kondensierte Beobachtung und Erfassung
von Seinsmomenten an die Stelle politisch orientierter Invektiven oder auch
popkultureller Inszenierungen und Publikumsbeschimpfungen setzt, an Sieg-
fried Unseld und damit an Suhrkamp vermittelt. Peter Handke macht 1973 in der
Weihnachtsausgabe der Siiddeutschen Zeitung mit seiner Einladung, Hermann
Lenz zu lesen (HANDKE 1973) den Literaturbetrieb auf LENZ aufmerksam: einen
,»poetischen Geschichtsunterricht™ meinte er zu entdecken, ,,voller Anmut, voller
Wiirde.” Er empfinde beim Lesen — ,,Gliick™! Vielleicht weil er ebenfalls die
Parameter der literarischen Feldes mit Skepsis betrachtet und damit zugleich
eine intellektuelle Position und Erzdhlhaltung in absentia verteidigt, fiir die es
in der europdischen Literatur der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts auch
Analogien zu finden gibt.

Exkurs: Henry de Montherlant als Gegner der literarischen
Offentlichkeit?

Es ist fiir das 20. Jahrhundert unter anderem der elitdre franzosische Schrift-
steller und Romancier Henry de Montherlant, der {iber die Paradoxie von dich-
terischer Autonomie und Offentlichkeit in seinem Tagebuch schreibt:
Der Umstand, daf das Kunstwerk zum Publikum gehen mubB, ist die Kehrseite und
die grof3e Strafe fiir das erhabene Wunder der Kunst. Die Verbreitung des Werks
verdirbt den Charakter des Kiinstlers und bringt ihn um die Zeit, die er seinem
Werk und seinem Privatleben widmen sollte. (DE MONTHERLANT 1969:87)!!
Zumindest wird hier deutlich, dass zum Beispiel auktoriale Paratexte'? und Inter-
views in diese paradoxale Ausgangslage kommunikativ, narrativ und performativ
involviert sind, ganz gleich ob sie nun peritextuell oder epitextuell ausgerichtet

Dieser marktkritische Aphorismus wiederholt implizit die ebenfalls an Publikum
und Auftragskunst gebundene Formel vom ,Tod der Kunst* durch Hegel. Zugleich
rettet sich der Kiinstler, indem er innerhalb dieser okonomisch-faktischen
Parameter spricht und diese fiir sich kreativ zu nutzen weif.

12 Die Forschungsliteratur ist stark angewachsen (vgl. GERSTENBRAUN-KRUG / REINHARD
2018; Voss 2019).
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sind. AuBerdem greifen Autorinnen und Autoren im Interview selbst auf inszena-
torische Praktiken des Fingierens zuriick und erschaffen damit sowohl verbal
als auch gestisch und mimisch eine ganze Erzéhlung von sich selbst — und das
mitten in einer scheinbar faktischen Erzdhl- bzw. Gesprichssituation. Da die
auktoriale Motivation besonders stark fokussiert wird, mdchte ich noch folgen-
den Hinweis geben: Unterschlagen werden im Beitrag weitgehend die auBer-
halb der auktorialen Produktion stehenden Paratexte, die bei Genette unter die
Begriffe der Metatexte oder auch der Allographen fallen, die aber nach Steffen
Martus gerade mit Blick auf die Situation des Autors als Werkpolitiker Beriick-
sichtigung finden sollten, denn
das Paratextzeremoniell aus Widmungen, Vorreden und Texten anderer Autoren
deutet darauf hin, dal das Werk kein selbstbestimmtes Ineinander von Teil und
Ganzen sein soll; es bildet keine wie auch immer bestimmte Totalitdt, sondern
présentiert sich als Schnittstelle von {iberindividuellen literarischen, politischen
und sozialen Fertigkeiten, von allgemein verfligbaren Traditionen, Normen und
Interessen. (MARTUS 2007:26)
Sie werden jedoch innerhalb des Literaturbetriebsromans oder des Feldromans,
wie ich ihn vorschlagsweise nennen mdchte, miteinander fusioniert. Zugleich
wird auch aufgrund der Eingebundenheit all dieser Begleitmaterialien in die
narrative und diaristische Kommunikation und in die verschiedenen Instanzen
und Institutionen des literarischen Feldes, mit Thomas Wegmann gesprochen,
auch etwas anderes deutlich:
Ob etwas als Kunst angesehen wird, ob ein gerade im Werden begriffener Text als
ein literarischer Text gelesen wird, dariiber entscheidet nicht der Kiinstler, sondern
ein komplexer Kommunikationsprozess. (WEGMANN 2016:23f.)
HERMANN LENZ’ alter Ego Eugen Rapp ist sich in den neun Romanen seines
dichterischen Werdegangs und der damit verbundenen chronologischen Auf-
bereitung des Literatur- und Kulturbetriebs bis in die spéaten 1980er Jahre dieser
Tatsache schmerzlich bewusst. Bei zahlreichen Autoren und Texten der Lite-
ratur ab 1945 fillt dieses Verhéltnis beinahe dialektisch aus. Die Geburt der
Kunst erfolgt zwar vermehrt aus dem Geiste der Okonomie und der Praktiken
des literarischen Feldes und setzt sich damit als eine Amalgamierung aus un-
terschiedlichen Diskursen zusammen. Zugleich hat der Autor als Inhaber einer
poetologischen oder intellektuellen Position aber auch Anteil an der diskursiven
Gestaltung und wird Segment von ihnen — und das auf eine recht reflektierte
Weise, wie es unter anderem das Fallbeispiel HERMANN LENZ dokumentiert.
Anders ausgedriickt: Dieser Einbindung in derartige Prozessualitdten und Dis-
kursivitdten verdeutlichen sich die Autoren immer wieder. Und trotz aller teil-
weise auch hier verwendeten diskursanalytischen und feldtheoretischen Ter-
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minologie, lassen sich unterschiedliche Reaktionen des Autors und Erzédhlers
LENZ auch als Versuche der auktorialen und subjektkonstituierenden Selbstbe-
hauptung von Text und Kiinstler unter den medialen Gegebenheiten und inner-
halb des Narrativs nicht leugnen, selbst (oder gerade) wenn diese die Unter-
laufung feldinterner Regularien als Erzdhlstoff zum Gegenstand haben. Aus
der zunehmenden Bewusstwerdung Teil eines komplexen Kommunikations-
prozesses zu sein, erwachsen neue Modi der textuellen Gestaltung und der
bewusst vollzogenen Einflussnahme oder auch Verweigerung innerhalb des
literarischen Feldes. Man agiert immer unter und mit diesen Bedingungen auk-
torialer Moglichkeiten. '3

So ist es wieder Henry de Montherlant, der im Juni 1962 Stellung zu einem
filmischen Paratextprojekt nimmt, womit ein Regisseur von der bekannten
franzdsischen Filmfirma Gaumont einen Einblick in Montherlants Position im
literarischen Feld und dessen eigene Selbstverortung prasentieren mochte. Ein
solcher ,,Film erfaf3t den Schriftsteller in seinem héuslichen Milieu, in seinem
gewohnten Lebensumkreis, bei seinen Haupttitigkeiten usw.* (DE MONTHERLANT
1968:126). Er bildet also einen buchfernen Epitext zum Gesamtwerk des Schrift-
stellers. Der elitire Autor Montherlant betrachtet derlei Medialisierungen seiner
Autorschaft jedoch skeptisch und kommt dabei auf Aspekte zu sprechen, die
auch schon bei den Autorschaftsinszenierungen im literarischen Feld eine grof3e
Rolle spielen:
Es gibt sicher Schriftsteller, die das Talent haben, vor der Kamera natiirlich zu
bleiben. Ich habe, glaube ich, nicht dieses Talent; verfolgt von der Furcht, ich sidhe
S0 aus, als posierte ich, wiirde ich bestimmt zu guter Letzt posieren oder aber mich
linkisch benehmen. Und auerdem, der grassierende Exhibitionismus: M. vor der
Totenmaske Pascals. M., wie er mit zarter Hand seinen Plutarch (auf Papyrus)
seiner zehntausendbéndigen Bibliothek entnimmt. M. sitzend, im Akademiefrack,
den Akademiedegen oder den des Matadors zwischen den Zahnen, wie er auf den
Knien seine vierzehn Enkelkinder hdlt. Wer von Kameraleuten und Fotografen
umringt ist, der ist von Teufeln umringt. (DE MONTHERLANT 1968:127)
Dem Tagebuch-Ich wird an dieser Stelle klar, dass die Mitwirkung an einer
solche Inszenierung mit den eigentlichen poetologischen Anliegen divergiert
und dass die auktoriale Popularitit von anderen Kategorien abhéngig ist. Durch
die Verbindung der Journaille mit dem Attribut des Teufels erhélt die gesamte
Veranstaltung das Malediktum des Sakrilegs.

Obwohl das Autorenportrit in dieser Form nicht zustande kam, ist der Eindruck
gegeben, Montherlant entwerfe — wenn auch widerwillig — geradezu ein

13 Insofern kénnte man auch von der permanenten Anwesenheit eines Apriori sprechen.
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Drehbuch auktorialer Performanzen und Erzéhlungen, um seine Position inner-
halb des Feldes zu bestimmen. Obgleich durch Gaumont nicht mehr visuell um-
gesetzt, ist es textuell im Tagebuch vorhanden und trotz seiner Verweigerungshal-
tung (oder gerade wegen ihr) radikal inszenatorisch. Auf jeden Fall verweist der
Vorgang des Posierens auf die im Distinktionsbetrieb des literarischen Feldes
so relevante Form des Rollenspiels, iiber welches Auktorialitét erst sichtbar
und erzdhlbar wird. Und Montherlant beschreibt mit dem filmischen Autoren-
portrit eine ganz typische feldspezifische Inszenierung, die auch in den Eugen
Rapp-Romanen von HERMANN LENZ immer wieder kritisch beleuchtet auftau-
chen wird. Nichts verabscheut Rapp mehr als filmische Autorenportrits, deren
Produzenten in unglaublicher Geschéftigkeit in seinen Lebensbereich einbre-
chen und ihm ein bestimmtes Bild vom Schriftsteller fiir die Offentlichkeit auf-
zwingen. Aber: Man kann nicht nicht erzéhlen, um einmal den Linguisten und
Philosophen Paul Watzlawick instrumentell abzuwandeln.

Konstellationen, Konversationen und Machtfelder als Textumge-
bungen?

Ganz gleich ob von Kollegen des Autors oder von ihm betrieben; unerheblich
ob es sich dabei um textferne Gesprache und Geriichte, um Rezensionen, Inter-
views oder um Vorabdrucke jenseits der Biicher handelt, sie beeinflussen als
Begleitmaterial die Wirkung von letzteren und ihrer Verfasser im literarischen
Feld, was auch Pierre Bourdieu in seiner Feldanalyse schon fiir das ausgehende
19. Jahrhundert bestatigt:
Die der Zugehorigkeit zum Macht-Feld inhdrenten Zwinge vollziehen sich auch
innerhalb des literarischen Feldes zugunsten der Austauschbeziehungen zwischen
den Michtigen, mehrheitlich Aufsteigern auf der Suche nach Legitimitét, und den
konformistischen oder arriviertesten Schriftstellern, und dies vor allem {iber das
subtil hierarchisch abgestufte Universum der Salons. (BOURDIEU 2001:81)
Solche Verfahren strukturieren Hierarchisierungen innerhalb des Machtfeldes
und der ihm integrierten Moglichkeiten zur Arrivierung.'# Sie steuern die Re-

Ebenso prizise benennt Bourdieu die sich daraus ergebenden Konsequenzen: ,,Nicht
selten ergeben sich auch tiber solche zwiespaltigen Personen in prekédren Lagen [...]
sanfte Formen der Beeinflussung, die die vollige Abspaltung der Inhaber kultureller
Macht verhindern oder entmutigen und diese Kulturtrdger in uniiberschaubare Be-
ziehungen verstricken, beruhend auf der aus dem Kompromif3 und der Kompromit-
tierung erwachsenden Dankbarkeit und dem Schuldgefiihl einer flirsprechenden
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zeptionshaltungen und geben einen Eindruck von den Qualititen und dem
Selbstverstdndnis der Autoren, belanglos ob diese nun selbst epi- und peritex-
tuell tétig sind oder andere, das literarische Feld und den Buchmarkt kontrol-
lierende, Instanzen wie Verlage, Kritiker oder in der Offentlichkeit angekom-
mene Schriftstellerkollegen mitwirken.

Mit Bourdieu wird das fiir die Literaturwissenschaft plausibel,

wenn sie die Logik der Arbeit am Schreiben, verstanden als unter den Struktur-
zwingen des Feldes und der von ihm gebotenen Moglichkeiten durchgefiihrtes
Erfinden, zu rekonstruieren unterndhme. [...] Man verstiinde das Zogern, das Ver-
werfen, die Riickkehr zu fritheren Fassungen besser, wenn man realisierte, daf3
das Schreiben, diese gefihrliche Schiffahrt in einem Ozean drohender Gefahren,
in seiner negativen Dimension auch durch eine vorweggenommene Kenntnis der
wahrscheinlichen, dem Feld als Mdglichkeit innewohnenden Rezeption geleitet
wird. (BOURDIEU 2001:315f))
Diese wird zum Apriori der Schreibsituation, die jene Vorbedingung als Er-
zghlung einféngt.
Die durch LENZENS alter Ego Eugen Rapp vollzogene Figuralisierung und Narra-
tivierung von Autorschaft und Feld bewirkt eine satirisch-sarkastische Durch-
leuchtung eben dieser von Bourdieu genannten Strukturzwinge der Funktionswei-
sen und Mechanismen des literarischen Feldes {iber mehrere Jahrzehnte hinweg.
Sie ergibt aufgrund der Zyklizitdt der Romanabfolge eine chronistisch-narrative
Bestandaufnahme des Literaturbetriebs der Bundesrepublik. Ziel ist dabei die
[lumination der Konstituierung der sozialen Felder als ,,relationale Machtkonfi-
gurationen [...], in denen sich je eigene historisch gewordene soziale Logiken
und Regelsysteme ausgebildet haben® (FUSSEL 2005:189), wie es Marian
Fiissel unter Rekurs auf Bourdieus Theorie fiir die Konstellationsmechanismen
auch in intellektuellen und akademischen Feldern herausgestellt hat.

Die von LENZ in verschliisselter Form in sein Romanwerk aufgenommenen Repré-
sentanten des zeitgenodssischen Literatur- und Kulturbetriebs dienen der Allego-

Macht gegeniiber, die als letzte Zuflucht oder zumindest doch als eine Ausnahmein-
sel wahrgenommen wird“ (BOURDIEU 2001:89). Einmal abgesehen davon, dass sich
dhnliches auch im akademischen Feld vollzieht, wire zu kldren, inwieweit auch auk-
toriale epitextuelle Textangebote eine solche Wirkung entfalten kénnen und wel-
chen Beitrag sie innerhalb dieser Mechanismen zur Konstituierung von Autorschaft
leisten konnen. Vgl. zur Feldtheorie auch den Reader von PIMTO / SCHULTHEIS (1997).
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risierung und damit der Verdeutlichung (im Sinne von Komplexititsreduktion) '
all dieser Mechanismen, Funktionen und Funktionstréger, an denen er auch
selbst partizipiert. Trotz aller Beharrung auf autonomer Autorschaft und damit
inkludierter Verweigerungsstrategien durch Autoren wie HERMANN LENZ (und
seinen Entdecker und Forderer Peter Handke) ist mit Fiissels Bourdieu-Rekurs
zu beachten:
Die Akteure eines Feldes sind in ihrem Denken und Handeln durch die ,Struktur
der objektiven Beziehungen‘, wie etwa den unterschiedlichen Zugang zu Res-
sourcen, zu den anderen Akteuren des Feldes bestimmt. Es geht demnach nicht
um die Position innerhalb des sozialen Raumes als ganzem, sondern um die spe-
zifische Position innerhalb des Feldes. [...] Vor dem Hintergrund des differenz-
theoretischen Axioms, daf} ein Element nur innerhalb der relationalen Struktur, zu
deren Konstitution es selber beitrigt, seine Bedeutung erhélt, miissen auch die
Texte und Akteure einer Konstellation nicht aus sich heraus bedeutungstragend
begriffen werden, sondern im Kontext ihrer feldspezifischen Stellung, also nur in
Abgrenzung zu anderen Positionen. (FUSSEL 2005:191)
Bedeutung entsteht also innerhalb der Interaktion der Feld-Akteure bzw. auch
Feld-Antagonisten und ihrer spezifischen Rezeptionshaltungen, welche die
Zugehorigkeiten innerhalb des Feldes mit bestimmen.

HERMANN LENZ und die Regularien des Feldes: Die Gruppe 47, der
elektrische Stuhl und Eugen Rapps Lesung in Ein Fremdling (1983)
— eine erzihlte Feldforschung?

Wie die genannten Parameter bei LENZ nun in textualisierter Form funktionieren
und welche Bedeutung sie innerhalb der Inszenierung von Autorschaft inneha-
ben, wird in den satirischen und selbstkommentierenden Bemerkungen des Ro-
manciers deutlich. Trotz aller konstellativer Mechanismen des literarischen
Feldes, zu welchen auch die eigentlichen Romanpublikationen einen Beitrag
leisten, sind letztere nach Manfred Beetz doch auch Erzdhlweisen und damit
,2Kommunikationsmittel, deren spezifische Funktionen aus der subjektiven
Perspektive der Akteure und objektivierbaren Feld-Strukturen zu ermitteln
sind“ (BEETZ 2003:35). Gerade bei einem in Narrativen der sowohl stilistisch
als auch inhaltlich-stofflich vollzogenen Verweigerung arbeitenden und be-

Womit ein seit Georg Lukacs Theorie des Romans (1920) bestehendes Anliegen
des Romans implizit durch HERMANN LENZ wieder aufgegriffen wird. Die Ironie
besteht freilich darin, dass die Aufdeckung der Komplexitdt durch die groflen
Romane erstere nicht beseitigt sondern nur bestétigt.
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wusst auf Distinktion und Habitualisierung setzenden Autor wie LENZ ist die
von Beetz gestellte Forderung nicht unerheblich. Das Verhéltnis von distingu-
ierter Separation und kontextueller Einbindung ist nicht leicht zu konfigurieren,
denn auch die literarische Praxis ist, mit Bourdieu gesprochen, ,,weder voll-
stindig autonom noch einseitig durch externe gesellschaftliche Faktoren, wie
politische oder 6konomische Imperative bestimmt, sie ist vielmehr in sich selbst
eine genuin soziale Veranstaltung® (BOURDIEU 2001:20). Und LENZ bewegt
auch diese bzw. wird von dieser bewegt — gerade in seiner beobachtenden, de-
couvrierenden, chronologisierenden, kommentierenden und teilweise opposi-
tionellen Haltung (und auktorialen Inszenierung) gegeniiber den feldtypischen
Regularien, wie es eine erste Feld- und Selbstanalyse aus dem Roman Der
Fremdling offenbart:

Eigentlich nicht schlecht, nur daf3 du leider alles umsonst machen mufit ... Und es
grauste ihm vor dem Adressenschreiben; auch mufite er mit dem Kleinen und Be-
brillten mindestens zweimal in der Woche telefonieren. All diese Kollegen waren
aus Berlin oder aus Norddeutschland, der ,Sowjetzone‘, wie man jetzt sagte. Daf}
die Eugen akzeptierten (dich, einen ungeschickten, einen immer wieder geistes-
abwesenden Schwaben) und nahezu froh an ihm waren, dies verwunderte ihn.
Von heut auf morgen konnte es sich freilich d&ndern. Oder wiirden die einen wie
dich nicht im Handumdrehen finden? Ein ,echter‘ Schriftsteller bist du deshalb
nicht, weil du nicht aufmuckst (au net schlecht). Uber den etwas Abfilliges und
iiber jenen Lobendes ins Gesprich zu mischen, um ein Beziehungsgeflecht wie
ein Netz auszuspannen, in dem sich seine Feinde fingen, dafiir war Eugen nicht
geschaffen; er kannte auch von den Schriftstellern so gut wie keinen. Zu wenig
vif und aufgeweckt bist du dazu, vielleicht auch zu empfindlich, dachte er. Und
du weillt nicht, wie man ein solches Intrigen-Gespinst flicht. Freilich, mithsam
hast du’s schon, weil du den Biirokram machen muf}t, dich aber lieber auf dich
selbst besinnen wiirdest. Doch letzten Endes kam es nicht so genau darauf an (wie
auf den falschen Konjunktiv). [...] Immer wieder vergifit du, dal du Schriftsteller
bist ... sagte Eugen zu sich selber, machte tagsiiber Biirodienst als ein Sekretir
und kletterte abends in seine Dachstube hinaus, um zu kritzeln. Es wollte aber
nichts Gescheites daraus werden. (LENZ 1983:70, 76)

Rapp erldutert an dieser Stelle feldinterne Praktiken der Anhdufung symboli-
schen Kapitals'® und auch der Machtverschiebung, die nicht unbedingt mit einer

Bourdieu hat dhnliche Mechanismen und Strukturen innerhalb des akademischen
Feldes benannt: ,,Universitdres Kapital erhélt oder behélt, wer Positionen innehat,
mit denen sich andere Positionen und deren Inhaber beherrschen lassen. Dazu zéhlen
die Institutionen, denen die Kontrollen des Zugangs zur Kérperschaft anvertraut sind*
(BOURDIEU 2018:149). Ergo: Stellen und Preise bekommt diejenige/derjenige,
die/der bereits iiber Preise und Stellen verfiigt.
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poetologischen oder intellektuellen Position korrelieren miissen. Oft gilt auch
das als Position, was anerkannt und in der kulturellen Offentlichkeit arriviert
oder zumindest zur Kenntnis genommen ist — und sei es als Opposition. Jedoch
ohne das symbolische Kapital der Popularitét ist derlei kaum moglich. Rapps
Unterlaufung dieser feldspezifischen Reglements der Macht ergibt sich einer-
seits aus der simplen Tatsache ihrer Unbeherrschbarkeit durch den Schwaben.
Andererseits aber bewirkt genau dieser feldpolitische Mangel die Kultivierung
einer alternativen Ausgestaltung von Distinktion, die sich eben daraus speist, kaum
wahrgenommen zu werden, jedoch selbst so einiges wahrnehmen zu kdnnen.

Sie wird im Roman Ein Fremdling auch Gegenstand des Erlebnisberichts iiber
eine Lesung vor der Gruppe 47 auf dem sogenannten elektrischen Stuhl, die zu
den luzidesten Einblicken in den Literaturbetrieb, oder man miisste besser sagen,
in den literarischen Markt zu zihlen sind, die von HERMANN LENZ erstellt wurden.
Sie benennen Praktiken und Praktiker der Distinktion, die sich iiber Verfahren
der sozialen Differenzierung und damit {iber habituelle Arriviertheit zu einer
Art Zitierkartell zusammenschlie3en, welches sich — den von Bourdieu beobach-
teten literarischen Salons und Avantgardezirkeln der Jahrhundertwende nicht
uniihnlich!” — durch eigene Parameter der Kommunikation zu akzentuieren weiB3.
Uber Modi der Exklusion setzt es sich 6ffentlich, denn es geht um Visualitiit
und Performativitét, also um sichtbare Erzdhlungen, in Szene:
Dann also auf den ,elektrischen Stuhl‘. Er las drei Seiten [...] und hernach sagte
einer, der vom Vorsteher nach seiner Meinung gefragt worden war, er habe ,rein
akustisch‘ nichts verstanden. Ein zweiter sagte, das Gelesene sei nichts, er wundere
sich nur, daf} zuvor all dies so grof3 angekiindigt worden sei [...]. Ein &lterer Herr,
der emigriert gewesen war, sagte, er halte es fiir eine grole Arbeit von genialer
Simplizitit. Zwei Damen tuschelten schnippisch und lachten leise. Ein Pudel, der
bei einem Mann mit Knotenstock lag, blaffte, und es hieB, das sei ein literarischer
Hund; wenn etwas Schlechtes vorgelesen sei, dann belle der. [...] Und Eugen
dachte wieder einmal: kurios. (LENZ 1983:80)
Letzteres ist eine Wertung der kaum durchschaubaren Verflechtungen und zu-
gleich eine intertextuelle Anspielung auf das Sterbewort des alten Konsuls
Buddenbrook, mit dem er sich in Thomas Manns Familienroman von 1901 zur
Wand dreht und aus der Welt zuriickzieht.

Damit markiert ,.kurios* auch die Einnahme von Distanz. Auf die Frage, wann
ein gewisser Brumme zur Gruppe 47 gestofen sei, kontert er mit dem Gedanken:
,Da stiel man also zur Gruppe wie seinerzeit zur Partei” (LENZ 1983:84) und

17" Falls man die Gruppe 47 einem Salon gleichsetzen mdchte. Man kam nur iiber

Einladungen H.W. Richters hinein.
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benennt funktionale Aquivalenzen innerhalb der Strukturen des politischen
und des literarischen Feldes. Zugehdrigkeit wird von mehr gesteuert als von
kreativen Potentialen. Dass selbst die scheinbar einfache und minimalistische
Wiedergabe der kommunikativen und sozialen Verhéltnisse der Gruppe 47
einen sukzessiven erzdhlerischen Ablauf ergeben kdnnen, hat Helmut Heiflen-
biittel mit seiner Gruppenkritik im Textbuch 5 so stark pointiert, dass sich diese
kurze Prosa beinahe wie ein Kondensat der Feld- und Schliisselromane von
HERMANN LENZ lesen lésst (vgl. HEIBENBUTTEL 1980:227-229). Die sich daraus
ergebenden Folgen fiir den Ex-Patriierten LENZ bzw. Rapp und dessen eigenes
Selbstverstdndnis als Schriftsteller finden ebenso ihren Niederschlag im Gedicht
Riickblick aus der mittleren Schaffensperiode um 1960:
Kein Haus gebaut

Keinen Sohn gezeugt,
Nur Biicher geschrieben.

Geniigt es?
Nein, es geniigt nicht.

Auch das mit dem Besitz
Ist bei dir so eine Sache,
Eine fragwiirdige, wie sich versteht.

In Dachstuben hast Du gewohnt
Mit Mobeln von friiher.
Die hast du lange gekannt.

Was die andern so ,Leben‘ nennen,
War fiir dich mithsam.
Geschafft hast du es nie.

Wenn du nur durchkommst. (LENZ 2003:86)

Auswertung: Erzihlen im Literaturbetriebsroman/Feldroman durch
HERMANN LENZ

Aus einem Zusammenfall von klarer Feldschau, Transformation der feldinternen
Mechanismen in Narrative und damit zugleich erkannter als auch schlussend-
lich behaupteter Position im Literaturbetrieb ergibt sich eine einfache, lyrisch
gefasste Konsequenz fiir den Kiinstler im spiten Gedicht Versteinerung, worin
es in den letzten Versen heif3t: ,,Ein groes Ungliick, da3 der Mensch intelli-
gent ist, / Wéhrend der Farn nicht mehr will / als hier sein fiir kurze Zeit. //
Vielleicht lebst du weiter im Stein“ (LENZ 2003:61). LENZ war noch hier bis
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1998 und der Verweis auf den Stein als niederste Existenzform in der hinduis-
tischen Kette der Wiedergeburten, ist zugleich ein impliziter metaphorischer
Hinweis auf die Inszenierung von utopischer Bestdndigkeit jenseits des Feldes
und der Offentlichkeit und synchron die konstitutive Voraussetzung fiir die
Einnahme einer distanzierten Erzdhlperspektive, von der es aus (auktoriale)
Narrative zu erkennen und zu gestalten gilt. Denn diese wechseln ja stédndig und
sind gebunden an ihre Praktiken der Distinktion. Und deren Betreiber:innen
bleiben austauschbar, wihrend der Stein einfach nur bleibt. So verwundert es
nach Michael Kriiger nicht, dass LENZ
in seinem autobiographischen Romanwerk, der Zeit ins Gesicht sehen mufite, um
Distanz zu schaffen zwischen seinem Lebenslauf und dem Lauf der Geschichte.
[...] Es gibt wohl keinen Dichter seiner Generation, der illusionsloser und hérter,
also unsentimentaler, den geschichtsphilosophischen oder theologischen oder
auch nur alltéglich-lebenspraktischen Versprechungen widersprochen hétte. Nein,
nicht einmal Widerspruch meldet er an. Widerspruch wire bereits ein Einlassen
auf die Gesetze und Regeln, bedeutet ein aktives Teilnehmen, ein Eingreifen, also
das Gegenteil dessen, was er selbst fiir sich beansprucht. (KRUGER 2003:149f.)
Das wiirde fiir LENZ die Aufgabe des Beobachtens und damit des Erzdhlens
implizieren. Denn Beobachten und Durchschauen sind nicht nur die konstitu-
ierenden Voraussetzungen a priori fiir die Analysen literarischer, kultureller
und auch intellektueller Felder. Sie sind das Erzéhlen selbst.

Freilich ergibt sich daraus die Frage, welche Position LENZ bezieht. Kann diese
denn nun auch im Abseits liegen oder ,,im inneren Bezirk“?: ,,Was du redest,
horst nur du selbst [...] Dir féllt ein, / Daf} du allein bist und schreibst. / An wen?
Andich selber [...] Leg die Feder beiseite/Und schau vor dich hin* (LENZ 2003:82).
Letzteres miisste jedoch synchron heiflen, so paradox es angesichts der beiseite-
gelegten Feder anmuten mag: Und schreib vor dich hin — und erzdhle! Als
Eugen Rapp tat HERMANN LENZ genau das.
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Y VONNE DROSIHN

»[---] ging ihre Welt doch meiner voraus“: Selbst-
reflexive Erzahlweisen von Nachgeborenen in
SUSANNE FRITZ’ Wie kommt der Krieg ins Kind und
MONIKA SZNAJDERMANS Fafszerze pieprzu. Historia
rodzinna [Die Pfefferfalscher. Geschichte einer
Familie]

Bei den hier untersuchten nacherinnernden Schreibweisen geht es jeweils darum, Liicken,
unerzdhlt Gebliebenes zu fiillen. Anhand genannter Werke von SUSANNE FRITZ und
MONIKA SZNAJDERMAN wird dem Ansatz nachgegangen, fiir sich selbst Geschichte,
Familienrelationen sowie zum Teil traumatische Hinterlassenschaften zu kldren. Das
Phinomen der hochreflektierten Suche — selbstreflexiv und unter Riickgriff auf vielerlei
Quellen und andere literarische ,Zeugnisse® — sticht bei diesen beiden Beispielen der
Literatur der zweiten Generation insbesondere hervor.

Schliisselworter: SUSANNE FRITZ, MONIKA SZNAJDERMAN, transgenerationale Weiter-
gabe, zweite Generation, Polen, Juden, Lager, Postmemory

“[...] her world did precede mine”: Self-reflexive narratives of those born
afterwards in SUSANNE FRITZS Wie kommt der Krieg ins Kind (How does war enter
a child) and MONIKA SZNAJDERMAN’S Falszerze pieprzu. Historia rodzinna (The
Pepper Forgers. A Family History)

The post-remembering modes of narration are motivated by a need to fill gaps and to
explain that which has remained untold. The works by SUSANNE FRITZ and MONIKA
SZNAJDERMAN pursue the approach of the individual pursuit of history — uncovering
history, family relations and partially traumatic legacies for oneself. The phenomenon
of the highly reflective search visible in the form of the narrative — often self-reflexive
and containing references to other literary “witnesses” — stands out in these two examples
of second-generation literature.
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Keywords: SUSANNE FRITZ, MONIKA SZNAJDERMAN, transgenerational transmission,
second generation, Poland, Jews, camps, postmemory

»l-..] jej $wiat byl wezesSniejszy niz moj”: Autorefleksyjne narracje drugiego
pokolenia w Wie kommt der Krieg ins Kind [Jak wojna wkracza w dziecko]
SUSANNE FRITZ i Falszerze pieprzu. Historia rodzinna MONIKI SZNAJDERMAN

Na podstawie utworéw autorek drugiego pokolenia SUSANNE FRITZ i MONIKI SZNAJDER-
MAN przedstawiono, w jaki sposob mozna wyjasnia¢ historie, relacje familijne i czesciowo
traumatyczne spuscizny rodzinne. W obu postpamigciowych tekstach chodzi o wypet-
nienie luk, o to, co pozostato niedopowiedziane. Szczegdlnie uwidacznia si¢ przy tym
fenomen silnie refleksyjnych poszukiwan, ktore sa jednoczesnie autorefleksyjne i siggaja
do wielu réznych dokumentow oraz literackich ,,§wiadectw”.

Stowa klucze: SUSANNE FRrITZ, MONIKA SZNAJDERMAN, transmisja transgeneracyjna,
drugie pokolenie, Polska, Zydzi, obozy, postpamigé

SUSANNE FRITZ’ 2018 fiir den Deutschen Buchpreis nominierter Roman Wie
kommt der Krieg ins Kind geht der Geschichte ihrer Mutter nach, die 1945 als
Vierzehnjéhrige verhaftet und ins polnische Arbeitslager Potulice deportiert
wurde, da sie mit neun Jahren ein Dokument unterzeichnet hatte, das sie nach dem
deutschen Uberfall auf Polen als Deutsche auswies (vgl. FRITZ 2019:243-250).!
MONIKA SZNAIDERMANS Falszerze pieprzu. Historia rodzinna [Die Pfefferfal-
scher. Geschichte einer Familie] aus dem Jahr 2016 nimmt die Geschichte ihrer
ausgeloschten jlidischen Verwandtschaft viterlicherseits in den Blick und macht
dariiber hinaus das Leben des Landadels im Polen der ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts anschaulich — des Familienzweigs miitterlicherseits. Die Auswahl dieser
beiden Familiengeschichten von Autorinnen der zweiten Generation? ist der
Ahnlichkeit der Verfahren geschuldet und keinesfalls in einem anderen Zusam-
menhang zu verstehen. Im nachvollziehenden Schreiben der Nachkommen geht
es jeweils darum, Liicken, unerzéhlt Gebliebenes zu fiillen, wobei typische Er-
scheinungsformen von Postmemory (vgl. HIRSCH 1997) Projektion, Reflexion,
Imagination und Rekonstruktion darstellen. Es ist ein genuines Problem der
Nacherinnerung, sich etwas zu vergegenwértigen, wovon man zwar betroffen,

Vgl. zur Deutschen Volksliste, die ,,in den annektierten und besetzten Gebieten eine
tiefgreifende Spaltung der Einwohnerschaft [verfolgte] mit dem Ziel, die einen als
vollberechtigte bzw. als Deutsche auf Probe ans Reich zu binden, die anderen
auszugrenzen und zu entrechten® (FRITZ 2019:243f; kursiv i. Orig.).

Unter erster Generation wird hier die der direkten Erlebenden des Zweiten Welt-
kriegs verstanden, unter der zweiten Generation deren Kinder und der dritten die
jeweiligen Enkel*innen.
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aber zugleich abgeschnitten ist: Es ist gleichsam das Bediirfnis, als in einem
bestimmten erinnerungskulturellen Kontext Aufgewachsener, jene vorange-
gangenen Lebenszusammenhinge zu verstehen. Die Autorinnen projizieren
dabei mitunter von anderen Quellen auf den eigenen Kontext. Dieses Vorge-
hen soll hier néher betrachtet und analysiert werden. Dabei wird die Rolle der
transgenerationalen Ubertragung in den Blick genommen: die Frage, ob bzw.
inwiefern es auch ein Versuch ist, zu erfassen und zu verarbeiten, was vor der
eigenen Geburt geschah und teilweise — affektiv besetzt — quasi als eigene Er-
innerung an die folgende Generation weitergereicht wurde:
‘Postmemory’ describes the relationship that the ‘generation after’ bears to the
personal, collective, and cultural trauma of those who came before-to experiences
they ‘remember’ only by means of the stories, images, and behaviors among
which they grew up. But these experiences were transmitted to them so deeply
and affectively as to seem to constitute memories in their own right.
Postmemory’s connection to the past is thus actually mediated not by recall but
by imaginative investment, projection, and creation. [...] It is to be shaped, how-
ever indirectly, by traumatic fragments of events that still defy narrative recon-
struction and exceed comprehension. These events happened in the past, but their
effects continue into the present. (HIRSCH 0.J.)
Die hier untersuchten Narrative lassen jeweils Anzeichen transgenerationaler
Ubertragung erkennen, der Weitergabe eines bestimmten familiiren Erbes,
dessen Kanéle ,,Haltungen, Gefiihlslandschaften, Habitus* sowie Schweigege-
bote sein konnen (DRAESNER 0.J.). Auf welche Weise und mit welchem Ziel
erfolgt transgenerationales Schreiben?

»Sprechend und handelnd schalten wir uns in die Welt der Menschen ein, die
existierte, bevor wir in sie geboren wurden...“, lautet ein Satz von Hannah Arendt,
den SUSANNE FRITZ zitiert (FRITZ 2019:48). Zeugnis abzulegen ist auch und
vor allem eine Aufgabe der Kinder bzw. Nachgeborenen — angesichts einer
drohenden Verwischung der Spuren, die Magdalena Marszalek geradezu als
ein Hauptthema der neueren Literatur ausmacht (vgl. MARSZALEK 2010:163).
Die Kinder von Holocaust-Uberlebenden werden mitunter auch als deren
,»Gedenkkerzen bezeichnet (vgl. STILLICH 2020). Elisa-Maria Hiemer spricht
in Bezug auf Postmemory von der ,,Ubernahme und [dem] Hiiten der Erinne-
rung durch die zweite oder bereits dritte Generation® (HIEMER 2012:32f).

Dabei stiitzt man sich — in Ergdnzung zu den von den Eltern tiberlieferten Frag-
menten der Erzdhlung angesichts mangelnder eigener Priméirerfahrungen — in-
zwischen beim Erzihlen selbst auf schriftliche Uberlieferungen von Zeit-
zeug*innen: SUSANNE FRITZ zitiert Hannah Arendt, MONIKA SZNAJDERMAN
u.a. Primo Levi. Dieses Phanomen — hier in der Literatur der zweiten Genera-
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tion nach den traumatischen Erfahrungen der Erlebnisgeneration — gilt es hier
insbesondere zu beschreiben. Dabei konstatiert Marianne Hirsch, dass der von ihr
entwickelte Begriff ,Postmemory* nicht singuldr in Bezug auf die Nachfahren von
Shoah-Uberlebenden, sondern durchaus auch auf die Nachwirkungen anderer
traumatischer Ereignisse in spédteren Generationen anwendbar ist: ,,I have
developed this notion in relation to children of Holocaust survivors, but I
believe it may usefully describe other second-generation memories of cultural
or collective traumatic events and experiences* (HIRSCH 1997:22).

SUSANNE FRITZ — Das ,Verlangen nach Wirklichkeit* oder
,Schreiben mit Skrupeln im Gepick*

Die 1964 geborene SUSANNE FRITZ reflektiert in ihrem Roman ihr Problem,
eine ,,authentische Geschichte™ erzéhlerisch adidquat zu erfassen (vgl. FRITZ
2019:60f1.). Sie spricht von ihrem ,,Verlangen nach Wirklichkeit*: So konnte
sie fiktionalisieren, aber es geht ihr doch eher darum, ,,eine gefiihlsbeladene
Geschichte auszuniichtern* (FRITZ 2019:611.).

Die Frage, ,,[w] arum es fiir [... sie; Y.D.] so wichtig [ist], ein Gefiihl fiir diesen
Menschen, [... ihren; Y.D.] unbekannten GroBvater zu bekommen, seiner
Leerstelle eine Kontur zu geben?* (FRITZ 2019:67) beantwortet FRITZ wie folgt:
Weil er Teil der Wunde ist, Teil des Tabus. Weil er zugleich betrauert und
versteckt wurde. Er wurde vermisst, und im Erzdhlen nur in Teilen beschworen.
Nicht aus Vergesslichkeit, sondern weil er Mitschuld trug an der Gefangenschaft
der Tochter, meiner Mutter. (FRITZ 2019:67)
Stiick fiir Stiick rekonstruiert sie die Ereignisse, die ihrer Geburt vorangegan-
gen sind. So heiflt es im Roman im Zusammenhang mit einer Rede des Reichs-
fuhrers der SS, Heinrich Himmler, vom 04. Oktober 1943 in Posen, in der dieser
davon spricht ,,anstindig geblieben zu sein* angesichts des Judenmords (FRITZ
2019:217): ,,Diese Sitze wurden in einer Stadt laut, in der alle, die meiner Geburt
vorangegangen sind, zur Schule gingen* (FRITZ 2019:219). Der hier geprigte
Mythos vom ,anstdndigen Deutschen‘ habe bis heute iiberlebt, so FRITZ (vgl.
FrITZ 2019:218).

,Uber personliche Erzihlungen bekommen Zahlen erst ein Gewicht* (FRITZ
2019:29) lautet eine andere Stelle im Zusammenhang mit den insgesamt 35.000
Internierten im Lager Potulice in den Jahren von 1945 bis 1950. An dieser Stelle
zeigt sich bereits ein Antrieb dafiir, die grole Geschichte in der kleinen (Familien-)
Geschichte zu erzihlen.
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SZNAJDERMANS und FRITZ’ Texte liefern zum groBen Teil ihre Analysen ,mit:
das Phianomen der hochreflektierten Suche nach der Wahrheit der Familienge-
schichte und somit mehr oder minder der groen Geschichte — die Autor*innen
reflektieren in der Regel dabei, warum sie auf der Suche sind, sie suchen selbst-
reflexiv. Die Relevanz, sich das als Autorin und Erzihlerin selbst zu vergegen-
wartigen, scheint auf, wenn es bei FRITZ in Bezug auf die Mutter heif3t: ,,ging
ihre Welt doch meiner voraus“ (FRITZ 2019:30).

Von ihrem 14. bis zum 18. Lebensjahr (1945-1949) war die Mutter im Arbeits-
lager interniert, was unmittelbare Nachwirkungen auf deren Umgang mit der
Adoleszenz der Tochter hatte (vgl. FRITZ 2019:35). Mit Einsetzen der Pubertt
bekommt diese die Erzahlung iiber physisches und psychisches Leid der Lager-
hiftlinge ,,iiberreicht (FRITZ 2019:35):

Ich war vierzehn — genau so alt wie sie zum Zeitpunkt ihrer Gefangennahme.

Lagerhiftlingen wurde ein Mittel verabreicht, das den Sexualtrieb und bei Frauen
die Monatsblutung unterdriicken sollte. Als Nebenwirkung fiihrte es zu offenen

Wunden, eiternden Geschwiiren. (FRITZ 2019:35)

Gemal SVEN STILLICHS ZEIT-Artikel Die stillen Auftrdge der Eltern lautet die
Botschaft an die Tochter: werde nur keine Frau (vgl. STILLICH 2020).

Ein Verbot der Mutter, nach der Familiengeschichte zu recherchieren, erfolgt
konkret noch zu ihren Lebzeiten: die Autorin FRITZ musste ein erstes Buch von
2001, das Familiendetails enthielt, u.a. auf Druck ihrer Briider zuriickziehen
(vgl. FrRITZ 2019:37-39). Im Gegensatz dazu gibt es in den Biichern der zweiten
und dritten Generation hiufig eine Initiation des Schreibens durch einen kon-
kreten Elternauftrag oder aber einen Anlass wie den Tod eines Familienange-
horigen. Als Ausgangspunkt der narrativen Spurensuche dient bei FRITZ ein
Fingerabdruck der Mutter, gefunden in den Akten des Lagers Potulice, der deren
Lebenserfahrung aus jener Zeit gleichsam hautnah verkorpert. Darin offenbart
sich endlich auch physisch ein Leben, das dem eigenen vorangegangen ist, wie
FRITZ es ausdriickt, und eine Erfahrung, die die Beziehung zur Tochter geprégt
hat. Daher bertihrt dieser — auf dem Umschlagbild abgebildete — Fingerabdruck
die Tochter so stark.

FriTZ’ zweiter Anlauf, das miitterliche Leben zu verschriftlichen, erfolgt nach
deren Tod, wenn auch immer noch von dem Komplex bzw. Schuldgefiihl be-
laden, gegen deren Gebot zu verstoBen. Das Gefiihl des ,Davongekommen-
seins‘ der Mutter wird durch das Buch der Tochter empfindlich gestort, denn
Worte haben Macht im Denken der Mutter: ,,Ich hatte Spuren gelegt, die aus
der unberechenbaren AuBenwelt in unser Haus fiihrten*, so die Autorin (FRITZ
2019:38f.). Die Mutter vermutet eine dhnliche Sippenhaft fiir das Buch der
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Tochter, wie sie ihr als Kind bzw. Jugendliche zugestoBen ist. So heifit es unter
der Uberschrift , Kollektiv. Schuld*:

Sie sah unser Haus brennen, von einem erziirnten Nachbarn in Brand gesetzt.
Andere wiirden sich in meinem Buch erkennen und mich anzeigen. Mir wiirde der
Prozess gemacht, meine Eltern kdmen in Sippenhaft. Sie hatte ein Horrorszenario
vor Augen, das sie kannte und sie erneut tiberwéltigte. Wir konnten vielleicht damit
leben, sagte sie, aber die anderen ... Wer waren diese anderen, was sollten sie uns
antun? Frag einen Traum, warum du ihn triumst! Das Wort Sippenhaft hakte sich
in meinem Kopf fest, inmitten der Konfusion um das Erscheinen oder Verschwin-
den meines Buches schenkte ich ihm zunéchst keine weitere Beachtung. Sippenhaft
meint die Haftung von Familienangehérigen fiir das Vergehen eines Einzelnen. Die
Nationalsozialisten wandten Sippenhaft zur Einschiichterung und Ausschaltung
politischer Gegner an, verbrachten deren Ehepartner, Eltern und Geschwister in
Gefdngnisse und Konzentrationslager, richteten sie hin. Doch Sippenhaft,
Bestrafung der ganzen Familie fiir ein Buch? Wo leben wir, zu welcher Zeit an
welchem Ort? Langsam begriff ich. Der Krieg war nicht zu Ende. Der Irrsinn
vergangener Tage wiitete im Haus. Beruhte die Verurteilung meiner Mutter nicht
auch auf dem Prinzip einer Sippenhaft, auf der Annahme einer Kollektivschuld?
(FriTZ 2019:40f.; Herv. i. Orig.)

Die zitierte Stelle verweist zum einen unmittelbar auf den Titel des Buches: ,,Wie
kommt der Krieg ins Kind?“? illustriert zum anderen jedoch auch das — typisch
postmemoriale — Vorgehen der Autorin: Dass sie — ausgehend von einer
Erinnerung — tiber einen von der Mutter gebrauchten Terminus reflektiert. Der
Versuch, seinem eigenen Leben und dem der Eltern im erzdhlerischen
Nachvollzug gerecht zu werden, ist eine Gratwanderung: Entsprechend heif3t
eine Kapiteliiberschrift ,,Buch oder Leben* (FRITZ 2019:33).

Zur Gesetzesgrundlage, auf der die Mutter als Vierzehnjahrige 1945 verurteilt
wurde, fithrt FRITZ an, dass es um den ,,Ausschluss von Personen deutscher
Nationalitit aus der polnischen Gesellschaft* (FrITZ 2019:41f.)) ging. Die
wertvollen Arbeitskréfte wollte man jedoch so leicht nicht ziehen lassen. Dabei
hielt die Mutter fest: ,,Das Unrecht geschah ihr zu Recht [...]. Sie fiihlte keinen
Hass, hegte keine Rachegeliiste, litt nicht unter einem anhaltenden Gefiihl gro3er
Ungerechtigkeit (FRITZ 2019:43f.). Sie reiste gar zu deutsch-polnischen Ver-
s6hnungsfeiern und unterstiitzte die Errichtung einer Gedenkstitte durch die

Daten, an denen unaussprechbare Dinge geschahen, fielen in der Kindheit der Er-
zéhlerin ,,vollig unvermittelt wahrend der gemeinsamen Mahlzeiten (Fritz 2019:16).
,Ich kannte das Ergebnis von Handlungen, die ich selbst weder begangen noch
beobachtet hatte, verfiigte iiber anschauliche Bilder des Schreckens, die meine
Mutter mir lieferte” (FrRITZ 2019:18). Hier liegt ein klassischer Fall transgenera-
tionaler Ubertragung vor. Vgl. HIRSCH 1997:17-40.
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LHInitiativgruppe des Zentralen Arbeitslagers Potulice* (FRITZ 2019:44). Anderer-
seits verordnete sie der Tochter Schweigen. Widerspriichliche Botschaften
liegen hier vor — ein ,,Double Bind“, wie die Tochter selbst in einer Zwischen-
iiberschrift konstatiert. Die Mutter bleibt gleichsam positiv an das Lager ge-
bunden, ,,weil die Not ihr Fligel verliech®, wie eine Erklirung lautet (FRITZ
2019:40). Die Archive helfen ihr, ,,Liicken zu schlieBen, Einzelheiten zu ver-
binden* (FRITZ 2019:45). AuBerdem werden im Fall von FRITZ autofiktionalem
Roman z. B. Elias Canettis Masse und Macht (vgl. FRITZ 2019:32; 179) oder
Siegfried Lenz’ Deutschstunde (FRITZ 2019:184) zu Hilfsmitteln der Nacherin-
nerung im Sinne von Ersatzquellen. Im letztgenannten Zusammenhang imagi-
niert sie den eigenen (nicht gekannten, da vor ihrer Geburt erschossenen)
GroBvater, der wie der Vater des Protagonisten Siggi Jepsen in Lenz’ Roman
Schutzpolizist war. Des Weiteren gehort zu den visuellen Hilfsmitteln, die ihr
bei der Imagination helfen, Wolfgang Liebeneiners Spielfilm Ich klage an (1941),
um sich die Situation der zunehmend unter einer Lahmung leidenden Grof3-
mutter und den Umgang der der NS-Ideologie anhidngenden Familienmitglieder
vor Augen zu flihren sowie die ideologische Rolle der Euthanasie zu reflektieren
(vgl. Fri1Z 2019:210-212). Dazu kommen 6ffentlich zugéngliche Materialien
wie die Posener SS-Reden von 1943 via You Tube sowie Gesprache mit His-
toriker*innen (vgl. FRITZ 2019:216).

FRITZ schreibt in ihrem Nachwort zur Taschenbuchausgabe von 2019 vom
»Schreiben mit Bedenken und Skrupeln im Gepéck™ als ,,Schule der Sensibilitit*
(FRITZ 2019:284).% Es ist ein Schreiben, das stets mehrere Seiten im Blick hat.

Den Anfang und das Ende der Zweiten Polnischen Republik aus deutscher Sicht
1918 und 1939 und den damit einhergehenden Tausch sdamtlicher Ordnungen
schildert sie gleichsam als ,,Kulissenwechsel* (FRITZ 2019:69; 81).° Die Heimat-

4 Einer potentiellen rechten Vereinnahmung des Themas der Arbeitslager fiir Deutsche
in Polen sowie dem Revanchismus-Vorwurf versucht die Autorin unter der Uber-
schrift ,,Wasser auf die falschen Miihlen?* zuvorzukommen (FriTZ 2019:282f).

3 In der Art einer Liste fiihrt die Erzéhlerin an, was dieser Tausch der Ordnungen
jeweils umfasst — zu 1918 heifit es: ,,Es wechseln / die Fahnen / die Namen an
offentlichen Gebduden und Geschéften / die Amtssprache / die Unterrichtssprache
an Schule und Hochschule / die Verwaltung / die Abgeordneten (die Minderheiten
stellen jeweils eigene) / die Ordnungshiiter / das Militér / die Pésse und personlichen
Papiere / die Geldscheine und Miinzen / die Briefmarken / die Fahrscheine/ die
Landkarten...“ (FRITZ 2019:75); zu 1939: ,,Es wechseln / die Fahnen / die Straflen-
namen / die Namen an 6ffentlichen Gebauden und Geschéften / die Amtssprache/
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und Sehnsuchtsorte der Mutter — u.a. Ottorowo [Ottoswalde], der Herkunftsort
von deren GroBeltern — stellen sich als Tatorte von NS-Gréueln heraus (vgl. FRITZ
2019:98). Im historische Ereignisse nachvollziehenden Schreiben korrigiert sich
FRITZ héufig, wégt Formulierungen ab und hinterfragt ihr Erzéhlen auf diese
Weise stindig.

Ein weiteres Beispiel fiir die erzdhlerische Imagination der Autorin ist der
Ubergang von der Darstellung des in Posen im 19. Jahrhundert wohnhaften
Juristen E.T.A. Hoffmann, der u.a. mit der Erteilung deutscher Nachnamen fiir
Judinnen und Juden befasst war, die bei FRITZ in ein NS-Szenario auf dem
Marktplatz iibergeht (vgl. FRITZ 2019:214). Dadurch wird deutlich, wie
,groBe‘ Geschichte fiir Einzelne personalisiert wird:

Ich stelle mir vor: Der Kiinstler, durch einen Zauberspruch unsterblich wie seine
Figuren, wohnte noch immer am Alten Markt, als dieser sich in einen Exerzier-
platz der Nationalsozialisten verwandelt. Hoffmann schaut auf ein Flaggenmeer
(eine blutrote Stoffbahn hingt auch vor seinem Fenster, versperrt je nach Luftzug
die Sicht und gibt sie wieder frei): Hakenkreuze, braune, schwarze, hellgriine Uni-
formen so weit das Auge reicht. Heil Hitler, Hacken schlagen, Arme recken, mar-
schieren, SA, SS, Polizei — ein groBes Aufgebot an Personal sichert die Stadt (ist
Schutzpolizist Georg dabei, steht irgendwo Wache, Spalier?), das Knallen tausen-
der Stiefelpaare auf dem Pflaster, Motorenldrm und maschinenhafte Stimmen
grollen die bunten Fassaden herauf, diinne Scheiben erzittern... (FrRiTz 2019:214;
Herv. i. Orig.)

Was ist die Absicht von FRITZ’ transgenerationalem Schreiben? Die (ver-
schwundene) Welt soll durch die Nachgeborenen ins Erleben zuriickgeholt,
wieder zum Leben erweckt werden, es ist ein ,,Verlangen nach Wirklichkeit*
(FriTZ 2019:61), wie die Autorin es selbst nennt. Die Ahnen wiederzubeleben,
hat dabei etwas von einer Zeitreise, mithin auch phantastische Elemente. Neben
E.T.A. Hoffmanns Zeitreise imaginiert sie in einer Szene, wie sie selbst in der
Gegenwart auf Georg, den GroBvater miitterlicherseits, trifft:
Georg wird nicht in einer seiner Kostiimierungen, nicht in Schuluniform, nicht im
koniglich preuBischen Waffenrock, nicht in der Uniform des polnischen Unterof-
fiziers (wie ich spiter entdecken werde), nicht in einem seiner flotten Anziige,
nicht in Bickerskluft, nicht in Polizeiuniform und hohen Stiefeln, nicht in Wehr-
machtsuniform, in der ihn die todlichen Schiisse der Rotarmisten treffen, die Dorf-
strale am Bach entlanggehen, auf die ich {iber meine rechte Schulter vom Schreib-

der Biirgermeister / die Verwaltungsbeamten / die Ordnungshiiter / die Pésse und
personlichen Papiere / die Geldscheine und Miinzen / die Briefmarken / die Fahr-
scheine / die Landkarten / viele Ladenbesitzer / Hausbesitzer / Geschéftsbetreiber
/ Lehrer...“ (FRITZ 2019:84).
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tisch aus schaue [...]. Eine junge Frau in Destroyed-Jeans-Look und rosa Daunen-

jacke kommt ihm entgegen, tragt ein Handy vor sich her. Georg, aus dem Jenseits

aufdie Erde gefallen, weicht der seltsamen Erscheinung aus[...,] ein vorbeirollender

Paketwagen scheucht den Zeitreisenden zuriick aufs Trottoir. (FRITZ 2019:54)
Sie imaginiert im Folgenden seinen Blick auf sie sowie einen Dialog mit ihm,
in dem sie ihm unter anderem den Fortgang der Ereignisse nach seinem Tod
erzéhlt. Diese Stelle signalisiert nicht zuletzt, dass es ein autofiktionaler Roman
und eben keine Geschichtsschreibung ist, und dass es nicht gelingt, wie beab-
sichtigt, eine gefithlsbeladene Geschichte ,auszuniichtern® — wie FRITZ urspriing-
lich ihren eigenen Anspruch formulierte. Die Szene ist im Gegenteil sogar iiberaus
emotional: Der Grof3vater verbrannte tatsdchlich in der Kaserne Kiistrin. Durch
die in dieser Szene stark hervortretenden projektiven und gestalterischen Elemente
(vgl. HIRSCH 1997:22) wird sehr deutlich, das Erzihlte ist Imagination und somit
Fiktion. Weitere typische Verfahren, Figuren und Bestandteile von Generatio-
nenerzdhlungen, die hier verifiziert werden konnten, sind die Spurensuche, das
Archiv, die Reise vor Ort® sowie das Erginzen der eigenen Erzihlung durch
andere Erzihlungen, die zum Teil in Buchform vorliegen.”

MONIKA SZNAJDERMAN - eine hochreflektierte Suche

Der Roman Falszerze pieprzu. Historia rodzinna [Die Pfefferfalscher. Geschichte
einer Familie] der 1959 geborenen MONIKA SZNAJDERMAN ergénzt ebenfalls
in fiir Postmemory typischer Weise fehlende Informationen, die der Autorin
nicht aus eigener Anschauung bekannt sind, mit Hilfe anderer Materialien. Unter
anderem bedient sie sich der Chronik der Stadt Radom und rekonstruiert die
Geschichte der jlidischen GroBeltern ab 1859.

6 Sie ist bereits als Fiinfzehnjahrige in die emotionale Geschichte der Mutter ver-
strickt, wie sich hier zeigt: ,,Wéhrend ich Schulter an Schulter mit meiner Mutter
gegen feuchte Wiénde starrte, teilte ich wortlos jene Diisternis, die sie von hier in
die Freiheit mitgenommen hatte” (FrRITZ 2019:21).

7 Unter anderem greift sie zuriick auf die Autobiographie Eine Porzellanscherbe im
Graben der Traumaforscherin Martha Kent, die eines der wenigen Zeugnisse
dieses Lagers darstellt. Die Autorin selbst war vom vierten bis achten Lebensjahr mit
ihrer Mutter im Lager Potulice interniert (vgl. FRiTZ2019:227). In der Danksagung
wird auch Helga Hirsch erwéhnt, die 1998 mit Die Rache der Opfer. Deutsche in
polnischen Lagern 1944-1950 eine Studie iiber die Lagerhaft und Zwangsarbeit
deutscher Zivilist*innen in Polen nach dem Zweiten Weltkrieg vorlegte.
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Eine Besonderheit stellt bei SZNAJDERMAN des Weiteren die Form der direkten
Ansprache des Vaters dar sowie das bereits erwéhnte Phanomen der reflektier-
ten, als solcher kommentierten Suche nach der Geschichte der Vorfahren und
dem verborgenen Trauma. Die Autorin zitiert mitunter andere Erinnerungsbii-
cher mit autofiktionalem bzw. selbstreflexiven Einschlag — wie Tony Judts The
Estate (2010) sowie Piotr Pazinskis Pensjonat [2009, Die Pension]. Die Autoren
beider Werke rekonstruieren jeweils aus der Erinnerung heraus. Ins Deutsche
iibersetzt wurde SZNAJDERMANS Familiengeschichte von Martin Pollack, dessen
polnische Verlegerin sie selbst ist. Pollack arbeitet sich ebenfalls an einer ver-
schwundenen Welt seitens Kindern von Téter*innen ab: Zu seinen eigenen Bii-
chern zdhlen Memoiren und Essays wie Topografie der Erinnerung (2016),
Kontaminierte Landschaften (2014), Der Tote im Bunker: Bericht iiber meinen
Vater (2006), der SS-Sturmbannfiihrer und ein gesuchter Kriegsverbrecher
war, sowie Galizien: Eine Reise durch die verschwundene Welt Ostgaliziens
und der Bukowina (2001).

SZNAJDERMAN reflektiert das Problem der Unerkldrbarkeit der Shoah mit den
Thesen von Yehuda Bauer und Giorgio Agamben, indem sie diese Autoren im
Zuge des Erzdhlens ihrer Familiengeschichte zitiert (vgl. SZNAJDERMAN
2018:122). Sie imaginiert u.a. anhand von Imre Kertészs Roman eines Schick-
sallosen, wie sich ihr eigener Vater im Ghetto von seinem Vater verabschie-
dete und anschlieBend vollkommen auf sich allein gestellt war:

[J]ak wujek Lajos do narratora w Losie utraconym Imrego Kertésza (powiedziales
kiedys, ze czytasz t¢ ksiazke, jakby$ czytal o sobie): Z pewnoscia, rzekl, zbyt
wezesnie bede musiat si¢ dowiedzie¢, ‘co to sg klopoty i wyrzeczenia’. Bo przeciez
oczywiste, ze nie bedzie mi si¢ juz tak dobrze dziato jak dotychczas, i on nie chee
tego ukrywaé, gdyz rozmawia ze mng ‘jak z dorostym’. ‘Teraz juz — powiedziat
— ty tez masz swoj udzial w zydowskim losie [...].” (SZNAJDERMAN 2016:141)

[Wlie Onkel Lajos zum Erzdhler im Roman eines Schicksallosen von Imre
Kertész sagt (du hast einmal gemeint, du ldsest dieses Buch, als wiirdest du iiber
dich selber lesen): ,Bestimmt — sagte er — wiirde ich vor der Zeit erfahren, was
Sorge und Verzicht ist. Denn es sei ganz klar, daf3 ich es von nun an nicht mehr
so gut haben konnte wie bisher — und das wolle er mir auch nicht verheimlichen,
da wir ja nun unter Erwachsenen sprachen‘. ,Jetzt‘, so sagte er, ,hast auch Du Anteil
am gemeinsamen jiidischen Schicksal® (SZNAJDERMAN 2018:121; Herv. i. Orig.).

SZNAJDERMAN verfahrt hier dhnlich wie FRITZ, die ihre Familie in der NS-Zeit
angelehnt an literarische und filmische Ersatzquellen imaginiert.® Die dem

Vgl. etwa Siegfried Lenz’ Deutschstunde sowie der Euthanasie propagierende
Spielfilm Ich klage an bei FRITZ.
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Roman von Kertész entlehnte Szene passt nicht ganz zum potentiellen Ghetto-
abschied von ithrem Vater und GroBvater und SZNAJDERMAN weil3 das: Der
Vater war zu diesem Zeitpunkt bereits im Ghetto eingesperrt. Sie gleicht die
Geschichte des Vaters in bestimmten Punkten mit denen von Primo Levi und
Jean Améry sowie mit anderen bekannten Holocausterzéhlungen ab: Dabei zi-
tiert sie die Erfahrungen der anderen, von denen sie die des Vaters abgrenzen
will, in einer regelrechten Kaskade:

Musze wierzy¢, ze o§wigcimski numer na twoim przedramieniu nie stanowi — jak
dla Améry’ego — calego sensu twojego istnienia i Ze inaczej niz Améry’ego opuscita
ci¢ ‘uporczywa pami¢é ofiary’. Musze wierzy¢, ze jestes wolny od poczucia wstydu,
ktory wedtug Primo Leviego nie odstepuje tych, co ocaleli [...]. Musze wierzy¢,
ze przynajmniej czasami nie dzielisz z Eliem Wieselem poczucia winy wyrazonego
stynnymi stowami: ‘Zyje, a wiec jestem winien.” Jestem szczesliwa, ze Auschwitz
nie dopadto cig po latach — jak Dawida Rosenberga, Paula Celana, Primo Leviego,
Bogdana Wojdowskiego i wielu innych — pod postacig szalenstwa i samobdjstwa,
niczym odroczony wyrok smierci. (SZNAJDERMAN 2016:156; Herv. Y.D.)

Ich muss glauben, dass die Auschwitz-Nummer auf Deinem Unterarm nicht — wie
fiir Améry — den ganzen Sinn deiner Existenz darstellt und dass dich, anders als
im Fall von Améry, die ,hartnédckige Erinnerung des Opfers* frei gegeben hat. Ich
muss glauben, dass du frei bist vom Gefiihl der Scham, die nach Primo Levi jene
nicht verldsst, die gerettet wurden. [...] Ich muss glauben, dass Du wenigstes
zeitweise nicht mit Elie Wiesel das Gefiihl der Schuld teilst, das er mit den
berithmten Worten zum Ausdruck brachte: ,Ich lebe, also bin ich schuldig.® Ich
bin gliicklich, dass dich Auschwitz nach Jahren nicht — wie David Rosenberg,
Paul Celan, Primo Levi, Bogdan Wojdowski und viele andere — in Gestalt des
Wahnsinns und des Selbstmords eingeholt hat, gleichsam wie ein aufgeschobenes
Todesurteil. (SZNAJDERMAN 2018:138f.; Herv. Y.D.)

Die Zeitzeugen der ersten Generation werden hier herangezogen, um die Liicke
des Schweigens zu fiillen, bzw. signalisiert der wiederholte Satzanfang ,,Musz¢
wierzy¢ [Ich muss glauben], der gesteigert wird durch den darauffolgenden
Satzanfang ,JJestem szczgsliwa™ [Ich bin gliicklich], dass ihr eigenes Leben
unmittelbar davon abhéngt.’ Die Frage, warum die Tochter glauben muss, dass
der Vater in diesen wesentlichen Punkten in seinem spiteren Leben nach dem
Krieg von anderen Holocaustopfern abweicht, liele sich somit auch mit Marianne
Hirsch beantworten, die in Bezug auf die Nachkommen von Uberlebenden
vom Bediirfnis schreibt, ,,nicht nur zu fiihlen und zu wissen, sondern auch zu

o Vgl. die Autorin Esther Safran Foer, die in ihrem Memoir / Want You to Know We 're

Still Here: My Familiy, the Holocaust and My Search for the Truth (2020) den
Selbstmord ihres Vaters, eines Holocaust-Uberlebenden, in ihrem 8. Lebensjahr
schildert.
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erinnern, wiederaufzubauen, neu zu verkorpern, zu ersetzen und zu reparieren”
(HIrRSCH 2002a:301). SZNAJIDERMAN stellt die Geschichte des Vaters als eine
Erzdhlung von Rettung und Wiederaufbau dar (vgl. SZNAJDERMAN 2018:138f.)
bzw. der Vater legt ihr diese Deutung nahe:
Zebrali$my si¢ ostatnio razem z okazji twoich urodzin. Wnuki, prawnuki. ‘9 maja
1945 roku bytem sam jak palec’ — opowiedziates z jakims niesSmialym, jak zawsze
ty, niedowierzaniem. ‘A dzisiaj, spdjrzcie — dzisiaj odbudowalem, rodzing’.
(SZNAJDERMAN 2016:157)
Wir haben uns zuletzt alle anlédsslich deines Geburtstags versammelt. Enkel,
Urenkel. ,Am 9. Mai 1945 war ich mutterseelenallein‘, hast du mit einer gewissen,
unbeholfenen, fiir dich typischen Ungldubigkeit gesagt. ,Und heute, schaut nur,
habe ich die Familie wieder aufgebaut*. (SZNAJDERMAN 2018:139)
Es handelt sich um eine Rekonstruktion des polnisch-jiidischen Zusammenlebens
im 20. Jahrhundert, das zum Teil als ein Nebeneinander-Leben gezeichnet ist.
Hierbei entsteht insofern eine doppelte Sicht auf das Geschehen, als es sich bei der
Autorin um die Tochter einer katholischen Polin und eines jiidischen Polen handelt
und sie die Geschichten beider Familienzweige in ihrem Buch rekonstruiert.

Ein gewisses Schweigegebot sowie ein Initiationsmoment flir die Erzdhlung
sind — wie bei FRITZ — vorhanden:

Er erlaubte der Tochter erst dann, sein Schweigen in eine Erzahlung umzuwan-
deln, als er zunédchst von Verwandten aus den Vereinigten Staaten eine Sammlung
von alten Familienfotos und dann ein amtliches Schreiben bekam, das ein immer
noch ihm gehdrendes Grundstiick betraf. Diese beiden Zusendungen bewirkten,
dass Monika Sznajderman beschloss, die Geschichte ihrer Familie zu rekonstru-
ieren — flir sich und fiir ihren Vater (KiyJowska 2018),

so MARTA KIJOWSKA in der FAZ-Rezension zum Buch. Dadurch ist eine Ma-
teriallage entstanden, die den Ausgangspunkt fiir den Prozess der Imagination
bildet: So heilit es hier im ersten Teil des Buches, der in Anlehnung an Piotr
Pazinskis Romantitel Pensjonat [Die Pension] Pension der Erinnerung benannt
ist, im Zusammenhang mit einer beschrifteten Fotografie:
To dzigki stowom i fotografii wiemy, ze 12 pazdziernika 1932 roku w wielkim sku-
pieniu rysowate$ kredkami na miedzeszynskiej werandzie. Wiemy, jaka miates

pizame. Wiemy tez, jak padalo ostatnie pazdziernikowe $wiatlo. (SZNAJDERMAN
2016:53)

Dank dieser Worte wissen wir, dass du am 12. Oktober 1932 in duf3erster Konzen-
tration auf der Veranda in Miedzeszyn gezeichnet hast. Wir wissen, welchen Pyjama
du getragen hast. Und wir wissen auch, wie das letzte Oktoberlicht einfiel.
(SZNAJDERMAN 2018:38)
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Eine gewisse Detailversessenheit bei der Deutung und Imagination tritt hier
zutage. SZNAJDERMANS 1941 im Alter von 37 Jahren getotete GroSmutter Amelia
sowie Alus, den getoteten jiingeren Bruder ihres Vaters, kann sie lediglich iiber
oben erwéhnte Fotos imaginieren. Sie schreibt eine Art Epitaph fiir diese ihrer
Existenz entzogenen Menschen.

Die Mutter des Vaters — Amelia, geb. Rozenberg — wurde bei dem Pogrom im
Schloss von Ztochow (in der heutigen Ukraine) ermordet (vgl. SZNAJDERMAN
2018:71f.). SZNAJIDERMAN rekonstruiert den Vorgang, indem sie sich dem Ge-
schehen bei der Recherche groftmoglich annédhert. Hierin &hnelt ihre Erzéh-
lung DANIEL MENDELSOHNS The Lost: A Search for Six of Six Million (2006),
einem Vorldufer des Genres, der gleichsam ein Paradigma der Nacherinnerung
darstellt. Sie zitiert aus Dokumenten derer, die das Pogrom iiberlebten und
stof3t dabei auf die Erinnerung an eine Polin, die Augenzeugin war und laut-
stark ihre Zustimmung zur Erschieung von 3.000 Jiidinnen und Juden &uf3erte,
sich jedoch im gleichen Atemzug um eine Katze sorgte, die sich bei dem am
Abend aufziehenden Gewitter erkélten konnte. An dieser Stelle fragt sich die
Erzéhlerin: ,,Czy Jankowska [...] patrzyta, jak umiera matka dwoch matych
chtopcéw w koszulkach w paski [...]?* (SZNAJDERMAN 2016:97) / ,,Hat die
Jankowska [...] gesehen, wie eine Mutter von zwei kleinen Jungen in gestreiften
Hemdchen starb [...]? (SZNAJDERMAN 2018:73f.).

Das Arbeiten mit Fotografien und Erzdhlung ist typisch fiir Postmemory:
Marianne Hirsch analysiert das Entstehen unterschiedlicher Erzdhlachsen
durch den gleichwertigen Gebrauch von Erzéhlung, Fotografien, Zeugenschaft
sowie anderen Quellen u.a. in Family Frames: Photography, Narrative and
Postmemory. Dabei wissen die Nachgeborenen bei der Betrachtung der Abge-
bildeten um das spdtere Schicksal. ,,A jednak to zdjgcie, choé¢ tak radosne,
przejmuje mnie smutkiem i lgkiem, bo wiem wiecej niz wy, cho¢ to wy tam
byliscie, nie ja* (SZNAJDERMAN 2016:55; Herv. Y.D.) /,,Und trotzdem erfiillt
mich dieses Bild mit Trauer und Bangen, weil ich mehr weil} als ihr, obwohl
ihr dort wart und nicht ich® (SZNAJDERMAN 2018:39; Herv. Y.D.), heif3it es bei
SZNAJDERMAN, und ,,bo wiemy wiecej, bo znamy koniec* (SZNAJDERMAN
2016:55; Herv. Y.D.) / ,,weil wir mehr wissen, weil wir das Ende kennen*
(SZNAJDERMAN 2018:39, 42; Herv. Y.D.). Sie zitiert in ihrer Selbstanalyse
Susan Sontag bzw. den polnischen Literaturhistoriker Jacek Leociak: Jedes
Bild — sogar das frohlichste — spreche ,,0 $mierci dokonanej w czasie
przysztym* (SZNAJDERMAN 2016:55) / ,,von dem in der Zukunft vollendeten
Tod*“ (SZNAJDERMAN 2018:42). Interessant ist, dass sie sich das Kennenlernen
von Grofmutter und Grof3vater in Anlehnung an eine Erzdhlung von Isaac
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Bashevis Singer vorstellt, ergo belletristische Ersatzquellen nutzt, um diese
verschwundene Welt zu imaginieren (vgl. SZNAJIDERMAN 2018:59). Sie kennt
sogar die Ghetto-Arbeitszeiten ihres Grofivaters Ignacy Sznajderman (vgl.
SZNAJDERMAN 2018:75). Dieser war assimilierter Jude, nannte sich Izaak und
war als Erster aus seiner Familie von Radom nach Warschau gegangen, wo er
als Neurologe arbeitete. ,,Zyd[] aspirujacy[] do polskosci, wstydzacy sie swojego
pochodzenia® (SZNAJDERMAN 2016:86) / ,ein[] Jude[] der zum Polentum
strebte und sich seiner Herkunft schamte™ (SZNAJDERMAN 2018:63), heil3t es
iiber ihn. Der 1896 Geborene starb 1942 wihrend der Liquidation des War-
schauer Ghettos zusammen mit seinem jiingsten Sohn Alu$, dem bereits er-
wihnten Bruder ihres Vater, dem 1927 geborenen Marek Sznajderman. Die
Autorin rekonstruiert imaginativ den Weg ihres Grof3vaters und jungen Onkels
zum Umschlagplatz: 6.458 Personen wurden an diesem Tag vom Umschlag-
platz deportiert, darunter circa 3.000, die sich freiwillig gemeldet hatten (vgl.
SZNAJDERMAN 2018:77). Wenn die Erzéhlerin konstatiert, dass in einem ande-
ren Buch, worin Dr. Sznajdermans Abschied von seinen Patienten im Ghetto
geschildert wird, eine Spur ihres ungekannten GroBvaters und seiner zwei Shne
enthalten ist, wird deutlich, dass es eben um ein Ausmachen jeglicher Spuren
geht (vgl. SZNAJIDERMAN 2018:77f.). Auch die groBvéterliche Begriindung seiner
Entscheidung fithrt SZNAJDERMAN an: ,,Juz nie mam sily walczy¢™ (SZNAJDERMAN
2016:102) / ,Ich habe keine Kraft mehr, um zu kdmpfen* (SZNAJDERMAN
2018:771).

Im zweiten Teil des Buches liegt eine vergleichsweise magere Materiallage
vor, wenn es darum geht, das jiidische Leben in der Stadt Radom, dem
Herkunftsort der Familie des Grof3vaters viterlicherseits, ab 1850 zu umreiflen
(vgl. SZNAIDERMAN 2018:96-99). U.a. ist darin vom ,,privilegium de non tole-
randis judaeis“ die Rede (SZNAJDERMAN 2018:94). Erzéhlt wird die jiidische
Geschichte der Stadt ab 1820, seitdem die Bevolkerungszahl von 105 Jiidinnen
und Juden auf 11.000 gegen Ende des 19. Jahrhunderts anstieg.

Wenn es heiflt, ,,Uniostes ledwie okruchy, z ktorych teraz ja probuje zbudowaé
opowies¢. Zaludni¢ puste miejsce [...]" (SZNAJIDERMAN 2016:102) / ,,Du hast
lediglich Fragmente mit dir geschleppt, aus denen ich jetzt eine Erzdhlung
zusammenzufiigen versuche. Ich versuche, die leeren Stellen [...] zu bevolkern™
(SZNAJDERMAN 2018:78), wird das Nacherinnern als solches beschrieben.

Zur personlichen Bindung der Erzéhlerin — dem unbewusst an sie als Tochter
adressierten ,Auftrag® — heil3t es: ,,Dlugo nie wiedziatam, ze cokolwiek taczy
mnie z Radomiem* (SZNAJDERMAN 2016:110) /,,Lange hatte ich nicht gewusst,
dass mich iiberhaupt etwas mit Radom verbindet” (SZNAJDERMAN 2018:88)
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und ,,Nie pamigtam, kiedy Radom zaczat cokolwiek znaczy¢* (SZNAJDERMAN
2016:110) / ,,Ich kann mich nicht erinnern, wann es anfing, dass Radom mir
etwas bedeutete” (SZNAJIDERMAN 2018:89). Dabei handelt es sich um den Ort,
an dem die ersten Biicher des von MONIKA SZNAJDERMAN und ihrem Mann
Andrzej Stasiuk geleiteten Czarne-Verlags gedruckt wurden. Die letztendliche
Macht der (unbewussten) transgenerationalen Ubertragung wird deutlich, wenn
es dazwischen heifit: ,,Rzucane od czasu do czasu stowa ojca 0 Radomiu jako
miescie poniekad rodzinnym traktowatam z niedowierzaniem i puszczatam
mimo uszu® (SZNAJDERMAN 2016:110) /,,Die von Zeit zu Zeit hingeworfene[n]
Worte meines Vaters iiber Radom sozusagen als Herkunftsort der Familie
nahm ich ungldubig auf und iiberhdrte sie fiir gewohnlich® (SZNAJIDERMAN
2018:89). Die Perspektive wechselt hier von der Ansprache des Vaters (,,Du*)
in einen quasi noch stérker sich selbst reflektierenden Modus.

Im Zusammenhang mit der Reise der Tochter Monika Sznajdermans zu einem
Pleinair nach Nossen in Sachsen, erwéhnt deren Grof3vater Marek Sznajderman,
er sei dort im Lager gewesen. Allein seine Tochter, die Autorin, vermag das
Zeichen — den Hinweis auf seine Lagerhaft als indirekten Schreibauftrag — zu
dem Zeitpunkt noch nicht zu deuten (vgl. SZNAJDERMAN 2018:118). Sie schreibt
im Nachhinein von ,,[z]nakiem, ze kto§ w ulomny, niedoskonaly, lecz jednak
namacalny sposob dotknie twojej przesztosci. I pragnieniem, by jej dotknat.
(SZNAJDERMAN 2016:138) / einem ,,[...] Zeichen, dass jemand auf unbehol-
fene, unzulidngliche, aber doch greifbare Weise deine Vergangenheit beriihrt.
Und der Wunsch, dass er sie beriihren mége* (SZNAJDERMAN 2018:118).

Wenn es heift, ,,W moich zytach ptynie krew wielu pokolen radomskich Zydow
[...] Zamieszkiwali to miasto, odeszli niezauwazalnie, a nikt po nich nie ptacze.
Dlatego musze¢ pamigtac (SZNAJDERMAN 2016:112f.; Herv. Y.D.) /,,In meinen
Adern flie3t das Blut vieler Generationen von Radomer Juden [...]. Sie wohn-
ten in dieser Stadt, und sie verschwanden unbemerkt, und keiner weint ihnen
eine Tridne nach. Aus diesem Grund muss ich erinnern” (SZNAJDERMAN
2018:91; Herv. Y.D.), kommt fiir einen Moment die von Marianne Hirsch selbst
als ,,noch nicht richtig liberzeugend* bezeichnete Epigenetik-These in den Blick
(HIRSCH 2016), die genetische Weitergabe von Traumata iiber Generationen
hinweg.'® Andererseits wird von deren Fokus der transgenerationalen

10 Vgl. ,Demnach kdénnen Informationen iiber elterliche Traumata in der DNA-

Struktur der Kinder enthalten sein und sie anfélliger fiir traumatische Erlebnisse
und post-traumatische Stresssymptome machen. Auch wenn diese Forschung
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Ubertragung familidrer Traumata zu einer Art moralischer Erinnerungspflicht
umgelenkt. An anderer Stelle heif3t es:
Mam w sobie ich krew, ich geny, ich losy. Korzystajac z resztek ocalatego, pisze
swoja prywatna Ksiege Radomia i przywracam ich pamigci, jedynej mozliwej dla
nich dzisiaj formy zycia. (SZNAJIDERMAN 2016:120f.; Herv. Y.D.; kursiv i. Orig.)
[ph habe ihr Blut in mir, ihre Gene, ihre Schicksale. Indem ich mich auf die
Uberreste dessen stiitze, was gerettet wurde, schreibe ich mein ganz privates Buch
von Radom und rufe auf diese Weise die Erinnerung an sie wieder wach, die heute
fiir sie die einzig mogliche Form des Lebens darstellt. (SZNAJDERMAN 2018:100;
Herv. Y.D.; kursiv i. Orig.)
Im vierten Teil des Buches — iiberschrieben mit ,,My$my uratowali si¢ wszyscy,
oni wszyscy zgineli“ [,,Wir haben uns alle gerettet, sie sind alle umgekom-
men*] — kommt die miitterliche Vorfahrenslinie SZNAJIDERMANS zur Darstel-
lung, die Familie Lachert, deren Abgeschnittenheit von der jlidischen Lebens-
welt und Quasi-Parallelexistenz. Diese beschreibt SZNAJDERMANS Ubersetzer
Pollack im Nachwort als
Angehorige der Schlachta, Gutsbesitzer, Unternehmer, Grof3biirger, mit allem,
was diese Welt in der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts in Polen
ausmacht: das Leben auf Gutshofen und in gehobenen Warschauer Kreisen, ein
glithender, manchmal exaltiert erscheinender polnischer Patriotismus, verbunden
mit einem aggressiven Antisemitismus. (SZNAJDERMAN 2018:265f.)
Das ambivalente Verhiltnis der Autorin beiden Familienzweigen gegeniiber
deutet die Rezensentin Kijowska folgendermaf3en:
Es besteht kein Zweifel, dass die Autorin, wéhrend sie ihrer Erzdhlung immer
ofter die Wir-Form gibt, mit den einen mitleidet und sich fiir die anderen
mitschuldig fiihlt. Doch sie vergisst gleichzeitig nicht, dass zusammen mit der
Welt ihrer jiidischen Vorfahren auch die ihrer polnischen Familie zerstort wurde:
, Wir haben alles verloren, sowohl auf materiellem als auch auf geistigem Gebiet.
Sie sei also ,Zeugin eines doppelten Weltendes®, lautet ihr Resiimee. Auf
eindringlichere Weise kann man die Tragik der polnisch-jiidischen Geschichte
kaum zusammenfassen. (Kijowska 2018; Herv. Y.D.)
Wenn die Erzdhlerin die Namen der mit dem Vater nach Auschwitz Deportier-
ten kennt und versucht, sich Gesten der Zuwendung fiir ihren 16-jédhrigen Vater
vorzustellen (vgl. SZNAJIDERMAN 2018:126f.) bzw. das Geschehen moglichst
nahe am Pogrom, bei dem dessen Mutter umgebracht wurde, zu rekonstruie-
ren, wird deutlich, was Joanna Olczak-Ronikier in ithrem 2002 erschienenen
Familienroman W ogrodzie pamieci [Im Garten der Erinnerung] formuliert: ,,A

noch in den Anfidngen steckt und noch nicht richtig iiberzeugend ist, stiitzt sie
doch das Erleben der Nachfolgegenerationen* (HIRSCH 2016).
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uparty duch tej bezimiennej nie chce odejs¢ i rozptynaé si¢ w niebycie. Krazy
koto mnie i prosi o pamigc” (OLCZAK-RONIKIER 2002:37) / ,,Aber der
halsstarrige Geist der Namenlosen will nicht weichen und im Nichtsein zer-
flieBen. Er umkreist mich und bittet um ein Angedenken (OLCZAK-RONIKIER
2007:43). Es geht SZNAJDERMAN darum, gegen die entstandene Leere anzuge-
hen. So heif3t es im Anschluss an ihre Ausfiihrungen zum jiidischen Erinnerungs-
gebot ,,Sachor!“:
Dlatego wiasnie to robi¢ — draze i mnozg, $ciubie, nizam i wylapuje. Z wygrzeba-
nych fragmentéw historii, z nielicznych dokumentéw 1 jeszcze mniej licznych
stow mojego ojca, ocalatego z Holocaustu, buduj¢ opowiesé. Ta ksigzka powstata
z jego milczenia. Moj ojciec nalezy do tych, ktorzy milcza. To milczenie jest ogromne,
przepastne i mozna si¢ w nim utopic. Dlatego zaczg¢lam pamigtac. Przeciw temu
milczeniu, przeciw zapomnieniu, przeciw nicosci, ktora chciataby to wszystko
pochtonaé. (SZNAIDERMAN 2016:113)

Deshalb tue ich das — ich bohre und multipliziere, ich trodle, ich reihe aneinander
und suche heraus. Aus den ausgegrabenen Fragmenten der Geschichte, aus den
spérlichen Dokumenten und den noch spérlicheren Worten meines Vaters, gerettet
vor dem Holocaust, setze ich die Erzdhlung zusammen. Dieses Buch ist aus
seinem Schweigen entstanden. Mein Vater gehort zu jenen, die schweigen. Dieses
Schweigen ist liberméchtig, abgrundtief, man kann darin ertrinken. Deshalb habe
ich begonnen, zu erinnern. Gegen dieses Schweigen, gegen das Vergessen, gegen
das Nichts, das alles verschlingen mochte. (SZNAJDERMAN 2018:92)
Die einerseits quélende Situation der zweiten und dritten Generation nach
einem traumatischen Ereignis, die zugleich jedoch auch zum Stachel des
Weiterdenkens wird, bleibt eng verbunden mit der Rolle der Imagination als
einer Grundvoraussetzung der Literatur: ,,Nie wiem i nigdy si¢ nie dowiem.
Mogg sobie tylko wyobrazac¢™ (SZNAJDERMAN 2016:88) / ,,Ich wei3 es nicht
und werde es nie erfahren. Ich kann es mir nur vorstellen* (SZNAJDERMAN
2018:66). Es geht um ,Spuren‘, die zunehmend abzureilen drohen sowie
darum, den Verschwundenen ein Gesicht zu geben.

Dabei schreibt Marianne Hirsch in Bezug auf Nacherinnerung von einer
,vermittelten, nicht-aneignenden, indirekten Form von Identifikation [...]. Eine
solche Asthetik wiirde eher die Grenzen eines retrospektiven Verstehens
verdeutlichen, als die Vergangenheit vorschnell verfligbar zu machen® (HIRSCH
2002b:214).

Es bleibt eine Aufgabe, um noch einmal das Hannah-Arendt-Zitat aufzugreifen,
sich ,,[s]prechend und handelnd [...] in die Welt der Menschen ein[zuschalten],
die existierte, bevor wir in sie geboren wurden...* (FRITZ 2019:48), aber sie sich
nicht vorschnell verfiigbar zu machen, ein Schreiben mit Skrupeln im Gepéck.
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Schlussbetrachtung: Ein Erzihlen zwischen den Stiihlen

Im Nachwort zur Taschenbuchausgabe stellt SUSANNE FRITZ unter der
Uberschrift ,,Von der Anklage zur Wunde* folgende Verschiebung fest:'!
Mit dem Generationswechsel verschieben sich die Perspektiven. Heute rechnen
die Kinder nicht mehr mit ihren vermeintlichen Téter- und Mitldufer-Eltern ab.
[...] Die Anklage von einst ist dem Bediirfnis gewichen, zu verstehen und sich
einzufithlen — um vielleicht retrospektiv eine Néhe herzustellen, die es im
Zusammenleben nicht gab. (FriTz 2019:272; Herv. Y.D.)
Retrospektive Nédhe auf der einen Seite steht den Grenzen retrospektiven
Verstehens, die die Asthetik der Postmemory laut Hirsch kennzeichnet (vgl.
HIRSCH 2002b:214), mithin auf der anderen Seite gegeniiber, wobei FRITZ das
,behagliche Reden iiber die eigenen Wunden“ nicht geheuer ist (FRITZ
2019:273): Sie fiihlt sich gewissermaBlen zwischen Kriegsenkel- und Erlebnis-
generation (vgl. FRITZ 2019:273f.) verortet, die Stimmen von letzterer noch im
Ohr (vgl. FrRITZ 2019:271f.).

Indem bei FRITZ konstatiert wird: ,,Langsam begriff ich...* (FRITZ 2019:41),
bei SZNAIDERMAN immer wieder nach dem , Wie muss ich mir das vorstellen?*
gefragt wird, erfolgt der Verweis auf die Prozesshaftigkeit, die fiir postmemo-
riales Schreiben charakteristisch ist. Geschichte ist ein offener Prozess, lautet
entsprechend eine weitere Uberschrift aus FRITZ” Nachwort zur Taschenbuch-
ausgabe (vgl. FRITZ 2019:277). FRITZ berichtet hier vom ,,zweiten Leben* des
Buches nach dessen Verdffentlichung und ersten Lektiirereaktionen (vgl.
FRrITZ 2019:275), in deren Zuge sich neue Perspektiven auf Mutter und Gro3-
vater ergaben, um die sie die Erziihlung ergéinzt bzw. Ausbesserungen vornimmt. '

" Unter der Uberschrift Mode. Thema? findet sich im Nachwort zur Taschenbuch-
ausgabe FRrITZ’ eigene Reflexion des ,modischen Themas‘ transgenerationales
Schreiben (vgl. FriTz 2019:271f.). Sie hat auch hier ihre ,,Skrupel im Gepéck*:
,»Ein wenig nachdenklich macht mich, wie die Rede vom transgenerationalen
Trauma die Gesamtschau verdndert. In gewisser Weise erscheinen die ererbten
Angste und Blessuren attraktiver als Schuld und Verstrickung. Wird uns die dop-
pelte Last langsam zu viel?* (FRITZ 2019:272). Sie berichtet im Weiteren von einem
obskuren Erlebnis bei einer Lesung: Kriegsenkel und Erlebnisgeneration stehen
sich hier quasi im Wege (vgl. FrRiTZ 2019:273).

So stellt sich heraus, dass sie ein ganz anderes Bild der Mutter als ein Freund, der
sie ebenfalls kannte, hatte: ,,Meine Mutter sei fiir ihn vor allem eine Frau gewesen,
die viel erlebt und nachgedacht habe, nicht das Mddchen, das im Gefingnis war*
(FRriTZ2019:269; kursiv i. Orig.). Vgl. als eine weitere ihr im Nachgang zugetragene
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Die fiir das postmemoriale Erzéhlen gleichsam charakteristische Bricolage geht
also weiter.

Neue brisante Fakten aus polnischen Augenzeugenberichten, die ein anderes
Licht auf FrRiTZ’ GroBvater, den Swarzedzer [Schwersenzer] Backermeister
Georg Mattulke werfen, priasentiert Marion Brandt in ihrem 2021 verdffent-
lichten Beitrag und wirft der Autorin hierbei ein suggestives Bild des GroB3va-
ters als ein potenzielles Opfer vor, das mit der Realitit der von ihr eruierten
Quellen kollidiert:
Informationen aus polnischen Quellen hétten dem Bild von Georg Mattulke also
deutlichere Konturen verlichen. In ihrem Licht erscheint er nicht nur als ein gesell-
schaftlich und politisch engagierter Biirger, sondern auch als jemand, der bereits
vor dem September 1939 die Politik des nationalsozialistischen Deutschlands
befiirwortete und der dann die deutsche Okkupation Polens aktiv unterstiitzte.
(BRANDT 2021:271)
Die ihr zur Verfiigung stehenden Familienerzdhlungen in Bezug auf die NS-
Anhéangerschaft des GroBvaters bezeichnet FRITZ an einer Stelle selbst als
unzuverléssig (vgl. FRITZ 2019:66). Teils erweist sich die Kombination von
»Spurensuche, deutsch-polnische[r] Geschichtsschreibung und Erzéhlung in
einem” (Klappentext) als problematisch — FRITZ verweist selbst auf die
Beschrénktheit der Mittel:
Eine Verwandlung, die die Geschichte meiner Mutter durch das Buch erféhrt, das
ich, ithre Stimme immer noch im Ohr, an ihrer Stelle und mit den mir zur
Verfiigung stehenden Mitteln zu Papier gebracht habe. Unabhéngig unser beider
Korper und Stimmen bewahrt es nun ein Kapitel der deutsch-polnischen
Geschichte, das im kollektiven Gedichtnis noch seinen Platz sucht. (FrRiTZ
2019:268; Herv. Y.D.)
Der polnisch-deutsche Autor Artur Becker duflert sich zu FRITZ* Schreiben ,,iiber-
wiegend im Bereich des Privaten und Phinomenologischen folgendermaf3en:
Zwar meidet sie die schwarz-weisse [sic!] Sichtweise der Geschichte, doch auch
diese Autorin kann die Koselleckschen Asymmetrien der deutsch-polnischen
Geschichtsperspektiven mit ihrer sensibel und poetisch erzihlten autobiografischen
Geschichte nicht génzlich zufriedenstellend herstellen. (BECKER 2019)
Es ist in der Tat eine sehr personlich-phdnomenologische Auseinandersetzung,
womit Becker zugleich den Widerspruch selbst aufdeckt: Im Grunde ist es nicht
der Anspruch dieser Art Literatur, die Vergangenheit vorschnell verfiigbar zu

Episode die eines Schulfreundes des Vaters, der mit dem Grofvater vor allem den
Geschmack kostlichen, ihm geschenkten Brotes verbindet und daher nicht an dessen
Verstrickung in mdgliche Naziverbrechen glauben mag (vgl. FRiTz 2019:275f.).
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machen (vgl. HIRSCH 2002b:214). Es handelt sich vielmehr um , frustrated re-
membrance®, wie Victoria Aarons und Alan L. Berger den postmemorialen
Zugang — hier der dritten Generation — beschreiben (AARONS/ BERGER 2017:10f.).
Immer wieder werden die Autor*innen angetrieben von der Wie-Frage — Wie
stellte sich SZNAJDERMANS polnischer Urgrofvater ein judenfreies Polen vor?
(vgl. SZNAIDERMAN 2018:185). Imagination spielt eine groBe Rolle und letztlich
erweist sich das Fragen wichtiger als Antworten.'* Es kommt dabei qua per-
sonlicher Verbindung mitunter zu einem Verhiillen und Aufdecken gleichzeitig,
das in Teilen der Ambivalenz der Wirklichkeit Rechnung trégt (vgl. DROSIHN
2020:269).

Zu fragen ist, was die Nachkommen angesichts des Fragmentarischen der Uber-
lieferung erfahren konnen. Das Bricolagehafte kann eine Qualitét dieser Art Lite-
ratur darstellen: das Aneinanderfiigen der einzelnen Stimmen, was FRITZ im
Nachwort zur Taschenbuchausgabe noch einmal demonstriert, wenn sie ver-
schiedene, neu aufgetauchte Stimmen, die ein weiteres Licht auf ihre Mutter
und ihren GroBvater werfen — wie im Ubrigen auch auf die Erzéihlenden selbst,
collagenhaft aufgreift.

Das Erinnerungsgebot der hebréischen Bibel schétzt die Pluralitdt der Erinne-
rungen.'* In diesem Zusammenhang heif}t es bei SZNAJDERMAN unter Bezug
auf YERUSHALMI (1996):

Pozwdlmy nadal mnozy¢ si¢ nagromadzonym faktom dotyczacym przesztosci.
[...] Aby ci, ktorzy tego chca, mogli si¢ dowiedzie¢, ze ta konkretna osoba zyta

AARONS und BERGER zitieren zur Demonstration dieses Verfahrens in ihrer Ein-
leitung exemplarisch aus Daniel Mendelsohns The Lost: A Search for Six of Six
Million: ,,Which hills? Which partisans? When? How? Had she been hiding, too?
Impossible to know.* und ziehen den Schluss: ,,Psychoanalytically, such repeti-
tion, even in the face of the obvious knowledge that such queries will result in still
more unanswered questions, is a symptom of the attempt to master the sensation
of loss, to control, as it were, the traumatic outcome. Repetition, here, labors to
do the work of frustrated remembrance* (AARONS / BERGER:10f.).

Vgl. zur Pluralisierung der Perspektiven auch Angela Richter, die in ihrer Untersu-
chung von Miljenko Jergoviés Otac [Vater] und Wibke Bruhns Meines Vaters Land
konstatiert: ,,Gefragt wird nach der Sicht zweier Nachlebender auf Ereignisse, in
die sie nicht personlich involviert waren, deren Strategien zur Kompensation
familidrer Verlusterfahrung aber sehr wohl dazu beitragen, der Familie ihre person-
liche Geschichte zuriickzugeben und eine weitere Pluralisierung der Perspektiven
zu befordern* (RICHTER 2020:291).
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naprawde, ze okreslone wydarzenia naprawd¢ miaty miejsce, ze ta oto interpreta-
cja nie jest jedyna. (SZNAJIDERMAN 2016:113f))

Lasst die gesammelten Fakten {iber die Vergangenheit weiter anwachsen. [...]
Damit diejenigen, die das brauchen, in Erfahrung bringen konnen, dass diese Per-
son gelebt hat, diese Ereignisse tatséchlich stattgefunden haben, diese Interpreta-
tion nicht die einzige ist. (SZNAJDERMAN 2018:92f)
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STEFAN TIGGES

»Fangt an zu kochen — das Rezept folgt“ (nach
Brian Eno). Aber das Setting, die Zutaten, der
Appetit und die Experimentierlust sollten schon
gegeben sein. (Post-)dramaturgische und spiel-
asthetische Positionen und Diskurspotentiale

Die sich édsthetisch zunehmend durchdringende zeitgendssische Theater- und Perfor-
mancepraxis weisen ein erhebliches Innovations- und Diskurspotential auf, das sowohl
spieldsthetische als auch (post-)dramaturgische Fragen ausldst. Dabei interessieren u.a.
folgende Aspekte, gerade auch im Hinblick auf die kiinstlerische Ausbildungspraxis,
besonders: Schein, Authentizitit, Représentationskritik, Autorschaft, Stiickentwicklung,
(soziale) Teilhabe, Digitalisierung, Cross-gender-acting.

Schliisselworter: Schein, Authentizitidt, Reprisentationskritik, Stiickentwicklung,
Digitalisierung, Cross-gender-acting

“Start cooking — the recipe will follow”. But the setting, the ingredients, the
appetite and the wish to experiment should already be there. (Post-)dramatic
aesthetic approaches and discourse opportunities

The overlapping forms of contemporary theatre and performance have created
significant opportunities for innovation and new discourse which poses questions
related to aesthetics and (post)dramatic concerns. How can we describe and characterize
this artistic and theoretical knowledge? What are the main challenges, topics and
strategies in artistic research and acting/performing? This essay is an attempt to map
some essential fields in the (post-)dramatic landscape — including new forms of (post-)
dramaturgical thinking and the shifting understanding of (collective) authorship. The
following aspects are of particular interest, especially in relation to artistic training
practice: appearance, authenticity, representational criticism, authorship, play
development, (social) participation, digitization, cross-gender acting.
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»Zacznijcie gotowaé — a przepis przyjdzie“. Jednak sytuacja, przyprawy, apetyt
i rado$¢ z eksperymentowania powinny pojawi¢ si¢ wczeSniej. Postawy (post-)
dramatyczne oraz estetyczne i mozliwosci dyskursu

Naktadajace si¢ na siebie coraz czgsciej praktyki teatralne i performatywne odznaczaja
si¢ duzym potencjatem innowacyjnym i dyskursywnym, prowokujacym pytania doty-
czace gry estetycznej jak i (post-)dramatycznosci. Wyjatkowo interesujace sa w tym
przypadku, w szczegdlnosci w kontekscie ksztatcenia artystow: pozor, autentycznosc,
krytyka ideologii reprezentacji, autorstwo, tworzenie sztuki teatralnej, partycypacja
(spoteczna), digitalizacja, Cross-gender-acting.

Stowa Kklucze: pozor, autentyczno$é, krytyka ideologii reprezentacji, tworzenie sztuki
teatralnej, digitalizacja, Cross-gender-acting

Da schreibt man die Sétze im Voraus auf
schon einen nach dem anderen

damit der Sinn der Sache abgemacht ist
ein abgekartetes Spiel

das Schauspiel.

(REICHERT 2021:14)

Vielfalt/Verflechtungen

Schwerpunkte im zeitgendssischen Theater, allein im deutschsprachigen, pointiert
zu bestimmen, fordert heraus. Das liegt an dessen vielfdltigem sowie beweg-
lichem kiinstlerischen Spektrum und den damit ins Spiel kommenden poly-
phonen Formen, Formaten, Spielweisen und freigesetzten Narrativen. Aber
ebenso daran, dass auch im Theater ,relationale Asthetiken® eine immer wich-
tigere Rolle spielen und entsprechend miteinander verzweigte, kunstformende
sowie medieniibergreifende Diskursschauplidtze und Formen anstiften. Diese
rufen nicht nur multiperspektivische dsthetische Ereignisse hervor, sondern
versuchen gerade auch soziale Situationen in kiinstlerisch gerahmten Rdumen
zu begriinden (vgl. BOURRIAUD 1998). Gewichtige kiinstlerische Positionen
setzten sich somit, wie ich betonen mochte, verstiarkt aus verschiedenen, mit-
einander spielenden inhaltlichen Setzungen und formalen Zugriffen zusammen
und legen dabei zunehmend reflexiv ihre eigenen Strukturen frei. Wie lassen
sich zunidchst die fiir mich zentralen Positionen trotz ihrer Heterogenitét auf
einen Minimal-Nenner bringen — ohne diese blof3 additiv zu katalogisieren?
Dazu einige unter Stichwdrtern von mir versammelte Gedanken.
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Reprisentationskritik

Ein wesentlicher Ausgangspunkt sind fiir mich représentationskritische szeni-
sche Versuchsanordnungen, die grundsétzlich jeweils spiirbar hohe performative
Energien anstreben und einen entscheidenden Schritt vollzogen haben: Es geht
heute — und damit meine ich gleichermafBen Theatertexte wie die Auffithrungs-
praxis — langst nicht mehr um das bloe Formulieren von Représentationsskepsis,
sondern um das bewusste performative Durchstreichen von iiberholten Repra-
sentationsmustern, das in einer im Vollzug begriffenen (Teil-)Dekonstruktion
dieser miindet.

Mais attention! Die Représentationsdiskurse, die auch aufgrund ihrer (post-)
ideologischen Aufladungen z.T. ein erhebliches &sthetisch-politisches Potential
aufweisen konnen, dauern an. Warum das nicht nur gut, sondern elementar ist,
zeigt die Praxis des Schauspiels.

Anders formuliert: Zeitgendssische Auffiihrungen im Schauspiel halten selbst-
bewusst an der Praxis der Reprisentation fest — was in ihre kiinstlerische DNA
eingeschrieben ist — denken aber verstirkt auf den miteinander verschrinkten
strukturellen sowie dsthetischen Ebenen aktiv Reprisentationskritik mit.

Représentation ist allein schon deswegen nicht von der Biithne wegzudenken,
da diese zwei Bedeutungen entfaltet, die nicht voneinander zu trennen sind:
die des Stellvertretens und die des Darstellens:
Wird im Theater die Differenz zwischen Reprisentation und Représentiertem
nicht (ganz) aufgehoben, werden Kunst und Leben nicht eins, was bedeutet, dass
nach Brechts Konzept des gestischen Spiels — also des verweisenden Zeigens — die
Stellvertretung der Biihnenfigur durch den Schauspieler*in in ihrer Symbolik
sichtbar bleibt. (MALZACHER 2020:29)
Dieser Zeigegestus, so FLORIAN MALZACHER (2020:29) weiter, verweist wieder-
rum auf ein doppeltes, paradoxal anmutendes Moment, an dem sich das Theater
kontinuierlich reibt: ,,die Unmdglichkeit der totalen Représentation als auch
die Unmoglichkeit einer totalen Nicht-Représentation. Und genau das macht
einen zentralen Reiz des Theaters aus.
Ich gehe mit JAKOB HAYNER (2020:108) erstens davon aus, dass ,,eine Repré-
sentationskritik, die nur auf die bloBe Unmoglichkeit oder schlichte Verviel-
faltigung des zu Reprisentierenden setzt, ohne ins Zentrum der kiinstlerischen
Darstellung von Wirklichkeit vorzudringen, ihren Zweck verfehlt.*
Und zweitens mit dem Kollektiv Gob Squad, die wohl die wichtigste Heraus-
forderung einer zeitgemdBen Représentationskritik auf den Punkt bringen:
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»Wie vermeiden wir, das zu reproduzieren, was wir eigentlich kritisieren?*
(SQUAD 2020:60). Die Frage von Gob Squad klingt eigentlich selbstverstind-
lich, ist aber weiterhin herausfordernd, da hier nicht nur ein politischer An-
spruch im dsthetischen Diskurs durchklingt, sondern auch die strukturelle Di-
mension in Form der eigenen Arbeitsweise - und somit auch ein soziales Moment
— angesprochen wird.

Eine Schwerpunktverschiebung, die heute immer mehr in den Fokus der Auf-
merksamkeit gerét, da der direkte Transport von kiinstlerisch verdichteten In-
halten seitens der darstellenden Kiinste zunehmend mit der Fokussierung auf
deren prozessartiger sowie widerstindiger Hervorbringung konkurriert. So
driicken sich Probenprozesse, vor allem in ihrer kollektiven Dimension, ver-
stirkt in Auffithrungen ab oder werden in diesen offensiv thematisiert. Damit
meine ich speziell die betont situative oder improvisierte Text-/Szenengene-
rierung in Auffiihrungen in Form von transparenten ,Making-of-Asthetiken".

,» Theater ist Erfahrung, keine Mitteilungsform®, so auch Heiner Goebbels (zit. nach
HAYNER 2020:33).

Dies fiihrt u.a. dazu, dass Auffithrungen dazu neigen, offener, durchléssiger,
briichiger und dadurch tendenziell diskursiver zu sein. Auch dadurch, dass
kontinuierliche dramatische Spannungsbdgen durch den Abbau von nicht
handlungsbasierenden Narrationen oder psychologisierende Muster bewusst
verweigert werden und stattdessen mit Stérungs- und Zerstreuungsmomenten
operiert wird, welche die Wahrnehmung der Schauspieler*innen sowie des
Publikums immer wieder verschieben. Damit wachsen zugleich der potentielle
Selbstreflexivitdtsgrad, das ,Live-Denken‘ sowie das mediale Bewusstsein der
beteiligten Akteur*innen an. Aber auch die Gefahr, dass die potenzierte Selbst-
beziiglichkeit, sich in sich selbst erschopft und die Formate schrumpfen lasst.

Mehr Kollektivitit und Teilhabe. Asthetik und Struktur(en)

Es war und ist offensichtlich — obwohl das Theater von seiner Grundidee her
doch gerade eine kollektive Kunstform ist (vgl. STEMANN 2019:64): ,,Es gibt
eine Fihrungskrise der iiber Jahrzehnte eingelibten Machtstrukturen im
Theater. Diese Strukturen sitzen uns allen so tief in den Knochen, dass man
auch selbst nicht davon gefeit ist, diese zu reproduzieren — egal ob man ein
Mann oder eine Frau ist®, so die Karlsruher Schauspielchefin Anna Bergmann
(zit. nach KUMMEL 2020:57).
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Vielleicht zeigt gerade der Blick nach Ziirich, dass sich der Wind dreht: kol-
lektivere kiinstlerische Arbeitsformen mittels flacherer Hierarchien, groBere
kiinstlerische Gleichberechtigung, Teilhabe und Offenheit, aber auch, so Stemann,
,weniger mit mehr Leuten zu machen®, ein stérkeres ,,Andocken der freien Szene*
sowie eine intensivierte Arbeit mit Jugendlichen® (STEMANN 2019:70).

Als Vorbild fungieren hier elastischere Strukturen aus der ,,freien Szene®, die
Amelie Deufelhard jiingst wie folgt skizzierte: ,,Die flexiblen, kollektiven, spar-
teniibergreifenden Arbeitsweisen versetzen gerade die Performance-Szene in
die Lage, Visionen und Projekte fiir die Krisenbewiltigung zu entwickeln, auch
weil interdisziplindres Arbeiten in sie eingeschrieben ist (DEUFELHARD 2020:47).

Ich spreche dieses strukturelle Moment vor allem aus einem Grund an. Avan-
cierte formbewusste und sich politisch artikulierende Spieldsthetiken fordern
vehement alternative Arbeitsweisen bzw. andere Probenbedingungen ein. Eine
Herausforderung auch fiir die kiinstlerische Ausbildungspraxis.

Und zwar, dass diese sowohl konkret auf die Verdnderungen reagiert als auch
selbst agiert, indem sie unter ,geschiitzten Laborbedingungen® als ebenso schop-
ferischer wie kritischer Impulsgeber zukiinftige Spiel- und Darstellungsformen
mitpréfiguriert.

Dabei erscheint es umso wichtiger, die Folgen der sich &ndernden kiinstlerischen
Arbeitsstrukturen, d.h. gerade auch die ,projektzentrierten‘ sparteniibergreifen-
den Arbeitsweisen der ,freien Szene*, in der Ausbildungspraxis gemeinsam mit
den Studierenden kritisch zu diskutieren und dabei ebenso kontinuierlich die eige-
nen Ausbildungsstrukturen zu spiegeln. Speziell mit dem Ziel, die kiinstlerische
und politische Miindigkeit der Absolvent*innen, die ein ausgeprigtes Selbst-
bewusstsein voraussetzt, maximal zu férdern.

Schauspiel/Performance

Mit den gegenwirtigen strukturellen Verdnderungen spielt noch ein weiteres,
d.h. dsthetisches Moment zusammen: die sich intensivierende Befruchtung und
,asthetische Durchdringung der Schauspiel- und Performancepraxis‘, die sich
zunehmend in &sthetisch ,hybriden Verschmelzungsformen® duflert und ebenso
Asthetiken des Films, der bildenden Kiinste und des Tanz- und Musiktheaters
beriihrt. Zunéchst aber eine wie eine Gegenposition erscheinende Diagnose von
Helmut Schifer, der die wesentlichen Differenzmerkmale zwischen Schau-
spieler und Performer markiert und auf ein potentielles spielerisches Verar-
mungsmoment hinweist, das gravierende Folgen mit sich bringen kann:
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Was der Schauspieler grundsétzlich aufsucht, ist der Zweifel an den Bekundungen
der Figur. Auch in Bezug auf ihre Motive. Die tieferen Griinde der Figur erschlieen
sich ihm um so mehr, wie er ihr Begehren, ihre Abgriinde oder Verdrangungen
durchdringt. Diese Suche nach den verborgenen Motiven und Antrieben der Figur
verhindert, daf3 der Schauspieler in eindeutige Aussagen iibersetzt. Das aber ver-
sucht der Performer. Der Performer ist der vom Theater der Psychologie des Biir-
gertums abgewiesene Schauspieler. Wenn sich im Performer, der im Gegensatz zum
Schauspieler nur fiir sich selbst steht, die Idee des Individuums in der biirgerlichen
Gesellschaft vollendet, schliefit das Schauspielertheater an die Erfahrung des Ensem-
bles wie auch die der Zuschauer an. Wer dagegen als er selbst auf der Biihne steht,
begreift Realitét als eine wenn auch mehrdeutige, so doch identifizierbare Wirklich-
keit und hat groBere Schwierigkeiten, ein Anderes zu realisieren, was ein Ensemble
von Schauspielern als Organismus explizit aufzufinden bemiiht. (SCHAFER 2020:94)
Und dennoch, — es geht in der Praxis langst nicht mehr (nur) um die ,astheti-
sche Bipolaritdt’ von Schauspiel und Performance bzw. Schauspieler*in und
Performer*in und die Frage des jeweiligen Innovationspotentials.

Martin Wuttke bezeichnete sich unliangst in der Pollesch-Inszenierung ,,(Life
on earth can be sweet) Donna“ (Deutsches Theater Berlin 2019), d.h. in einer an
Brechts ,Stralenszene‘ angelegten Schauspiel-Performance mit ausuferndem
,Rollenspiel‘ (!) augenzwinkernd als ,, Transformer®.

Ob Performer*in oder/und Schauspieler*in, relevant ist, wie sich beide im Sinne
von Fabian Hinrichs als Kiinstler*innen von ,Servicekréaften‘ in Dienstleistungs-
betrieben absetzen, d.h. kiinstlerisch/szenisch widerstindig agieren, eigenver-
antwortlich und offensiv die Eigengesetzlichkeiten ihres Mediums hinterfragen,
im Miteinander Menschenbilder verhandeln und weiterhin Weltentwiirfe zu
formulieren wagen (vgl. HINRICHS 2018). Und dabei auch das in der Gesellschaft
anhaltende Authentizititsdoktrin ,,Sei Du selbst* entzaubern — und gerade
deshalb ,spielerisch wahrhaftig® auf- bzw. hervortreten.

Oder zugespitzt mit Devid Striesow: ,,Authentizitit, das gibt es nicht. Das lernt
man in der Schauspielschule (zit. nach ENGLER 2017:7).

Stimmt und stimmt nicht, je nach Perspektive, da es (auch auf der Biihne) sowohl
darum geht, ,,man selbst* zu werden, ,,indem man in Beziehung zu sich tritt*
als auch darum, sein ,,Selbst* spielerisch zu bewegen und (neu) zu formen oder
zu verformen (ENGLER 2017:146). Der zweite Vorgang fordert wiederrum
auch ein Abstandnehmen von sich selbst bzw. ein auf sich Heraufschauen ein,
das Engler als ,,Differenz* bezeichnet: ,,Menschen sind nie néher bei sich, au-
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thentischer, als in jenen Momenten, in denen sie aus der Differenz zu sich heraus
zu spielen anfangen® (ENGLER 2017:130).!

Digitalisierung

Wie verhiélt sich das Theater zur voranschreitenden Digitalisierung? Muss das
Theater zu einem ,Digitalisierungstheater* werden, um zeitgemaf zu sein?

Ich denke nicht, da die zentralen Theaterformen nach wie vor ihre Kraft durch
die reale Prisenz der Schauspieler*innen und die reale Anwesenheit des Pub-
likums in einem nicht virtuellen Raum entfalten und dabei, so die entscheidende
Qualitdt, ,gemeinsame® Erfahrungen generieren — vor allem wunmittelbare
koérperliche Erfahrungen.

Aber die sich auftuenden neuen — und durch das Coronavirus zusétzlich be-
schleunigten — potentiellen Spielriume im Digitalen und nun wieder verstarkt
mit dem Digitalen werden immer sichtbarer und laden dazu ein, {iber neue For-
men und Formate nachzudenken.

Die Herausforderung besteht hier vor allem darin, moéglichst produktiv/kreativ
nachhaltige Fragen zu generieren anstatt reflexhaft vorschnelle Antworten zu
formulieren, die lediglich eine &sthetisch digital-hybride (Theater-)Kunst auf
der ,Hohe der Zeit‘ suggerieren.?

Engler schrinkt ein und prézisiert: ,,Selbstverstandlich spielen Kinder, Erwach-
sene, professionelle Spieler stets auch um des Spielens, um jener Freiheiten, jener
Moglichkeiten willen, die das Spiel gewéhrt. Erwartungen, Regeln der realen Welt
in der eingebildeten Kraft auler Kraft zu setzen, Realititsaneignung mittels Reali-
tatsliberschreitung, darin liegt der Witz, der Reiz des Spiels. Spielen ist ein ambi-
valenter Vorgang, der besonders Kinder oftmals irritiert. Sie erfinden eine Welt,
verhalten sich zu dieser mit demselben Ernst, als wire sie die auBerspielerisch-
reale, klagen Absprachen, Regeln ein, und fallen, indem sie den Selbstbetrug be-
merken, ins Lachen, verlachen ihren Ernst und kommen doch nicht davon los*
(ENGLER 2017:130f1.).

Dass in diesem Kontext anstatt schneller Antwortbemiihungen zunéchst das offene
Aushandeln von ausdifferenzierten Fragen und deren spielerisch-experimentelle
Befragung im Mittelpunkt stehen, betonen ebenso Birgit Wiens, Bettina Milz oder
Judith Ackermann sowie Benjamin Egger mit unterschiedlichen Akzentuierungen
(vgl. ZELLNER / LOBBES / ZIPF 2021).
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Es ist offensichtlich, dass in naher Zukunft neue digitale Sparten bzw. digitale
Spielstétten an groBeren oder kleineren Hiusern selbstverstindlich sein werden.?
Also eine Koprisenz von Theater (offline) und interaktivem Netztheater (online),
wobei letztere, gerade im Hinblick auf ihre (Gaming-)Dramaturgien, die Auf-
merksamkeit auf die ,digitale Narration‘ in Form eines ,vernetzten Erzdhlens®,
das wiederrum verstirkt einen seriellen Charakter aufweisen konnte, lenken
werden (vgl. LOBBES / SIMON 2020: 64). Ihre Nachhaltigkeit wird entscheidend
davon abhdngen, ob die ,,Gestaltung von Vergemeinschaftung als eine der grofiten
Herausforderungen® (KIRSCHNER 2020:73) gelingt. Folgende zentrale Voraus-
setzung dafiir erscheint mir hochst plausibel: ,,Aber die Antworten auf die Frage
nach der Gestaltung unseres neuen Miteinanders werden wir nicht in einer Uber-
tragung vergangener kiinstlerischer Formate finden* (KIRSCHNER 2020:73).

Caren Jess lenkt wiederrum den Fokus auf das Theater und nennt einen Aspekt,
der mir besonders dringlich erscheint: ,,Wéhrend das Digitale aufzeigen konnte,
was das Theater nicht kann, sollte das Theater zeigen, was das Digitale nicht
kann. Nicht um Formen gegeneinander auszuspielen, sondern den jeweiligen
Eigenwert unter Beweis zu stellen* (JESS 2020:53).

Geht es denn letztlich nicht beim Zusammentreffen des analogen und digitalen
Theaters um die entscheidende Frage, ,wer hier wen inszeniert‘? D.h., ,das Theater
die Technologie? Oder, wie Christoph Giirk befiirchtet, ,,die Technologie das
Theater? (GURK 2020:17). Kann die Motivation fiir die Theater eigentlich
grofer sein, als Glirks Befiirchtungen von den realen Biithnen zu fegen?

Thomas Ostermeier fragte sich hingegen jlingst: ,,Miissen wir uns mehr auf die
einfachen Formen des Theaters, das Spielerische, die Verwandlung besinnen?*
(OSTERMEIER 2020:53). Ich teile seine Haltung und empfinde diese keineswegs
als riickwartsgewandt. Sie ist aber eine Option von mehreren.

Ein Beispiel wire hier die von Kay Voges 2019 gegriindete Dortmunder Akade-
mie fiir Theater und Digitalitét, die sich in ihrer Selbstwahrnehmung — zumindest
bis jetzt — nicht schwerpunktméBig als ,produzierender Betrieb® versteht. Priméar
produziert wird dagegen aktuell u.a. in der Online-Sparte HAU 4 des Berliner
HAU oder am Staatstheater Augsburg, das wiederrum mit der Dortmunder Akade-
mie fiir Theater und Digitalitit im Rahmen des gemeinsam begriindeten theater-
netzwerk.digital kooperiert bzw. mit Formen des Digitaltheaters und der Theater-
digitalisierung experimentiert.
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Der Schein triigt (nicht)

Folgenreich ist, dass Ostermeier neben den zwei Kernmerkmalen indirekt noch
eine weitere zentrale dsthetische Kategorie des Theaters ins Spiel bringt: den Schein.

Der Schein hat es jedoch speziell im Hinblick auf aktuelle gewichtige doku-
mentarisch geprégte, also authentifizierende Theaterformen, nicht leicht. Grund
dafiir ist, dass diese prinzipiell an dessen Aufldsung und damit auch am Abbau
der Phantasie des Publikums arbeiten. Und zwar zu Gunsten harter Realitdten,
die gerade dann an (Diskurs-)Kraft verlieren, wenn diese lediglich (als readymades)
szenisch installiert werden.

Kontrar dazu bezeichnet der Dramatiker Wolfram Lotz ,,die Fiktion als einzig
schiitzenswerte Realitdt des Theaters* (zit. nach DECKER 2020:85).

Der Schein hat entscheidende Qualitidten und bietet dem Schauspiel viele

Spielmdglichkeiten:
Das Spiel ldsst das spielende Subjekt mutieren. Wenn man das Spiel preisgibt,
[...] gibt man das Wesen des Theaters preis, das gerade aus dem Spiel, also dem
Schein des vermutlich Wahren seine emanzipatorische Kraft bezieht. [...] In dem
Moment, indem ich die Kraft der Phantasie auflose, um Préisentiertes durch Wirk-
lichkeit zu beglaubigen, wird verhindert, dass die Einbildungskraft die Realitét
iibersteigt und ihre Beschrénktheit erkennt oder die Art und Weise ihrer Verfasst-
heit erfahrbar macht. (SCHAFER 2020:93f.)

Helmut Schéfer weist noch auf eine weitere elementare Erfahrung hin, die deutlich

macht, wie Realititserfahrungen aus dem Schein hervor-/ausbrechen konnen:
Wohne ich auf einer Probe oder im Theater als Zuschauer dem Verhalten zweier
Schauspieler bei, das ich durch den Versuch des Verstehens nicht unmittelbar auf-
16sen kann, erzeugt dieser Vorgang in mir ein Staunen und wirft zugleich Fragen
nach dem Wesen der Realitiit auf. (SCHAFER 2020:95)

Neue Beziehungsmuster: Schauspieler, Figur, Rolle und Diversitit

In den letzten Jahren hat sich die Relation von Schauspieler und Figur spiirbar
verdndert, was sich in auffdllig heterogenen Schauspielésthetiken und in einer
sich stark verdnderten (post-)dramaturgischen Praxis ausdriickt. Dazu fiinf fiir
mich relevante Positionen:

1. FRANZ WILLE in Bezug auf die Theaterdsthetik von JURGEN GOSCH:
Nicht der Schauspieler verwandelt sich in eine Figur, sondern er/sie ver-
wandelt seine/ihre Figur zu sich. Dabei wird nicht das Schauspieler-Sein
komplett in die dramatische Fiktion gekippt [...], sondern die Fiktion des
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Stiicks wird soweit und solange ins probengewandte Sein des Schauspielers
heriibergezogen, bis die Gegenwart in ihm rebelliert (WILLE 2006:114).

2. JOHAN SIMONS: Theater vermittelt sich iiber Gedanken, nicht iiber Iden-
tifikation. Die Schauspieler*innen sollten nicht nur versuchen, die Rolle zu
spielen, sondern auch die Gedankenwelt des Hier und Jetzt zu zeigen. Man
entkommt dem ohnehin nicht, sich selbst zu beobachten und zu reflektie-
ren. Als Schauspieler*in sollte man sich nicht darum bemiihen, die ganze
Zeit mit der Figur zu verschmelzen. [...] Das Besondere am Schauspiel ist,
dass man sich mit Problemen identifizieren kann. Mit Gedanken. (SIMONS
2018:15, 18 / SIMONS 2020:71)

3. LEONIE BOHM: Ich versuche mit meinem Theater an Formen des Zusam-
menseins oder Kommunikationsformen zu forschen, die offen und gewalt-
frei sind, und die nach der personlichen Freiheit im Hier und Jetzt mit dem
Anderen suchen. Ich will unbedingt, dass die Spieler*innen ein Gefiihl fiir
ihre Autorschaft bekommen. (zit. nach KLAEUI 2020:105)

4. YAEL RONEN: Eine sehr minimalistische Spielweise, die sehr verwirrend
sein kann mit schwer fassbaren Unterschieden zwischen Figur und authen-
tischer Reaktion. Die Schauspieler erschaffen parodistische Versionen ihrer
selbst, aber auch anderer Meinungen, die sie représentieren. Sie miissen also
Figuren spielen, die ihre Namen tragen, aber nicht unbedingt sie selbst sind.
(WILLE 2019:104)

5. ANTA HELENA RECKE: Ich mdchte in den Bildern, die ich in die Welt
setzte, grundsétzlich nicht die Illusion weiterfithren, dass wir in einer
weifsen Welt leben. Deswegen kann es fiir mich kein Stiick geben, in dem
nur weiffe Menschen gezeigt werden. Ich glaube, meine Arbeit wird sehr
stark aus prazisen, abstrakten und theoretischen Ideen generiert. Wenn man
das benennen miisste, in welchem Feld ich arbeite, dann wiirde ich am
ehesten sagen, dass es um das Feld der Wahrnehmung geht. (RECKE 2019)

Heute geniigt es weder, dass die Schauspieler*innen mit der Rolle noch mit
ihrem performativen Selbst identisch sind. Gefragt sind Zwischenzonen oder
Konfigurationsprozesse, d.h. Spiel- und Handlungsrdume, in denen die Schau-
spieler*innen im Dialog mit ihren Figuren (noch) mehr Verantwortung fiir ihre
personliche spielerische Priasenz iibernehmen und dabei eine gesteigerte Auftor-
schaft anstreben, die sich szenisch u.a. als lautes/hdrbares Denken unterschied-
lich &uBern kann. Die Autorschaft fordert jedoch von allen Beteiligten ein ge-
wachsenes kollektives dramaturgisches Bewusstsein, Denken und Wissen ein,
das sich zunehmend gegen eine von der Regie und Dramaturgie bestimmte zen-
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tralperspektivische Wahrnehmungsordnung richtet und stattdessen zwischen
allen Beteiligten diskursiv zirkuliert. Voraussetzung dafiir ist ebenso ein feines
szenisches Bewusstsein aller spielerisch handelnden Akteur*innen.

Dabei sind die Spielanlésse geméal der Spielvorlagen hochst divers. Stiicke/Thea-
tertexte konnen vorliegen — ob als klassische oder zeitgendssische Dramen,
Klassiker—Uber-Schreibungen, Sekundérdramen, Roman- oder Filmadaptionen
etc. Oder nicht vorliegen, wie bei Stiickentwicklungen, die zumeist kollektiven
/kollaborativen Rechercheprojekten entspringen.

Letztere neigen dazu, dass Schauspieler*innen personliche Erfahrungen in Form
von biographischen oder auto-fiktionalen Splittern in die Arbeit einflieen lassen,
was wiederrum bei der szenischen Organisation des Materials eine ebenso offene
wie kollektive Dramaturgie einfordert, d.h. eine Art Post-Dramaturgie bzw.
eine Dramaturgie ohne Drama (vgl. UMATHUM / DECK 2020).

So z. B in den Stiickentwicklungen von YAEL RONEN, die mittels intersektionaler
Strategien gender-, race- und class-Diskurse kurzschliefit, um vorherrschende
singuldre Deutungshoheiten mit unterschiedlichen (postmigrantischen) Blick-
winkeln zu dekonstruieren und dabei eigene ,,blinde Flecken und Widersprii-
che im/iiber das Ensemble sichtbar zu machen, in denen sich das Publikum
spiegeln kann. Hier liegt im Idealfall ihr politisches Potential.*

Einen anderen Ansatz stellt ANTA HELENA RECKES Schwarzkopie mit afro-
deutschen Schauspieler*innen in Anna-Sophia Mahlers Inszenierung/Roman-
adaption Mittelreich von Josef Bierbichler dar.

Eine fiir das Schauspiel folgenreiche dsthetische Zédsur mit einem unmittelbar
sichtbaren starken politischen Impetus in Form einer reprasentationskritischen
postkolonialen szenischen Versuchsanordnung, die weitreichende Fragen auf-
wirft. Fragen, die Dekonstruktionsstrategien des eurozentristischen Blickre-
gimes und damit verbundene strukturelle Rassismusmuster ebenso betreffen,
wie das fiir die Appropriation Art spezifische Verhaltnis von Original und Kopie,
Wiederholung und Differenz (vgl. MULLER-SCHOLL 2020:209-230).

JOHAN SIMONS diagnostiziert in Bezug auf seine Hamlet-Inszenierung, dass im
Theater eine Frau einen Mann, ein Junger einen Alten, eine Schwarze eine Weille

Dass sich hier die Kunst verstérkt gegeniiber identitétspolitischen Positionen ver-
halten und selbst signifikant positionieren muss, die einen zunehmend erhitzten
bzw. diskursiv aufgeladenen zentralen Schauplatz (der Sprache) markieren, re-
flektiert aus franzosischem Blickwinkel exemplarisch Carole FOUREST (vgl. 2020)
in ihrer kontroversen Kritik an linken identitdren Positionen.
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spielen kann, aber erst in dem Moment, indem man sich nicht mehr fragen
wiirde, warum eine schwarze Schauspielerin, Mercy Dorcas Otieno, Kénigin
Gertrud spielt und was das bedeuten soll, die Zeit der Diskriminierung endlich
vorbei sei (vgl. SIMONS 2019). SIMONS prézisiert: ,,Mit meiner Besetzung mache
ich keine politischen oder feministischen Statements, sie ist rein kiinstlerischer
Natur (SIMONS 2019).

Allerdings habe ich einige Zweifel, ob sich diese Ebenen nicht zunehmend-
/zwangslaufig durchdringen. Anders gefragt: Setzen diese dsthetische Setzung
und dramaturgische Entscheidung — die auch die Besetzungen von Sandra Hiil-
ler als Hamlet und Gina Haller als Ophelia/Horatio betreffen — nicht einen po-
litisch/feministisch mitgepragten Diskurs voraus als auch frei, der zwangslaufig
bereits im kollektiven kiinstlerischen Arbeitsprozess wirkt? Eine fiir mich grund-
sitzliche Frage mit viel Sprengkraft, die unmittelbar das kiinstlerische/politische
Selbstverstidndnis beriihrt und, wie ich finde, auch im (kunst-)universitiren
Rahmen intensiv zu diskutieren ist.

Réuberinnen, Volksfeindinnen, Platonowa und mehr. Cross-gender
acting

Dass Frauen immer hdufiger Ménnerrollen spielen, ist weniger ein Trend als
ein ,Paradigmenwechsel® im Theater, der gesellschaftliche Transformations-
prozesse spiegelt und auf diese reagiert: Geschlechternormen éndern, diversi-
fizieren sich, ihre Zuordnungen werden immer fluider (vgl. KASCH 2020).

Diese Rollenwechsel stellen aber vor allem auch einen ménnlich bestimmten
Kanon im Theater selbst in Frage, der sich sowohl auf der Ebene der Darstel-
lung als auch der Autorschaft in Form eines anhaltenden Ungleichgewichtes
ausdriickt. Wie versucht also das Schauspiel iiberholte, speziell weibliche Rol-
lenmuster und verkrustete Geschlechterkonstruktionen zu tiberwinden? Und
wie lassen sich Weiblichkeit und Méannlichkeit als gleichwertige und ggf. auch
austauschbare Kategorien szenisch etablieren?

Einen Impuls setzte hier u.a. die Regisseurin SUSANNE ZAUN mit ihrer 2019
am Schlosstheater Moers uraufgefiihrten Stiickentwicklung Die Mutter aller
Fragen oder 25 Rollen, die eine Frau niemals spielen sollte. Bereits der Ankiindi-
gungstext betont die Dringlichkeit des Anliegens:

Was haben Ophelia, Julia, Louise, Marie, Gretchen, Kéthchen, Lulu und Judith

gemeinsam? Sie alle opfern sich seit Jahrhunderten fiir die Liebe und sterben vor
unser aller Augen beeindruckende Bithnentode. Sie stammen aus Welten, die von
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mannlichen Autoren entworfen wurden, ihr Handlungsspielraum wird von ménn-
licher Macht bestimmt. Noch immer dominieren die Klassiker die Spielplane der
Theater, noch immer herrscht auch dort strukturelle Ungleichheit der Geschlech-
ter. Hochste Zeit, genauer nachzufragen. Wie ist es, in jeder Vorstellung zu sterben,
wihrend der méinnliche Kollege wieder vorne an der Rampe steht und spricht?
(SCHLOSSTHEATER MOERS 2020)
So geht es darum, weibliche Figuren anders zu gewichten, diese durch grofere
Handlungsspielrdume aus ihrer eher passiven Opferrolle zu befreien, Konflikte
und geschlechtliche Machtverhéltnisse neu zu definieren, Blickwinkel zu ver-
schieben und anders, d.h. in neuen oder umgekehrten geschlechtlichen Kons-
tellationen zu spielen.

Mehr weibliche kritische Hamlets, Lears oder Baals. Mehr zeitgendssische
,Klassiker-Uberschreibungen®, die insbesondere Fragen nach der Rolle, Be-
deutung und Inszenierung von Geschlecht durch méglichst spielintensive Rol-
lenwechsel fokussieren.

Es ist zu erwarten, dass Dramatiker*innen, aber ebenso Schauspiel- und Regie-
studierende, speziell in Form von Stiickentwicklungen, weitere, daran ankniip-
fende Ansétze und neue Formate entwickeln werden. Auch hier gibt es — ebenso
in dramaturgischer Hinsicht und in Bezug auf die Frage der Autorschaft der
Schauspieler*innen — viel zu tun.

Mit ,Hosenrollen‘ werden schon sehr bald ganz andere Assoziationen verbunden
sein!

Dramaturgische Spielriume

Theoretisch zu denken heif3t flir mich in der kiinstlerischen Ausbildungspraxis
und im Rahmen von artistic research gerade auch dramaturgisch zu denken und
praktisches dramaturgisches Denken fordert wiederrum eine hohe Sensibilitét
gegentiber kiinstlerischen Prozessen und damit auch ein kiinstlerisches Denken
ein. Was ist nun das Kiinstlerische an der dramaturgischen Praxis?

1. Dramaturgisches Denken verlangt heute u.a. eine potenzierte Medienkom-
petenz. Eine Medienmiindigkeit, die ebenso fiir Schauspieler*innen in Form eines
kunstformeniibergreifenden medialen Bewusstseins und Wissens elementar ist
und zunehmend die diskursiven (post-)digitalen Spielriume miteinschlief3t.
Ein mediales Bewusstsein, das iiber den Rahmen des Theaters hinausgeht ohne
diesen zu vergessen, befeuert szenisches und damit auch dramaturgisches Denken.
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Eine immer wichtigere Rolle spielt auch die soziale Kompetenz und Phantasie,
die wiederrum ein kommunikatives Miteinander sowie eine Milieusensibilitit
voraussetzen, das mir ebenso in meiner Lehre viel bedeutet. Damit komme ich
zu meinem zweiten Punkt.

2. Ich verstehe Dramaturgie, und ich verzichte hier einmal bewusst auf das
Prifix Post, vor allem als kollektive Praxis und kollektive diskursive Hervor-
bringung (vgl. MAAR 2020:165-181) — oder, wie es Marianne van Kerkhoven
einmal formulierte:,,dramaturgy is a way of rehearsing collectivity* (zit. nach
MAAR 2020:181).

3. Ich halte es fiir elementar im Theater kdrperbewusst zu denken, auch oder
gerade dann, wenn man sich fiir Sprache interessiert — die in Zeiten sozialer
Distanz neu zu bewegen/beriihren vermag.

Mich interessiert, wie der ,,Sauerstoff des Textes (GOSCH, zit. nach PETERS
2006:22) immer wieder in die Korper der Schauspieler*innen kommt, um da-
bei einen Stoffwechsel anzustiften, der ebenso spielerisch wie dramaturgisch
faszinieren kann.

Thomas K&ck weist genau auf diese Spannung hin:

Das ist ndmlich das Interessante am Theater, dass dort Sprache auf Korper trifft.
Oft vergisst man das ja. Man spiirt dieses momentane, radikal gegenwirtige Auf-
einandertreffen nicht mehr. Dieser Moment, in dem eine verdichtete Sprache in
ihrer Seltsamkeit und Fremdheit mit einem sich vielleicht weigernden Korper kol-
lidiert. (zit. nach STEINBUCH 2020:85)
4. ,Es liegt zumeist mehr Kraft in einer Frage als in einer Antwort™ (NOETH
2020:285). Damit liegt das Ziel eher darin, Fragen weiter zu befragen und
dabei groB3 genug, experimentell und moglichst radikal zu denken, d.h., aus der
Gegenwart heraus Zukunft zu denken.

Dabei liegen die Dramaturgien auch in der kiinstlerischen Ausbildungspraxis
nicht parat. Es gilt sie zusammen zu entwerfen, auszuprobieren, zu verwerfen
und kontinuierlich neu/anders zu denken.

5. Ich halte an folgendem Leitgedanken, der insbesondere die schauspielerische
Ausbildungspraxis betrifft, fest, da dieser auf die Anstiftung des Spielens abzielt,
weswegen ich immer wieder gerne ins Theater gehe: ,, Theater ist ein Ort um neue-
/andere Sichtweisen auf das menschliche Zusammenleben zu erproben und die
Welt darzustellen, wie sie ist oder sein konnte* (UNIVERSITAT GRAZ 2021).

Es geht um menschliche Konflikte, die auf der Biihne von Schauspieler*innen
ebenso stellvertretend wie extrem direkt ausgehandelt werden. Allein in dieser
Hinsicht wire die Liquidation des Représentationsmodells fatal.
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Nino Haratischwili kniipft daran an und weist noch auf einen anderen, mir
zentralen Punkt hin: ,,Theater sollte dem vertrauen, was es kann, — wenn es
gelingt, den Menschen in all seiner Widerspriichlichkeit, seiner Verletzlich-
keit, in seiner Grausamkeit, in seiner Schonheit zu zeigen* (zit. nach MULLER-
WESEMANN 2020:47).

6. Theater verhandelt Leben und damit dringliche gesellschaftliche Diskurse,
die in kiinstlerischen Kontexten ebenso in Form von theoretischen Positionen zu
diskutieren sind, damit diese moglichst auch die kiinstlerischen Suchbewegun-
gen befruchten, z. B. in Form von szenischen Essays (vgl. ADORNO 1978:9-49
/ LEHMANN 1999:203-205 / TIGGES 2020:52-76 / Tigges 2021:223-243). Aber
theoretisches Wissen ist dem korperlichen Wissen und den Erfahrungen der
Schauspieler*innen nicht iiberlegen (vgl. RUHSAM 2020:183-192). Stattdessen
geht es mir um relationale dramaturgische Ansétze/Positionen, d.h. um das
Teilen und Mitteilen von Wahrnehmungen und daraus entspringenden Ideen-
/Konzepten. Voraussetzung dafiir ist eine grofle Beweglichkeit, die durch In-
Beziehung-Setzungen, durch Kombinationen, Verflechtungen und iiber das
Aushandeln von unterschiedlichen Formen des Wissens ihre Kraft entfaltet
— damit sich schlieBlich das individuell und kollektiv Generierte in moglichst
konzentrierter Form wie ein (unvollstindiges) Puzzle zusammenfiigt (vgl.
RUHSAM 2020:183-192).

Bleibt diese Wirkung aus oder geraten Prozesse des Ausprobierens ins Stocken,
scheitere ich als dramaturgisches ,outside eye, ,Moderator‘, ,Briickenbauer*
oder ,Bindestrich, wenn ich meine Rolle auf die eines Korrektivs reduziere
(vgl. UMATHUM / DECK 2020).

7. Die folgende Frage ist nicht neu, gewinnt aber gegenwiértig (wieder) spiirbar
an Bedeutung. Die Griinde dafiir sind vielfaltig. Ein auch durch den Zeitgeist
geprégtes frisches Diskursbewusstsein, das zugleich ein scharfes Schlaglicht
auf kunst-/theaterimmanente strukturelle Ermiidungs- und Krisenerscheinungen
wirft, aber auch die (zu) strikte Trennung von kiinstlerischem und nicht kiinst-
lerischem Handeln beriihrt: Wie lassen sich soziale Situationen im kiinstleri-
schen Rahmen entwerfen und befragen? Und wie kann Dramaturgie als gesell-
schaftliches Handeln oder Erzihlen als soziale Performanz neue Spiel- und Denk-
und Handlungsrdume er6ffnen? (vgl. HERBORDT / MOHREN 2020:97-112).

Zeigt nicht gerade der wachsende Drang der Schauspiel-Studierenden zu einer
préasenteren und personlicheren Autorschaft auf der Biihne, die nicht nur in den
fast schon explodierenden Stiickentwicklungen, sondern ebenso in der Ausei-
nandersetzung mit (zu liberschreibenden) Figuren aus dem klassischen Kanon
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spiirbar wird, dass hier auch neue dramaturgische Spielrdume entstehen? Und
damit auch zwingend neue dramaturgische Kompetenzen ins Spiel kommen?

Die zukiinftigen Schauspieler*innen sollten sich schon ihrer neuen Rollen als
Co-Dramaturg*innen bewusst sein, oder?

Herausgefordert sind natiirlich auch die zeitgendssischen Theaterautoren*innen
selbstbewusst eigenwillige Spielvorlagen zu entwickeln und sich damit nicht
den Stift aus der Hand nehmen zu lassen. Denn darauf wird es trotz aller dsthe-
tischer/(post-)dramatischer Transformationen in Zukunft ebenso ankommen:
Texte, die weiterhin bewusst fiir die Theaterpraxis geschrieben werden und
sich durch ihre szenische Widerstidndigkeit auszeichnen.

Inwieweit diese, in bewusster Reibung zur Biihne geschriebenen Stiicke ldnger-
fristig noch einen spiirbaren Grad an &sthetischer Autonomie anstreben, die
durch eine signifikante Autorschaft abgesichert ist und ob diese Stiicke weiterhin
gedruckt werden, ist eine andere Frage.
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Eine vergleichende Studie zu Verwandtschafts-
bezeichnungen im Chinesischen und im Deutschen

Die Forschung im Bereich der Verwandtschaftsbezeichnungen ist ein wichtiger Be-
standteil der Lexikologie und der sozialen Kultur. In diesem Beitrag werden deutsche
und chinesische Verwandtschaftsbezeichnungen definiert, es werden ihre Merkmale er-
schlossen und ihre Semantik dargestellt, um die Bezeichnungen in den beiden Sprachen
zu vergleichen. Dadurch wird auch versucht, die Unterschiede zwischen der chinesi-
schen und der deutschen Kultur in diesem Bereich zu identifizieren und deren mogliche
Griinde zu ermitteln.

Schliisselworter: Verwandtschaftsbezeichnung, Deutsch, Chinesisch, Kulturunter-
schiede, Wortfeld

A comparative study of kinship terms in Chinese and German

Research of kinship terms is an important part of lexicology and of social culture
studies. This article defines German and Chinese kinship terms, determines their
characteristics and presents their semantics in order to compare the terms in the two
languages. The Author attempts to identify key differences between Chinese and
German culture in this respect and to determine their underlying causes.

Keywords: kinship term, German, Chinese, cultural differences, lexical field
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Nazwy pokrewienstwa w jezyku chinskim i niemieckim — studium poréwnawcze

Badania nad nazwami pokrewiefistwa s wazna czgscia leksykologii i kultury spoteczenstw.
W niniejszym artykule zdefiniowano niemieckie i chinskie nazwy pokrewienstwa,
okreslono ich cechy i przedstawiono ich semantyke w celu ich poréwnania w obu jezy-
kach. Ponadto podjeto probe identyfikacji réznic miedzy kultura chinska i niemiecka
w tym obszarze oraz ustali¢ ich mozliwe przyczyny.

Stowa klucze: nazwy pokrewienstwa, jezyk niemiecki, jezyk chinski, roznice kulturowe,
pole wyrazowe

1. Grundlegende Definitionen

Deutschland und China weisen zahlreiche kulturelle Unterschiede auf, da die
beiden Lénder zu verschiedenen kulturellen, ja zivilisatorischen, Kreisen ge-
horen. Durch die Analyse der Systeme der Verwandtschaftsnamen in den beiden
Sprachen konnen daher nicht nur die Unterschiede aus sprachwissenschaftlicher
Sicht dargestellt, sondern auch die Unterschiede zwischen den beiden Kulturen
verstanden werden. Auf Grundlage von MURDOCKS (1949) Klassifikation von
Verwandtschaftsbezeichnungen in verschiedenen Sprachgemeinschaften kann
gefolgert werden, dass die deutschen und anderen westeuropdischen Verwandt-
schaftsbezeichnungen dem Eskimo-System angehoren.! Das Verwandtschafts-
bezeichnungssystem basiert auf der Kern- oder Nuklearfamilie bzw. auf den line-
aren Verwandten und die kollateralen Verwandten werden nur vage klassifiziert.
Zum Beispiel werden die Briider sowohl des Vaters als auch der Mutter heute
gemeinsam als Onkel bezeichnet. Die Schwestern sowohl des Vaters als auch
der Mutter werden gemeinsam als Tante bezeichnet. Das war nicht immer so, denn
frither nannte man Onkel miitterlicherseits Oheime und Schwestern Muhmen.2
Die vorliegende Studie besitzt aber vorrangig synchronen Charakter, so dass
auf frilhere Sprachzustéinde nur marginal verwiesen wird, vor allem wenn dies
zum Verstandnis der heutigen Zustdnde beitragen soll.

Das chinesische Verwandtschaftsbezeichnungssystem gehort zum sudanesi-
schen Verwandtschaftssystem, das auf mannlicher Macht basiert. Ein Merkmal
dieses Systems ist eine strikte Unterscheidung zwischen Verwandten véterli-
cherseits und miitterlicherseits, zum Beispiel heilen die Briider des Vaters 77

Vgl. auch Leitfaden fiir die Einfithrungsvorlesung in Ethnosoziologie (unibe.ch)
(23.08.2021).

Vgl. die entsprechenden Eintrdge: Oheim — Schreibung, Definition, Bedeutung,
Etymologie, Synonyme, Beispiele | DWDS, Muhme — Schreibung, Definition,
Bedeutung, Etymologie, Synonyme, Beispiele | DWDS (23.08.2021).
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17 (b6bo?, dlterer Bruder des Vaters) und #7#¥ (shiishu, jiingerer Bruder des
Vaters) und die Schwester des Vaters 4747 (giigli, Schwester des Vaters). Im
Gegensatz dazu heiBen die Briider der Mutter 47 4 (jiujiu, Bruder der Mutter)
und die Schwester der Mutter % (yi, Schwester der Mutter) (vgl. D12014:21).
Das Verwandtschaftssystem unterscheidet sich in einigen Provinzen Chinas
vom sudanesischen Verwandtschaftssystem und gehort zum Verwandtschafts-
system der Irokesen. Im Dialekt der Provinz Shaanxi heiflen die Briider des
Vaters beispielsweise auch Vater und vor der Bezeichnung steht normaler-
weise auch der Rang in der Reihenfolge der Onkel, zum Beispiel heifit der
zweitilteste Onkel viterlicherseits _— z7 (érba, zweitiltester Bruder des Vaters).
Diese besondere Situation zeigt, dass sich die Verwandtschaftsbezeichnungs-
systeme in einem Land ebenfalls voneinander unterscheiden konnen und jede
Region ihre eigenen lokalen historischen Entwicklungsmerkmale aufweisen
kann. Daher basieren die in diesem Beitrag diskutierten chinesischen und deut-
schen Verwandtschaftsbezeichnungssysteme auf den in der modernen chinesi-
schen und deutschen Gesellschaft gebrduchlichen Verwandtschaftsbezeich-
nungen und -systemen, wobei die Verwendung des Vokabulars fiir dialektale
Bezeichnungen so weit wie moglich vermieden wird.

Der Begriff 3%/# (qinshi, Verwandte(r)) im Chinesischen besteht aus zwei
Morphemen, 5% (qin, verwandt) und /% (shii, Clan). 5% (qin, verwandt) bedeutet
jemanden, mit dem das Ego eine Blutsverwandtschaft oder eine Ehebeziehung
hat. /# (shii, Clan) bezieht sich auf dieselbe Familie und denselben Clan, daher
bezieht sich der Begriff 5%/# (qinshi, Verwandte(r)) im Chinesischen auf
Personen, die durch Abstammung oder durch Ehe in derselben Familie ver-
wandt oder verschwiégert sind, und diese Definition stimmt mit der von 552,
J# 1 (qin zh&, shil y&, die Verwandten gehdren zu dem Clan) im Buch der
Riten iiberein. Die Definition im Buch der Riten spiegelt auch das langjéhrige
patriarchalische System Chinas wider. Das patriarchalische System ist ein Sys-
tem, das sich auf die gesamte Familie in der alten chinesischen Gesellschaft
erstreckt, Verwandte nach der Entfernung der Blutsverwandtschaft unterschei-
det, Clanmitglieder verwaltet und behandelt (vgl. HU 2007:366).

Im Laufe der Zeit wurde der Umfang des Konzepts 5%/% (qinshti, Verwandte(r))
im Chinesischen jedoch immer gréfer und erweiterte sich allméhlich von der
traditionellen Blutsverwandtschaft und Ehebezichung bis zur Adoptionsbezie-
hung im rechtlichen Sinne. Diese Art der Anderung tritt auch in Worterbiichern

3 Die Diakritika weisen auf einen der vier Tone des Chinesischen hin, die in der

Pinyin-Transkription iiblich sind.
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auf. Das chinesische Worterbuch definiert 5%/% (qinshti, Verwandte(r)) als Men-
schen, die durch Blut oder Ehe verwandt/verschwégert sind, insbesondere solche,
die durch Blut verwandt sind.* Im Mandarin-Wérterbuch hat der Begriff 5%/#
(qinshti, Verwandte(r)) eine andere Definition, die Personen nennt, die durch
Blut, Heirat oder Adoption eine Beziehung zueinander haben, wie zum Beispiel
Schwiegereltern und Ehepartner.® Das Mandarin-Wérterbuch bezieht auch
adoptierte Kinder in den Bereich der Verwandten ein und ist nicht langer auf
die traditionelle Blutsverwandtschaft und die Ehebeziehung beschrénkt.

Die gesamte Struktur, die durch Blutsverwandtschaft und Schwiégerschaft auf-
gebaut wurde, wird in China 55/£ (zongz(, Clan)® genannt. Das Clansystem
fordert die Chinesen nachdriicklich auf, alle Verwandten nach Geschlecht, Grad
der Entfernung sowie nach Alter u.a. zu klassifizieren und unterschiedliche
Bezeichnungen zu verwenden, um sie so zu benennen. Daher ist das chinesische
Verwandtschaftsbezeichnungssystem sehr komplex und vielschichtig. Aus der
Perspektive der Art der Verwandtschaft kann sie in Blutsverwandtschaft und
Schwigerschaft unterteilt werden. Je nachdem, ob die Blutsverwandtschaft direkt
ist oder nicht, werden die Blutsverwandten nach HU (2007:4) in lineare Ver-
wandte und kollaterale Verwandte unterteilt und Schwiegerverwandte in
lineare Schwiegerverwandte und kollaterale Schwiegerverwandte. Aus Sicht des
patriarchalischen Systems wird die Verwandtschaft in 5%5% (zongqin, Clan-
verwandte(r)), /5% (waiqin, miitterliche Verwandtschaft) und Z5% (qiqin,
Ehefrauen-Verwandtschaft) unterteilt. Diese komplizierte Methode der Verwandt-
schaftsklassifizierung héingt auch eng mit %/7 (yduxu, ordentlich) zusammen, ein
Prinzip, an das die Chinesen gewdhnt sind.

Die Definitionen der Verwandtschaft sind im Deutschen recht unterschiedlich.
Im Duden Online-Worterbuch wird Verwandtschaft als eine ,,Gesamtheit der
Beziehungen, Angehorigen, die jemand hat erklart.” Die Definition von Ver-
wandtschaft nach Duden ist der Definition im Buch der Riten sehr dhnlich.
Beide definieren den Umfang der Verwandtschaft aus einer Makroperspektive
und definieren Verwandtschaft als ein Ganzes, das sich aus Verwandten zu-

4 Vgl. https://www.zdic.net/hans/>% J& (12.05.2021) Die chinesischen Definitionen
in der Arbeit wurden von den Autoren ins Deutsche iibersetzt.

5 Vgl. https://cidian.18dao.net/zh-hans/zici/#i & (12.05.2021).

6 Die Clan-Verwandtschaft bezieht sich auf Verwandte, die durch Blut unter
demselben Clan bzw. demselben véterlichen Vorfahren verwandt sind (vgl. BAO
/ WANG 1988:207).

7 Vgl. https://www.duden.de/rechtschreibung/Verwandtschaft (12.05.2021).
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sammensetzt. In der Soziologie werden Verwandte als ein Verantwortlicher
Kooperations- und Solidaritdtsverband definiert, und es wird darauf hingewiesen,
dass diese Art von Verband durch das Erbschaftsrecht, das Inzesttabu und durch
Rollenbezeichnungen (Tante, Neffe, Schwager) beschrinkt wird (vgl. NAVE-
HERZ 1998:288, zit. nach JAKOBY 2008:20). HILLMANN (vgl. 1994:909, zit. nach
JAKOBY 2008:20) definiert die Verwandtschaft als Bindung zwischen mehreren
Personen aufgrund gemeinsamer Abstammung bzw. Vorfahren (Eltern, GroB3-
eltern usw.) und infolge von EheschlieBungen. Anders als Dudens Definition
glaubt er nicht, dass ,,Verwandtschaft™ ein Ganzes sei, sondern eine Art Ver-
bindung, Relation wie eine unsichtbare Linie, die die Menschen mit einem ge-
meinsamen Vorfahren oder durch die Ehe verbindet.

Nach Artikeln 1589 und 1590 des Biirgerlichen Gesetzbuches (BGB) werden
Verwandtschaft und Schwigerschaft allgemein wie folgt beschrieben:

§§ 1589 BGB (Verwandtschaft)

Personen, deren eine von der anderen abstammt, sind in gerader Linie verwandt.
Personen, die nicht in gerader Linie verwandt sind, aber von derselben dritten
Person abstammen, sind in der Seitenlinie verwandt. Der Grad der Verwandt-
schaft bestimmt sich nach der Zahl der sie vermittelnden Geburten.

§§ 1590 BGB (Schwégerschaft)

I Die Verwandten eines Ehegatten sind mit dem anderen Ehegatten verschwégert.
Die Linie und der Grad der Schwiégerschaft bestimmen sich nach der Linie und
dem Grade der sie vermittelnden Verwandtschaft.

II Die Schwigerschaft dauert fort, auch wenn die Ehe, durch die sie begriindet
wurde, aufgelost ist.
Zusammenfassend wird Verwandtschaft im deutschen Kontext auch unterteilt
in: ,,Verwandtschaft aufgrund von Abstammung (Deszendenz) und de[n] liber
Heirat gegriindete[n] Verwandtenkreis (Schwégerschaft, Affinalverwandtschaft)
(JAKOBY 2008:20).

Die Definition von Schwigerschaft nach § 1590 des BGB besagt jedoch, dass
die durch die Ehe festgelegten Schwigerschaften auch bei Beendigung der Ehe
unveridndert bleiben, was mit der chinesischen Tradition nicht iibereinstimmt.
Wenn eine Ehe endet, wird im Allgemeinen auch die durch die Ehe aufgebaute
Schwigerschaft beendet, anstatt unverdndert zu bleiben. Da es sich bei der
Schwigerschaft um eine rechtliche Verwandtschaft handelt, die die Ehepartner
nach ihrer Heirat herbeigefiihrt haben, ist diese Art der Verwandtschaft im
rechtlichen Sinne nicht gesetzlich geschiitzt und anerkannt, nachdem die Ehe
beendet ist, auch wenn die Beziehung zwischen den beiden Parteien noch eng
ist. JAKOBY (2008:21) ist auch der Meinung, dass sich Heirat als konstituie-
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rendes Prinzip von verwandtschaftlichen Beziehungen von blutsverwandt-
schaftlichen Beziehungen vor allem dadurch unterscheidet, dass sie beendet
bzw. verdndert werden kann. Zudem zitiert JAKOBY (2008:21) die Ansicht von
ALLAN (1979) tiber die Ehe und Schwégerschaft: Heirat als menschliche Kon-
struktion bzw. soziales Arrangement ist aufldsbar und damit einhergehend
ebenso die Verwandtschaftsbeziehungen.

Nach dem chinesischen Worterbuch ist 774 (chéngwei, Bezeichnung) eine
Art Name, der die gegenseitigen Beziehungen von Menschen aufgrund von
Verwandtschaft oder aufgrund von Identitdt, Beruf und anderen Aspekten be-
schreibt und dessen zwei Morpheme £ (chéng) und 75 (wéi) die Bedeutung
von ,benennen, bezeichnen‘ aufweisen. 7%/%#£74 (qinshii chéngwei, Ver-
wandtschaftsbezeichnung) bezieht sich auf die Bezeichnung und den Namen,
welche die auf Blutsverwandtschaft und Schwigerschaft basierende Bezie-
hung zwischen Clanmitgliedern und dem Ego beschreiben. Zusammenfassend
ist es die Art und Weise, Menschen anzusprechen, die miteinander verwandt
sind (HU 2007:1).

2. Verwendung der deutschen und chinesischen Verwandtschafts-
bezeichnungen

HuU (2007:17ff.) weist darauf hin, dass die Verwendung chinesischer Ver-
wandtschaftsbezeichnungen die Einhaltung bestimmter Regeln erfordert, nim-
lich /77 (mianchéng, engl. Face-to-Face addressing) und &7 (béicheng,
engl. back-appellation, back-appellation wird in der Situation verwendet, wenn
der Verwandte nicht anwesend ist), & % 5v5<#/ 15 (zhixi zongqin cheéngwéi,
lineare Clan-Verwandtschaftsbezeichnung) und 7£E % 55524k 5 (féi zhixi
zongqin chéngwei, kollaterale Clan-Verwandtschaftsbezeichnung),® ##F
(qianchéng, bescheidene Bezeichnung, bescheidene Bezeichnung wird verwendet,
um sich selbst oder einen Verwandten héflich anzusprechen) und ZZF
(ztinchéng, respektable Bezeichnung, respektable Bezeichnung wird verwendet,
um die andere Partei oder einen Verwandten der anderen Partei mit Respekt

Der Unterschied zwischen der linearen Clan-Verwandtschaftsbezeichnung und
der kollateralen Clan-Verwandtschaftsbezeichnung besteht normalerweise darin,
dass im Fall von back-appellation einigen kollateralen Clan-Verwandtschafts-
bezeichnungen ein Unterscheidungselement vorangestellt wird, das die Bezie-
hung angibt, zum Beispiel (5)52 (yueéfl, Schwiegervater) und ()£ (yuémi,
Schwiegermutter).
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anzusprechen.), 4712 %/ iF (tongyl chéngwéi, universale Bezeichnung, die uni-
versale Bezeichnung ist die im chinesischen Sprachraum gebréuchliche Bezeich-
nung) und 7 5 714 (faingyan chéngwei, dialektale Bezeichnung, die dialektale
Bezeichnung stammt aus einem bestimmten Dialekt oder einer Dialektgruppe),
W FF1H (tongyong cheéngwei, allgemeine Bezeichnung, die allgemeine Be-
zeichnung kann von den meisten Menschen unter normalen Umsténden verwen-
det werden) und /7 #( 5 (zhuanyong chéngwei, spezielle Bezeichnung, die
spezielle Bezeichnung wird von bestimmten Personengruppen bei bestimmten
Anlissen verwendet), % 7C#K 75 (giidai chéngwei, alte Bezeichnung) und #/
1C#K15 (xiandai chengwei, moderne Bezeichnung).

Die chinesischen Verwandtschaftsbezeichnungen werden stark von den Tradi-
tionen der Altershierarchie in der chinesischen Gesellschaft und der Clankultur
beeinflusst. Beispielsweise konnen die meisten Verwandtschaftsbezeichnun-
gen im Fall von Back-Appellation verwendet werden, aber im Fall von Face-
to-Face Addressing sind einige Verwandtschaftsbezeichnungen nur fiir ltere
Verwandte geeignet und fiir die jiingeren Verwandten werden im Allgemeinen
Vornamen oder Spitznamen verwendet, weil es in China als respektlos angesehen
wird, dltere Menschen mit Vornamen anzusprechen. Altere Menschen nennen
die jiingeren Leute jedoch normalerweise beim Vornamen oder Spitznamen,
um die enge Beziehung zu ihnen zu zeigen. Wenn Chinesen mit Nicht-Ver-
wandten chatten und ihre eigenen Verwandten erwihnen, verwenden sie die
Verwandtschaftsbezeichnungen mit neutralen oder abwertenden Préifixen, um
die andere Partei zu respektieren. Andererseits verwenden sie bei der Anrede
der Verwandten der anderen Partei Bezeichnungen, die positive Affixe enthal-
ten oder positive Bedeutungen aufweisen, zum Beispiel heiflen die Eltern des
Ego X X/5¢AF (jiafu/jiaml, Vater/Mutter) und die Eltern des anderen <24
/45 (lingziin/lingtang, Vater/Mutter der anderen Partei). Dieser Kontrast
spiegelt die £ (qianxun, Demut) in der chinesischen Kultur wider, die auch
Sapirs Hypothese entspricht, nach der verschiedene Sprachen die einzigartige
Art der Erkenntnis von Menschen ausdriicken, die diese Sprache benutzen,
d.h., Unterschiede in der Sprache spiegeln Unterschiede im Denken und in der
Kultur wider (vgl. GAO 2009:78).

Im Vergleich dazu ist die Verwendung deutscher Verwandtschaftsbezeichnun-
gen im tdglichen Leben nicht so umsténdlich wie die Verwendung chinesischer
Verwandtschaftsbezeichnungen. Beispielsweise konnen jiingere Leute auch
Namen von élteren Menschen nennen und es gibt kein lexikalisch und gram-
matisch ausdriickbares Konzept bescheidener und respektabler Bezeichnungen
von Alteren. Es ist erwihnenswert, dass es einen groBen Unterschied in der
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Verwendung von Verwandtschaftsbegriffen in beiden Sprachen gibt, d.h., ein
Teil von Verwandtschaftsbezeichnungen im Chinesischen kann im tdglichen
Leben auf Menschen angewendet werden, die nicht verwandt sind. Beispiels-
weise konnen éltere Menschen als ,,Grof3eltern®, Menschen mittleren Alters als
,»Onkel und Tanten* usw. bezeichnet werden. Solche Art von Verwandtschafts-
bezeichnung wird als #/5%/&#15 (ni ginshti chéngwei, Pseudoaffin-Bezeich-
nung) bezeichnet. Der Grund fiir diese Situation liegt in /2 /2 2¢# (fan lunlihua,
Pan-Ethikalisierung), 5¢/#/7/ %/ (jiaguo6 tonggou, gleiche Struktur von Familie
und Land) im alten China und auch der einzigartigen traditionellen Kultur (vgl.
WANG 2007:216). Gleichzeitig hilft eine Pseudo-Verwandtschaftsbezeichnung
dabei, Liicken in Namen von sozialen Beziehungen der chinesischsprachigen
Gesellschaft zu fiillen. In der deutschen sozialen Kommunikation wird jedoch
die Verwendung von Verwandtschaftsbezeichnungen fiir Nichtverwandte vermie-
den und stattdessen wird Name oder Beruf der Person verwendet.’

3. Vergleichende Analyse

In diesem Beitrag wird hauptsidchlich Verwandtschaft im traditionellen Sinne
diskutiert, d.h. die Blutsverwandtschaft. Der Grund fiir den Ausschluss von
Schwigerschaft ist, dass der Vergleich aller relativen Begriffe recht kompliziert
und vielfaltig ist und er wiirde den Rahmen dieses Artikels sprengen. Gleich-
zeitig sind die Blutsverwandtschaftsbezeichnungen reprisentativer, da innerhalb
des Alltagslebens die Haufigkeit der Verwendung der Blutsverwandtschafts-
bezeichnungen die Grundbediirfnisse decken kann.

In diesem Kapitel wird die lineare Blutsverwandtschaftsbezeichnungskarte
von HU (2007:92) verwendet, die sich auf das Ego und auf die auf- und ab-
steigenden flinf Generationen der Blutsverwandten als Rahmen konzentriert.
In der Analyse wird die semantische Perspektive eingenommen, um Ahnlich-
keiten und Unterschiede sowie tiefere soziale und kulturelle Griinde der Un-
terschiede in der chinesischen und der deutschen Kultur zu ermitteln.

0 Vgl. https://wenku.baidu.com/view/5b257608f12d2af90242e6e7 .html (am 12.05.2021).
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Abb. Lineare Blutsverwandtschaftsbezeichnungen (Hu 2007:92)

Die in dieser Studie verwendeten Kriterien basieren auf folgenden Verwandt-
schaftskriterien nach GAO (2009): Generation, Geschlecht, Alter, véterlicher-
/miitterlicherseits, Verwandtschaftsgrad'® und auf den Verwandtschaftskriterien
nach CHEN (1990): Geschlecht, viterlicher-/miitterlicher-/ehelicherseits, Clan,
Alter, Verwandtschaftsgrad, nimlich Geschlecht, Generation, véterlicher-/miitter-
licherseits, Clan und Verwandtschaftsgrad.

Nach den oben genannten Klassifizierungskriterien werden die linearen Bluts-
verwandtschaftsbezeichnungen in der folgenden Tabelle aufgefiihrt:

Verwandtschaftsgrad bezieht sich auf die Distanz zwischen anderen Verwandten

und dem Ego, zum Beispiel sind Eltern und Ego direkt miteinander verbunden,
daher ist der Verwandtschaftsgrad von Eltern 1, und Geschwister sind {iber die
Eltern mit dem Ego verbunden, sodass der Verwandtschaftsgrad 2 ist.
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Tab. 1. Verwandtschaftsbezeichnungen im Chinesischen und ihre deutschen Entsprechungen

Nr. | VB! Geschlecht | Generation v/m'?> | Clan | VG
01 | #HAZ (zufw) MM aufsteigend v Ja 2
Grofvater aufsteigend v/m - 2
02 | fHE} (ztimit) F15 aufsteigend v Ja 2
Grofmutter aufsteigend v/m - 2
03 | #MHEA M aufsteigend m Nein | 2
(waizifu)
Grofvater aufsteigend v/m - 2
04 | 4MEFE F aufsteigend m Nein | 2
(waiziimu)
Grofmutter aufsteigend v/m - 2
05 | A3 (fuqin) M aufsteigend - Ja 1
Vater aufsteigend - - 1
06 | BE3E (miqin) F aufsteigend - Ja 1
Mutter aufsteigend - - 1
07 | 1A% (bofl) M aufsteigend, v Ja 3
dlter als der
Vater
Onkel aufsteigend v/m - 3
08 | fA5): (bomi) F aufsteigend, v Ja 3
alter als der
Vater
Tante aufsteigend v/m - 3
09 | AL (shafl) M aufsteigend, v Ja 3
jiinger als der
Vater
Onkel aufsteigend v/m - 3
10 | HUEF (shami) F aufsteigend, v Ja 3
junger als der
Vater
Tante aufsteigend v/m - 3
11 | %8} (giimi) F aufsteigend v Nein | 3
Tante aufsteigend v/m - 3

VB = Verwandtschaftsbezeichnung

v/m = viterlicherseits/miitterlicherseits
VG = Verwandtschaftsgrad

M = Mann
F = Frau
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12| 442 (giifu) aufsteigend \% Nein | 3

Onkel aufsteigend v/m - 3

13 | B4 (jinf) aufsteigend m Nein | 3

Onkel aufsteigend v/m - 3

14 | EE} (Giomu) aufsteigend m Nein | 3

Tante aufsteigend v/m - 3

15 | @B} (yimi) aufsteigend m Nein | 3

Tante aufsteigend v/m - 3

16 | Wik (yifo) aufsteigend m Nein | 3

Onkel aufsteigend v/m - 3

17 | 5 (xiong) dieselbe, dlter - Ja 2
als das Ego

Bruder dieselbe - - 2

18 | 1 (sdo0) dieselbe, alter - Ja 2
als das Ego

Schwigerin dieselbe - - 2

19 | 26 (di) dieselbe, jiinger | - Ja 2
als das Ego

Bruder dieselbe - - 2

20 | BUE (dixi) dieselbe, jinger | - Ja 2
als das Ego

Schwigerin dieselbe - - 2

21 | 4 Gig) dieselbe, ilter - Nein | 2
als das Ego

Schwester dieselbe - - 2

22 | WK (jigfn) dieselbe, dlter - Nein | 2
als das Ego

Schwager dieselbe - - 2

23 | %k (méi) dieselbe, jiinger | - Nein | 2
als das Ego

Schwester dieselbe - - 2

24 | kK (meifu) dieselbe, jinger | - Nein | 2
als das Ego

Schwager dieselbe - - 2

25 | %Y (tdngxiong) dieselbe, dlter | v Ja 4
als das Ego

Cousin dieselbe v/m - 4

26 | 3 (tangdi) dieselbe, jiinger | v Ja 4
als das Ego

Cousin dieselbe v/m - 4
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Tab. 1. Verwandtschaftsbezeichnungen im Chinesischen und ihre deutschen Entsprechungen

Nr. | VB¢ Geschlecht | Generation v/m'” | Clan | VG!8
27 | H4H (tangjig) F dieselbe, ilter v Ja 4
als das Ego
Cousine dieselbe v/m - 4
28 | Ak (tAngméi) F dieselbe, jiinger | v Ja 4
als das Ego
Cousine dieselbe v/m - 4
29 | &5 (bidoxiong) | M dieselbe, alter v/m Nein | 4
als das Ego
Cousin dieselbe v/m - 4
30 | #F 2 (bidodi) M dieselbe, jiinger | v/m Nein | 4
als das Ego
Cousin Dieselbe v/m - 4
31 | R4 (bidojie) F dieselbe, dlter v/m Nein | 4
als das Ego
Cousine dieselbe v/m - 4
32 | KUk (bidomei) F dieselbe, jiinger | v/m Nein | 4
als das Ego
Cousine dieselbe v/m - 4
33 | JLF (érzi) M absteigend - Ja 1
Sohn absteigend - - 1
34 | JLEE (érxd) F absteigend - Ja 1
Schwiegertochter absteigend - - 1
35 | ZJL (nii'ér) F absteigend - Nein | 1
Tochter absteigend - - 1
36 | 2l (niixu) M absteigend - Nein | 1
Schwiegersohn absteigend - - 1
37 | 1&F (zhizi) M absteigend - Ja 3
Neffe absteigend - - 3
38 | {24 (zhini) F absteigend - Ja 3
Nichte absteigend - - 3
39 | M5 (waisheng) | M absteigend - Nein | 3
Neffe absteigend - - 3
40 | 4L F absteigend - Nein | 3
(waishéngnl)
Nichte absteigend - - 3

16 VB = Verwandtschaftsbezeichnung

17 y/m = viterlicherseits/miitterlicherseits

18 VG = Verwandtschaftsgrad
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41 | $MF (siinzi) M absteigend - Ja 3
Enkel absteigend - - 3
42 | $hZc (sanntl) F absteigend - Ja 3
Enkelin absteigend - - 3
43 | HMh (waisin) M absteigend - Nein | 3
Enkel absteigend - - 3
44 | AP F absteigend - Nein | 3
(waistinnii)
Enkelin absteigend - - 3

Aus der obigen Klassifizierung lassen sich einige wichtige Punkte ableiten:

1. Wie aus der obigen Tabelle hervorgeht, gibt es keinen Unterschied in Bezug
auf Geschlecht und Verwandtschaftsgrad zwischen den Verwandtschaftsbe-
zeichnungen in den beiden Sprachen.

2. Aus Sicht der Generation kdnnen die Verwandtschaftsbezeichnungen in den
beiden Sprachen den Unterschied zwischen Verwandten und Ego widerspiegeln.
Es ist anzumerken, dass einige chinesische Verwandtschaftsbezeichnungen den
Unterschied im Alter ausdriicken konnen, z. B. unterscheiden sich die Geschwis-
ter durch das Alter, weil das Alter eng mit dem Status einer Person in der Familie
zusammenhéngt.

3. Chinesische und deutsche Verwandtschaftsbezeichnungen unterscheiden sich
auch sehr in der Klassifikation nach dem Merkmal véterlicherseits/miitterlicher-
seits. Aus der Tabelle geht hervor, dass die deutschen Verwandtschaftsbezeich-
nungen nicht genau ausdriicken kénnen, ob man es mit einem Verwandten véter-
licher- oder miitterlicherseits zu tun hat. Im Gegensatz dazu kénnen sich die
chinesischen Verwandtschaftsbezeichnungen je nachdem unterscheiden, ob die
Bezeichnung zur véterlichen oder miitterlichen Linie gehort.

4. Da der Begriff der Grof3familie bzw. des Clans in der deutschen Gesellschaft
irrelevant ist und in der heutigen Zeit dort eine von Kernfamilien dominierte
Familienstruktur iiberwiegt, kann sich das Kriterium Clan nicht in den Ver-
wandtschaftsbezeichnungen widerspiegeln. Im Gegensatz dazu werden einige
Verwandtschaftsbezeichnungen im Chinesischen in der Clanspalte, die als
Clanverwandte hitten klassifiziert werden konnen, nicht als Clanverwandte
gekennzeichnet, z. B. % // (nii'ér, Tochter, weiblich, absteigend, Nicht-Clan-
verwandte, 1). Der Grund dafiir ist, dass Clanverwandte Blutsverwandte unter
demselben viterlichen Vorfahren einschlieflen, aber es muss noch eine Vo-
raussetzung erfiillt werden, ndmlich dass die weiblichen Blutsverwandten
nicht verheiratet sind. Im alten China wurden weibliche Blutsverwandte nach
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ihrer Heirat in den Clan ihrer Eheménner und nicht in die Stammbé&ume ihres
eigenen Clans aufgenommen. AuBlerdem kdnnen Frauen nur als Vasallen ein-
getragen werden, d.h. nur deren Nachname wird aufgezeichnet.'® Aus diesem
Grund sind #77# (zlimli, Mutter des Vaters), 7777 (bémii, Frau vom ilteren
Bruder des Vaters), #7 %7 (shimii, Frau vom jiingeren Bruder des Vaters) und
andere Verwandte, die nicht denselben Nachnamen tragen, Clanverwandte,
aber 77 /7 (gimi, Schwester vom Vater) und % // (nii'ér, Tochter), die Ver-
wandte mit demselben Nachnamen sind, keine Clanverwandten.

5. Im chinesischen Verwandtschaftssystem werden Cousins (Kinder von Onkeln
viterlicherseits) von Cousins (Kinder von Tanten véterlicherseits und von Onkeln
und Tanten miitterlicherseits) unterschieden %% 4 7544 (ting xiongdi jiémei,
Kinder von Onkeln viiterlicherseits) und 7/ 75 4% (bido xiongdi jiéméi, Kinder
von Tanten véterlicherseits und von Onkeln und Tanten miitterlicherseits). Der
Unterschied zwischen den beiden Bezeichnungen beruht auch auf der Distanz
nach dem patriarchalischen Konzept. Die Kinder vom véterlichen Onkel haben
den gleichen Nachnamen wie das Ego und in China nehmen die Cousins vom
viterlichen Onkel mit dem Ego an denselben Gedenkfeiern im Rahmen des
Clan-Ahnenkults teil, deshalb ist die Verwandtschaftsbeziehung zwischen den
Cousins vom viéterlichen Onkel und dem Ego aus Sicht des Clans viel enger.
Da %% 47 (giimt, Tante von der viterlichen Seite) keine Clanverwandste ist, sind
ihre Kinder auch keine Clanverwandten, daher werden sie # 4 454 % (bido
xiongdi jiémei, Kinder von Tanten viterlicherseits und von Onkeln und Tanten
miitterlicherseits) genannt. Weil Z /2 754 % (bido xiongdi jiéméi, Kinder von
Tanten véterlicherseits und von Onkeln und Tanten miitterlicherseits) nicht an
den Tag bringt, aus welcher Linie sie sind, werden 7 % 5 41%f (bido xiongdi
jiémei, Kinder von Tanten viterlicherseits und von Onkeln und Tanten miitter-
licherseits) jedoch manchmal in drei Kategorien unterteilt: 4747 % 73 4% (gtibido
xiongdi jiéméi, Kinder von Tanten viterlicherseits), %7 4 75 4% (yibizo xiongdi
jiémei, Kinder von Tanten miitterlicherseits) und &7 %] 5 41#f (jiubizo xiongdi
jiémei, Kinder von Onkeln miitterlicherseits).?’ Im Vergleich zum deutschen
Verwandtschaftsbezeichnungssystem ist es offensichtlich, dass die Cousins in
der deutschen Bezeichnung keinen Unterschied zwischen vidterlicherseits und
miitterlicherseits aufweisen und es keinen Unterschied aus geschlechtlicher
Perspektive gibt.

19 Vgl. https://www.sohu.com/a/147420554 648738 (12.05.2021).

20 Vgl http://www.360doc.com/content/20/1008/07/4503649 939369510.shtml
(12.05.2021).
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Aus der obigen Klassifizierung geht klar hervor, dass jede Verwandtschaftsbe-
zeichnung im Chinesischen eine eigene Bedeutung hat, die sich eindeutig auf
eine bestimmte Person oder eine kleine Gruppe beziehen kann, im deutschen
Bezeichnungssystem jedoch vollig anders ist. Die Griinde sind folgende:

1. Die Verwandtschaftsbezeichnungen im Chinesischen werden vom Clan be-
einflusst, wihrend die Verwandtschaftsbezeichnungen im Deutschen {iber-
haupt nicht vom Clan beeinflusst werden. Zum Beispiel ist es in jeder chinesi-
schen Verwandtschaftsbezeichnung notwendig, zwischen Clanverwandtem
und Nicht-Clanverwandtem zu unterscheiden, wéihrend im Falle der deutschen
Verwandtschaftsbezeichnungen keine Notwendigkeit besteht, das Problem
von Clanverwandten oder Nicht-Clanverwandten zu beriicksichtigen. Der
Grund, warum chinesische Verwandtschaftsbezeichnungen das Konzept Clan
erfordern, ist, dass das alte China lange Zeit eine feudale Gesellschaft mit ge-
ringer sozialer Produktivitit und unentwickelten Verkehrs- und Kommunika-
tionsmitteln war. Menschen, die auf dem Land lebten, lebten iiber Generatio-
nen zusammen und entwickelten sich allméhlich von losen Gruppen zu einer
oder mehreren GroBfamilien bzw. Clans, sodass jeder Einzelne in der Grof3-
familie mehr oder weniger Blutsverbindung mit anderen hatte, zum Beispiel
sind die Dorfnamen auf dem Land wie 5£5<#/ (zhangjiactin, Familie Zhang-
Dorf), 5<% (wangjia bio, Familie Wang-Dorf), Z55¢ 4 (lijiatin, Familie
Li-Dorf) usw. sehr verbreitet. Es ist sehr wichtig, die Grof3familie bzw. den Clan
zu verwalten, die ein klares und genaues Verwandtschaftssystem erfordern, damit
jeder seine Position in der Gruppe kennen kann (vgl. CHEN 1990:59). Lange
Zeit wurde die alte chinesische Gesellschaft von 22 % 4 (nanzinniibgi,
minnliche Uberlegenheit gegeniiber weiblicher Unterlegenheit) beeinflusst und
der Clan wurde davon auch beeinflusst, daher ist der Clan ménnlich zentriert
und die Frauen im Clan sind die abhéngige Gruppe.

2. Im Vergleich zum deutschen Verwandtschaftsbezeichnungssystem misst
das chinesische der Altershierarchie grole Bedeutung bei, zum Beispiel die
Aufteilung von Geschwistern derselben Generation und die Aufteilung von
Onkeln der véterlichen Seite in Bezug aufs Alter. Die Altershierarchie im Chi-
nesischen hingt eng mit den Rechten, dem Status und den Pflichten innerhalb
des Clans zusammen, was normalerweise als 7%/ /% 4/ (chuan zhdng bu chuan
you, Weitergabe an das Altere statt Jiingere) bezeichnet wird, zum Beispiel
iibernimmt der &lteste Sohn nach dem Tod des Vaters die Entscheidungsmacht
in der Familie, aber gleichzeitig muss er sich um seine jiingeren Geschwister
kiimmern. Dieses von oben nach unten gerichtete, strenge und prazise Verwandt-
schaftssystem garantiert weitgehend den normalen Betrieb und das harmonische
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Zusammenleben der gesamten Familie. Im Vergleich dazu sind die deutschen
Familien Kernfamilien, die aus Eltern und Kindern bestehen und nicht an den
Clan wie chinesische Familien gebunden sind. Daher gibt es in deutschen
Familien keine umsténdlichen Regeln wie im chinesischen Clan und es besteht
keine Notwendigkeit, zwischen dlteren und jiingeren Verwandten derselben
Generation zu unterscheiden.

3. Im ersten Kapitel wurde ein wesentliches Merkmal der chinesischen Ver-
wandtschaftsbezeichnungen erwihnt, nimlich der Unterschied zwischen /7%
(mian chéng, engl. Face-to-Face addressing) und £ (béi chéng, engl. back-
appellation). Dieser Unterschied ist auch eine Manifestation von K 472%4
(zhang you zlin b&i, Altershierarchie) in der chinesischen Gesellschaft. In
China miissen dltere Leute mit bestimmten Verwandtschaftsbezeichnungen
anstatt mit ihren Namen genannt werden. Im Gegensatz dazu hat das Familien-
system in der deutschen Gesellschaft nicht die gleichen strengen Regeln in Bezug
aufs Alter wie die chinesische Familie und der Clan. Die deutsche Familien-
struktur dhnelt eher einem flachen Modell, wihrend die chinesische Familie
eher einer baumartigen Struktur von oben nach unten dhnlich ist.

4. Fazit

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Verwandtschaftsbezeichnungen
im Chinesischen nicht nur eng mit dem patriarchalischen System Chinas ver-
bunden sind, sondern auch untrennbar mit der historischen Entwicklung der
chinesischen Gesellschaft. Das rigorose patriarchalische System bestimmt bis
zu einem gewissen Grad, dass die chinesischen Verwandtschaftsbezeichnun-
gen und das Verwandtschaftssystem ebenfalls rigoros und komplex sind. Zur
gleichen Zeit forderte das historische Entwicklungsumfeld der geschlossenen
feudalen Gesellschaft im alten China die Bildung und Stabilitét dieses kompli-
zierten Verwandtschaftsbezeichnungssystems.

Obwohl es in einigen europdischen Sprachen Unterschiede zwischen véterli-
chen und miitterlichen Verwandtschaftsbezeichnungen gab, wurden mit der in-
dustriellen Revolution traditionelle Familienformen in Frage gestellt und tra-
ditionelle Familienstrukturen gedndert, was zu allmihlichen Anderungen der
Verwandtschaftsbezeichnungssysteme fiihrte (vgl. CHEN 1990:60). Zudem
begann die deutsche Gesellschaft aufgrund des stidndigen Einflusses der Re-
naissance und der Aufklarung, Gleichheit, Freiheit und Unabhéngigkeit anzu-
streben. Unter dem doppelten Einfluss der industriellen Revolution und der
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Renaissance ist die Familienform in Deutschland daher allméhlich von der
Tradition bzw. Grofifamilien abgewichen und hat sich zu einem modernen bi-
linearen Verwandtschaftssystem entwickelt, d.h., die Bezeichnungen von Ver-
wandten miitterlicherseits und véterlicherseits sind gleichbedeutend (vgl.
JAKOBY 2008:22).

Obwohl der traditionelle chinesische Clan in der Neuzeit auch unter den Aus-
wirkungen der industriellen Revolution und Modernisierung gelitten hat,
macht die ldndliche Bevolkerung immer noch einen grofen Teil der Gesamt-
bevolkerung aus und die stidtische Bevolkerung ist immer noch untrennbar
mit der lindlichen Bevélkerung verbunden. AuBerdem war die Dauer der An-
derung noch kurz, so ist das traditionelle Verwandtschaftsbezeichnungssystem
nicht vollstdndig zerstort, trotzdem kennen junge Leute dieses traditionelle
Verwandtschaftsbezeichnungssystem immer weniger.

Literatur

BAO, HAITAO / WANG, ANJIE (1988): Qinshu Chengwei Cidian [Worterbuch der
Verwandtschaftsbezeichnungen]. Jilin Jiaoyu Chubanshe: Jilin.

CHEN, YUEMING (1990): Xiandai Hanyu Qinshu Chengwei Xitong Yiji Wenhua Yinji
[Kulturelle Prigung des modernes chinesischen Verwandtschaftsbezeichnungs-
systems]. Hanyu Xuexi 5:57-60.

D1, DONGRUI (2014): Wenhua Shijiao xia Yinghan Qinshu Chengweiyu Duibi Yanjiu
[Eine vergleichende Untersuchung englischer und chinesischer Verwandtschafts-
begriffe — eine kulturorientierte Perspektive]. Wenjiao Ziliao 26:21-22.

GAO, XIAOJUAN (2009): Sapir-Whorf Jiashe xia de Hanying Qinshuchengwei Yanjiu
[Eine Studie iiber chinesische und englische Verwandtschaftsbezeichnungen im
Rahmen der Sapir-Wolf-Hypothese]. Neimenggu Caijing Xueyuan Xuebao 7(2): 78-80.
Hu, SHIYUN (2007): Hanyu Qinshu Chengwei Yanjiu [Eine Studie iiber chinesische
Verwandtschaftsbezeichnungen]. Shangwu Yinshuguan: Beijing.

JAKOBY, NINA (2008): (Wahl-)Verwandtschaft — Zur Erkldrung verwandtschaftlichen
Handelns. Wiesbaden: VS Verlag.

MURDOCK, GEORGE PETER (1949): Social Structure. New York: The Macmillan Company.

WANG, ZHIQING (2007): Hanyu Niginshu Chengwei Ciyu zai Richang Jiaoji zhong
de Yingyong [Die Anwendung chinesischer Quasi-Verwandtschaftsbegriffe in der
Alltagskommunikation]. Neimenggu Shifan Daxue Xuebao 36(6):216-217.

187



Jiye Duan / Jarostaw Aptacy

Internetquellen

https://www.duden.de/rechtschreibung/Verwandtschaft abgerufen am 12.05.2021.
https://buergerliches-gesetzbuch.net/paragraph-1589 abgerufen am 12.05.2021.
https://buergerliches-gesetzbuch.net/paragraph-1590 abgerufen am 12.05.2021.
https://wenku.baidu.com/view/5b257608f12d2af90242e6e7 .html abgerufen am 12.05.2021.

http://www.360doc.com/content/20/1008/07/4503649 939369510.shtml abgerufen am
12.05.2021.

Leitfaden fiir die Einfiihrungsvorlesung in Ethnosoziologie (unibe.ch) abgerufen am
23.08.2021.

Oheim — Schreibung, Definition, Bedeutung, Etymologie, Synonyme, Beispicle |
DWDS abgerufen am 23.08.2021.

Muhme — Schreibung, Definition, Bedeutung, Etymologie, Synonyme, Beispiele |
DWDS abgerufen am 23.08.2021.

https://www.zdic.net/hans/>% J& abgerufen am 12.05.2021.
https://cidian.18dao.net/zh-hans/zici/#i /& abgerufen am 12.05.2021.
https://www.zdic.net/hans/FRiH abgerufen am 12.05.2021.
https://www.sohu.com/a/147420554 648738 abgerufen am 12.05.2021.

t' © by the author, licensee Lodz University — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article is
@crea Ive an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
commons Attribution license CC BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

188



C|O P|E

https://doi.org/10.18778/2196-8403.2021.10

YANG YAQING
JAROSLAW APTACY

Korpusgestiitzte Analyse der Verben ernennen
und £F&7 (renming): ein fremdsprachenunterricht-
orientierter deutsch-chinesischer Vergleich

Die Korpuslinguistik kann dem Fremdsprachenunterricht dienen und die Lernenden
beim Wortschatzerwerb unterstiitzen. Davon ausgehend werden in dem vorliegenden
Beitrag Sitze mit ernennen aus dem DWDS-Korpus und die mit /Z#7 (renming) aus dem
BCC-Korpus exzerpiert und vor allem in Bezug auf ihre Valenzmuster vergleichend
analysiert. Obwohl die zwei Worter jeweils in ihrem eigenen Sprachsystem dasselbe
bedeuten, unterscheiden sie sich merklich auf der parole-Ebene. Diese Unterschiede
konnen nach unserer Ansicht Ursache fiir eine negative Interferenz in der Zielsprache
sein. Durch eine Analyse der Valenzrealisierung dieser Verben konnten direkte Schluss-
folgerungen fiir eine didaktische Aufarbeitung des untersuchten Materials gezogen werden.

Schliisselworter: Valenzrealisierung, Diathese, Fremdsprachendidaktik, Kollokation,
Deutsch, Chinesisch

A corpus-based analysis of the verbs ernennen and ££4> (renming, English: to appoint)
— a German-Chinese comparison based on foreign language teaching

Corpus linguistics can aid foreign language teaching and support vocabulary acquisition.
With this assertion as a point of departure, this study is based on extracting sentences
containing ernennen from the DWDS corpus, and those containing /Z#7 (renming)
from the BCC corpus, in order to conduct a comparative analysis, mainly in terms of
valency patterns. Although the two words each mean the same thing in their own
language system, they differ noticeably at the parole level. In the Authors’ opinion,
these differences can cause negative interference in the target language. The analysis of
the valence realization of these verbs allows clear conclusions to be drawn for didactic
uses of the examined material.
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Keywords: valency realization, diathesis, language teaching, collocation, German,
Chinese

Korpusowa analiza czasownikow ernennen i £E#7r (renming, poln. mianowac)
— poréwnanie niemiecko-chinskie w §wietle dydaktyki jezyka obcego
Jezykoznawstwo korpusowe moze stuzy¢ nauce jezykow obcych i wspiera¢ uczniow
w przyswajaniu stownictwa. Wychodzac z tego zatozZenia, w niniejszym artykule doko-
nujemy poréwnawczej analizy niemieckich zdan z ernennen z korpusu DWDS i zdan
chinskich z /747 (renming) z korpusu BCC, gtéwnie pod katem struktur walencyjnych.
Mimo zZe obydwa czasowniki znacza to samo we wlasnym systemie jezykowym, réznia
si¢ one znaczaco na poziomie parole. Naszym zdaniem roznice te moga by¢ przyczyna
negatywnej interferencji w jezyku docelowym. Dzigki analizie realizacji walencji tych
czasownikow wyciagnigto bezposrednie wnioski dla dydaktycznego wykorzystania ba-
danego materiatu.

Stowa klucze: realizacja walencji, diateza, nauczanie jezyka, kolokacja, jezyk niemiecki,
jezyk chinski

1. Einleitung

Man bezeichnet als Korpuslinguistik die Beschreibung von AuBerungen natiirli-
cher Sprachen, ihrer Elemente und Strukturen, und die darauf aufbauende Theorie-
bildung auf der Grundlage von Analysen authentischer Texte, die in Korpora zu-
sammengefasst sind. [...] Korpusbasierte Sprachbeschreibung kann verschiedenen
Zwecken dienen, zum Beispiel dem Fremdsprachunterricht [Hervorhebung der
Autoren], der Sprachdokumentation, der Lexikographie oder der maschinellen
Sprachverarbeitung bzw. Computerlinguistik. (LEMNITZER / ZINSMEISTER 2015:14f.)
Auf der Grundlage von Datenbasen konnen Linguisten Sprachen oder Tendenzen
in der Sprachentwicklung unter verschiedenen Gesichtspunkten beobachten
oder schon vorhandene Beschreibungen tiberpriifen und eventuell modifizieren.
Dank der Korpora besitzt man neue Methoden, die Spracheinheiten und deren
Strukturen zu beschreiben und zu interpretieren. Auch im Fremdsprachenun-
terricht finden die Forschungsergebnisse der Korpuslinguistik breite Anwen-
dung. SINCLAIR / RENOUF (1988) bemerkten, dass die Lernenden einer Fremd-
sprache durch das Glossar in der Regel nur die Basisform der Worter erlernen
konnen. Traditionell erwerben die Lernenden Vokabeln und Grammatik separat.
Von den Lernenden wird erwartet, dass sie die Worter mittels der erworbenen
grammatischen Regeln flektieren. Entsprechend bestimmten Konzepten von
Lehrwerken und Unterrichtsgestaltungen werden Liicken im Satz gelassen, die
mit geeigneten Wortern / Wortformen gefiillt werden konnen. Mit anderen
Worten, wenn man die Basisform der Worter und die grammatischen Regeln
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der Zielsprache erworben hat, sollte man in der Lage sein, die Worter sowohl
morphologisch als auch syntaktisch korrekt anzuwenden. Aber in Wirklichkeit
sind solche grammatisch korrekt flektierten Worter in der Kommunikation
vielfach kaum verwendbar. Davon ausgehend schlugen SINCLAIR / RENOUF
(1988:148, 151) zum ersten Mal vor, dass die Vermittlung der Vokabeln im
Fremdsprachenunterricht auf der Kernbedeutung und auf Kollokationen! mit
hoher Frequenz? basieren sollte. Danach haben Sprachwissenschaftler Versuche
unternommen, Korpora mit dem Vokabellernen zu kombinieren und dabei
beachtliche Leistungen erbracht. Sie haben entweder einen lexikalischen Lehr-
plan (engl. lexical syllabus) nach der Idee von SINCLAIR / RENOUF entworfen
(WILLIS 1990; WILLIS / WILLIS 1990), oder das Konzept des datengesteuerten
Lernens (engl. data-driven learning) vorgeschlagen (JONAS 1991). Im Falle der
chinesischen Englischlerner wurden anhand des Chinese Learner English Corpus
(kurz: CLEC) Probleme und Schwiéchen der Lerner beim Vokabellernen untersucht.
(PU 2003, vgl. ZHEN / YANG 2016)

2. Valenzpattern fiir Fremdsprachenunterricht

In fritheren Studien wurde bestitigt, dass man Korpora und Forschungsergeb-
nisse der Korpuslinguistik im Fremdsprachenunterricht einsetzen kann, zum
Beispiel bei dem Entwerfen von Lehrwerken oder der Unterrichtsgestaltung.

ZHEN/YANG (2015, 2016) integrierten die Untersuchungsmethodik von pattern
grammar, die im Rahmen der Korpuslinguistik die grammatischen Strukturen
relativ systematisch beschreibt, und der Valenzgrammatik, die viel Wert auf
die syntaktische Funktion legt, um Zusammenhédnge zwischen Lexik und
Grammatik zu ermitteln. Mit dieser integrierten Untersuchungsmethode haben
sie das Wort consider als Beispiel genommen und seine Valenzpatterns mit
ihrer Frequenz im CLEC analysiert und dann mit den Daten aus dem Korpus
der Englisch-Muttersprachler (British National Corpus = BNC) verglichen. Die

1 Unter Kollokation werden hier in Anlehnung an STOPYRA (2019:78) ,,binér auf-
gebaute Phrasen verstanden, bei denen die Kookkurrenz (Sequenz) der Kompo-
nenten {iblich ist und die einen bestimmten Grad der Festigkeit aufweisen. Die
prototypischen Kollokationen weisen eine Priadikat-Argument-Struktur auf und
bestehen aus zwei Autosemantika.*

Nach dem Birmingham Corpus, auf das sich die Autoren beziehen, weisen dieje-
nigen (ggf. flektierten) Wortformen eine hohe Frequenz auf, die sich unter den
ca. 800 ersten Wortformen auf der Rankingliste befinden.
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Einsicht, dass einige Patterns in den AuBerungen der Muttersprachler hiufig
auftreten, dagegen sehr selten oder kaum in denen der Lernenden, oder um-
gekehrt, kann der Lehrkraft dabei helfen, neben dem Glossar mit Basisformen
entsprechende Valenzpatterns von groBer Haufigkeit zu vermitteln.

Bei der Analyse des Lernerkorpus haben ZHEN / YANG die passivischen Sétze,
in denen das Verb consider vorkommt, aus folgenden Griinden ausgefiltert:
(1) Die meisten bisherigen Valenzstudien basieren auf unmarkierten aktivischen
Sitzen, die passivischen gelten als abgeleitet; (2) nach ihren Beobachtungen
andert sich die Valenz des Verbs consider nicht, wenn es von passivischen in
aktivische Satze umgewandelt wird. Aber wie sie selbst einrdumten, gehort zur
Kollokationsstruktur eines Verbs nicht nur die Zahl und Art der von ihm be-
herrschten Ergénzungen und Angaben, sondern auch, ob das Verb im Passivsatz
vorkommt. LIU / DU (2017) fithrten anhand der Methodik, die ZHEN / YANG
vorgeschlagen hatten, Genus verbi ein, um die grammatikalische Struktur der
Lexeme, v.a. der Verben, umfassender zu analysieren. Sie nahmen das Verb
appoint als Beispiel und beschrieben nach den Korpusdaten sein Valenzpattern
in Aktiv- und Passivsitzen sowie anderen Satzformen. Die Ergebnisse dieser
Studie haben Implikationen fiir die Vermittlung des englischen Wortschatzes
auf Universitdtsniveau, indem die Kollokations- und semantischen Sequenz-
analysewerkzeuge der Korpuslinguistik zur Analyse von Subjekt, Objekt und
anderen dominanten Valenz-Komponenten des Wortes verwendet werden.

Dieses Analyseparadigma kann nicht nur im Englischunterricht eingesetzt
werden, sondern auch im Unterricht anderer Fremdsprachen. Wenn wir bei-
spielsweise den Deutschunterricht beobachten, sind — wie oben erwahnt — die
Vermittlung von Lexik und Grammatik zwei relativ getrennte Lehrhandlungen.
Aber aus fritheren Studien ist leicht zu erkennen, dass das Valenzpattern und
die Bedeutung des Verbs in einer wechselseitigen Auswahlbeziehung stehen.
Wenn sich das Valenzpattern eines Verbs dndert, dndern sich auch die Kollo-
kationen und die ausgedriickte Bedeutung dndert sich dementsprechend. Mit
anderen Worten, die Wortbedeutung ist mit dem Valenzpattern und den Kol-
lokationen eng verkniipft (ZHEN/ YANG 2016). In der vorliegenden Studie wird
das Verb ernennen als Beispiel genommen. Anhand des deutschen Korpus
DWDS werden verschiedene Valenzpatterns beschrieben und ihre jeweilige
Frequenz analysiert. Die Ergebnisse werden dann mit den Ergebnissen des Valenz-
patterns des entsprechenden chinesischen Wortes /7747 (renming, ernennen) in
chinesischen Korpusdaten aus BCC? verglichen, um Priferenzen der Sprach-

3 Ein an der Beijing Language and Culture University entwickeltes Korpus.
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verwendung in beiden Sprachen festzustellen. Da wir davon ausgehen, dass
die Muttersprache negative Interferenz auf das Deutschlernen ausiiben kann,
konnten die Ergebnisse der vorliegenden Untersuchung nach geeigneter didak-
tischer Aufarbeitung zur effektiveren Wortschatzvermittlung im Deutschun-
terricht beitragen und u.a. dabei helfen, die Fehlanwendung der Kollokationen
zu vermeiden und prézisere sprachliche Formulierungen zu fordern.

3. Forschungsdesign

Die Untersuchung dient dazu, die folgenden Fragen zu beantworten:

- Welche Valenzpatterns des deutschen Verbs ernennen bzw. des chinesi-
schen Verbs renming kommen im jeweiligen Sprachsystem vor?

- Wie unterscheiden sich die Anwendungen von ernennen und renming
im Hinblick auf Valenzpatterns?

- Wie kann man der negativen Interferenz der Muttersprache Chinesisch
bei dem Entwurf eines Lehrwerks und der Gestaltung des Deutschunter-
richts vorbeugen?

Um diese Fragen zu beantworten, werden zuerst zwei parallele Korpora des
Deutschen und Chinesischen jeweils mit ernennen und renming aufgebaut. Sie
werden dann manuell bearbeitet: d.h. sie werden annotiert und es wird eine
Konkordanzerstellung durchgefiihrt.

3.1 Download und Annotation

Das DWDS-Kernkorpus des 21. Jahrhunderts ist ein zeitlich und nach Textsorten
(Belletristik, Gebrauchsliteratur, Wissenschaft, Journalistische Prosa) differen-
ziertes, momentan aber noch nicht ausgewogenes Korpus. Es enthilt belletristische
und wissenschaftliche Texte aus den Jahren 2000 bis 2006 sowie Zeitungstexte.
(Startseite DWDS)
Alle deutschen Belege in diesem Aufsatz entstammen dem DWDS-Kernkorpus
21. Um den Gebrauch des Verbs ernennen zu untersuchen, wurden alle 153
Sétze, die das Verb enthalten, heruntergeladen, und dann manuell annotiert. Bei
der Definition der Tagsets haben wir uns vor allem auf grammatische Katego-
rien gestiitzt. Mithilfe der Tags Aktund Pass lassen sich Aktiv- und Passiv-
sdtze unterscheiden. Ob das Verb ein zweiwertiges Verb mit einer Subjektiv-
und Akkusativergédnzung oder ein dreiwertiges Verb mit einer zusitzlichen
durch zu eingeleiteten Prépositionalergianzung ist, unterscheidet der Tag Akk
und _Prdp. Tags in Hinsicht auf Tempus, wie Prés, Perf, Prét, u.a., und in
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Hinsicht auf Modus, wie Konj, und andere, wie MV und _Inf, stehen zur
tempus- sowie modusbezogenen Untersuchung dieses Verbs zur Verfiigung.

Bei der Annotation wurden fiinf Sdtze ausgesiebt, weil ihnen aufgrund des
Kontexts das Hilfsverb fehlte. Obwohl man problemlos erkennen kann, dass
diese Sitze passivisch sind, bleiben Tempus und Modus, die aber zur Analyse
der Daten benotigt werden, verdeckt. Deshalb war es sinnvoller, diese Sdtze ohne
Hilfsverben bei der Datenanalyse auszuschlieBen. Folglich wurden in dieser
Arbeit insgesamt 148 von 153 Treffern fiir den Suchbegriff ernennen bearbeitet.

Die chinesischen Sitze mit renming stammen vom Korpus BCC.

Das BCC ist ein Online-Korpus mit zig Milliarden Wortern aus dem Chinesischen
bzw. anderen Sprachen. Es dient zur sprachontologischen Forschung und der
Sprachanwendungsforschung. Sein Ziel ist es, ein einfach zu bedienendes Online-
Retrieval-System fiir die Recherche in Bezug auf Sprachontologie bereitzustellen
und eine Basisplattform fiir Big-Data-Sprachanwendungen aufzubauen. (vgl. XUN
ET. AL. 2016)*
Um die Analyse symmetrisch zu gestalten, werden aus dem Korpus BCC 148 Sitze,
genauso viele wie aus dem deutschen Korpus, zufillig ausgewdhlt. Sie werden in
gleicher Weise wie oben erwahnt annotiert, vor allem im Hinblick auf Genus
verbi und Valenzpatterns. Das Tempus wird nur annotiert, wenn es nicht Présens
ist. Die daraus stammenden Angaben iiber Formen und Frequenzen bilden die
Grundlage fiir die weitere Analyse.

3.2 Konkordanzerstellung

Mit dem Konkordanzprogramm AntConc wurden die Konkordanzen erstellt.
Mit diesem Programm ist es moglich, zu zéhlen, wie oft ernennen als Vollverb,
und wie oft es als Attribut in Form eines Partizip II verwendet wird, und zu
betrachten, ob die gegebene Struktur unter bestimmten Bedingungen o6fter ge-
braucht wird.

Wegen der technischen Méngel ist es nicht mdglich, die chinesischen Daten mit
AntConc auszuwerten. Daher wird die chinesische Konkordanz hauptsachlich
mit Word bearbeitet und manuell ausgewertet.

4 Ubersetzt von den Autoren.
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4. Datenanalyse des deutschen Verbs ernennen

4.1 Genus verbi

Ernennen kann nicht nur als Vollverb im Satz verwendet werden, sondern auch
als Attribut in Form eines Partizip II, dekliniert wie Adjektive. Die Frequenz-
verteilung im Korpus ist in Tabelle 1 zu sehen.

Tabelle 1. Frequenzverteilung der Formen von ernennen

Vollverb Partizip 11
Aktiv Passiv Attribut Sonderfall
64 69 14 1
43 % 47 % 9% 1%

Die Tabelle zeigt, dass man ernennen im Aktiv fast so oft wie im Passiv verwendet.
Es kommt auf den textuellen Kontext an, der entscheidet, ob Agens oder Patiens
als bekannte Information an die Stelle des Topik an den Satzanfang gesetzt
werden soll.

Der Anteil der Partizip II-Formen betrégt etwa 10 %. Die grole Mehrheit davon
fungiert als Attribut vor dem Nomen. Vor zehn von 14 attributiven Partizipien
steht selbst (Beispiel 1). Bei den iibrigen wird durch vom Staat (Beispiel 2) und
zum Ehrenbiirger (Beispiel 3) deutlich, wer ernennt, und zu was ernannt wird.

1. der selbst ernannte Hobbyarchéologe

2. das neue, vom Staat ernannte Management von Studio B

3. der 1994 zum Ehrenbiirger ernannte Sportler

Es ist anzumerken, dass der Handelnde und das Resultat der Ernennungshand-
lung bei der Anwendung des Verbs eine groB3e Rolle spielen, weil man schon
beim ersten Horen des Wortes ernennen Informationen dariiber erwartet. Welche

Informationen vermittelt werden, ist mit dem Valenzpattern eng verbunden, das
im néchsten Teilkapitel beschrieben wird.
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4.2 Valenz

Im Online-Worterbuch Duden steht, dass das Wort ernennen zwei Bedeutungen
hat®, nimlich a. fiir ein Amt, einen Posten bestimmen, zum Beispiel: jemanden
zum Vorsitzenden ernennen; b. den Inhaber bzw. die Inhaberin eines Amtes
bestimmen, zum Beispiel: einen Nachfolger ernennen. Demgemal3 hat das
Verb ernennen zwei Gebrauchsformen. Wie auch durch das Korpus bestatigt
wird, ist ernennen zweiwertig (Beispiel 4) oder dreiwertig (Beispiel 5).

4. AuBerdem ernannte der Prisident neue Minister fiir Handel sowie fiir In-
vestitionskontrolle [...].

5. Staatsprasident KIM Dae Jung ernannte am 11. Januar den Manager und
Vorsitzenden der Regierungspartei ULD, PARK Tae Joon, zum neuen Mi-
nisterprasidenten Siidkoreas [...].

Im zweiwertigen Aktivsatz ist auler dem Subjekt (Theta-Rolle: Agens) eine
Akkusativergidnzung (Theta-Rolle: Patiens) notwendig. Im Beispiel 4 ist sie
neue Minister fiir Handel sowie fiir Investitionskontrolle. Die Korpusdaten er-
geben, dass das Patiens entweder eine Stelle ist, die von einer Person besetzt
wird (Beispiel 6), oder ein Amt darstellt, das hauptséchlich eine politische oder
exekutive Funktion hat (Beispiel 7).

6. Die honduranische Regierung ernannte darauthin 1998 einen neuen Touris-
musminister [...].

7. Die Regierungspartei wies die EU-Kritik zuriick; sie hatte noch vor Bekannt-
gabe des Wahlergebnisses betont, dass MUGABE, der bis 2002 Prisident
bleibt, auch die ndchste Regierung ernennen werde.

Beim dreiwertigen Gebrauch kommt neben dem Agens und Patiens noch eine
Prépositionalergdnzung mit zu hinzu (Beispiel 8):
8. Zum neuen Wirtschafts- und Finanzminister ernannte er JIN Nyum, den

bisherigen Chef des Haushalts- und Planungsressorts.

In dieser Struktur sind die Informationen noch weiter vervollstindigt und be-
stehen jetzt aus:

Bedauerlicherweise konnte in den iiblichen Valenzlexika der deutschen Verben
kein Eintrag fiir ernennen gefunden werden. Dies gilt auch fiir das fremdsprach-
didaktisch orientierte und sehr inhaltsreiche Valbu-Lexikon (vgl. SCHUMACHER
ET AL. 2004).
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1) einer Person / einer Organisation / einer Institution, die die Macht einer
(anderen) Person® verleiht;

2) einer Person, die die Macht erhilt;

3) einer Stelle oder Position, die diese Person nach der Ernennung inne-
haben soll.

Daher kann man die folgende Tabelle erstellen, die den Zusammenhang der
Valenzpatterns und der betreffenden Informationen zeigt:

Tabelle 2. Valenzpatterns und betreffende Informationen von ernennen

Valenzpattern Agens Patiens PP
Zweiwertig - Organisation / Institution - Stelle -
- hochrangige Personlichkeit - Amt
Dreiwertig - Organisation / Institution - Person - Stelle
- hochrangige Personlichkeit

Die Tabelle 2 stellt den Zusammenhang zwischen vermittelten Informationen
und Valenzpatterns dar. Wenn man die semantischen Rollen von den beiden
Valenzpatterns vergleicht, bemerkt man, dass bei Dreiwertigkeit die Bezeich-
nung derjenigen Person, die die Macht annimmt, hinzugefiigt wird. Aber diese
Bezeichnung raubt dem Satz die Information tiber die Stelle, die bei Zweiwer-
tigkeit als Patiens auftritt. Diese muss dann in die Prépositionalphrase mit zu
verschoben werden.

Gemail dem Korpus besteht die Tendenz, durch Zusatz der Prapositionalergén-
zung vollstdndige Informationen anzubieten. Die Daten im Kreisdiagramm in
Abbildung 1 zeigen, dass die Haufigkeit mit zu fast doppelt so hoch ist.

6 Es ist nicht immer der Fall, dass die Person, die die Macht bekommt, eine andere
ist, da es manchmal durch ein reflexives Pronomen zum Ausdruck kommt, dass
diese Person auch die gleiche ist wie die, die die Macht verleiht. Ein Beispiel:
[...], da Ich Mich [...] zum alleinigen Inhaber der obengenannten Inseln ernenne.
Auch eine reflexive dreiwertige Struktur ist moglich: /...J; unser Jonathan Lambert
hat sich blofs zur falschen Zeit zum Konig ernannt.
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Valenz

= zweiwertig = dreiwertig

Abbildung 1. Valenzverteilung zweiwertig : dreiwertig.

Wie im letzten Unterabschnitt erwéhnt wurde, ist die Frage: ,,Zu was wird jemand
ernannt?* wichtig, da man beim Einsatz von ernennen diese Information erwartet.
Die vorliegenden Daten konnen das bestétigen.

Bei ndherer Beobachtung stellt sich heraus, dass sich die Frequenz der Realisierung
von Zweiwertigkeit und Dreiwertigkeit im Aktiv und Passiv unterscheidet.

60
40

20

Aktiv Passiv

W zweiwertig M dreiwertig

Abbildung 2. Valenzverteilung im Aktiv und Passiv.

Im Passiv scheint die Information {iber die Stelle der Machtiibertragung noch
wichtiger. Normalerweise fungiert das Patiens im Passivsatz als eine bekannte
Information. Die Bildung eines Passivsatzes dient in der Regel funktional als
Kohisionsmittel, als Zeichen dafiir, dass das Patiens Topik dieses Satzes ist
und demnach Ausgangspunkt der Aussage. Uber die Person, die ernannt wird,

198



Korpusgestiitzte Analyse der Verben emennen und {T:A7 (renming)

werden neue Informationen angegeben. Was sie wird, wird durch die préposi-
tionale Ergénzung mit zu als Fokus eingefiihrt.
4.3 Tempus und Modus

Nach der Auszéhlung der Tempusformen sowie Strukturen mit Modalverben
erhilt man folgendes Bild:

45
40
35
30
25
20
15
10 I I
° []
0 1 | - . . .
<
o & & & X0 &
& QQ} & & b’b\ &
] &,5\- ((\Q o) b?/
Q Q N\ S
Q& &
N4 N &

W Aktiv ® Passiv

Abbildung 3. Verteilung von Tempus und modalverbhaltigen Strukturen.

Das Sdulendiagramm in Abbildung 3 veranschaulicht Folgendes:

1) Sowohl im Aktiv als auch im Passiv wird ernennen mit grofem Abstand
ofter im Préteritum als in anderen Tempora verwendet.

2) Die Perfektform kommt selten vor.

3) Ernennen im Infinitiv oder Futur verwendet man sehr selten im Aktiv, und
in diesem Korpus gar nicht im Passiv.

Der Grund fiir den héufigsten Einsatz von Préteritum konnte darin liegen, dass
man sich beim Gebrauch von ernennen oft auf ein Ereignis in der Vergangen-
heit bezieht, und dass die Textsorten, in denen dies auftritt, meistens berich-
tenden Charakter haben, fiir den wiederrum das Préteritum kennzeichnend ist.
Das fiihrt dazu, dass man bei der Verwendung des Verbs lieber Préteritum als
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Perfekt einsetzt. Aber Plusquamperfekt kommt auch manchmal vor, weil es in
bestimmten Kontexten grammatisch bedingt ist; dadurch stellt man eine Hand-
lung dar, die vor einer anderen Handlung in der Vergangenheit stattgefunden hat.

Punkt 3) konnen wir aufgeteilt analysieren, wobei es zuerst um den Infinitiv
geht. In den Beispielen folgt ernennen Verben oder verbalen Wendungen wie
vorschlagen, das Recht geben und vorsehen (Beispiel 9), oder als Rechtsattribut
nach einem Nomen wie Entscheidung (Beispiel 10). Bei solchen Ausdriicken
soll meistens das Patiens des Verbs, namlich wer die Macht bekommt, im Fokus
stehen. Der Infinitiv im Aktiv ermoglicht diese Funktion.

9. [...] dadie Verfassung Mugabe das Recht gebe, eine Regierung ohne Be-
riicksichtigung der Zusammensetzung des Parlaments zu ernennen.

10. Die Entscheidung Bushs, Cheney selbst zum Vizeprésidentschaftskandi-
daten zu ernennen [...].

Als Néchstes wird ernennen im Futur besprochen. Im Deutschen kann man
sich oft im Prisens mit einer temporalen Angabe {iber ein Ereignis in Zukunft
duBern. Mit Futur kann man den Wunsch und den Willen der Person, die die
Macht verleiht, in den Vordergrund riicken. In diesem Sinne ist es notwendig,
dass das Agens als Topik im Aktiv auftritt.

Zu erwéhnen sind auch Satze im Konjunktiv (Konjunktiv in Beispiel 11), die nur
einen geringen Teil ausmachen (in dem vorliegenden Korpus nur sechs Sitze),
ansonsten wird die Modalitét (vier von sechs) durch Modalverben (Beispiel 12)
realisiert.

11. [...] da[...] der junge Konig klerikalem Druck nachgegeben hatte und ihn,
den Grofen d'Albuquerque, nicht den Bonvivant da Cunha, auf geheimen
Befehl zum Vizekonig in Indien ernennen wiirde.

12. Sollten die Vereinten Nationen Dr. Naumann zum globalisierten Weltkul-
turminister ernennen [...], konnte der Europarat Dr. Christoph St61zl zum
Europakulturminister mit Schwerpunkt nationale Sitten und Gebriuche
befordern [...].

Tabelle 3. Frequenzverteilung von Konjunktiv I und Konjunktiv II

Konjunktiv I (insgesamt 2 ) Konjunktiv IT (insgesamt 4)

Genus verbi Valenz Genus verbi Valenz

Aktiv | Passiv | zweiwertig | dreiwertig | Aktiv | Passiv | zweiwertig | dreiwertig

0 2 1 1 3 1 2 2
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Es gibt insgesamt 2 Sdtze im Konjunktiv [ und 4 im Konjunktiv II. Wie die Tabelle
zeigt, kann ernennen im Konjunktiv II im Aktiv oder Passiv gebraucht werden,
auch beide Valenzpatterns von Zwei- und Dreiwertigkeit sind zugénglich.
Aber die Anzahl der Belege ist zu gering, um durch die Haufigkeit jener Form
Tendenzen im Gebrauch zu beschreiben. Auflerdem ist es bemerkenswert, dass
beide Beispiele im Konjunktiv I (Beispiel 13, 14) passivisch sind.

13. BASSAJEW sei zum Kommandeur der Rebelleneinheiten und der jorda-
nische S6ldner KHATTAB zu seinem Stellvertreter ernannt worden.

14. Der neue Premier Jugoslawiens miisse entsprechend der Verfassung er-
nannt werden, die fordere [...]

Es konnte sein, dass man mehr auf die Person, der die Macht gegeben wird,
fokussiert, wenn man das Ereignis wiedergibt. Aber auch wegen der geringen
Beleganzahl ist eine solche Hypothese anhand einer groeren Datenmenge zu
iiberpriifen.

5. Analyse des chinesischen Verbs renming

5.1 Genus verbi

Da die chinesische Sprache zum isolierenden Sprachtyp gehort, hat Chinesisch
im Gegensatz zu der flektierenden deutschen Sprache keine Flexion. Die Grenzen
zwischen Wortarten sind nicht deutlich. Die gegenwiértigen chinesischen Lin-
guisten neigen dazu, Worter eher nach ihrer Funktion im Satz als nach Wort-
arten zu klassifizieren. Wenn man das chinesische Korpus néher betrachtet, ist
zu bemerken, dass renming nicht nur als Verb im Satz, sondern auch als Be-
standteil von Nominalphrasen (NP) fungieren kann. Die Distribution sieht wie
in Tabelle 4 aus:

Tabelle 4. Frequenzverteilung von renming

Verb Bestandteil von einer NP
Aktiv Passiv Kernwort einer NP Attribut einer NP
65 32 20 31
44 % 22% 13% 21 %
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Es ist nicht iiberraschend, dass die Funktion als Bestandteil einer NP haufiger
vorliegt als im Deutschen, weil die Wortform renming im Chinesischen als
Verb, Adjektiv und Nomen gebraucht werden kann (siehe Beispiel 15 (Verb),
16 (Bestimmungswort eines substantivischen Kompositums), 17 (Adjektiv),
18 (Nomen)).

15. Aerjiliya renming xin zongli.

Algerien ernennen neu  Ministerprasident.

> Algerien ernannte einen neuen Ministerprasidenten.

16. renmingzhi -> Ernennungssystem

17. you zhengfu renming de guanyuan -> von der Regierung ernannter Beamter

18. Dan zhongguo zuxie de zhengshi renming haiyao
aber CFA de offizielle Ernennung  mnoch
deng jitian cai  hui chutai.

in einigen Tagen erst  vorliegen

=> Aber die offizielle Ernennung durch die CFA wird erst in einigen Tagen
vorliegen.

Trotzdem zeigen die Daten, dass remming meist als Verb auftritt, und zwar
doppelt so héufig in Aktivsdtzen wie in Passivsétzen.
Im chinesischen Korpus gibt es einige wenige Satzstrukturen mit spezifisch
chinesischen grammatischen Erscheinungen.
19. Ta ba  jinke abandandu renming wel canmou.

er ba Genco Abbandando ernennen zu Stabsoffizier.
= Er ernannte Genco Abbandando zum Stabsoffizier.
20. ta renming jinke abandandu wei  canmou.

er ernennen Genco Abbandando zu Stabsoffizier.
=> Er ernannte Genco Abbandando zum Stabsoffizier.
21. Qi juzhang you zongli zhijie renming.

Der Direktor ~ YOU Ministerpréasident unmittelbar ernennen.

=> Der Direktor wird unmittelbar von dem Ministerprésidenten ernannt.

202



Korpusgestiitzte Analyse der Verben emennen und {T:A7 (renming)

Beispiel 19 ist ein ba-Satz, der in einen unmarkierten SVO-Satz’ mit renming
als Vollverb umformuliert werden kann, wie im Satz 20. Beide Sitze vermitteln
die gleiche Information, unterscheiden sich aber durch ihre kommunikative
Funktion. Mit einem ba-Satz betont der Sprecher das Handlungsergebnis oder
die Handlungsweise. Beispiel 21 ist ein Passivsatz. Normalerweise werden
Passivsitze mit der Pripositionalphrase® mit ¢ (-bei) gebildet. Im Korpus treten
auch Passivsitze wie Beispiel 21 auf, die mit Priposition 2% (5jing, durch),
oder A7 (<you, durch) gebildet werden. Davon sind die meisten Sitze zweiwertig,
ganz im Gegensatz zu bei-Sitzen, in denen renming eher dreiwertig ist.

5.2 Valenz

Wie im Deutschen hat das chinesische Verb renming auch die zweiwertige
oder dreiwertige Valenz. Fiir Zweiwertigkeit konnen wir Satz 15 oben als Bei-
spiel nehmen, in dem Subjekt und Objekt vorkommen. Bei Dreiwertigkeit
kommt noch eine Prépositionalphrase mit * (-wei, zu) hinzu (Beispiel 22).
Auffallend ist die Pivotalkonstruktion mit einer eingebetteten Verbphrase, die die
Informationen iiber die Position der ernannten Person bzw. Institution 0.4. an-
geben soll. (Beispiel 23)

22. gongsun shu  remming wang yuan  wei jiangjun ...
Gongsun Shu ernennen Wang Yuan zu General ...

= Gongsun Shu ernannte Wang Yuan zum General ...

23. bilishi  guowang aibote ershi jintian renming shehui dang
Belgischer  Konig Albert 1T heute ernennen Parti Socialiste
dihebo lingdao xin zhengfu.

di Rupo leiten die neue Regierung.

= Der Belgische Konig Albert Il ernannte heute di Rupo von der
Sozialistischen Partei zum Leiter der neuen Regierung.

Eine Pivotalkonstruktion hat zwei Pradikate, von denen das erste immer ein
verbales Pradikat ist. Das Objekt des ersten Pradikats ist das Subjekt des zweiten.
Es fungiert als ,,Achse (pivot im Franzdsischen), die zwei Verbphrasen ver-

Im Gegensatz zur markierten SOV-ba-Diathese.

Die Wortart von #%(-bei) in bei-Sitzen ist ein umstrittenes Thema. Ist bei eine
Partikel, ein Hilfsverb oder eine Priposition? Dariiber streiten sich Linguisten
schon seit langem. Hier vertreten wir die Ansicht, dass bei eine Priposition ist,
die ein Substantiv begleitet und dabei eine passivische Bedeutung anzeigt.
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bindet. Im Beispiel 23 ist renming das verbale Pradikat, die ernannte Person di
Rupo ist die Achse des Satzes, die sowohl Objekt des ersten Priadikats renming,
als auch Subjekt des zweiten Pradikats /ingdao ist. Renming in Pivotalkon-
struktionen macht ungeféhr 9 % von allen Valenzpatterns aus, was im Deutschen
wegen einer anderen Subkategorisierung von ernennen nicht gegeben ist.

Die Verteilung der drei Valenzpatterns sieht wie in Abbildung 4 aus.

Zahl

= zweiwertig = dreiwertig = Pivotalkonstruktion

Abbildung 4. Valenzverteilung zweiwertig: dreiwertig: Pivotalkonstruktion.

Dreiwertige Konstruktionen machen 60 % Prozent aus. Das bestitigt wieder,
dass man mit renming eher vollstdndige Informationen vermitteln will. Wenn
man eine semantische Analyse der drei Valenzpatterns durchfiihrt, kommt man
zu den folgenden Ergebnissen:
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Tabelle 5. Semantische Analyse der Valenzpatterns von renming

. Aktiv:
Valenzpattern Agens Patiens PP VP .
Passiv
Organisation/Institution,
- hochrangige
Zweiwertig ) ) Stelle - - 2:1
Personlichkeit, Staats-
oder Ortsname
Organisation/Institution,
Dreiwertig hochrangige Person Stelle - 3:2
Personlichkeit
. Organisation/Institution, - Stelle
Pivotal- ) o alle
. hochrangige Person - -Institution
konstruktion . . aktiv
Personlichkeit /Gruppe

a) Bei Zweiwertigkeit ist das Agens eine Organisation/Institution, ein*e
politischer Leiter*in, ein Staats- oder Ortsname. Das Patiens ist hauptsichlich
die Stelle, die die ernannte Person antreten sollte. Ausnahmen sind nur zwei
Sitze in unserem Korpus, einmal ist das Patiens eine bestimmte Person, einmal
eine Institution. Es gibt doppelt so viele Aktivsitze wie Passivsitze.

b) Bei Dreiwertigkeit ist das Agens die Organisation/Institution oder der*die
politische Leiter*in. Das Patiens ist eine bestimmte Person, aus der Prépositional-
phase kann man die Stelle erfahren. In bestimmten Textsorten wie in einer Regie-
rungsankiindigung ist oft das Agens weggelassen, da es ohne Zweifel die Re-
gierung ist, und weil es das kommunikative Ziel der Ankiindigung ist, nur die
ernannte Person und die Stelle anzugeben. Aus sprachékonomischen Griinden
ist die Information iiber das Agens redundant. In Passivsdtzen neigt man auch dazu,
das Agens nicht ausdriicklich anzugeben. Solche Sitze machen 73 % (16 von 22)
aller dreiwertigen Passivsitze aus.

¢) In der Pivotalkonstruktion sind alle Sitze mit renming aktiv. Genauso wie
bei Dreiwertigkeit ist das Agens eine Organisation/Institution oder ein*e politi-
sche*r Leiter*in, und das Patiens ist eine bestimmte Person. Verben, die mit
renming Pivotalkonstruktionen bilden, kann man in zwei Typen klassifizieren.
a) Verben wie #7/F (-danren, antreten), 7~71-7% (-qiaoshengwei, befordern), 1t
77..... % (-daixing ... zhiwu, die Stelle als ... nehmen) mit der Stelle; b) Verben
wie $0-F (-lingdao, leiten), 157% (~zhihui, kommandieren) mit einer Institution
oder Gruppe, fiir die die ernannte Person zusténdig sein sollte.
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5.3 Tempus

Da Chinesisch keine Flexion hat, wird die zeitliche Charakteristik im Chinesi-
schen nur mit Adverbien oder Partikeln zum Ausdruck gebracht. Dartiber hinaus
kann man die Zeit mit einer Zeitangabe wie gestern oder am 22. Mdrz 0.4. an-
fithren, was in unserem Korpus bestitigt wird. Nur in sehr seltenen Féllen (4 %)
haben Sitze ein Adverb oder eine Partikel als Zeichen des Préteritums vor oder
nach dem Verb ([, /e in Beispiel 24).

24. Songxixian xuanba renming le xianyiyuan
Landkreis Songxi  auswidhlen ernennen le Kreiskrankenhaus
yewu fuyuanzhang

Stellvertretender Betriebsleiter

=> Der Landkreis Songxi wiéhlte aus und ernannte den Stellvertretenden Be-
triebsleiter des Kreiskrankenhauses.

6. Fremdsprachendidaktische Implikationen

Wenn man die Belege mit den Verben ernennen und renming vergleicht, ist
leicht zu erkennen, dass sich der Gebrauch dieser zwei Verben unterscheidet.

50

40
30
20
m -
0
dt.

chin.

W Aktiv H Passiv

Abbildung 5. Vergleich im Genus verbi.
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Wie in Abbildung 5 gezeigt wird, kommt die Passivform im Deutschen unge-
fahr gleich oft wie die Aktivform vor, wahrend im Chinesischen die Aktivform
fast doppelt so oft wie die Passivform vorliegt. Das liegt wohl daran, dass bei
den deutschen Sitzen in Hinsicht auf Kohésion entschieden wird, ob Aktiv
oder Passiv gewihlt wird, und die Wahrscheinlichkeit bei der Topikauswahl
ist fiir die Ernennenden oder fiir die Ernannten dhnlich. Aber im Chinesischen
werden solche Informationen in den meisten Kontexten auf eine unmarkierte
Weise geduflert. Nur in bestimmten Kontexten ist die Passivform geeignet, bei-
spielsweise wenn die ernannte Person mit einem ldngeren Attribut charakteri-
siert wird, oder wenn am Anfang des Satzes konkret beschrieben wird, wie die
fragliche Person gewihlt wurde, sollte die ernannte Person als Ausgangspunkt
des Satzes gewihlt werden.

Durch die Gewohnheit, dass Chinesen in der Muttersprache bei renming
sich mehr im Aktiv duflern, sollte die Lehrkraft im Deutschunterricht da-
rauf achten, dass ernennen im Deutschen je nach Kontext auch sehr oft
im Passiv gebraucht wird.

Wenn man die Valenzpatterns vergleicht, bekommt man Ergebnisse wie in
Abbildung 6:

120
100
80

60
40

20 .

0

de ch
m2w m3w mPK

Abbildung 6. Distribution von Valenzpatterns im Vergleich (2w = zweiwertig, 3w = drei-
wertig, PK = Pivotalkonstruktion)

In beiden Sprachen betrégt das zweiwertige Valenzpattern knapp ein Drittel
des verbalen Gebrauchs. Unterschiedlich ist nur, dass im Chinesischen ab und zu
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renming in einer Pivotalkonstruktion auftritt (siche Beispiel 23). Diese Satz-
struktur gibt wie das dreiwertige Valenzpattern zuerst Informationen iiber das
Agens (Person/Institution/Organisation, die die Macht libergibt), dann iiber das
Patiens (Person, die die Macht bekommt). Aber im Vergleich zum dreiwertigen
Valenzpattern, in der zuletzt die Information iiber die Stelle betont wird, ver-
mittelt der Sprecher/Schreiber durch Pivotalkonstruktion neben der Stelle die
Institution/Organisation oder Gruppen, fiir die die ernannte Person zustdndig
ist (siche Kap. 5.2). Durch diesen Satzbau wird die Macht, die die ernannte
Person bekommt, und die Verantwortung, die sie iibernimmt, als Folge der
Handlung der Ernennung hervorgehoben.

Um zu vermeiden, dass die chinesischen Deutschlernenden diesen Satzbau
auf die Zielsprache iibertragen und dabei falsche oder ungewoéhnliche Sitze
bauen, sollte die Lehrkraft betonen, dass ernennen im Deutschen nur zwei
Valenzpatterns besitzt. Mogliche Fehler wie ernennen mit dass-Satz oder
mit Infinitiv mit zu sollten durch genug Input vermieden werden.

Beim Vergleich des Aktiv-Passiv-Verhiltnisses in verschiedenen Valenzpatterns
wie in Tabelle 6 sind drei Punkte besonders auffallend:

Tabelle 6. Verhéltnisse vom Aktiv und Passiv in verschiedenen Valenzpatterns.

2w 3w PK
dt. 5:4 4:5 -
chin. 2:1 3:2 alle aktiv

a) Zweiwertigkeit + Aktiv: In dieser Struktur gibt es im Chinesischen Lénder-
oder Ortsnamen als Agens, was im deutschen Korpus nicht festgestellt wurde.

b) Dreiwertigkeit + Passiv: im Deutschen kommen bei der Zweiwertigkeit
Aktivsétze etwas haufiger vor als Passivsitze. Aber bei der Dreiwertigkeit nimmt
der Anteil von Passivsitzen zu, so dass ihre Anzahl sogar hoher ist als die der
Aktivsitze. Im Chinesischen fallen die Zahlen etwas anders aus, aber der An-
teil der Passivsétze bei Dreiwertigkeit ist hoher als bei Zweiwertigkeit. Dieser
Trend entspricht dem im Deutschen.

c) Die Pivotalkonstruktion ist nur im Chinesischen vorhanden, und zwar nur
im Aktiv.
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Bei der Vermittlung von ernennen kann man deutlich darlegen, welche
Lexeme aus welchen Wortfeldern in den Argumentpositionen eingesetzt
werden konnen. Die Lehrkraft sollte darauf achten, die Valenzpatterns mit
konkreten semantischen Mustern fiir Agens und Patiens und fiir andere
Argumente zusammenhingend zu vermitteln. In Bezug auf Punkt b) ist es
zudem maoglich, durch geeigneten Input die Ausdriicke zu automatisieren.
Hinsichtlich Punkt c) ist die Vermittlungsweise eher durch Input und
Automatisierung zielfithrend, was schon oben diskutiert wurde.

Bei Passivsitzen kann man noch beobachten, dass es drei Valenzpatterns gibt,
sowohl im Deutschen als auch im Chinesischen. Die moglichen Komponenten
sind Patiens, Agens und eine PP, die tiber die Stelle oder die zu leitende Institution
/Gruppe informiert. Vom syntaktischen Gesichtspunkt ist das Verb ernennen
/renming entweder zweiwertig oder dreiwertig. Im Aktiv sind Agens und Patiens
obligatorisch. Ernennen/renming ohne PP ist zweifelloszweiwertig, mit PP drei-
wertig. Aber im Passiv sieht es anders aus. Das obligatorische Patiens nimmt die
Rolle des Subjekts an. Von der Frage, ob das Agens im Satz vorhanden ist oder
nicht, hingen zwei Varianten der Valenzpatterns ab. Insgesamt kommen vier
Varianten vor:

a) Patiens

b) Patiens + Agens

c) Patiens + PP

d) Patiens + Agens + PP

Zu jeder Variante gibt es Prozentangaben in Tabelle 7.

Tabelle 7. Anteil verschiedener Valenzpatterns von passivischen Sitzen.

Variante dt. chin.
a) Patiens 14 % 3%
2w | b) Patiens + Agens 16 % 2%
Insgesamt 30 % 31%
c) Patiens + PP 65 % 53%
3w | d) Patiens + Agens + PP 4% 16 %
Insgesamt 69 % 69 %
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Tabelle 7 ist zu entnehmen, dass sich die Frequenzen der vier Varianten in beiden
Sprachen unterscheiden. Im Passiv dhneln sich die Verhiltnisse zwischen Zwei-
wertigkeit (30 % : 31 %) und Dreiwertigkeit (69 % : 69 %). Aber wenn wir die
Daten néher betrachten, ergibt sich daraus, dass der Anteil der Varianten b
und d, die iiber das Agens deutlich informieren, in den chinesischen Siitzen
hoéher ausfillt. D.h., unter gleichen Umstiinden tendiert Chinesisch dazu,
das Agens, niimlich die Person/Organisation/Institution, die die Macht gibt,
zu nennen, im Unterschied zum Deutschen, das mehr Wert auf die Stelle legt.

In unserem Aufsatz ist wird das Tempus als eine wichtige grammatische Ka-
tegorie besprochen, aber im Chinesischen wird sehr wenig Wert auf das Tempus
gelegt, welches aber eine sehr wichtige Rolle im Deutschen spielt. Deswegen
sollte die Lehrkraft sehr darauf achten, dass ermennen im richtigen
Tempus verwendet wird. Dabei sind gezielte Inputtexte und Ubungen mit
dem Tempus notwendig.

7. Schlussfolgerungen

Das Ziel dieses Aufsatzes war es, die Valenzpatterns von ernennen und renming
aufzustellen und ihre semantischen Interpretationen zu bestimmen. Dariiber hinaus
wurde auf Implikationen dieses Vorgehens fiir den Fremdsprachenunterricht
und -erwerb hingewiesen. Zuerst wurde das deutsche Verb ernennen und dann
das chinesische renming jeweils nach vier grammatischen Kriterien mit Unter-
stiitzung von zwei muttersprachlichen Korpora analysiert. Die Analyse, die
sich auf Daten aus den zwei Korpora stiitzt, hat gezeigt, dass sich die zwei
Worter in Bereichen Genus verbi, Valenz, Tempus und Bedeutung unterschei-
den. Solche Unterschiede im Gebrauch sind fiir den Fremdsprachenunterricht
und die Lehrwerkentwicklung von Relevanz.

Diese Untersuchung ist jedoch noch hinsichtlich der Tiefe und Systematisie-
rung begrenzt, so dass Moglichkeiten fiir weitere Explorationen bestehen. Bei-
spielsweise konnen in weiteren Untersuchungen die Bedeutungen von Argu-
menten dieser Verben vergleichend analysiert werden. Oder man kann auch
andere Verben oder Worter aus anderen Wortarten anhand der Korpora analy-
sieren, systematisch darstellen und die Zusammenhénge zwischen der Bedeu-
tung der Lexeme und der Grammatik didaktisch aufarbeiten.
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HENK DE BERG

Der engagierte Beobachter. Uber TzZVETAN TODOROV'

TZVETAN TODOROV starb am 7. Februar 2017. Was hat er uns hinterlassen?
Was bleibt? Die These der nachfolgenden Uberlegungen lautet: Mehr noch als
seine spezifischen Beitrdge zur Literatur- und Kulturtheorie sowie zur Geschichte
der Philosophie ist TODOROVS intellektueller Ansatz sein eigentliches Erbe.

TODOROV war ein europdischer Intellektueller; ich wiirde sogar sagen, er war
der europdische Intellektuelle schlechthin. Er sprach mehrere Sprachen flieBend,
besaBl eine auflergewdhnliche Allgemeinbildung und war genuin weltoffen.
Das Nachrichtenmagzin Der Spiegel driickte es gut aus, als es TODOROVS Nachruf
wie folgt einleitete: ,,Wenn man einem AuBerirdischen erklaren wollte, was ein
europdischer Intellektueller ist, miisste man ihm von TZVETAN TODOROV er-
zéhlen* (Der Spiegel:123). Dieser Nachruf zeigt nolens volens freilich auch
etwas anderes, die Tatsache ndmlich, dass Todorov nie den Status eines intel-
lektuellen Celebritys erreichte: Die Wiirdigung im Spiegel beschrinkt sich auf
eine einzige Spalte. TODOROV war ein Denker hochsten Ranges. Er wurde aber
viel weniger gelesen und war der breiten Offentlichkeit viel weniger bekannt
als viele Stars der Intelligenz, deren Publikationen in Bahnhofs- und Flughafen-
buchhandlungen zu finden sind. Es gibt dafiir eine auf den ersten Blick be-
fremdlich anmutende Erklarung: TODOROV war in politisch-philosophischer

! Revidierte und leicht erweiterte Fassung eines Vortrags auf dem internationalen

Gedenkkolloquium Hommage a Tzvetan Todorov in Paris am 11. Juli 2017.
Autorisierte Ubersetzung aus dem Franzésischen von David Engels.
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Hinsicht ein Vertreter der Mitte, ein Verteidiger des westeuropdischen Nach-
kriegsmodells eines Rechts- und Sozialstaates.

Wir haben es hier mit einem hochst paradoxen Umstand zu tun: Das Selbstbe-
wusstsein des modernen Menschen konstituiert sich in und durch die revoluti-
ondren politischen und intellektuellen Umwélzungen des 18. Jahrhunderts, das
heil3t als radikale Kritik am Bestehenden, und wenn dieser misstrauische Blick
einmal etabliert ist, so ldsst er jede Handlung und jede Institution als verdéchtig
erscheinen, dergestalt, dass sich noch die bewundernswertesten sozialen Er-
rungenschaften als unzureichend ausnehmen — als Ubel, die es durch makellose
Alternativen zu ersetzen gilt. In der Formulierung des Politologen Bernard Willms:
Die Geschichte der biirgerlichen Gesellschaft ist die Geschichte des Kampfes des
Biirgers gegen den Biirger. Gegeniiber dem ,Philister*, also dem konkreten Biirger
in seiner institutionell-positiven Beschrianktheit, behauptete sich immer auch der
sich auf das Allgemeine, auf den Menschen beziehende Biirger: als Genie oder
Bohemien, als Weltverbesserer oder Revolutionér oder als kritischer oder protes-
tierender Intellektueller. [...] Die biirgerliche Gesellschaft hatte sich revolutionér
etabliert; das Selbstverstidndnis, mit dem die feudale Privilegiengesellschaft revo-
lutionér iiberwunden wurde, war das SelbstbewuBitsein des Biirgers als Allgemei-
nes: Der Biirger machte seine Revolution als Mensch. [...] Aber damit stellte sich
die biirgerliche Gesellschaft unter das Gesetz dieses Anfangs: der Biirger als all-
gemeiner, als Mensch also, blieb immer die Negation des Biirgers und seiner Ge-
sellschaftsform als besonderer. (WILLMS 1969:9)?
Das heifit konkret: Allzu oft erscheinen nun sogar die Garantien der Freiheit
als gesellschaftliche Fesseln, die Institutionen des Rechtsstaates als Instru-
mente der Repression. Und die selbsternannten Vertreter dieses hyperkriti-
schen Bewusstseins sorgen dafiir, dass nichts dieser Herrschaft des Verdachts
entkommt.’

TZVETAN TODOROV indessen stand nie auf der Seite solcher politisch-philoso-
phischen Wachhunde (von rechts oder links), die heute stéindig iiber den Bild-
schirm flimmern und es sich zum Ziel gesetzt haben, den intellektuellen Diskurs

In Hegelscher Formulierung: Die kontinuierliche Negation der Negation — die
Dialektik von Problemldsungen und Losungsproblematisierungen — ist das Grund-
prinzip der Moderne.

3 [Anm. d. Ubers.:] Zum Begriff ,Herrschaft des Verdachts® siehe den Abschnitt
,,Die absolute Freiheit und der Schrecken® in Hegels Phdnomenologie des Geistes
(HEGEL 1986:431-441).
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zu iiberwachen und diejenigen zu bestrafen, die vom rechten Weg abweichen.*
Er gehorte ebenfalls nicht zu jenen — von den Medien genauso begeistert
umarmten — Alarmisten, die in regelmiBigen Abstinden die Niederlage des
Denkens, die Selbstabschaffung Frankreichs oder gar das Ende der Welt ver-
kiinden (vgl. FINKIELKRAUT 1989; ZEMMOUR 2014; Z1ZEK 2011). Und er gehorte
schon gar nicht zu jenen Weltverbesserern, die genau wissen, wie sich eine
solche Katastrophe vermeiden lieBe — wenn man nur ihrem Rat folgen wiirde.

Als KARINE ZBINDEN und ich TODOROV im Mérz 2015 interviewten, war es das
erste Mal, dass wir ausfiihrlicher miteinander sprachen. Drei Dinge sind mir
besonders stark in Erinnerung geblieben. Da war zunéchst das vollige Fehlen
von Eitelkeit:
Wissen Sie [so sagte er uns], ich nehme nicht in Anspruch, ein Philosoph zu sein.
Die Philosophie ist nicht mein eigentliches Arbeitsgebiet. Ich betrachte mich eher
als Historiker — ein Ideenhistoriker, der natiirlich bestimmte theoretische Aus-
gangspunkte besitzt und bestimmte Positionen vertritt —, aber nicht als Denker,
der sozusagen auf Augenhéhe mit den grofen Philosophen der Vergangenheit dis-
kutieren wiirde. (DE BERG / ZBINDEN 2017:12)
Das zweite, was mir imponierte, war seine unglaubliche intellektuelle Beweg-
lichkeit, seine Geistesgegenwart. Ich erinnere mich, dass ich drei ebenso kom-
plexe wie detaillierte Fragen zu Sudhir Hazareesinghs gerade erschienenem
Buch How the French Think stellte (vgl. HAZAREESINGH 2015). TODOROV gab
eine lange Antwort auf die erste Frage, eine dhnlich ausfiihrliche Antwort auf
die zweite Frage, und ging dann zum dritten Punkt {iber — den ich selbst bereits
vergessen hatte!

Nicht zuletzt beeindruckten mich seine besonnene Redeweise und seine intel-
lektuelle Fairness. Er hasste jede Art von Pathos und versuchte immer, beide
Seiten der Medaille zu sehen. Was auch immer das Thema unserer Fragen war
— sei es der hasserfiillte Nationalismus der extremen Rechten, die zunehmende
Mediatisierung der Gesellschaft oder die potentielle ,transhumanistische‘ Ro-
botisierung des Menschen —, TODOROVS Antworten waren ausnahmslos hochst
reflektiert und verantwortungsbewusst. Am meisten hat mir imponiert: die de-
zidierte Weigerung, den verschiedenen heute so iiberaus medienwirksamen
politisch-philosophischen Alarmismen — allen voran dem kulturpessimisti-

4 [Anm. d. Ubers.:] Der Begriff des politisch-philosophischen ,Wachhundes
stammt aus NIZAN 1969; vgl. auch HALIMI 1997 (erweiterte und revidierte
Fassung 2005), woraus 2012 ein viel beachteter Dokumentarfilm wurde. Die
Verben ,iiberwachen‘ und ,bestrafen‘ spielen auf Michel Foucaults Surveiller et
punir an (FOUCAULT 1977).
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schen déclinisme und dessen spiegelbildlicher Verkehrung, der utopischen
Exaltation — das Wort zu reden, will heilen der Wille, sich die Urteilsfahigkeit
zu bewahren. Dieses denkerische Prinzip (denn das war es: ein Prinzip, ein
philosophisches Credo, und nicht blof3 eine psychologische Disposition) hin-
derte ihn nicht daran, konsequent und eindeutig Position zu beziehen. Auerdem
hatte dieses Prinzip nichts mit einem naiven Szientismus zu tun. Fiir TODOROV
bestand die Aufgabe des Denkens darin, die Dinge so zu sehen, wie sie sind,
und sie als solche zu verstehen; und zwar gerade deshalb, weil wir immer in das
Objekt, das wir analysieren, involviert sind, involviert mit unseren theoretischen
Vorannahmen und personlichen Uberzeugungen. Es ging ihm mit anderen
Worten immer um ein Doppeltes: darum, dass der erforschte Gegenstand zu uns
spricht (geisteswissenschaftliche Objektivitdt betrachtete er als eine Illusion),
aber ebenso darum, dass es das Objekt ist, das zu uns spricht (den postmoder-
nen Relativismus und den radikalen Konstruktivismus hielt er fiir genauso ver-
fehlt). Wie RAYMOND ARON war auch TZVETAN TODOROV ein engagierter Be-
obachter (ARON 1983).

Wihrend unseres Interviews war TODOROV eher zuriickhaltend, als wir ARON
ins Spiel brachten; er zog es vor, auf Unterschiede hinzuweisen (,,RAYMOND
ARON war viel starker auf das politische Tagesgeschehen fokussiert als ich®)
oder liber andere Denker — wie zum Beispiel Michail Bachtin, Louis Dumont
und Germaine Tillion — zu sprechen, die ihn beeinflusst hatten. Ich konnte
mich indessen nicht des Eindrucks erwehren, es handle sich bei dieser Abwehr-
haltung um ein Paradebeispiel dessen, was Freud Reaktionbildung nennt, denn
TODOROVS Antworten waren fast zu ausweichend. Tatséchlich liest sich sein
2003 verfasstes Vorwort zur Neuauflage von ARONS Memoiren wie ein Selbst-
portréit — das geschriebene Wort ist manchmal aufschlussreicher als die gespro-
chene Sprache (TODOROV 2003). Im nun folgenden, abschlieenden Teil meiner
Uberlegungen mochte ich jenes Vorwort aus eben diesem Blickwinkel betrachten.

Das erste, was dabei ins Auge springt, ist die scharfe, sowohl von TODOROV
als auch von ARON unmissverstdndlich vorgebrachte Kritik an jeglicher Form
des Totalitarismus. Es ist dies zugegebenermaflen kaum verwunderlich: ARON
erlebte Anfang der 1930er Jahre in K6ln und Berlin den Aufstieg des Natio-
nalsozialismus, und TODOROV verbrachte seine Jugend im kommunistischen
Bulgarien. Die Verwerfung solcher Pervertierungen des menschlichen Zusam-
menlebens scheint offensichtlich. (Ich beeile mich hinzuzufiigen, dass diese
kritische Position dennoch keineswegs von der gesamten franzosischen intel-
lektuellen Welt geteilt wurde: Es gab nicht wenige penseurs, écrivains und
artistes, die es schafften, die Augen vor der Realitét des real-existierenden So-
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zialismus zu verschlieBen).> Wesentlich schwieriger ist es, den Zukunftsver-
heiBungen der totalitiren Versuchung® zu widerstehen. Denn es gab und gibt
auch und gerade in Frankreich Denker, die zwar die Schrecken des Totalita-
rismus als Schrecken anerkennen, aber trotzdem darauf bestehen, politischer
Terror lasse sich im Namen eines zukiinftigen Humanismus rechtfertigen
— nach dem bereits von Pascal kritisierten Motto Nous corrigeons le vice du
moyen par la pureté de la fin (Wir beheben die Lasterhaftigkeit des Mittels
durch die Reinheit des Zwecks, PASCAL 1850:125).” Im Gegensatz dazu haben
TODOROV und ARON , niemals versucht, das, was sich schlicht nicht verteidi-
gen ldsst, auf dialektischem Wege zu rechtfertigen” (TODOROV 2003:XII).
Noch auch haben sie jener anderen, ebenso pernizidsen Form der totalitiren
Versuchung nachgegeben, jener, die uns glauben macht, es gébe einen sicheren
Weg ins irdische Paradies, einen Weg ohne Verbrechen und Blutvergiefen. Im
Gegensatz zu solchem Perfektionswahn erinnern uns TODOROV und ARON an
die Pascalsche Evidenz, die wir immer wieder verdrangen: ,,der Mensch ist
weder Engel noch Tier, und das Ungliick will, dass wer Engel sein will, zum
Tier wird* (PASCAL 1897:82).% Das Paradies liegt hinter uns; wir leben nicht
mehr im Garten Eden, sondern in einem hdchst unvollkommenen Garten,® des-
sen einziger Ausgang zur Hoélle fiihrt.

Diese Entscheidung gegen den Totalitarismus ist zugleich eine Entscheidung
fiir den modernen Rechts- und Sozialstaat, der einen Kompromiss zwischen
Freiheit und Gleichheit, zwischen Individuum und Gesellschaft, zwischen
Hoffnung und Resignation darstellt — einen Kompromiss, der ,,lediglich [...]
weniger schlecht ist als die Alternativen® (TODOROV 2003:XIX). Es ist diese
Welt, in der TODOROV und ARON an sich entschieden haben zu leben und sich
als Beobachter zu engagieren. Und in dieser dezidiert nicht-manichéischen
Welt hat man es niemals mit dem Kampf des Guten gegen das Bose zu tun,

5 Zu ARONS Kritik am Totalitarismus siehe insbesondere ARON 1957. Zum stalinis-
tischen Engagement franzosischer Intellektueller siche etwa die Standardwerke
von: JUDT 1992 und LOTTMAN 1998. Den franzdsisch-intellektuellen Flirt mit dem
Maoismus analysiert WOLIN 2010.

6 [Anm. d. Ubers.:] Zu diesem Begriff vgl. REVEL 1977.

7 Siehe etwa MERLEAU-PONTY 1990. Dass eine solche Position keineswegs der Ver-

gangenheit angehort, ldsst sich wohl am deutlichsten am Werk Slavoj Zizeks ab-

lesen (vgl. dazu DE BERG 2015).

Das im Franzosischen sprichwdrtlich gewordene Original lautet: I’homme n’est

ni ange ni béte, et le malheur veut que qui veut faire I’ange fait la béte.

0 [Anm. d. Ubers.:] Zu diesem Begriff vgl. ToDOROV 1998.
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sondern immer nur mit Gradierungen, mit ,,besser oder schlechter” (TODOROV
2003:X1IV).!1% Dies ist der Grund, weshalb unsere Urteile niemals endgiiltig
sein konnen; weshalb es immer Ungewissheiten geben wird; weshalb der
Zweifel — der cartesianische, systematische Zweifel — etwas Positives ist; und
warum die Arbeit der Erkenntnis immer weitergeht und immer weitergehen
wird: ,,wie die Arbeit des Sisyphus* (TODOROV 2003:XVIII). Dementspre-
chend haben TODOROV und ARON auch ,keine Illusionen iiber die Wirksam-
keit der Vernunft“ (TODOROV 2003:XVIII).!! Sie sind sich sehr wohl bewusst,
dass wissen und konnen zwei sehr verschiedene Dinge sind und dass wissen
und wollen ebenfalls zweierlei sind: Nur zu oft bleiben unsere Einsicht und
unsere Handlungen durch die Kluft menschlicher Unvollkommenheit getrennt.
Vor diesem Hintergrund ldsst sich TODOROVS abschlieBendes Lob ARONS als
Widerspiegelung dessen verstehen, wonach er selber strebte:
Er entschied sich, ein Diener und Aufklirer der Offentlichkeit zu sein, um so ein
wenig Licht auf unsere Existenz zu werfen. Er erfiillte diese Aufgabe, indem er
darauf verzichtete, den Traumverkdufer zu spielen, indem er jeden dazu ermu-
tigte, die Welt zu erkennen, wie sie ist, und sie gerecht zu beurteilen. [...] Anstatt
die Herzen zu entflammen, hat er versucht, den Verstand zu erleuchten; und er tat
dies im Bewusstsein, dass das Licht, das er bringt, immer nur der flackernden
Flamme einer Kerze gleicht, die stindig neu entziindet werden muss. (TODOROV
2003:XXVII)'?
Dieser selbstreflexive Glaube an die Vernunft, ein Glaube, der nie in Absolu-
tismus abrutscht, bildet den Kern des TODOROVSCHEN Denkansatzes. Heute,
in einer Welt der zunehmenden Pseudosicherheiten des Ethno-Nationalismus
und einer alteritétsversessenen Identitétspolitik ist dieses Plddoyer fiir die auf-
klérerischen Ideale der Toleranz, Gespréachsbereitschaft und Selbstkritik fast
subversiv und auf alle Félle wichtiger denn je.

10 Alle Ubers. hieraus v. DAVID ENGELS.
1T TopOROV bemiiht hier ein miindliches Zitat ARONS aus: BAVEREZ 1993:369.

[Anm. d. Ubers.:] Ich habe diese Passage relativ frei iibersetzt, um den Stil und
die rhetorische StoBrichtung des Textes zu erhalten. Das Original lautet: Il a
choisi d’étre un serviteur et un éclaireur du public, un porteur de lumiére. Il s’est
acquitté de sa tdche en renongant a jouer au marchand de réves, en incitant chacun
a connaitre le monde qui I’entoure et a le juger en équité. [...] Plutdt que
d’enflammer les cceurs, il a voulu éclairer les esprits; et encore, la lumiére qu’il
apporte ressemble, non a celle de 1’éclair, mais a la flamme vacillante de la bougie
qu’on rallume sans cesse*.
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»Shared Heritage — gemeinsames Erbe. Kulturelle Interferenz-
rdume im ostlichen Europa als Sujet der Gegenwartsliteratur®. In-
ternationale Tagung des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschich-
te der Deutschen im 6stlichen Europa (BKGE) im Literaturhaus Berlin

und online, 19. — 21.11.2020

Die von Lesungen und Gesprachen mit
Autor*innen aus dem &stlichen Europa be-
gleitete Tagung wurde von der Bundesbe-
auftragten fiir Kultur und Medien im Rah-
men der deutschen EU-Ratsprésidentschaft
gefordert und vom BKGE veranstaltet.

Die Tagung verfolgte das Ziel, anhand von
postmemorialen Texten der Gegenwart die
literarische Auseinandersetzung mit dem
gemeinsamen bzw. geteilten Erbe in kultu-
rellen Interferenzrdumen zu beleuchten und
das Potenzial des Konzeptes exemplarisch
anhand des Ostlichen Europas und seinen
héufig multiethnischen Regionen mit
deutschsprachigen Bevolkerungsanteilen
zu untersuchen. Ausgangspunkt war die
Beobachtung, dass sich zahlreiche Schrift-
steller*innen mit dem (traumatischen) Erbe
in osteuropdischen Interferenzraumen be-
schiftigen und sich diesem zumeist aus
dem distanzierteren Blickwinkel der Nach-
folgegenerationen nihern. Zu den zentralen
Anliegen der Tagung gehorten die Frage
nach den Ubertragungsméglichkeiten des
aus der Denkmalpflege stammenden Shared
Heritage-Begriffs von materiellen auf im-
materielle Kulturgiiter und die damit ver-
bundene Diskussion des literaturwissen-
schaftlichen Erkenntniswerts dieses Kon-
zepts. Besonderes Untersuchungsinteresse

galt dem erinnerungskulturellen und -poli-
tischen Potential literarischer Erinnerungen
aus der Distanz der Kinder- bzw. Enkel*in-
nengeneration sowie den narrativen For-
men, Strategien und Genres dieser post-
memorialen Literatur.

Auftakt der Tagung bildeten die Anspra-
che der Beauftragten der Bundesregierung
fiir Kultur und Medien Prof. Dr. MONIKA
GRUTTERS, der Keynote-Vortrag Deutsch-
polnische Interferenzrdume. Zur Entropie
der nationalen Kultur von Prof. Dr. JOANNA
JABEKOWSKA (L6dZ) sowie ein von Dr. SILKE
BEHL moderiertes Podiumsgesprach mit den
Autor*innen JOSEPH ZODERER, CATALIN
DORIAN FLORESCU und SABRINA JANESCH.
Verantwortlich fiir das Konzept und die
Durchfithrung der Tagung war Dr. SILKE
PAsEwALCK (BKGE).

Zur Einleitung des ersten Panels Zur Poe-
tologie literarischer Shared Heritage-Texte
erlduterte und problematisierte SILKE PASE-
WALCK (Oldenburg) das aus der Kunst- und
Denkmalpflege stammende Konzept des
Shared Heritage und stellte dessen litera-
turwissenschaftliche Anschlussfahigkeit zur
Diskussion. Um das Potenzial des ideellen
Konzepts eines geteilten kulturellen Erbes
herauszustellen, bezog sie sich insbeson-
dere auf den polnischen Kunsthistoriker
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Andrzej Tomaszewski, der mit dem Konzept
sowohl ein gemeinsames Interesse als auch
eine gemeinsame Verantwortung verbin-
det und daraus den Auftrag der Erhaltung
und Pflege des Kulturerbes ableitet. Gleich-
zeitig sensibilisierte PASEWALCK fiir die Ge-
fahren der Instrumentalisierung des Konzepts
und reflektierte tiber den Unterschied von
shared heritage und sharing heritage. Lite-
rarischen Texten, die den Umgang mit ei-
nem z.T. schwierigen kulturellen Erbe ver-
handeln, schrieb PASEWALCK eine Briicken-
und Reflexionsfunktion zu, da diese das
Gemeinsame und das Trennende inklusiv
behandelten und eine kollektive Teilhabe
am Erbe ermoglichten.

Im ersten Vortrag , Auf der Suche nach der
(verlorenen) Mitte‘ — Literarische Spu-
rensuche im éstlichen Europa ging HANS-
CHRISTIAN TREPTE (Leipzig) der geografi-
schen, politisch-ideologischen, kulturhis-
torischen wie auch identitétsstiftenden
Frage nach der Bestimmung Mittel- bzw.
Zentraleuropas nach. Angesichts aktueller
Renationalisierungs- und Abgrenzungs-
bestrebungen sowie der damit einherge-
henden Desillusionierung von Visionen eines
geeinten Europas betonte TREPTE das
Potenzial der Literatur im Verstiandigungs-
prozess iiber ein gemeinsames, jedoch
auch traumatisiertes européisches Erbe.
KATARZYNA SLIWINSKA (Poznan) befasste
sich in ihrem Vortrag mit problematischen
Shared Things? Zum Potential des Unheim-
lichen in der polnischen Gegenwartslite-
ratur iiber die ehemals deutschen Regio-
nen des heutigen Polen. Sie zeigte auf,
wie die traumatische Vergangenheit in den
materiellen, prasentischen Spuren der ver-
triebenen Deutschen als gespenstische Heim-
suchung vergegenwirtigt werde und inwie-
fern dabei auch diffuse Angste und Schuld-
geflihle der Polen im Zusammenhang mit
der gewaltsamen Verdringung der deut-
schen Bevolkerung zum Ausdruck gebracht
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wiirden. Die Anndherung an die Sphére des
Alltiglichen und Privaten der Deutschen
Oftne einen Diskursraum, in dem die kollek-
tiven Imaginationen des Deutschen revidiert
wiirden.

In ihrem Vortrag Zwischen Echo und Pa-
limpsest wand sich GUDRUN HEIDEMANN
(L6dz) dem Umgang mit problematischen
Erbstiicken in drei Zeugnissen polnischer
Gegenwartsliteratur zu. Das dialektische
Aufheben von ehemals deutschen Gegen-
stinden in Olga Tokarczuks Roman Tag-
haus, Nachthaus (1998), der parodistische
Umgang mit prominenten Prétexten in To-
masz Rézyckis subversiver Heimatdich-
tung Zwolf Stationen (2004) sowie die kon-
krete Sichtbarmachung eines traumatischen
Familienerbes und seiner transgeneratio-
nalen Weitergabe in Agata Baras Comic
Der Garten (2012) deutete HEIDEMANN
dabei als verschiedene Strategien literari-
scher Erbteilung.

EszTER PrOPSZT (Szeged) interpretierte
im Rahmen ihres Beitrags das Phdnomen
des geteilten Erbes in ungarndeutscher Li-
teratur aus raumsemiotischer Perspektive.
Mithilfe von Juri M. Lotmans Konzept
der Raumsemantik und der Semiosphére
untersuchte sie Prozesse der Aneignung
und Teilung von Erbe im als Emailwech-
sel angelegten Roman Schilafen werden wir
spdter (2017) von Zsuzsa Bank und zeigte
auf, dass in einem erweiterten Raum der
dialogischen Teilhabe, Mitwirkung und
Mitverantwortung am Erbteilungsprozess
letztlich auch die Leserschaft miteinbezo-
gen werde.

SABINE KYORA (Oldenburg) diskutierte
unter Riickgriff auf den Interferenzbegriff
des Philosophen Michel Serres die litera-
rischen Konstruktionsmdglichkeiten kul-
tureller Interferenzrdume und machte die
Idee von nicht hierarchisch geordneten Netz-
werkstrukturen fiir die Konzeptualisierung
von Erbteilungsprozessen fruchtbar. In den
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deutschsprachigen Romanen Herkunft (2019)
von Sa$a Stanisi¢, Vielleicht Esther (2014)
von Katja Petrowskaja und Die Listensam-
mlerin (2013) von Lena Gorelik identifizier-
te sie die Verschmelzung kultureller Réume
von Figuren, Erzahler*innen und Leser*in-
nen, die Schichtung und Pluralisierung von
Orten, Zeitebenen und Herkiinften sowie
die Schaffung eines privaten Interferenz-
raumes auf dem Papier als unterschied-
liche Strategien einer literarischen Kon-
fliktforschung und Angebote fiir ein Shared
Heritage.

Im letzten Vortrag des ersten Panels ana-
lysierte JACQUELINE GUTJAHR (Gottingen)
die Inszenierung von Erinnerung sowie
die poetische Hervorbringung des slowe-
nischen Erinnerungsraums karantanien in
Maja Haderlaps Gedichtzyklus langer transit
(2014). Dabei zeigte sie auf, dass der Text
nicht nur im Modus des Erinnerns verfasst
sei, sondern zugleich die Mechanismen
von Erinnerung und kollektiver Gedacht-
nisbildung im Sinne einer erinnerungskul-
turellen Performance vorfiihre, was eine
Reflexion iiber die Vermittlung von Ge-
schichtsbildern und Prozessen der kultu-
rellen Selbstauslegung anstofe.

Im Zentrum der von BEATE STORTKUHL
und SILKE PASEWALCK moderierten Diskus-
sionen des ersten Panels standen sowohl die
kritische Reflexion des Shared Heritage-
Begriffs als auch die Frage nach der Be-
deutung kultureller Interferenzraume und
ihrer mangelnden Eindeutigkeit fiir Iden-
titdtsbildung, Erinnerungskultur und Ge-
denken. Besonderes Interesse galt der Dis-
kussion des geteilten Erbes als Konflikt-
forschung im Sinne Sigrid Weigels sowie
der Betrachtung von literarischen Netz-
werkstrategien nicht als Authebung, son-
dern vielmehr als Sichtbarmachung von
Konflikten.

Im zweiten Panel der Tagung lag der Schwer-
punkt auf kulturellen Interferenzraumen

im Ostlichen Europa als Sujet der deutsch-
sprachigen Gegenwartsliteratur, welche die
Referent*innen am Beispiel von Schlesien,
Galizien, Bohmen, Siebenbiirgen/Banat
und Ostbelgien erkundeten.

ALEKSANDRA BURDZIEJ (Torun) beschéftigte
sich in threm Beitrag Geteiltes Trauma, ge-
meinsames Erbe mit der literarischen Uber-
windung der Unversohnlichkeit deutsch-
polnischer Erinnerungen an Flucht und Ver-
treibung. Am Beispiel von Sabrina Janeschs
Katzenberge (2010) und Ulrike Draesners
Sieben Spriinge vom Rand der Welt (2014)
fragte sie nach den narrativen Mdglich-
keiten, die von Reinhart Koselleck postu-
lierte ,,gebrochene Erinnerung™ in ein ge-
meinsam geteiltes Erbe zu tiberfiihren.
ERIK SCHILLING (Miinchen) widmete seinen
Vortrag ebenfalls Ulrike Draesners Roman
Sieben Spriinge vom Rand der Welt (2014)
und untersuchte den multiperspektivischen
Raum kultureller Interferenzen vor der Folie
aktueller Positionen von Geschichts- und
Kulturtheorie. Fiir die Reflexion der Frage
danach, wie Geschichte und Gedéchtnis
sich konstituieren, verglich er Hans Ulrich
Gumbrechts Konzept der breiten Gegen-
wart mit der kritischen Erweiterung durch
Aleida Assmanns Theorie der Kulturali-
sierung der Zeit und stellte darauf aufbau-
end die Pluralitdt der Wahrnehmung von
Geschichte in Draesners Roman heraus.
In ihrem Vortrag zum Thema Das jiidische
Erbe Mittel- und Osteuropas vermitteln zeich-
nete ALINA MOLISAK (Warschau) zwei wich-
tige Stromungen der polnischen Gegen-
wartsliteratur in Hinblick auf die Erinne-
rung an die polnisch-jiidische Vergangen-
heit nach. Die erste, sog. schwarze Stro-
mung erscheine dabei als Abrechnung mit
der Kriegsvergangenheit und Bewusstma-
chung der tabuisierten und oft verschwiege-
nen polnischen Verhaltensweisen und Hal-
tungen gegeniiber den Jiidinnen und Juden,
wohingegen im Rahmen der zweiten, sog.

223



Informationen und Berichte

inklusiven Stromung die polnisch-jiidische
Kontaktzone im Sinne von Mary Louise
Pratt rekonstruiert und im Zuge dessen an
die jidische Erbschaft im heutigen Polen
erinnert werde.

MICHAELA NOWOTNICK (Berlin) unter-
suchte in ihrem Beitrag die literarische
Verarbeitung der individuellen und ge-
sellschaftlichen Folgen des ruménien-
deutschen Exodus in zeitgendssischer
deutschsprachiger Prosaliteratur. Am Bei-
spiel von Nadine Schneiders Drei Kilome-
ter (2019) und Thomas Perles Wir gingen,
weil alle gingen (2018) zeigte sie zum ei-
nen die neue Beschiftigung der jungen ru-
miniendeutschen Autor*innengeneration
mit der Abwanderung und dem Ausster-
ben der deutschsprachigen Gemeinschaft
in Ruménien und las zum anderen Frieda
Schullers bislang unverdffentlichten Ro-
man Doctor Draculescu als letztes Denk-
mal fir die ruméniendeutsche Prigung
Osteuropas.

In seinem Beitrag Regionale Verflechtungen
und gemeinsames Erbe unternahm ARVI
SEpP (Briissel/Antwerpen) einen Vergleich
transkultureller Erinnerungsraume in der
ostbelgischen und ruméniendeutschen Ge-
genwartsliteratur. Dafiir zog er zwei Beispiele
deutschsprachiger Minderheitenliteratur aus
radikal unterschiedlichen geschichtlichen,
politischen und kulturellen Kontexten heran:
Freddy Derwahls Bosch in Belgien (2006)
und Balthasar Waitzs Krdhensommer und
andere Geschichten aus dem Hinterland
(2011). Aus postnationaler Perspektive setzte
SEPP diese miteinander in Verbindung,
um zu zeigen, wie der regionalen Spezi-
fik, aber auch der Vergleichbarkeit der
jeweiligen kulturellen Interferenzraume
mit ihren Beziehungen zur deutschen und
zugleich ostbelgischen bzw. ruménischen
Kultur Ausdruck verliehen wird.

Im letzten Vortrag dieses Panels erkun-
dete ANNE HULTSCH (Wien) Nordbohmen
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als gemeinsamen deutsch-tschechischen
Erzéhlraum und beobachtete als Gemein-
samkeit der ausgewéhlten transkulturellen
Erinnerungstexte ihre zumindest themati-
sche Multimedialitit: die Frottage bei Ra-
dek Friedrich, die Malerei bei Vaclav Vo-
kolek und der Film bei Veronika Bendo-
va. Die Wertschitzung fiir das gemein-
same deutsch-tschechische Erbe driickt
sich HULTSCH zufolge darin aus, dass man
es sich produktiv durch Uberfiihrung in
ein anderes Medium aneigne, seine Ge-
schichte nachverfolge und sich gleich-
zeitig selbst in die Geschichte einschreibe.
Schwerpunkte der von JOANNA JABLKOW-
SKA und HANS-CHRISTIAN TREPTE mode-
rierten Diskussionen im Rahmen des zweiten
Panels bildeten sowohl die Erinnerungs-
und Gedichtnisproblematik als auch die
Krise des Konzepts von historischer Wahr-
heit, Archivwissen und Augenzeugenschaft
sowie die daraus resultierende Unsicher-
heit bei der Geschichtsschreibung und -re-
konstruktion. Bereichert wurde die Dis-
kussion {iiber traumatische Erbprozesse
insbesondere durch Reflexionen iiber den
Einfluss der Neurowissenschaften auf den
Traumadiskurs, der hierdurch in Richtung
Empathie umgelenkt werde und eine ten-
denzielle Abkehr vom psychotherapeutisch-
klinischen Diskurs ankiindige.

Im dritten und letzten Panel Das Verhdltnis
zum Erbe in der Gegenwartsliteratur setzte
sich zuerst CSONGOR LORINCZ (Berlin) in
seinem Beitrag zu Texten der ruménien-
deutschen Autorin Herta Miiller und des
ungarischsprachigen ruménischen Autors
Adam Bodor mit dem Phénomen des Er-
bes und den das Erbe kennzeichnenden
Prozessen der Desemiotisierung nach Re-
nate Lachmann auseinander. Ausgehend
von Jacques Derridas These, dass ein Erbe
nur als Geheimnis erfahrbar sei, beleuch-
tete LORINCZ insbesondere das im Rah-
men dieser Tagung wiederkehrende Mo-
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tiv des Gespenstischen und Unheimlichen
vor allem auch auf der Ebene der Sprache.
In ihrem Vortrag Zur Deterritorialisierung
von Geddchtnisorten stellte SABINE EGGER
(Limerick) die These auf, dass die spezi-
fische Asthetik der Bewegung in Katja
Petrowskajas Vielleicht Esther (2014) und
Anna Burns’ Milkman (2018) sowohl einen
transterritorialen Erinnerungsraum als auch
einen sich stindig verdndernden Zugeho-
rigkeitsraum schaffe. Ankniipfend an Uber-
legungen von Gilles Deleuze und Félix Gua-
ttari untersuchte sie die Rhizomstruktur
des postmemorialen Erfahrungsraums in
Petrowskajas Text, der durch die Deterri-
torialisierung von Versuchen des Ichs,
sich iiber seine Familiengeschichte zu
verorten, entstehe. Vor diesem Hintergrund
skizzierte EGGER die im Kontrast zu den
genealogischen Verbindungen stehenden
affiliativen Verbindungslinien zu den Op-
fern der Geschichte und beleuchtet den
durch literarische Fluchtlinien entstehen-
den multidirektionalen Erinnerungsraum
im Sinne Michael Rothbergs.

Im letzten Vortrag setzte sich SILKE PASE-
WALCK (Oldenburg) mit dem Konzept von
Familie und Erbe in Gusel Jachinas histo-
rischem Roman Wolgakinder (2019) aus-
einander und deutete das Annehmen eines
kulturellen Erbes durch nicht familidr Be-
troffene als Akt der Patenschaft bzw.
Adoption. Thre These entwickelte sie ent-
lang der im Roman entworfenen komple-
xen und ambivalenten Vaterschaft, die
sich nicht auf Biologie oder Tradition,
sondern vielmehr auf Fiirsorge und Wei-
tergabe griinde. Im Kontrast dazu las sie
das Motiv des Verstummens und der Ver-
weigerung der Sprachweitergabe als Aus-
druck des Schweigens der traumatisierten
Elterngeneration und der damit verbunde-
nen transgenerationalen Weitergabe des
Traumas. Die Tatsache, dass sich eine rus-
sische Autorin der Geschichte der Wolga-

deutschen annimmt, ohne selbst im Sinne
der familidren Herkunft zu dieser Gruppe
zu gehoren, lieB PASEWALCK fragen, ob
Wolgakinder damit einen Spezialfall oder
gar eine Steigerung aktueller Shared He-
ritage-Texte darstellt.

In der von ARVI SEPP moderierten Diskus-
sion zu den Vortrdgen in diesem letzten
Panel standen vor allem Fragen der (kul-
turellen) Ubersetzung, des Phianomens der
latenten und manifesten Mehrsprachigkeit
sowie die Rdumlichkeit der Texte und die
damit verbundene Beziehung zwischen
Bewegung, Wahrnehmung und Narrativi-
tét im Vordergrund.

Im Resiimee der Tagung wurde der Boom
bzw. Trend der postmemorialen Literatur
angesichts der Wahrscheinlichkeit, dass
eine Vielzahl an Texten nur in Bezug auf
vorgéngige kulturelle und politische Er-
wartungen produziert wurde, kritisch re-
flektiert und zugleich nach politischen
Motivationen des postmemorialen Schrei-
bens gefragt. Im weiteren Verlauf disku-
tierten die Referent*innen iiber die gesell-
schaftlichen Funktionen des literarischen
Erinnerungsdiskurses und damit iiber die
Funktion von Literatur als Erinnerungs-
speicher, das Anschreiben gegen das Ver-
gessen, aber auch gegen Falschdeutungen
sowie das Konzept einer Geschichts-
schreibung von unten statt einer Erinne-
rungspolitik von oben. Der literarische
Gegendiskurs zur nationalen Geschichts-
schreibung wurde dabei als Diskurs der
Verunsicherung von kollektiver Erinne-
rung und Identitét gefasst. Angesichts der
Tatsache, dass sich insbesondere die En-
kelinnengeneration der Verantwortung
des (traumatischen) Erbes stellt, wurden
auch generationen- und genderspezifische
Aspekte dieser Literatur in den Blick ge-
nommen. AbschlieBend diskutierten die
Tagungsteilnehmer*innen, inwiefern kul-
turelles Erbe jenseits personlicher bzw.
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familidrer Betroffenheit weniger als Pa-
tenschaft oder Adoption als vielmehr Mit-
erbschaft konzipiert werden kann, um den
Gefahren der Reproduktion von Erbfolge-

,Kunst.Politik.Moral“.
01.-04.05.2021

Die Veranstaltung wurde vom Interuniver-
sitdren Forschungsverbund (IFV) Elfriede
Jelinek und Elfriede Jelinek-Forschungs-
zentrum in Kooperation mit dem Tanz-
quartier Wien und dem Osterreichischen
Kulturforum Warschau organisiert. Weitere
Kooperationspartner waren die Central
European University Vienna, das Institut
fir Germanistik und die Abteilung fiir
deutschsprachige Medien und Osterreichi-
sche Kultur der Universitit Lodz, das
Institut fiir Germanistik der Universitét
Warschau, das Institut fiir Kulturwissen-
schaften der Universitit Bydgoszcz, die
Osterreich-Bibliothek Warschau, die The-
aterakademie Warschau, das Theater in der
Josefstadt, das sirene Operntheater und das
TR (Teatr Rozmaitosci) Warschau. Obwohl
das Symposium pandemiebedingt online
abgehalten wurde, dienten zwei konkrete
Orte als Anhalts- und Ausgangspunkte fiir
die Vortrdge, Gespréche und kiinstlerischen
Beitrdge. An den ersten beiden Tagen bil-
dete das Tanzquartier Wien mit Programm-
punkten vor Ort sowie online diesen Fix-
punkt, an den beiden weiteren Tagen das
Osterreichische Kulturforum Warschau.
Die gesamte Veranstaltung wurde simultan
gedolmetscht und dadurch sowohl auf
Deutsch als auch auf Polnisch zugénglich
gemacht.

Die Teilnehmer:innen befassten sich mit
Zusammenhédngen von Kunst, Politik und
Moral ausgehend von Elfriede Jelineks
Haltung und Position als politische Kiinst-
lerin sowie mit ihrem kiinstlerischen An-
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hierarchien und Deutungshoheiten entge-
genzuwirken.

Caren Bea Henze, Freiburg

Interdisziplindres Online-Symposium,

spruch, aulerdem mit Jelinek als Autorin,
die mit ihrem Schreiben immer politisch
und gesellschaftlich eingreifen und etwas
bewirken will und dafiir oftmals 6ffent-
lich angegriffen und skandalisiert wurde
und wird. Zur Debatte standen iiberdies
Fragen nach Méglichkeiten des Ausdrucks
politischen Engagements und umgekehrt
Fragen nach dem Schweigen und der Ab-
wesenheit im politischen Diskurs. Zugleich
wurden grundsétzliche Themen staatlicher
bzw. politischer Repression, Skandalisie-
rung und 6ffentlicher Diffamierung im in-
ternationalen Vergleich angesprochen. Dem
Symposium lag ferner das Streben zugrunde,
Wissenschaft und Kunst zu verbinden.

Tag 1: Politisch(es) Schreiben: Provo-
kation, Resignation, Engagement

P1A JANKE (Wien) und ANDREA HEINZ
(Wien) erdffneten das Symposium mit ei-
nem Uberblick iiber die Themen und iiber
das Projekt Kunst und Politik des IFV Je-
linek, welches sich mit grundsétzlichen
Aspekten politischer Asthetik befasst. Die
Tagesmoderation iibernahm SABRINA
WEINZETTL (Wien).

Der erste Vortrag Zur Kunst politischen
Schreibens: Provokation ade von BRIGITTE
JIRKU (Valencia) setzte sich mit der physi-
schen Prisenz des Autorinnenkdrpers und
politischer Performanz in seiner Abwesen-
heit am konkreten Beispiel Elfriede Jelineks
auseinander. Nach einem kurzen Uberblick
iber Jelineks kiinstlerisches (und gleich-
zeitig politisches) Engagement bis zu ihrem
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endgiiltigen Riickzug 2004 im Zuge der
Verleihung des Nobelpreises fiir Literatur
befasste sich die Vortragende mit den da-
rauf folgenden Strategien des Nicht-Pri-
senten der Autorin. Dabei finde der Riick-
zug auch im Text und in der Schreibstra-
tegie seinen Niederschlag, etwa durch das
Mittel des Chors, der das Autorinnen-Ich
in den Hintergrund treten ldsst. Genauso
spiele das Internet als eine Art Schutz-
schild in Raum und Zeit eine Rolle, Bild
und Schrift als Archiv stiinden an der
Stelle Jelineks — woraus sich auch die
Frage nach dem moralischen Anspruch
der Autorin ergebe. Mit Verweis auf die
Auswirkungen der Pandemie auf die phy-
sische Prisenz des Korpers und unter Be-
zugnahme auf Jelineks Engagement pla-
dierte BRIGITTE JIRKU zum Abschluss fiir
ein Neudenken der Frage, wer fiir wen
spricht, besonders unter Beriicksichtigung
des (be)lebbaren Raumes, den es ohne
diesen Korper gar nicht gébe.

In der folgenden von ANDREA HEINZ mo-
derierten Gespréachsrunde ,,/ch habe es jetzt
lange genug versucht...” Aufbruch oder
Resignation? diskutierten SILKE FELBER
(Wien), ANITA MAYER-HIRZBERGER (Wien)
und der Wiener Autor DORON RABINOVICI
iiber zwei Pole, zwischen welchen Jelinek
hin- und herpendle: zwischen dem Glauben
an die Kraft der Kunst, dass es also mog-
lich wire, in den offentlichen Diskurs
(verdndernd) eingreifen zu koénnen, und
einem sarkastischen Eingestehen der Ver-
geblichkeit dieses Anspruchs. Dabei ging
es auch um weitere Felder bzw. Fragen,
etwa wie bzw. was die gegenwirtige Situ-
ation politischer Kunst sei, wo das Politi-
sche in neuen Formen der Offentlichkeit
Platz finde, was sich verdndert habe seit
Jelineks Anféngen und wieso sich heute
niemand mehr auf jene Art, wie Jelinek
dies tat und auch immer noch tut, 6ffent-
lich duflere und mit der Gegenwart be-

schiftige. Zentral war in der Debatte das
Problem der Vereinnahmung durch das
Kapital (oder durch die Besitzenden). Jede
Selbstpositionierung miisse mit dieser
Vereinnahmung umgehen, da diese ohne
eigenes Mittun geschehen kdnne — und
damit sei auch Jelineks Riickzug moglich-
erweise ein Versuch, dieses dkonomisch-
/kapitalistisch-durchflochtene Spiel ,,nicht
mehr mitzuspielen® (SILKE FELBER).

Im Sinne der angestrebten Verbindung
von Wissenschaft und Kunst prisentierten
danach DoRIS UHLICH (Wien) und Studie-
rende der Universitdit Wien sowie der
MUK (Musik und Kunst Privatuniversitét
der Stadt Wien) via Videokonferenz Er-
gebnisse aus einem gemeinsamen Work-
shop. Ausgehend von Passagen aus Jeli-
neks Theaterstiick Am Kénigsweg (2017)
setzten sie sich mit dem durch die Pande-
mie plotzlich begrenzt erscheinenden Um-
raum auseinander. In einer kurzen Einlei-
tung betonte NIKOLAUS SELIMOV (Wien)
bezugnehmend auf das Online-Format
des Workshops, dass es keine Beriihrun-
gen und keine korperlichen Begegnungen
in einem gemeinsamen Handlungs- und
Aktionsraum gegeben habe und DORIS
UHLICH daher den Umgebungsraum mit
performativen Handlungsanweisungen fiir
die Korperauengrenze, die Haut, erspiir-,
erfithl- und erfahrbar gemacht habe. So
berichteten auch die Studierenden von
einer intensiven, neuartigen Auseinander-
setzung mit dem scheinbar gewohnten
(Wohn-)Raum und tauschten sich gemein-
sam mit DORIS UHLICH iiber diese Er-
fahrungen aus.

Den letzten wissenschaftlichen Programm-
punkt des ersten Tages bildete eine von
CHRISTIAN SCHENKERMAYR (Wien) mode-
rierte Online-Gesprachsrunde mit dem Titel
Zwischen Postmoderne und Populismus.
Perspektiven politischer Asthetik. ROSE-
MARIE BRUCHER (Wien), NATASCHA STROBL
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(Wien) und DoRris UHLICH diskutierten
iiber Positionen und Haltungen, also iiber
den moralischen Anspruch politischer Kunst
und politischer Kiinstler:innen sowie {iber
Perspektiven politischer Asthetik. Jelinek
und ihr Werk sowie die Positionierung der
Kiinstlerin angesichts zunehmender rechter
und rechtspopulistischer Tendenzen machten
den Ausgangspunkt des Gesprichs aus.
Besprochen wurden auflerdem Fragen des
kiinstlerischen Umgangs mit rechter, rechts-
extremer und rechtspopulistischer Politik
und Asthetik auch jenseits von Jelinek —
etwa an Hand des Beispiels der Burschen-
schaft Hysteria, das NATASCHA STROBL
einbrachte. In Anlehnung an den Work-
shop kamen auch Fragen danach auf, wie
der Korper politisch sein kénne und wie
der politische Korper auf Rechtsextremis-
mus und rechtsextreme Ideologien, die
auf Eindeutigkeit und klaren Dichotomien
beruhten, reagieren kann. Zum Abschluss des
Gesprachs wurde nach moglichen Formen
und Kanélen der Intervention gefragt: nach
den Bubbles, in welchen sich politische
Kunst bewegt und wie sie iiber diese hinaus
hor-, seh- und fiihlbar werden und damit in
den Diskurs eintreten bzw. an diesem teil-
haben konne.

Zum Abschluss des ersten Tages gaben
der Komponist DIRK DASE (Wien) und
die Wiener Autorin MIROSLAVA SVOLIKOVA
sowie die Studierenden des MUK JULIA
MIKUSCH (Schauspiel), JUNGHYUN OH
und EMMA FRAUENHOLZ (Schlagwerk) via
Videogesprich Prozesseinsicht in die mu-
sikalisch-theatralische Performance Europa
flieht. Der Beitrag gestaltete sich als eine
Art Werkstattgesprich, in dem Autorin,
Komponist und die teilhabenden Studieren-
den vom Arbeitsprozess berichteten. Aus-
gehend von einem Ausschnitt von MIROSLA-
VA SVOLIKOVAS Theatertext Europa flieht
nach Europa befasste sich DIRK D*ASE
bezugnehmend auf die aktuellen Flucht-
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bewegungen in Richtung Europa und den
lebensbedrohlichen bis todlichen Uberfahr-
ten durchs Mittelmeer mit ihrem Text, der
sich, so die Autorin, mit der Geschichte
und der Mythologie Europas als von Neu-
anfangen und Briichen geprigt und durch-
zogen auseinandersetzt.

Tag 2: Rechnitz (Der Wiirgengel) in Oster-
reich und Polen

Den Rahmen des zweiten Tages bildete El-
friede Jelineks Stiick Rechnitz (Der Wiirge-
engel) aus dem Jahr 2008. Am Beginn stand
eine Gespréachsrunde mit P1A JANKE, MONIKA
MEISTER (Wien) und BARBARA NOWOTNY
(Wien), die sich mit dem Stiick im Allge-
meinen und einer konkreten Auffiihrung
des Theaters in der Josefstadt auseinander-
setzte und die anderen Programmpunkte
fiir die Dauer des Abends als eine Art roter
Faden begleitete. Dabei wurde iiber den
Theatertext, dessen Entstehung und dessen
historische Einordnung gesprochen. In An-
lehnung an den ersten Tag wurde zudem
iiber die Frage des politischen und mora-
lischen Anspruchs Jelineks und iiber ihr
Verdienst in der Erinnerungsarbeit disku-
tiert. Die Theaterwissenschaftlerin MONIKA
MEISTER betonte dabei das 6ffentliche Mo-
ment des Politischen wie auch des Theaters
als Ort der Auseinandersetzung des Publi-
kums mit seiner bzw. mit der Geschichte.
BARBARA NOWOTNY, Dramaturgin der Pro-
duktion des Theaters in der Josefstadt, aus
welcher ein Ausschnitt voraufgefiihrt wurde,
sprach die grofle Motivvielfalt des Textes
an, die sich auch diesem Ausschnitt zeige.
Wihrend der Gespriachsrunde wurden Vi-
deobotschaften bezugnehmend auf die Re-
levanz von Jelineks Stiick eingeschoben:
OSsKAR DEUTSCH, Prisident der Israeliti-
schen Kultusgemeinde Wien, betonte die
enorme Bedeutung der Erinnerung an die
historischen Geschehnisse in Rechnitz fiir
Osterreich und die gesamte Welt. Die His-
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torikerin HEIDEMARIE UHL (Wien) sprach
die Tabuisierung dieser im Osten Oster-
reichs zu Kriegsende veriibten Gréuelta-
ten in der Nachkriegszeit an und strich die
Kraft hervor, die ein Theaterstiick habe,
das Schweigen zu brechen und lange an
die Geschehnisse zu erinnern. Die Litera-
turwissenschaftlerin und Literaturkritike-
rin DANIELA STRIGL (Wien) duferte sich zu
der duflerst vielschichtigen Abbildung der
Verworrenheit und Totalitét eines kollek-
tiven gesellschaftlichen Versagens in Jeli-
neks ,,nicht-theatralischem‘* Theatertext.
Nach einer Fortsetzung der oben erwéhn-
ten Gespriachsrunde wurden Ausschnitte
aus der Auffithrung von Jelineks Rechnitz
(Der Wiirgeengel) mit der Schauspielerin
SONA MACDONALD, inszeniert von ANNA
BERGMANN und produziert vom Theater
in der Josefstadt, vor Ort im Tanzquartier
Wien, wo auch die Diskussion stattfand,
gezeigt.

Im darauffolgenden, von JENS KASTNER
(Wien) moderierten Online-Gespréach mit
dem Titel Kunst als Tagespolitik? Asthe-
tik und Aktualitdt diskutierten die Wiener
Schriftstellerin OLGA FLOR und DAVID WE-
BERMAN von der Central European Univer-
sity (Budapest/Wien) iiber Moglichkeiten
der Verbindung von Kunst (bzw. im engeren
Sinn von Literatur) und Politik und dariiber,
ob diese Verbindungsversuche nicht von
Vornherein zum Scheitern verurteilt wéren.
DAVID WEBERMAN sah zwischen (Tages-)
Politik und Kunst wenig Widerspruch und
wenig Spannung, fiir ihn er6ffneten beide
Begriffe sehr weite Felder mit mannigfalti-
gen Verbindungslinien. Dahingehend wurde
dann auch die Aktualitét und das Ephemere
des Politischen und das Universale oder Lang-
lebige der Kunst (das ,Fiir-Immer-Giiltige* der
Kunst oder der Anspruch der Kunst darauf)
im Gegensatz dazu diskutiert. OLGA FLOR
sprach in dieser Hinsicht davon, dass Kunst,
die zu ihrer Epoche als gut gelte war, auch

heute (und in Zukunft) gut sein miisse, da
sie etwas eingefangen habe — da sie also
etwas Epochenspezifisches verdichtet habe.
In der danach fortgesetzten Debatte inner-
halb der den Tag rahmenden Gesprichs-
runde wurde zuerst die Vielstimmigkeit
und die Musikalitit des Rechnitz-Textes
besprochen, bevor ankniipfend an das vor-
hergegangene Online-Gesprich die Aktu-
alitdt von Jelineks Stiick fokussiert wurde.
Jelinek zeige in ihrem Text Strukturen
von Macht, Machtmissbrauch und Gewalt
auf, die bis heute produktiv seien und ma-
che dadurch einen neuen Blick auf das Jetzt
sowie gleichzeitig auf die Antike (bzw. die
antiken Texte) moglich, so das Ergebnis.

Darauf folgte ein weiteres online abgehal-
tenes Gesprach, welches zweisprachig ge-
fiihrt und gedolmetscht wurde. Aus der
kiinstlerischen Praxis heraus diskutierten
auf Polnisch der Dramaturg, Autor und
Regisseur LUKASZ CHOTKOWSKI und die
Theaterregisseurin KATARZYNA KALWAT
sowie auf Deutsch von einem wissen-
schaftlichen Blickpunkt her OLIVER MAR-
CHART (Wien) und STEFAN SCHMIDL (Wien)
unter dem Titel Kunst und Moral; moderiert
wurde das Gesprich von ANDREA HEINZ
(Wien) und ARTUR PELKA (L.6dZ). In diesem
interessant besetzten Gespriach wurden
Fragen nach dem (moglicherweise antipo-
dischen) Verhiltnis und den Zusammen-
héngen von Kunst und Moral besprochen,
es wurde nach dem Anspruch der Autono-
mie der Kunst auf der einen und dem mo-
ralischen Anspruch auf der anderen Seite
gefragt, danach, ob und/oder inwiefern sich
diese widersprechen, sich gegenseitig aus-
hebeln — und nach einer oder der Grenze
von Moral. OLIVER MARCHART etablierte
gleich zu Beginn die Notwendigkeit einer
historischen Perspektive auf unsere Begriffe
von Kunst und Moral, aber auch auf die
Politik als dritte Kategorie in diesem Drei-
eck. STEFAN SCHMIDL wies auf die bis heute
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wirksame kunstreligiose Dogmatik des 19.
Jahrhunderts hin, von der wir uns frei
machen missten, da sie die Kunstschaffen-
den gleichzeitig immer als Moralschaf-
fende sehe. KATARZYNA KALWAT betonte,
dass eine Kohérenz der personlichen Hal-
tung mit den Themenbereichen der Be-
schéftigung gegeben sein miisse, dass also
ein:e Kiinstler:in, die:r sich in der eigenen
Arbeit mit emanzipatorischen Fragen aus-
einandersetzt, selbst eine solche Haltung
vertreten miisse. Daran kniipfte LUKASZ
CHOTKOWSKI an, der sich direkt auf El-
friede Jelinek und darauf bezog, wie sie die
verlogene Weise zeige, in der Moral von
Politiker:innen ausgenutzt werde: je nach-
dem, wozu die Moral eben gerade gebraucht
werde. Des Weiteren wurde iiber Fragen
der politischen Kunst, der Politik in der
Kunst und der Kunst in der Politik gespro-
chen und eine gemeinsame Debatte dariiber
geflihrt, was eine ,nationale Kunst* sei bzw.
welches Verhéltnis zwischen Nation und
Kunst bestehe. AuBerdem wurde die Rezep-
tion Jelineks in Polen im Vergleich zur Rezep-
tion in Osterreich in den Fokus genommen.

Die Schauspielerin SONA MACDONALD
beschrieb dann zum Abschluss der Ge-
sprachsrunde im Tanzquartier, wie sie an
Jelineks Text heranging. Sie berichtete
von einer Art Scheu, die sie aus Respekt
vor der Autorin empfand. Sobald sie aber
,im Text® gewesen sei, habe sie sich von
dessen Musikalitdt und der fast unendlich
scheinenden Vielschichtigkeit der Worte
geradezu beschenkt gefithlt. Ahnliches
richtete dann ANNA BERGMANN, die das
Jelinek-Stiick im Theater in der Josefstadt
inszenierte, in einer Videobotschaft aus, in
der sie von der Inszenierung und der Arbeit
am Stiick und von der Herangehensweise
an den Text berichtete.

Nach einer kurzen Einleitung von MONIKA
MUSKALA, Autorin der Adaption und Uber-
setzerin von Rechnitz ins Polnische, die tiber
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das Konzept der Adaption, des Stiicks und
auch konkret iiber den gezeigten Ausschnitt
sprach, wurden als letzter Programmpunkt
des zweiten Tages Szenen aus Wojtek Ble-
charz’ Rechnitz. Opera (Aniol Zagtady) ge-
zeigt, einer Produktion des TR Warszawa, die
von KATARZYNA KALWAT inszeniert wurde.

Tag 3: Moglichkeiten des Protests

Der dritte Tag des Symposiums fand aus-
schlieBlich online statt, konkreter und ana-
loger Ausgangspunkt war dennoch das Oster-
reichische Kulturforum Warschau, was der
Leiter des Osterreichischen Kulturforums,
RUPERT WEINMANN, bei und mit seiner Video-
Begriilung zu Beginn des Programms unter-
strich. Mit der Tagesmoderation war ARTUR
PELKA betraut.

Thema dieses Tages war politischer Pro-
test mittels Kunst und in der Kunst im inter-
nationalen Vergleich, die Frage des Stand-
punktes, von welchem aus gesprochen und
geschrieben wird, und mogliche Ausformun-
gen des kiinstlerischen Protests. AGNIESZKA
JEZIERSKA-WISNIEWSKA (Warschau) machte
mit ihrem Video-Vortrag Jelineks dstheti-
scher Protest im Namen der Schweigenden,
gegen die politischen Schreihdlse den An-
fang. Sie setzte sich mit dem ,,Standort im
Abseits* auseinander, iiber den Jelinek in
ihrer Nobelpreisrede 2004 gesprochen hatte,
und zeigte, wie dieser als lohnender Beobach-
tungsstandort dienen konne. Allerdings sei
die:r Kiinstler:in im Abseits den Angriffen
aus dem Zentrum ausgesetzt. Anschlieffend
erlduterte sie zwei Dimensionen, die Jelinek
in ithren Texten verbinde und gegen welche
sie protestiere: jene der Verharmlosung und
jene des Vergessens. AuBlerdem themati-
sierte sie Jelineks Strategien, den politi-
schen Diskurs und die Phrasen der Herr-
schenden der Gegenwart und der jiingeren
Vergangenheit nebeneinander zu stellen
und gegenseitig zu entlarven. Zum Abschluss
ging AGNIESZKA JEZIERSKA-WISNIEWSKA
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im Gespréch mit ARTUR PELKA den Spezifika
der Jelinek-Rezeption in Polen nach und
stellte einen Vergleich kritischer Literatur und
Literat:innen in Polen und in Osterreich an.

Im néchsten online abgehaltenen Gespriach
Staatskunst oder Nestbeschmutzung? Poli-
tische Kunst im internationalen Vergleich
mit ZUZANA AUGUSTOVA (Pilsen), KAROLINE
EXNER (Wien), ANTON PELINKA (Innsbruck)
und WERONIKA SZCZAWINSKA (Warschau),
das von MONIKA SZCZEPANIAK (Bydgoszcz)
moderiert wurde, ging es um das politisch-
dsthetische Engagement Jelineks und um
ihre Texte in einer politischen Atmosphire,
die von Kunstfeindlichkeit und der Diffa-
mierung politischer Kiinstler:innen gepragt
war und teilweise heute noch ist. Ziel des
Gesprichs war es, im Kontext des interna-
tionalen Vormarsches rechtsradikaler Par-
teien und der Verbreitung ihrer Diskurse
iiber politische Kunst zu diskutieren, aber
auch und damit verbunden iiber die Frage
von Skandalen und Skandalisierung in der
Kunst und in der Politik nachzudenken.
Gleich zu Beginn der Runde unterstrich
ANTON PELINKA, dass Politik und Kunst
zwei gesellschaftliche Bereiche seien, die
voneinander nicht zu trennen wéren, viel-
mehr wiirden sich beide iiberlappen und
besdfBen mannigfaltige Schnittstellen so-
wie Schnittmengen. ZUZANA AUGUSTOVA
brachte einen vergleichenden Blick in die
Diskussion ein, indem sie die Strategien
oOsterreichischer und tschechischer politi-
scher Kunst, gegen die Méchtigen aufzu-
begehren, kontrastierte. Eine dieser Stra-
tegien sprach KAROLINE EXNER an. Sie
fithrte aus, dass Jelinek in der Sprache das
Groteske und Komische einer Realitdt of-
fenlege, die eine iibersteigerte Parodie ihrer
selbst zu sein scheine, wo Téter:innen mit
einer ins Komddiantische kippenden iiber-
triebenen Vehemenz sich selbst zu Opfern
machten. WERONIKA SZCZAWINSKA nahm
die gegenwirtige Situation in Polen in den

Fokus und &uferte sich zur Problematik und
den Chancen der zeitgendssischen polni-
schen Theater6ffentlichkeit. Sie betonte die
Notwendigkeit des Wiederaufbaus von Netz-
werken und Diskursen, welche die dringenden
Themen der Zeit angehen und jene Foren
schaffen konnten, in welchen Diskussionen
ohne Tabus moglich wéren.

Die letzte Videokonferenz des Tages mit
dem Titel Eine Frau darfkein Werk haben
widmete sich bezugnehmend auf dieses
Zitat Jelineks von 1997 der Frage nach dem
Ort oder dem Nicht-Ort von Frauen in der
Kunst und dem Problem der (Un-)Sichtbar-
keit von Kiinstlerinnen vor dem Hintergrund
ihrer Positionen, Rollen und Aufgaben im
transnationalen Vergleich. Es diskutierten
CLAUDIA BREGER (New York) und ASAKO
FukuokA (Tokyo), moderiert wurde die
Diskussion von STEFAN KRAMMER (Wien).
CLAUDIA BREGER bemerkte in Hinsicht
auf die titelgebende Frage, dass diese zum
einen iiberhaupt nicht aktuell sei, wenn es
etwa darum gehe, dass Frauen weit einfa-
cher publizieren kénnten als noch vor 25
Jahren. Zum anderen gébe es jedoch immer
noch ménnlich dominierte Felder im Lite-
raturbetrieb, die weit starrer und verinde-
rungsresistenter seien. Ahnliches beobachtet
ASAKO FUKUOKA in Japan, wo Frauen heute
in der Literatur und in sozialen Medien ein-
deutig prisenter seien als vor einigen Jahren.
Dennoch erlaubten verschiedene soziale
Phénomene es Frauen in Japan nicht, ,.ein
Werk zu haben®, wofiir sie neben anderem
einen rechtspopulistischen Backlash und
eine gesamtgesellschaftliche neoliberale
Tendenz verantwortlich zeichnete.

Den abschlieBenden Beitrag des Tages
bildete die 15-miniitige Online-Performance
Die Schutzbefohlenen — Atlantis, die die
beiden Studierenden der Theaterakademie
Warschau AGATA KOSZULINSKA und MA-
TEUSZ KORSAK vorfiihrten.
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Tag 4: Auffithrung, Skandal und Rezep-
tion Jelineks in Polen

Das leitende Thema des letzten Tages war
die Rezeption von Elfriede Jelineks Texten
und Stiicken in Polen. Am Beginn des Pro-
gramms stand eine BegriiBung durch MACIE)
A.SOBORCZYK, Leiter der Osterreich-Biblio-
thek Warschau. MONIKA SZCZEPANIAK, die
die Tagesmoderation iibernahm, betonte zum
Einstieg, dass die Auseinandersetzung mit
Elfriede Jelinek in Polen so intensiv wie in
kaum einem anderen (nicht-deutschsprachi-
gen) europédischen Land sei.

Bevor das Tagesthema in Angriff genommen
wurde, prasentierten TATJIANA GRIESSLER
und SABRINA WEINZETTL, beide wissen-
schaftliche Mitarbeiterinnen beim IFV Je-
linek, das Digital Humanities Projekt Jelinek
Online. In dessen Rahmen wird Jelineks
Gesamtwerk und dessen Rezeption biblio-
graphisch erschlossen, kommentiert und in
Form eines Online-Portals bereitgestellt.
Jelineks heterogenes Werk stellt an die litera-
turwissenschaftliche Dokumentation beson-
dere Herausforderungen, die durch die im
Projekt genutzten Methoden der Digital Hu-
manities addquat bewdltigt werden konnten.
In ihrem Online-Vortrag Zwischen Kunst und
Politik. Der Theaterskandal um die polnische
Inszenierung von Jelineks Prinzessinnendra-
men im Teatr Polski beschiftigte sich dann
ANNA MAJKIEWICZ (Czgstochowa) mit der
bemerkenswerten Auffithrung von Jelineks
Prinzessinendramen (Der Tod und das Mdd-
chen I-V;2003) in der Breslauer Inszenierung
von Ewelina Marciniak von 2015. Sie sprach
sowohl tiber Idee, Konzept, Biithnenbild
und die durchgéngige Hervorhebung des
Kérpers in der Inszenierung als auch iiber
den Skandal, den diese ausloste, der poli-
tische Auswirkungen nach sich zog und in
rechten und rechtsextremen Protesten gegen
die Auffiihrung des Stiicks gipfelte. ANNA
MAJKIEWICZ bekriftigte auBerdem, dass
Elfriede Jelinek vor allem durch Die Kla-
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vierspielerin (1983) und der immer noch
virulenten Auseinandersetzung mit diesem
Roman als Lese- wie auch als Theatertext
einen festen Platz in der polnischen Literatur-
und Kulturlandschaft einnehme.

Zum Abschluss des Symposiums beleuchte-
ten BOZENA CHOLUJ (Frankfurt a.d. Oder),
ANNA MAJKIEWICZ und MONIKA MUSKALA
in einer von SABRINA WEINZETTL moderier-
ten Online-Gesprachsrunde mit dem Titel
,,Solche Stiicke [...] wollen wir nicht auf
unseren Biihnen sehen!* die Rezeption Je-
lineks in Polen im Allgemeinen. Obwohl
sich der polemische Ausspruch, ein Jelinek-
Zitat von 1997, auf Osterreich bezog, konne
dieser, so SABRINA WEINZETTL einleitend,
auch fiir Polen gelten. Das Gesprich
drehte sich um Skandale und Reaktionen
im Zusammenhang mit Auffithrungen Je-
lineks in Polen und um die Frage, warum
gerade ihre Texte so provozieren. Weiters
wurde iiber 6ffentliche und mediale Sank-
tionierungsmafinahmen, Reaktionen auf
unbequeme Auffiihrungen und nicht zu-
letzt iiber die Aktualitdt von Jelineks Tex-
ten diskutiert. BOZENA CHOLUJ hob her-
vor, dass die Radikalitét Jelineks ein Grund
sei, warum sie so stark rezipiert werde.
Thre politische Wirkung sei eine heftige, da
sie inhaltlich wie formal radikal schreibe,
wodurch sie eine:n nicht in Ruhe lasse
und sogar jene damit reize, die mit dieser
Theaterdsthetik nichts anfangen konnten.
Als weitere Ursache fiir die ausgeprégte
Rezeption der Autorin machte ANNA MA-
JKIEWICZ die Tatsache aus, dass Jelinek seit
der Verleihung des Nobelpreises fiir Lite-
ratur bis heute in Polen (und tiberhaupt im
nicht-deutschsprachigen Kontext) vorran-
gig als Feministin rezipiert werde, da diese
Perspektive universell und nicht kulturspe-
zifisch sei. MONIKA MUSKALA griff diese
héufig monolithische Deutung des Werkes
Jelineks aufund berichtete iiber die spezielle
Herausforderung der Ubersetzungsarbeit
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bei Jelinek, die sich aus den vielen An-
spielungen in ihren Texten und den einge-
wobenen Verflechtungen der Vergangen-
heit mit der Gegenwart ergebe. Sogleich
unterstrich sie die Relevanz der Uberset-
zung von Jelineks Werk. Denn die Auf-
lehnung und der Widerstand gegen das
Vergessen sei in ihren Texten zentral.
Und eben dieser Widerstand sei fiir das
zeitgendssische Polen und seine Politik
von grofer Bedeutung.

Das hybrid durchgefiihrte Symposium
zeigte, dass fruchtbare Diskussionen und
gemeinsames Nachdenken und Debattie-
ren — wenn notwendig — auch ohne physi-
sches Zusammensein moglich sind. Gleich-
zeitig wurde in Anlehnung an Jelineks kiinst-
lerische Praxis und an das von ihr (auch) als
Protestform gewihlte Abwesend-Sein offen-
sichtlich, dass die physische Prisenz und
der prasente Korper eine wichtige Rolle in
der Form des politischen Ausdrucks spielen
—und sei es in der selbstgewéhlten Negation
dieser Prdsenz. Aber auch viele andere
Themenkomplexe rund um die Moglichkeit
des politischen Protests, des Widerstands
und des Engagements wurden aufgerollt und
betrachtet. Die Aktualitdt dieser Themen
und der Texte Jelineks in Anbetracht sich
politisch nach rechts verschiebender und in

Form wie in Inhalt extremer werdender dis-
kursiver Auseinandersetzungen in nahezu
allen gesellschaftlichen Bereichen wurde
offensichtlich. Augenscheinlich wurde auch
die Relevanz des Jelinek’schen Werkes fiir
die gegenwirtige polnische Politik und Ge-
sellschaft sowie fiir das polnische Theater.
Nicht zuletzt verdeutlichte das Symposium
eindrucksvoll, wie wichtig und ergiebig die
Verbindung oOsterreichischer, polnischer
und weiterer internationaler Wissenschafts-
standorte ist.
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Die vorliegende Untersuchung eines aus
insgesamt fiinf Tafeln bestehenden Polyp-
tychons, das der Astrologe Marcus Schin-
nagel im Jahr 1489 in Form eines Altar-
retabels gestaltet hat, stellt nach Auskunft
des Vorworts ,,eine liberarbeitete Fassung™
der Dissertationsschrift dar, mit der die
Verfasserin im Jahr 2013 an der Friedrich-
Alexander-Universitit Erlangen-Niirnberg
promovierte (vgl. S. XXIII). Dass die Arbeit
bei der Einreichung als akademische Quali-
fikationsschrift noch den — im Vergleich mit
der Druckversion wesentlich priziseren und
aussagekriftigeren — Titel ,,Das Polypty-
chon des Marcus Schinnagel. Ein astrono-
misch-astrologisches Kompendium aus der
Zeit des Renaissance-Humanismus® trug
(ebd.), spricht dabei angesichts des etwas
krampthaft um Modernitét bemiihten Angli-
zismus und der abgenutzten Schwellen-
metaphorik im neuen Untertitel eher fiir die
Betreuer*innen der Arbeit als fiir diejeni-
gen der Publikation. Den ersteren sowie
einer schier uniiberschaubaren Anzahl an
weiteren hilfreichen Geistern aus Univer-
sitaten, Bibliotheken und vielen anderen
Bereichen dankt die Verfasserin auf etwa
vier Seiten in dichtgedréngter Reihenfol-
ge; inhaltlich dagegen kiindigt das besagte
Vorwort lediglich an, dass die im Zentrum
stehende ,.kunsthistorische Analyse* durch

»philosophische und vor allem wissen-
schaftshistorische Fragestellungen ergénzt
worden sei (ebd.).

Die ganze Arbeit ist in drei Teile geglie-
dert, von denen der erste (bei weitem um-
fangreichste) die eigentliche Analyse be-
inhaltet, der zweite eine Edition der auf den
Tafeln des Polyptychons aufgezeichneten
astronomisch-astrologischen Texte und Ta-
bellen bietet und der dritte Vergleichs-
material aus weiteren Werken Schinnagels
sowie zeitgendssischem Schrifttum versam-
melt. In der Einleitung zum ersten Teil
prézisiert FRANZ die Zielsetzung ihrer Arbeit,
indem sie sich vornimmt, ,,das Kunstobjekt
nach seiner Form und seinem Inhalt zu
analysieren, ikonographisch zu erkunden
und kunsthistorisch einzuordnen® (S. 6);
dazu sollen ,,vergleichbare Objekte und In-
halte hinzugezogen werden® (ebd.). Aufler-
dem ist es der Verfasserin ein Anliegen,
»~den geistesgeschichtlichen Hintergrund
der Entstehungszeit der Tafeln zu beleuch-
ten, um die Stellung der Astrologie im Licht
des naturphilosophisch-wissenschaftlichen
Umbruchs des ausgehenden 15. Jahrhun-
derts beurteilen zu kdnnen* (ebd.), wofiir
»auch auf die geschichtliche Entwicklung
der Astrologie in Europa bis ins spéte Mittel-
alter eingegangen werden soll (ebd.).
Bereits in der Einleitung finden sich farbige,
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qualitativ hochwertige Abbildungen, die
zwar nicht im unmittelbaren Umfeld ihrer
Behandlung im Text erscheinen und dem
Leser daher nicht selten eine kleine, durch
die zuverldssige Nummerierung allerdings
iiberschaubare Suche abnétigen, die Aus-
fithrungen aber stets in aufschlussreicher
Art und Weise veranschaulichen.

Dem einleitend formulierten Anspruch
auf eine umfassende Kontextualisierung
des Untersuchungsgegenstandes tragt das
erste Unterkapitel der Arbeit Rechnung,
indem FRANZ hier ,,Literatur und Quellen*
(S. 9) vorstellt, auf die sich ihre Arbeit
stiitzt. Dass dabei allgemeine Nachschlage-
werke wie das Lexikon des Mittelalters oder
das Verfasserlexikon genannt werden, ist
fiir Themen aus der Frithen Neuzeit zwar
noch nicht an sich verwerflich, Volpis
Grofies Werklexikon der Philosophie aller-
dings sollte beim Verfassen einer wissen-
schaftlichen Arbeit dann doch in erster Linie
als Hilfsmittel zum Auffinden weiterfiih-
render Literatur und nicht selbst als Referenz
verwendet werden. Dennoch wird durch-
aus auch Spezialliteratur angefiihrt, etwa
zum wiirttembergischen Hof, zur Universitét
Krakau, zu Astronomie und Astrologie des
15. Jahrhunderts sowie zu Schinnagels Bio-
graphie. Der sehr kurze Abschnitt zu den
»Quellen* verweist dann allerdings lediglich
auf Schinnagels weitere Werke sowie auf
Handschriften und ,,Inkunabeln dhnlichen
Inhalts®, die ,,als Vergleichsmaterial heran-
gezogen™ worden seien (S. 13), was ange-
sichts der Tatsache, dass Schinnagel die
meisten auf dem Polyptychon présentierten
Texte aus dlteren Kalendern und Almana-
chen wie denjenigen des Jakob Pflaum oder
des Johannes Regiomontanus beinahe wort-
lich {ibernommen hat, dann doch ein wenig
irrefiihrend erscheint.

Ob eine gedanklich eigenstindige Ausei-
nandersetzung mit der Philosophie der Re-
naissance bzw. der Rolle der Astrologie in-
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nerhalb derselben fiir eine kunsthistorische
Analyse wirklich als zwingende Voraus-
setzung angesehen werden darf, ist gewiss
umstritten; in jedem Falle hétte eine solche
den Rahmen der vorliegenden Arbeit wohl
gesprengt. Dennoch erwecken nicht nur die
langen Blockzitate aus der Sekundarlite-
ratur (vgl. etwa S. 16, 24f., 26, 32, 36) zu-
weilen den Eindruck, als bleibe die Verfas-
serin in einem Grad von dem exzerpierten
Handbuchwissen abhéngig, der zumindest
den Vorstellungen des Rezensenten von
einer wissenschaftlichem Arbeitsweise nur
bedingt entspricht. Dagegen muss man
FRANZ zugutehalten, dass sie das erwdhnte
Handbuchwissen in dem entsprechenden
ersten Hauptkapitel ihrer Arbeit nicht ein-
fach unsystematisch kompiliert, sondern
in liberzeugender Manier vom Allgemei-
nen zum Besonderen voranschreitet, wenn
sie zunédchst die Geschichte der Astrologie
in Antike und Mittelalter nachzeichnet, dann
auf die Renaissance eingeht und sich mit
den Ausfithrungen zu Johannes Reuchlin
dem vermuteten Entstehungszusammen-
hang von Schinnagels Polyptychon néhert,
um schlieBlich vergleichbare, aber etwas
beliebig ausgewdhlte zeitgendssische Kunst-
gegenstinde mit astronomisch-astrologischen
Inhalten zu benennen, wobei in erster Linie
illustrierte Handschriften und Drucke im
Vordergrund stehen.

Konkreter und préziser werden die fiir die
Untersuchung relevanten Aspekte im fol-
genden Kapitel benannt, das FRANZ der
Universitit Krakau und damit der Alma
mater des Marcus Schinnagel widmet.
Hier wird stringent von der Griindung der
Universitét iiber die Betrachtung der Ar-
tes-Fakultat, die Bliite der Hochschule,
das in ihrem Umfeld entstehende Schrift-
tum, die Verkniipfung auf Astrologie und
Medizin konzentrierten Naturphilosophie
mit magischen und alchemistischen Prak-
tiken bis hin zu allgemeinen Uberlegun-
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gen zum Krakauer Humanismus im Kon-
text eines politischen und 6konomischen
Zentrums vorangeschritten. In diese — meist
sehr knappen und dadurch notwendiger-
weise bisweilen recht oberfléchlichen — Dar-
stellungen wird ein vergleichsweise langer
Exkurs zur ,,Ptoleméischen Planetentheo-
rie” (S. 45-52) eingeschaltet, der beinahe
die Halfte des Kapitels (S. 39-56) einnimmt
und den Leser*innen einen guten ersten Ein-
blick in die Terminologie der Astronomie
des 15. Jahrhunderts vermittelt, ohne aller-
dings das System selbst nachvollziehbar
und anschaulich erldutern zu koénnen.
Wesentlich bestimmter und eigensténdiger
présentieren sich die Ausfiihrungen zur Bio-
graphie des Marcus Schinnagel: Der Her-
kunft Schinnagels aus Cassovia/Kaschau-
/Kosice, verbiirgt durch den Eintrag in der
Krakauer Matrikel, fiigt FRANZ die spekta-
kulédre Identifikation des Vaters Nicolaus
Schinnagel (dessen Vornamen ebenfalls
die Immatrikulation des Sohnes in Krakau
iiberliefert) mit einem Wiener Studenten
hinzu, der sich 1430 als ,,Nicolaus Schy-
nagel de Waidlinga® eingeschrieben hat
(vgl. S. 61-63). Uber den Hinweis, dass
Schynagel in Wien der Natio Renensium
zugeordnet wurde, und den folgenden
Matrikeleintrag eines ,,Johannes Sleyher
de Waiblinga® fithrt FRANZ den durchaus
schliissigen Nachweis, dass es sich — eher
wegen als trotz der nachgewiesenen Existenz
eines Thaddeus Schinnagel in Cassovia —
bei diesem Nicolaus Schynagel um den
Vater des Astrologen handeln konnte, der
spéter wieder im siidwestdeutschen Raum
(Konstanz, Landsberg am Lech, Sulzberg
im Allgéu) tétig war.

Aus diesem Befund werden weitreichende
Folgerungen gezogen, die den Astrologen
in der Waiblinger Familie verorten, der auch
die Ehefrau Sebastian Brants entstammt
(vgl. S. 65); insbesondere die soziale Her-
kunft Schinnagels und seine geographi-

sche Verortung in Wiirttemberg einerseits
sowie dem ungarisch-polnischen Raum
andererseits wird ausfiihrlich — und zu-
weilen etwas spekulativ — erortert. Dagegen
vernachléssigt FRANZ die Eintrige zu Schin-
nagel in den Krakauer Universitéitsakten
striflich: Die aus einer Budapester Disser-
tation (und damit leider erneut nicht den
Quellen) entnommenen lateinischen Ori-
ginaleintrigen, die in einer langen Fuflnote
aufgelistet werden (vgl. S. 68 Anm. 33),
werden im Haupttext zwar in deutsche
Paraphrasen aufgelost (vgl. S. 68-70), aber
der ebenso malerischen wie vielverspre-
chenden Uberschrift ,,Szenen aus dem Stu-
dentenleben des Marcus Schinnagel an der
Universitit Krakau® zum Trotz eben nicht
in eine farbige und lebendige Schilderung
mit zahllosen Moglichkeiten der Bezug-
nahme auf das spitere Wirken des Astrolo-
gen umgesetzt. Die wichtigsten Informa-
tionen finden sich noch in den FuBnoten
der S. 69, wo allerdings vieles (wie die Dis-
kussion eines von Schinnagel entlichenen
Buches mit dem aufschlussreichen Titel
De uita Antichristi et XV signis) schon
aufgrund der gewihlten Priasentationsform
notwendigerweise Stiickwerk bleibt.

Das folgende Kapitel setzt die Biographie
Schinnagels durch die Vorstellung der
von ihm vor 1489 publizierten Praktiken
und Almanache fort. Dabei geht FRANZ
zwar ausfiihrlich auf die Publikationskon-
texte, insbesondere also die Drucker und
Druckorte der jeweiligen Texte ein, deren
konkrete Analyse dagegen wird erneut der
vorgéngigen Forschung {iiberlassen, die
FRrRANZ dann ausufernd zitiert (vgl. S. 77-79).
Die ,,Uberlegungen zum Auftraggeber
des Polyptychons bieten dann die — nach
der Identifikation des Vaters Nicolaus
Schynagel — zweite eigensténdige These
der Arbeit, die erneut von einer frappie-
renden Ubereinstimmung ausgeht: Die im
Jahr 1611 restaurierte Auf3enseite der Auf3en-
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fliigel présentiert einen Johann Werner von
Reischach und seine Ehefrau Margarita
Speth als Besitzer der astronomischen Ta-
feln. Aus der durchaus in jedem Sinne
merkwiirdigen Tatsache, dass zur Entste-
hungszeit des Polyptychons ein Hans von
Reischach lebte, der ebenfalls mit einer
Margarethe Speth verheiratet war, schlief3t
FrRANZ nun auf diesen Gefolgsmann des
Grafen Eberhard im Barte als ,,potentielle[n]
Erstbesitzer der astronomisch-astrologi-
schen Tafeln (S. 91), was einerseits durch
die humanistische Kultur am wiirttember-
gischen Hof, dem Hans von Reischach an-
gehorte (vgl. S. 86-88), und andererseits
durch die geographische Ndhe der Rei-
schachschen Besitzungen in Nussdorf,
Eberdingen und Riet zu Waiblingen, dem
mithilfe der ersten These erschlossenen
Herkunftsort der Familie des Astrologen,
untermauert wird (vgl. S. 92).

Was auf den ersten Blick kaum weniger
schliissig und nachvollziehbar erscheint als
die Identifikation des Wiener Studenten
Nicolaus Schynagel mit dem Vater des
Krakauer Studenten Marcus Nicolai (Schin-
nagel), kann — zumindest nach Ansicht des
Rezensenten — wohl doch mehr oder minder
eindeutig widerlegt werden. Denn die Re-
konstruktion der Besitzverhdltnisse durch
FRANZ geht von folgender Hypothese aus:
,,JJohann Werner von Reischach auf Hohen-
krahen im Hegau kénnte demnach die Exi-
stenz der — Anfang des 17. Jahrhunderts
bereits bejahrten — Tafeln mit den gleich-
lautenden Eigentiimernamen aus dem
nordlichen Zweig der Familie in irgend-
einer Weise zu Ohren gekommen sein,
sodass er das Kunstwerk an sich brachte
und es aktuell mit seinem und dem Namen
seiner Frau sowie beider Wappen versehen
lieB* (S. 90).

Bei diesem Vorgehen wire jedoch zwin-
gend zu erwarten, dass die neuen Eigenti-
mernamen, die ja mit ausfiihrlichen latei-
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nischen Widmungsgedichten versehen sind,
diese (fiir das neue Eigentiimerpaar doch
gerade angesichts des Sujets geradezu un-
glaublich gliickverheilende) Koinzidenz
in irgendeiner Weise zur Sprache gekom-
men wire — doch die Texte bieten keinerlei
Anbhaltspunkte fiir einen auch noch so gut
versteckten Hinweis auf das gleichnamige
Paar aus dem 15. Jahrhundert, zumindest
sofern man nicht den auitus honor oder
gar die gloria gentis in dieser Weise iiber-
interpretieren will (was FRANZ lobenswer-
terweise nicht tut).

Aufschlussreich, wenn auch weitgehend
nach vorgingigen Forschungsergebnissen
referiert, prasentiert das letzte Kapitel des
biographischen Vorspanns die ,,Spéteren
Zeugnisse Schinnagels® (S. 95-113), die
FRANZ wie bereits die vor 1489 erschiene-
nen Publikationen in erster Linie unter
dem Aspekt einer gezielten Karrierepla-
nung analysiert, bevor sie mit Kapitel 8 in
die eigentliche kunsthistorische Analyse
ihres Untersuchungsgegenstandes einsteigt.
Hier zeigt FRANZ ihre Stirken auf dem
Fachgebiet, dem die Dissertation ja auch
zugeordnet ist. Immer wieder werden iiber-
zeugende zeitgendssische Vergleichswerke
herangezogen, vor deren Hintergrund die
Bildelemente der einzelnen Tafeln stets
kenntnisreich in den entsprechenden Kon-
text eingeordnet und minutids interpretiert
werden; exemplarisch sei die ikonogra-
phische Analyse der im unteren Bereich
der Mitteltafel abgebildeten Affen genannt,
in deren Rahmen die Verfasserin duflerst
aufschlussreiche Beobachtungen erarbei-
ten kann (vgl. S. 160-162).

Gegen die Qualitét der kunsthistorischen
Analyse fallt diejenige der in Teil IT der Arbeit
prasentierten Edition allerdings enorm ab,
obgleich FRANZ zwei wesentliche Quellen
Schinnagels, ndmlich einen Kalender Jakob
Pflaums und einen Almanach des Johannes
Regiomontanus, iiberzeugend nachweisen
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kann und ihrer Edition durch die Notation
der wenigen Abweichungen in eckigen Klam-
mern nicht ungeschickt unterlegt. Doch nicht
nur die schon an sich problematische Ur-
sache, dass das auf den Tafeln Verzeichnete
lediglich in Ausziigen wiedergegeben wird,
stimmt hier bedenklich; die folgende Be-
griindung fiir eine dieser Auslassungen
grenzt beinahe schon an Arbeitsverweige-
rung: ,,Die Stichworteintrdge in der Tabelle
sind aufgrund von Abkiirzungen schwer
identifizierbar. Es wurde deshalb auf eine
editorische Wiedergabe verzichtet” (S. 358).
Verzichtet hat FRANZ auch auf eine Uber-
setzung der frithneuhochdeutschen Texte;
stattdessen beschrénkt sie sich auf einzelne
Anmerkungen, von denen einige — wie die
Wiedergabe von ,,zuigknuf3 (Zeugnis) mit
,-zukunft — Hinzukommen; hier wohl i. S. v.
,hinzu kommen‘ (S. 340); das Wort er-
scheint auf derselben Seite noch zwei wei-
tere Male stets in derselben idiomatischen
Verbindung — dann doch berechtigte Zweifel
daran aufkommen lassen, ob die Verfasserin
den Herausforderungen einer durchgéngi-
gen Ubertragung der Texte in die heutige
Sprache tiberhaupt gewachsen gewesen wére.
Dass in Teil II1, einem Anhang, der neben
einer Bibliographie Schinnagels auch einige
Passagen aus seinen Texten verzeichnet, die
ebenso wie der vollig unmotiviert dazu gestell-
te Auszug aus Pico della Mirandolas Oratio
de hominis dignitate kaum einen Bezug zum
eigentlichen Thema der Arbeit aufweisen,
zwel kurze frithneuhochdeutsche Passagen
nicht nur tibersetzt werden, sondern diese
Ubersetzung auch jeweils ausdriicklich durch
den Vermerk ,,(Jbersetzung d. Vert.“ gekenn-
zeichnet wird (vgl. S. 419f.), kann diese Frage
leider auch nicht beantworten, denn ge-
rade diese beiden Textstiicke weisen fiir
die heutigen Leser*innen keinerlei Ver-
stindnisschwierigkeiten auf — anders als die
in Teil II présentierte Edition (zumindest in
den Abschnitten, die Schinnagel nicht direkt

von Pflaum oder Regiomontan iibernommen
hat). Hier wire eine konsequente Durchfiih-
rung der philologischen Arbeit, deren Be-
zeichnung als Edition angesichts der Ergeb-
nisse doch etwas anmallend erscheint, wiin-
schenswert gewesen — eine vollsténdige Tran-
skription, Ubersetzung und Kommentierung
der auf dem Polyptychon versammelten Texte
bleibt also auch nach dem Erscheinen der
vorliegenden Arbeit ein Desiderat.
Abschlie3end ist also festzuhalten, dass die
Arbeit nicht nur Stirken und Schwéchen
aufweist, sondern dabei leider auch zu den
Extremen tendiert: Fundierten kunsthisto-
rischen Beobachtungen und zwei beach-
tenswerten biographisch-historischen Thesen
stehen eine teils erschreckende Unselbstén-
digkeit bei der kritischen Auswertung kom-
plexerer Quellen sowie eklatante philologi-
sche Mingel gegeniiber. Auch die sprachli-
che Gestaltung der Arbeit variiert in ihrer
Qualitt stark: Fliissig und elegant formu-
lierten Abschnitten — hier sei insbesondere
das Restimee hervorgehoben, das derart po-
sitiv hervorsticht, dass man sich unwillkiir-
lich fragt, ob die Verfasserin es nicht aus
dem englischen Summary (bei dem FRANZ
nach Ausweis des Vorworts ausfiihrliche Hil-
festellungen zuteilwurden, (vgl. S. XXV)
riickiibersetzt hat (vgl. S. 287-291 bzw. S. 293-
296), stehen immer wieder sprachlich du-
Berst unbeholfene Formulierungen gegen-
iber, die nicht nur auf die Vorliebe der
Verfasserin fiir das Adjektivsuffix ,,-bar*
zuriickzufiihren sind.

Besonders betriiblich ist schlieBlich, dass
sich die Arbeit mit dem astrologischen In-
halt des Polyptychons, der im reiflerischen
Untertitel ,,Alltagsmanagement und Zu-
kunftsdeutung® ja eigentlich ins Zentrum
der Untersuchung geriickt wird, letztlich
kaum beschéftigt, da eine Interpretation der
(zudem wie gesagt unvollstindig) edierten
Texte leider nicht erfolgt. Hier bleibt nicht
nur fiir die Philologie, sondern auch fiir die
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Literaturwissenschaft und fiir die Wissen-
schaftsgeschichte noch viel zu tun — wenn
die vorliegende Arbeit am Ende allerdings
dafiir mit sorgt, dass die hier abschlieend
benannten Desiderate mittelfristig abgear-

beitet werden, hat sie einen ganz wesent-
lichen Aspekt wissenschaftlicher Betitigung
letztlich trotz eigener Méngel doch noch
erreicht.

Heiko Ullrich, Bruchsal

CARSTENSEN, THORSTEN (2019) (ed.): Die tédgliche Schrift. Peter
Handke als Leser. Bielefeld: Transcript. 383 S.

Der US-amerikanische Germanist THORSTEN
CARSTENSEN ist der Handke-Forschung
spétestens seit seiner 2013 erschienenen
Dissertation Romanisches Erzihlen. Peter
Handke und die epische Tradition bekannt.
Nun liegt in der Lettre-Reihe des Transcript-
Verlags ein Sammelband vor, dessen An-
spruch ist, das Oeuvre des Osterreichischen
Autors als komplexes Verhiltnis von Le-
sen und Schreiben darzustellen. Es geht
also darum, Handkes Texte in Beziehung
zu seiner kontinuierlichen und disparaten
Lektiire von Weltliteratur, von Rdumen
und Landschaften und nicht zuletzt von
sich selbst zu setzen. Dieses Unterfangen
ist originell, allein weil es Schwieriges
verspricht — der Untertitel Peter Handke
als Leser suggeriert, dass der Fokus zwar
auf der Figur des ofter als narzisstisch ge-
scholtenen Autors bleibt (vgl. S. 233),
doch es 6ffnet sich zugleich eine Perspek-
tive auf verschiedenartig aufgefasste Lese-
Stofte und Lese-Richtungen.

Die Publikation ist in vier Teile gegliedert
— ,,Lesestrategien®, ,,Anrufung der Auto-
ritdten, ,,Variierende Wiederholungen®,
,Das Buch der Welt“ — was die Schwer-
punktsetzung des Herausgebers hervor-
hebt und die Orientierung innerhalb der
neunzehn unterschiedlich langen Beitrdge
erleichtert. Bevor man in die Lektiire ein-
zelner Analysen einsteigt, wird man von
THORSTEN CARSTENSEN in die Materie
eingefiihrt — die umfangreiche Einleitung
verrdt die Vertrautheit des Herausgebers
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mit Handkes Werk (und seinen Periphe-
rien, u.a. dem Vorlass Handkes im Mar-
bacher Literaturarchiv), indem ein Uber-
blick tiber Handkes Lektiirepraferenzen,
seine Haltung gegeniiber der Tradition so-
wie ein erster Einblick in Handkes Lesen
als ,,Existenzform® (PoLT-HEINZL 2017)
geboten wird. Eine kursorische Beschrei-
bung einzelner Beitrdge ergénzt die Ein-
leitung und erklért das Anliegen und die
Komposition des Buches.

Im ersten Teil ,,Lesestrategien* er6ffnen
die Zugéinge zu Handkes Texten — darun-
ter Journale, Langsame Heimkehr (1979),
Die drei Versuche (1998), das kurze Kino-
feuilleton Sacramento (1964) — eine
breite Skala von Perspektiven und lassen
so die Mehrdimensionalitdt des Oeuvres
zum Ausdruck kommen. Nach dem essay-
istischen Beitrag von PETER STRASSER,
der sich mit subjektiven Reflexionen an
Handke als Leser herantastet, entwickelt
HEIKE POLSTER ein Panorama der Lang-
samkeit, das als Zugang zu poetischen
Zeitrdumen des Osterreichischen Autors
angeboten wird. Die entschleunigte Er-
schlieBung der Wirklichkeit erscheint hier
als eine Leitlinie und als eine fiir Handke
typische Lesebewegung. Eine existenzielle
Lesestrategie prigt den Text von JUTTA
HEINZ, die anhand von Die drei Versuche
einige in der Tiefenstruktur der Texte zu
erkennende Dasein-Lektiiren nachzeich-
net. Eine Schliisselfunktion spielt dabei
die Intertextualitdt, in der ein vielfdltiges
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Netz von Lese-Moglichkeiten des Erlebens
von Wirklichkeit sichtbar wird. Transme-
dial versteht ANNA ESTERMANN Handkes
,Mitlesen® — ihre Analyse orientiert sich an
seiner Western-Faszination und demon-
striert liberzeugend, wie der junge Handke
die Regelpoetik der Genre-Filme studiert
und fiir seine literarischen wie filmischen
Experimente nutzt.

Im zweiten Teil werden Autoritdten ,an-
gerufen’ — drei Beitrdge widmen sich explizit
den Beziigen zur Prosa von Franz Grill-
parzer, Adalbert Stifter und Heimito von
Doderer. Grillparzer und Handke verbindet
BIRTHE HOFFMANN zufolge die Idee des
Zusammenhangs, die sie auf formaler wie
auch inhaltlicher Ebene u.a. in Langsame
Heimkehr (1979) und Die Lehre der Sainte-
Victoire (1980) untersucht. Im Letzteren
lassen sich auch viele Stifter-Referenzen
ausmachen, wie MARIA LUISA ROLI u.a. in
ihren Hinweisen auf die Farbenmotivik
sowie auf die wiederkehrende Unheim-
lichkeit in Stifters Poetik deutlich macht.
Doderer erscheint in dieser Ahnenreihe
als einer, dessen Raumpoetik im Zusam-
menhang mit einer auratisch beeinflussten
Begegnung mit Phanomenen der Wirklich-
keit steht und damit Verwandtschaft mit
Handkes ,,poetischer Stimmung™ (S. 177)
aufzeigt.

Eine Auseinandersetzung mit mehreren
Autoritdten thematisiert KARL WAGNER in
einer kursorischen Ubersicht zu Handkes
literarischen Sympathien und Aversionen,
wobei Handkes Arbeit an einer alternativen,
d.h. nicht allein auf den Roman fokussier-
ten ,tentativen Genealogien der Moderne*
(S. 159) gewiirdigt wird. WAGNER verweist
auf die Produktivitdt der Beziige zu US-
amerikanischen, franzosischen und russi-
schen Autoren fiir Handkes Moderne-
Kritik. Mit Handkes Nahe zum arabischen
Autor Ibn ‘Arabi beschéftigt sich CHIHEB
MEHTELLI, der in seinem Beitrag der mys-

tischen Dimension und der Bedeutung der
Transzendenz u.a. im dramatischen Gedicht
Uber die Dérfer (1981), in Versuch iiber die
Miidigkeit (1989) und im Don Juan (2004)
nachspiirt. Verkniipfungen zwischen Handke
und Ibn ‘Arabi erkennt MEHTELLI u.a. in
der Verschrinkung von Eros und Mystik,
die sich im Zustand der Miidigkeit mani-
festiert — so bekommt Handkes leitmoti-
visch wiederkehrende Miidigkeit eine neue
und zugleich eine interkulturelle Kontex-
tualisierung.

Im Teil ,,Variierende Wiederholung* wer-
den die Referenzen auf konkrete Texte pra-
ziser. Es handelt sich dabei um so verschie-
dene Ansitze wie Handkes theatralische
Beckett-Lektiire (ELEONORA RINGLER-PASCU),
Parallelen zwischen Handke, Heidegger und
Dylan anhand eines poetologischen Essays
von Edgar Allan Poe (ANJA POMPE), Hand-
kes Selbstzitate (OLIVER KOHNS und ALE-
XANDER HONOLD), Handkes und Wenders
Filme als intermediale Transpositionen
(OLiver C. SpPECK), Handkes Spanien-
Lektiiren und Spaniens Handke-Lektiiren
(ANNA MONTANE FORASTE). In der Viel-
falt der hier versammelten Ansétze und
Perspektiven erscheinen die programma-
tischen Stichworte ,Variation* und ,Wie-
derholung® etwas pauschal und damit be-
liebig — wihrend sich die Beitrdge von
PoMPE und KOHNS explizit und auch the-
oretisch mit dem Phdnomen der Wieder-
holung auseinandersetzen, gehen die an-
deren Autor innen weniger konzise vor.
Uberzeugend ist die Herangehensweise
von RINGLER-PAscu: Ihr Close Reading
der Theatertexte Handkes (Bis dafs der Tag
euch scheidet, 2008) und Becketts (Krapp’s
Last Tape, 1958) lasst eine Reihe von Echo-
Effekten erkennen, die u.a. als ,,Neuschrei-
bung” (S. 202) und ,,Umkehrung* (S. 204)
bezeichnet werden. Ahnlich geht MoN-
TANE FORASTES Beitrag iiber Handkes
spanische Lektiiren vor — die Leere, ein
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u.a. in Handkes Don Juan prasentes Fas-
zinosum, erscheint in unterschiedlicher
Semantisierung als Spur der (biografischen)
Begegnung mit der spanischen Landschaft
und wird in Texten spanischer Autor in-
nen und Handke-Leser wie Felix Romeo,
Miguel Morey und Edgar Borges aufge-
griffen und variiert.

Der letzte und ebenfalls recht disparate Teil
»Das Buch der Welt“ eroffnet Moglich-
keiten rdumlich orientierter Lesarten — eine
strukturelle Verwandtschaft von Handkes
Poetik mit Mérchen und deren zentralem
Motiv des Ausbruchs in die Welt findet
sich dort neben Landschaftslektiiren Alas-
kas, der USA, Sloweniens und Serbiens,
die, wie CHIRISTOPH PARRY anschaulich dar-
legt, einzelne Etappen des Oeuvres prégen.
JORG WORMERS punktuelle Analyse der von
Handke immer wieder vorgenommenen
Paris-Lektiiren, die sich mit Ich-Lektiiren
verflechten, ergénzen das Tableau. THORSTEN
CARSTENSENS Beitrag iiber Handkes Seelen-
verwandten, den franzosischen Schriftsteller
Philippe Jaccottet, zeichnet die sich iiber-
lappenden (Lese) Landschaften beider Au-
toren nach; Handke wird damit auch als
Ubersetzer von Jaccottet (sowie von René
Char und Francis Ponge) portritiert.
Unter den Autor_innen der einzelnen Bei-
trége findet man sowohl erfahrene Handke-
Forscher _innenund Ubersetzer _innen (u.a.
ins Ruménische und Spanische) als auch
Literaturwissenschaftler_innen, die sich mit
dem Autor nur am Rande beschéftigen. Die
Besetzung ist international, neben deutschen
und Osterreichischen Beitrdger innen finden
sich Handkerianer innen aus Dénemark,
Finnland, Italien, Ruménien, der Schweiz,
Spanien, Tunesien und den USA. Interna-
tional ist auch die angefiihrte Forschungs-
literatur, die allerdings nur anhand der
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FuBnoten rekonstruierbar ist, man ver-
misst systematisch aufgelistete Literatur-
nachweise.

Die im Untertitel avisierte Verschrankung
der Perspektive eines schreibenden und
lesenden Handke wird zwar nicht in jedem
Beitrag argumentativ eingeldst, der Ansatz
an sich ist aber deswegen aufschlussreich,
weil an mehreren Stellen Reflexionen iiber
Gewohnheiten und Prozesse des Lesens
einen Schliissel zum Verstandnis von Hand-
kes vielfaltiger Poetik liefern. Das Spektrum
der herangezogenen Primértexte erstreckt
sich von den experimentellen Anféngen in
den 1960er bis hin zu letzten Prosa- und
Theaterstiicken, die Letzteren bleiben den-
noch deutlich unterreprésentiert. Somit ist
die Tendenz erkennbar, die bereits durch die
Forschung sanktionierten Wendemomen-
te und Briiche in Handkes Schreiben iiber
seine Begegnungen mit Schriften anderer
sowie mit diversen Lese-Rdumen zu be-
leuchten. Viele Beitrdge rekurrieren auch
auf bereits bestehende Studien, was mit
Blick auf die langjéhrige Handke-Forschung
nicht verwunderlich ist; der Eindruck einer
rekapitulierenden Bestandsaufnahme macht
sich an einigen Stellen bemerkbar. Insge-
samt bietet der Band eine interessante Band-
breite von Einblicken in Handkes Schreib-
werkstatt sowie eine solide Grundlage fiir eine
weitere leserorientierte Handke-Forschung.

Literatur:
CARSTENSEN, THORSTEN (2013): Romani-
sches Erzihlen. Peter Handke und die
epische Tradition. Gottingen.
PoLT-HEINZL, EVELYN (2017): Der Leser
als der Lebendige. In: PEKTOR, KATHARINA
(ed.): Peter Handke. Dauerausstellung Stift
Griffen. Salzburg / Wien, 84-85.

Kalina Kupczynska, £.6dz
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CARL, MARK-OLIVER / GRIMM, SIEGLINDE / KONYA-JOBS, NATHALIE (eds.)
(2021): Ost-Geschichten. Das 6stliche Mitteleuropa als Ort und
Gegenstand interkultureller literarischer Lernprozesse (= Themen-
orientierte Literaturdidaktik, Bd. 3). Géttingen: Vandenhoeck & Rup-

recht. 262 S.

2015 schrieb Brigid Haines iiber einen
»Eastern European Turn in Contemporary
German-Language Literature (HAINES
2015) und markierte damit einen neuen
Trend in der interkulturellen Literaturfor-
schung, der bisher eher auf islamische
Lénder und Kulturen fokussiert war. Die
wachsende Aufmerksamkeit fiir deutsch-
sprachige Literatur aus Nordost-, Ostmittel-
und Siidosteuropa, vorwiegend aus den multi-
ethnischen Gebieten der ehemaligen Habs-
burgermonarchie, findet Begriindung in den
faktischen Zuwanderungsquoten: Staats-
biirger aus Ost- und Mitteleuropa sind mit
ca. 3,7 Millionen die grofite Migrations-
gruppe in Deutschland, deutlich vor Immi-
grant_innen tlirkischer, syrischer, irakischer
und afghanischer Herkunft. Dies spiegelt
sich in der alltdglichen Praxis und immer
grofleren Anzahl von Schiiler innen aus
oOstlichen Teilen Europas in Lerngruppen
an den deutschen Schulen wider. Im Hin-
blick darauf erscheint sinnvoll und wiin-
schenswert, dass die Literatur aus dem bzw.
iiber das 0stliche(n) Mitteleuropa nicht nur
in literaturwissenschaftlichen Studien, son-
dern auch in fachdidaktischen Reflexio-
nen einen wichtigen Platz einnimmt. Ein
solches Ziel verfolgen die Herausgeber in-
nen des Bandes Ost-Geschichten. Das ést-
liche Mitteleuropa als Ort und Gegenstand
interkultureller literarischer Lernprozesse,
der als Resultat einer internationalen Ta-
gung von 2018 am Institut fiir deutsche
Sprache und Literatur der Universitét zu
Koln erschien. Die Publikation umfasst
dreizehn Artikel, die aus unterschiedlichen
Blickwinkeln die inter- und transkulturel-
len Lernpotenziale literarischer Werke mit

Rekurs auf ost- und mitteleuropdische Re-
gionen thematisieren und konkrete Ange-
bote ihrer Didaktisierung im Deutschunter-
richt liefern.

In der Einfiihrung prisentieren die Her-
ausgeber_innen in Umrissen theoretische
und methodologische Ansitze fiir ihr An-
liegen, die z.T. in den folgenden Beitrdgen
Verwendung finden. Der erwéhnte Eastern
Turn in den Literaturwissenschaften wird
als eine Chance fiir die Literaturdidaktik be-
trachtet, neue Perspektiven und Themen-
komplexe in die Unterrichtspraxis einzu-
bringen. Einleitend wird an historische
Umwilzungen nach dem Ersten Welt-
krieg erinnert, als infolge des Zusammen-
bruchs grofer polyethnischer Gromaéchte
neue Nationalstaaten entstanden, sowie an
den Zerfall der Sowjetunion 1991, infol-
gedessen die baltischen Republiken wie
Estland, Lettland und Litauen ihre Auto-
nomie zuriickerlangten. Die neuesten po-
litischen Ereignisse wie der Beitritt neuer
Lénder zu der EU, aber auch die weltan-
schaulichen Reibungen innerhalb der EU,
z. B. um die Aufnahme von Fliichtlingen,
und wachsende nationalkonservative Sym-
pathien in manchen européischen Léndern
lassen die Herausgeber innen besorgt nach
der Zukunft des vereinigten Europa fragen
und insbesondere danach, inwiefern das
Bildungswesen und darunter der interkul-
turelle Literaturunterricht zur konstrukti-
ven Bewiltigung der Herausforderungen
beitragen kann. Im Folgenden wird der
Begriff ,0stliches Mitteleuropa® in Frage
gestellt und als kulturell vermitteltes Kon-
strukt blofgelegt, das mehr mit subjekti-
ven, oft stereotypbeladenen Vorstellungen
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als mit raumlichen Gegebenheiten zusam-
menhéngt. An dieser Stelle muss an die
These von der ,Erfindung Osteuropas‘ des
amerikanischen Historikers Larry Wolff
angekniipft werden, wonach Vorstellun-
gen iiber diese Region von den fithrenden
Léandern der Aufklarung wie England und
Frankreich geprégt wurden und somit eine
durch Macht und Dominanz entstellte,
westliche Sicht auf das Ostliche Europa
prisentieren (vgl. LARRY 1994). Die Au-
tor_innen des Bandes berufen sich dar-
iiber hinaus auf den Ansatz von Frithjof
Benjamin Schenk und seine Verwendung
der Mental Maps-Theorie zur Veranschau-
lichung von Ost-West-Beziehungen.

Verschiedene fachdidaktische Herange-
hensweisen an die vorgenommene Proble-
matik gehen von dem Wechselverhéltnis
von ,Eigenem‘ und ,Fremden‘ aus, welches
von den Schiiler_innen durch einen litera-
risch angestoBenen Perspektivwechsel im
Unterricht aktiv geiibt werden konnte. Eine
zum Dualismus von ,eigen‘ und ,fremd*
alternative Auffassung bietet Wolfgang
Welsch mit seinem Konzept der Transkul-
turalitdt, nach dem die Vorstellungen von
homogenen, klar separierten kulturellen
Gruppen — in diesem Fall vom Osten und
Westen — dekonstruiert werden miissen. Bei
dieser Perspektive besteht jedoch die Ge-
fahr, dass ,kulturelle Eigenheiten kaum
mehr als solche wahrgenommen werden
und Erfahrungen des Fremden in ihrer An-
dersheit unberticksichtigt bleiben™ (S. 15).
Ein anderes Konzept, das auch die bindren
Oppositionen zu entschirfen versucht, ist
die postkoloniale Theorie des hybriden Sub-
jekts, die besagt, dass Identitdten keine ab-
geschlossenen Ganzheiten bilden, sondern
permanent konstruiert werden. Weiterhin
wird Michel Foucaults kulturtheoretisches
Ahnlichkeitsparadigma zitiert, also das Den-
ken in Ahnlichkeiten, wodurch die Differen-
zen tiberbriickt werden und nicht als etwas
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Starres erscheinen. Eine solche Perspektive
nahert sich dem erwiinschten ,dritten‘ Ort
(nach Homi Bhabha) an, der Dazwischen-
Position, die unscharfe, diffuse Begrifflich-
keiten, Uberschneidungen und Abstufungen
zulésst. Als letztes analytisches Modell wird
das Kollektiv-Paradigma von Klaus Hansen
dargestellt: ,,Hansen versteht die kulturelle
Priagung von Individuen als Resultat ihrer
Zugehorigkeit zu einer Vielzahl unter-
schiedlicher Kollektive (Polykollektivitat)
(S. 17), wobei Nationalkulturen als ,Dach-
kollektive® eine besondere Rolle zukommt.
Aus den Uberlappungen verschiedener Kol-
lektivzugehorigkeiten ergeben sich ein dif-
ferenzierteres Gesamtbild und ein geteiltes
Wissen.

Dieser einfiihrende Uberblick zu mégli-
chen Ansitzen fiir eine interkulturelle Li-
teraturdidaktik zeugt von einer festen the-
oretischen Fundierung des Bandes und er-
weist sich sehr hilfreich bei der Lektiire
der darauffolgenden Beitrdge, in denen
die praktische Anwendung der Ansétze an
konkreten Beispielen und somit ihre Ver-
wertbarkeit zum Zweck der Vermittlung
und Deutung literarischer Werke erprobt
und veranschaulicht werden.

Im Er6ffnungstext Mentale Modelle des
,Westens ‘und ,Ostens‘ elaborieren und
reflektieren mit Nellja Veremejs ,, Berlin
liegt im Osten* (S. 25-43) hebt MARK-
OLIVER CARL das kognitionspsychologi-
sche Konzept der mental maps vom Osten
und Westen Europas sowie bestimmte Ein-
sichten der Stereotypenforschung hervor.
Sowohl ,mentale Landkarten als auch
stereotype Bilder, die u.a. durch die Litera-
tur vermittelt werden, erfiillen laut CARL
wichtige kognitive Funktionen und sind
anthropologisch gesehen kaum zu iiber-
winden; im Unterricht konnen und sollen
sie stattdessen miteinander konfrontiert
und dadurch dekonstruiert werden, was
weiteren erkenntnistheoretischen Nutzen
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bringt. Als Beispiel dient das Schicksal der
Hauptprotagonistin aus Veremejs Roman,
die mit ihrer Familie aus dem fernen Osten
nach Berlin kommt und in der deutschen
Hauptstadt ihre klischeehaften Vorstellun-
gen weitgehend verifizieren muss.
JAN-CHRISTOPH MARSCHELKE lehnt sich
in Ethnonationalitit jenseits von Inter-
und diesseits von Transkulturalitit. Eine
Skizze von Brubakers Gruppismuskritik
mit kollektivwissenschaftlichen Anmer-
kungen (S. 45-60) an die Gruppismus-
Theorie des US-amerikanischen Soziolo-
gen Rogers Brubakers an und kombiniert
sie mit Klaus Hansens Kollektivparadigma.
Sehr reich an theoretischen Ankniipfungs-
punkten, aber auch an praktischen Anregun-
gen und Angeboten ist auch der Beitrag
Narrative Konstruktionen des Raumes ,0st-
liches Mitteleuropa ‘als Herausforderung der
interkulturellen Literaturdidaktik: theore-
tische und praktische Zugdnge (S. 61-82).
NATHALIE KONYA-JOBS bezieht sich auf
raumtheoretische Konzepte aus dem Be-
reich des Spatial und Topographical Turn
und verwendet sie zur Auslegung einer Reihe
von deutschsprachigen Romanen, in denen
der Topos des 6stlichen Mitteleuropas zum
Ausdruck kommt. So wird Martin Kordic¢s
Buch Wie ich mir das Gliick vorstelle mithilfe
von Jurij Lotmans Raumsemantik analysiert
und der bereits im ersten Artikel erwéhnte
Roman von Nellja Veremej mit Bezug auf
Bachtins Chronotopologie beleuchtet. Bei
Wolfgang Herrndorfs Tschick beruft sich
die Autorin auf Michel De Certeaus Kon-
zeption des ,Parcours® und bei Kukolka von
Lana Lux auf Michel Foucaults Heteroto-
pologie. Als letztes wird eine kontrastive
Analyse von Melinda Nadj Abonjis Roman
Tauben fliegen auf angeboten, fiir die Kon-
zepte des Erinnerungsortes von Pierre Nora
und des Nicht-Ortes von Marc Augé ange-
wendet werden.

In ,, Andrikson* (lett. ,, Andriksons ) von
Ruadolfs Blaumanis: eine transkulturelle
Dorfnovelle und ihre didaktische Relevanz.
Der zweisprachige Nationalautor Blau-
manis im transkulturellen Raum des Bal-
tikums der Jahrhundertwende (S. 83-101)
interpretiert ROLF FULLMANN besagte No-
velle als , literarische Inszenierung der ver-
schiedenen Vorstellungen und Interessenla-
gen sozialer und ethnischer Gruppen in ei-
ner tief gespaltenen Gesellschaft“ (S. 19),
wobei die darin dargestellte Konfliktsitua-
tion als modellhaft und paradigmatisch gel-
ten kann. Blaumanis Schaffen dient auf3er-
dem als Beispiel dafiir, dass die deutsche
Sprache historisch von verschiedenen ethni-
schen Gruppen an unterschiedlichen Orten
in ganz Europa verwendet wurde. Hieran
und an die im Schulkanon wenig beachte-
ten Autoren_innen aus Ostlichen Regionen
des ehemaligen Habsburgerreiches erinnert
WINFRIED ADAM in seinem Artikel Weit
mehr als Kafka — literarische Texte aus und
iiber Mittelosteuropa im Deutschunterricht
(S. 103-115). Exemplarisch werden drei lite-
rarische Texte behandelt: Joseph Roths Das
falsche Gewicht, Gregor von Rezzoris
Skutschno und Peter Hartlings BozZena.
EDWARD BIALEK und KRZYSZTOF HUSZCZA
widmen ihren Beitrag Historisches Lernen
im deutschen Literaturuntervicht in Polen. Fall-
beispiel: Monika Taubitz und ihre literarischen
Begegnungen mit Schlesien (S.117-135)
dieser deutschsprachigen Autorin schlesi-
scher Herkunft und untersuchen das ge-
schichtsdidaktische Potenzial ihrer Werke
sowie dessen Verwertbarkeit an polnischen
Schulen und Universitéten.

Zwei weitere Texte des Bandes fokussieren
literaturdidaktische Vermittlung deutsch-
sprachiger Literatur, die jeweils auf dem
,fremden‘, ndmlich russischen und unga-
rischen Boden entstanden ist. JULIA PODELO
befasst sich in ,Russlanddeutsche ‘ Texte im
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Literaturunterricht — Potenziale einer un-
bekannten Literatur (S. 137-153) mit eini-
gen Werken russlanddeutscher Autor_innen
—darunter Gottlieb Eirichs Wie wir Krebse
und Hechte fischten und Georg Gaabs Trusy,
die sie aus der Perspektive von Hansens
Kollektivtheorie analysiert. Durch diesen
Ansatz kommt die Polykollektivitit sowohl
der literarischen Held_innen als auch der
Verfasser_innen deutlich zum Vorschein.
EszTER PROPSZT hingegen beschreibt in
ihrem Artikel Lernen mit der ugarndeut-
schen Literatur — Identitdtsperspektiven
(S. 155-166) das Konzept eines von ihr
selbst verfassten Studienbuches, das im
Studiengang flir Deutsch als Minderheiten-
sprache an der Universitit Szeged eingesetzt
wird. Das Hauptziel dieser Publikation ist
die Hervorhebung der tragenden Rolle von
Literatur fiir die Bedeutung- und Identitéts-
bildung bei kiinftigen Deutschlehrer innen.
Es werden auch exemplarische Text- und
Aufgabenbeispiele aus besagtem Lehrbuch
sowie personliche Praxiserfahrungen der
Autorin in der Hochschullehre angefiihrt.

Stark praxisorientiert erweist sich auch
der Text Das literarische Unterrichtsge-
sprdch nach dem Heidelberger Modell aus
interkultureller Perspektive (S. 167-185)
von KRISTINA KRIEGER. Das literarische
Gespréch wird hier als eine geeignete Lehr-
methode fiir die unterrichtliche Behandlung
interkultureller Literatur betrachtet, wodurch
die Mehrdimensionalitét und Multiperspe-
ktivitdt der Werke entsprechend berticksich-
tigt werden. Der freie Gedankenaustausch
iiber den Text und eigenes Befremdung sowie
mogliche Irritationen solle den Schiiler_innen
und Studierenden zur Selbstreflexion und
Identitdtsbildung verhelfen und ihr Wahr-
nehmungsvermdgen entwickeln und sen-
sibilisieren, ohne dass die im Text erfah-
rene Fremdheit einfach assimiliert wird.
Die anschlieBende Darstellung einer em-
pirischen Studie veranschaulicht die Um-
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setzung des Heidelberger Modells zum li-
terarischen Unterrichtsgespréich.

Auch MARIS SAAGPAKK berichtet von
konkreten personlichen Lehrerfahrungen
in Bezug auf deutschbaltische Kulturge-
schichte und Sprachdenkméiler in der Stadt-
landschaft von Tallinn in ihrem Beitrag
Deutsch(baltisch)e Texte als Gegenstand
des interkulturellen Lernens im DaF-Unter-
richt in Estland (S. 187-204). Die Autorin
beschreibt eine Reihe von Projekten, in
denen nach Spuren der lokalen deutschen
Geschichte gesucht wird, die dann im Un-
terricht kulturell-didaktisch erdrtert werden.
Einige Befunde wurden im Text in Form
von fotografischem Material eingefiigt. Die
theoretische Grundlage fiir das vorgenom-
mene Verfahren liefert der sprachwissen-
schaftliche Ansatz der linguistic landscapes.
Einen weiteren polnischen Akzent liefert
der Artikel Identitdit ist etwas Personliches.
Migration, Identitdt und Schreiben in ,, Wir
Strebermigranten* von Emilia Smechowski
(S. 205-222). Renata Behrendt untersucht
darin den Migrations- und Identitétsdiskurs
in dem autobiographisch geprégten Reportage-
Roman von Smechowski vor dem Hinter-
grund der transkulturellen und hybriden
Identitétskonzepte. Sie bietet auch konkrete
Vorschlidge der didaktischen Herangehens-
weise an diesen Text. Anhand dieses Beispiels
weist der Beitrag auf die starke Priasenz
deutschsprachiger Autor innen mit polni-
schem Migrationshintergrund in Deutsch-
land hin, die erst langsam auch in der
Forschung Beachtung findet.

Bei RENE KEGELMANN stehen dagegen zwei
schon etablierte Schriftstellerinnen im Fokus
— in seinem Beitrag Ortlosigkeit und innere
Réume. Interkulturelles literarisches Lernen
mit der friihen Prosa von Herta Miiller und
Terézia Mora (8. 223-243) werden Miillers
Niederungen und Moras Seltsame Materie
im Hinblick auf ihr literaturdidaktisches
Potenzial erforscht. Die Besonderheit beider
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Texte liegt in der spezifischen narrativen
Strategie, bei der aus der Innenperspektive
der kindlichen bzw. jugendlichen Protago-
nist_innen erzéhlt wird, was mit der starren,
unfreundlichen Umgebung, einerseits des
ruménischen Banats, andererseits der unga-
risch-Osterreichischen Grenzregion um den
Neusiedlersee stark kontrastiert.

Der abschlieBende Artikel Die , Banalitcit des
Bosen‘ im Roman ,, Meeresstille” von Nicol
Ljubié¢ und im Film ,, Storm /Sturm‘“ von Hans-
Christian Schmid (S. 245-259) stammt von
MARUANA ERSTIC. Der Bezugspunkt fiir
die vergleichende Analyse beider Werke
ist Hannah Arendts bekannter Text zum
Eichmann-Prozess in Jerusalem. Dariiber
hinaus wird das Thema der Darstellung
und Asthetisierung des Bésen (nach Karl
Heinz Bohrer) aufgegriffen. Sowohl im
Roman als auch im Film handelt es sich
um Ereignisse wihrend des Gerichtsver-
fahrens am Internationalen Strafgerichts-
hof'in Den Haag, wobei im ersten Fall v.a.
die Rolle der Sprache als Erkenntnistrager
betont wird, wahrend im Film die politi-
schen Hintergriinde des Strafgerichtsho-
fes mehr Aufmerksamkeit erfahren. Die
Autorin unterstreicht auflerdem die Vor-
teile und Attraktivitdt der unterrichtlichen
Gerichtssimulation als didaktische Makro-
methode.

Wie man der obigen Ubersicht entnehmen
kann, decken die einzelnen Artikel des Ban-
des ein ganzes Spektrum von Themen ab,
fiir die das 6stliche Mitteleuropa als gemein-
samer Nenner fungiert: von politisch-ge-
schichtlichen Reflexionen und kognitions-
wissenschaftlichen Uberlegungen zu (ste-
reotypen) Vorstellungen von Osteuropa iiber

Analysen literarischer Représentationen von
Lebenserfahrungen auf diesem Gebiet bis
zu konkreten Aspekten des Umgangs mit
lokaler multiethnischer und mehrsprachiger
Vergangenheit. Alle diese historischen, lite-
ratur-, sprach- und kulturwissenschaftlichen
Untersuchungen, bei denen auch Ansitze aus
den Bereichen der Soziologie, Psychologie
und Philosophie herangezogen werden, ver-
bindet der konstante Bezug auf die metho-
dologische und didaktische Praxis. Den
Schwerpunkt bildet die Frage nach dem
Nutzen der Verwendung diverser ,Ost-
Geschichten im Rahmen der interkultu-
rellen Lehre. Dass der Eastern European
Turn fur die deutsche Literaturdidaktik tat-
sdchlich gewinnbringend sein kann, unter-
liegt im Lichte der présentierten Beitrége kei-
nem Zweifel. Ein besonderer Vorzug des
Bandes ist auf jeden Fall nicht nur eine feste
Einbettung in zeitgendssische Theorien,
sondern vor allem der Versuch, den inte-
ressierten Leser_innen, darunter praktizie-
renden Lehrkréften, eine Reihe von konkre-
ten Anregungen, Ideen und Vorschlidgen zur
Gestaltung des Unterrichts zu geben, in
dem trans- bzw. interkulturelle Texte aus
und iiber Ost- und Mitteleuropa produktiv
behandelt werden konnen.
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»Bausteine fiir eine Kulturgeschichte des Gettos“

DOMINIKA BOPP, SASCHA FEUCHERT, ANDREA LO6w, JORG RIECKE,
MARKUS ROTH, ELISABETH TURVOLD (eds.) (2020): Die Enzyklopédie
des Gettos Lodz / Litzmannstadt. Unter Mitarbeit von Nicole
Widera und Martin Wiesche. Ubersetzungen aus dem Polnischen
von Dominika Bopp, Ubersetzungen aus dem Jiddischen von Felix
Tsapir und Sophie Lichtenstein (= Schriftenreihe zur Lédzer Getto-
Chronik. Hg. v. der Arbeitsstelle fiir Holocaustliteratur (Universitat
GieBen) und dem Staatsarchiv £L6dz). Gottingen: Wallstein. 432 S.

1941 wurde der Osterreichiche Schriftsteller
und Journalist Oskar Rosenfeld (1884-1944)
aus Prag ins Getto Lodz / Litzmannstadt
deportiert, das gleich nach dem Uberfall der
deutschen Wehrmacht auf Polen errichtet
wurde und bis zur Auflosung im Sommer 1944
als abgeschlossenes Arbeitsgetto existierte. !
In diesem ,,Krepierwinkel Europas* (Rosen-
feld zit. n. S. 338) war er im Archiv in der
sog. Statistischen Abteilung beschaftigt, das
u.a. an einer Getto-Chronik und einer Getto-
Enzyklopddie arbeitete. Darin wurden im
Getto wichtige Personen sowie einige In-
stitutionen und sprachliche Besonderheiten
verzeichnet. Dieses Fragment gebliebene
Projekt informiert also iiber den Alltag des
Gettolebens; als Ziel der Enzyklopédie nennt
Rosenfeld, ,,Bausteine fiir eine Kulturge-
schichte des Gettos zu liefern® (S. 11).

Die Tages-Chronik wurde vom 12. Januar
1941 bis zum 30. Juli 1944 gefiihrt — zuerst
auf Polnisch, spater auf Deutsch. Das stren-
ge Behandlungsschema (Wetterlage, Sterbe-
félle und Geburten, Kriminalistik etc.) mit
seinen meist knappen Informationen wurde
im weiteren Fortgang durch journalistische
Beitrdge erginzt, woflir u.a. Oskar Singer,
ein mit seiner Familie ebenfalls aus Prag de-
portierter Osterreichischer Schriftsteller und
Jurist, verantwortlich war.> Wie die Getfo-
Chronik bedient sich auch die Getto-Enzyklo-
pddie einer den Inhalten duBerlichen Struktur.
Eine im Archiv des Ghetto Fighter’s House
in Israel iiberlieferte Liste umfasst 1.292
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Begriffe (vgl. S.380-411), von denen 377
Lemmata ausgearbeitet bzw. erhalten sind.?
Die meisten sind auf Deutsch, einige auf
Polnisch und Jiddisch, was der aus dem
19. Jahrhundert stammenden Sprachenviel-
falt der Industriestadt Lodz entspricht. Die
deutsche Ausgabe der Getto-Enzyklopddie
druckt neben den Ubersetzungen auch die
fremdsprachlichen Typoskripte; darin weicht
sie von der polnischen und der englischen
Ausgabe ab.

Die frither erschienen Ausgaben der Getto-
Enzyklopddie (polnisch 2014, englisch 2017)
sind, abgesehen vom Basisbestand der al-
phabetisch geordneten Eintridge, einander
sehr dhnlich. Anders als in der deutschen
Ausgabe werden aber in der polnischen und
englischen Edition viele der Begriffe durch
Fotos illustriert, so etwa zum Begriff,,Brief-
marken® oder ,,Rumki“, dem Getto-Geld.
AuBerdem werden viele der in der deutschen
Ausgabe nur kurz erwéhnten Personen durch
Fotos sowie Angaben zum Familienstand
und zum Wohnort im Getto ergénzt. Auch
einige der nicht ausgefiihrten Lemmata
werden durch die Herausgeber*innen bei-
gefligt, die flir die polnische und die eng-
lische Ausgabe zum Teil identisch sind; so
etwa ,,Bursa [Dormitory]“ ediert von Ewa
Wiatr oder ,,Dziatki [Garden Allotments]*
verfasst von Jacek Walicki oder ,,Einkaufs-
stelle [Bank of Purchase] geschrieben von
Walicki u. Adam Sitarek. Diese zusétzli-
chen Informationen — viele sind der Getto-
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Chronik entnommen oder stammen aus
den Recherchen zu diesem Projekt, das
ebenfalls in deutscher, polnischer und ge-
kiirzt in englischer Sprache vorliegt — sowie
die vielen Abbildungen machen aus der
Getto-Enzyklopddie in der polnischen und
der englischen Edition ein Buch, das zum
Stobern einlddt. Die deutsche Ausgabe ist
demgegeniiber streng dokumentarisch (mit
vielen erlduternden Anmerkungen) und
enthélt nur einen kurzen Abbildungsteil
(S.315-332).

In seinem Beitrag zur Sprache im Getto
analysiert Jorg Riecke das ,triimmerhafte
Schreiben® (vgl. S. 362) als Ausdruck der
andauernden traumatischen Erfahrungen
im Getto und weist auf Leerstellen der En-
zyklopddie hin. Uber Widerstand oder iiber
Streiks wird ebenso wenig berichtet wie
iiber Massenmord; in der Tarnsprache des
Gettos erscheinen die Deportationen unter
den Begriffen ,,Einsiedlung” bzw. ,,Aus-
siedlung”. Verwaltungsvorschriften wer-
den durch Bekanntmachungen und Reden
des Judenéltesten gelegentlich erwahnt,
aber nicht abgedruckt. Machtverhiltnisse
sind also nur implizit dokumentiert. Zu
Rumkowski, dem Judeniltesten des Get-
tos,* der sich zuweilen wie dessen Konig
aufspielte, gibt es als Person keinen Ein-
trag, zu seiner Funktion als ,,Prezes* (Ju-
dendéltester) hingegen war ein Lemma vor-
gesehen (vgl. S. 144). Trotz der befiirchte-
ten internen Zensur kann die Archivarbeit
als Ausdruck eines Selbstbehauptungs-
willen der Autoren gelesen werden: Sie
wollten fiir potenzielle spétere Leser*innen
Zeugnis ablegen (vgl. Singer, zit. n. S. 363)
und rangen damit, das Unvorstellbare des
Gettoalltags in Worte zu fassen; nicht zuletzt
fiir die Représentierbarkeit war ein chro-
nologischer oder alphabetischer Rahmen
wichtig.

Hier nun zwei Beispiele zur Gettosprache
und ihrer Aufarbeitung in der Enzyklopddie:

~Hoyfish. (Adjektiv, gebildet aus dem Wort
hoyf*). Vor dem Krieg war dieser Aus-
druck im jiddischen LodZer Idiotikon* als
Synonym fiir Wiirde und Eleganz bekannt.
,Er geht hofisch’; ,Er benimmt sich hofisch®
soll bedeuten: Er kleidet sich wie ein Guts-
besitzer (vom Wort ,hoyf" = Gut); er verhélt
sich wie ein Gutsbesitzer. // Im Getto ist der
Ausdruck in die Gaunersprache* gelangt
und bezeichnet eine Sache, mit der man sich
nicht offen zeigen kann, sondern nur auf
abseitigen Wegen, auf Hofen usw. [...]“
(S.91). Aufdie anschlieBenden Redewen-
dungen wurde hier ebenso verzichtet wie
auf die mit * gekennzeichneten Anmer-
kungen; dieser Artikel wurde von Jozef
Zelkowicz (J.Z.) auf Jiddisch verfasst.
»»,Ivan blust schojfer‘* Eine populire
Wendung im Volksmund, angewendet in
den Fillen, wo innerjiidische Angelegen-
heiten, von nichtjiidischen Behdrden als
zustdndig erledigt werden. Im Getto wurde
der Ausdruck in den Féllen gebraucht, wo
die innerjidischen Differenzen durch Ein-
greifen der Gettoverwaltung liquidiert wur-
den. Besonders bezog sich der Spruch ,Iwan
blust schojfer* auf die Affare vom 18. No-
vember 1943, die damit endete, dass die
Gettoverwaltung die gesamte Lebensmittel-
verteilung an die jiidische Bevolkerung,
ohne Beriicksichtigung der spezifischen
Gettoverhiltnisse, vornahm und dadurch
Unklarheit in diesem Bereich der Getto-
Autonomie brachte. // O. R. [Oskar Rosen-
feld]“ (S. 95).

Wegen der notorisch knappen Lebensmit-
tel spielte deren Verteilung im Getto eine
grof3e Rolle; auch Begriffe aus dem medi-
zinischen und sanitdren Bereich finden
sich hiufig in der Enzyklopddie. Die meis-
ten Eintrdge sind allerdings Personen ge-
widmet (208 ausgearbeitete Lemmata);
Roth vermutet, dass hier die Informations-
beschaffung vergleichsweise leicht war
(vgl. S.374). Um den Alltag im Getto ver-
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standlich zu machen, wurde ein ,,Schwer-
punkt auf gettosprachliche Phinomene
und eine Erkldrung der vielen verschiede-
nen Institutionen und Einrichtungen im
Getto gelegt™ (S. 376). Rumkowski ver-
suchte durch Arbeit, d.h. durch Produkti-
vitét fiir die Besatzer (die deutsche Wehr-
macht, Neckermann u.a. Unternehmen) das
Uberleben des Gettos zu sichern; deshalb
werden die unterschiedlichen Produktions-
stitten (Ressorts) verzeichnet. Das markiert
die verwaltungskonforme Seite des Enzy-
klopddie-Projekts, wihrend andererseits
das zusammengetragene dokumentarische
Material fiir die kulturhistorische Forschung
einen eigenen Wert beanspruchen darf.

Wie liest man eine Enzyklopadie? Wohl
kaum von A bis Z. Man konsultiert ein Wor-
terbuch oder ein Lexikon, wenn man etwas
wissen will. Meine Frage ist die nach den
Frauen im Getto von Litzmannstadt. Sie
bestimmt meinen Leseweg durch die Enzy-
klopddie. Prominent verzeichnet werden
die Ehefrau des Judeniltesten und die seines
Bruders Josef Rumkowski (* 1884). Er war
verheiratet mit Helena (* 1893), die fiir ihr
soziales Engagement von Henryk Neftalin,
dem Leiter des Archivs, sehr gelobt wird.
Zuerst hatte sie ,,das Protektorat tiber die
Intelligenzkiiche, die im Juni 1940 ent-
stand“ (S. 163); dabei handelt es sich um
eine Art Gemeinschaftskiiche, die ,,beson-
ders gut mit Lebensmitteln versorgt™ war
und ,.fiir Personen aus Intelligenz- und
einst angesehenen biirgerlichen Kreisen
gegriindet” worden war (S. 94). Spéter
engagierte sich Helena Rumkowski fiir die
Verwaltung der Heime und ,,iibernahm [ ... ]
auch das Protektorat iiber die Bursen®
(S. 164) und das Jugendressort. Die tradi-
tionell flr jlidische Familien geltende
Trennung von &ffentlich und privat, die die
Frauen zum Mittelpunkt des Familien-
lebens machen, sind im Getto offensicht-
lich auBer Kraft gesetzt. Die sozial-karitati-
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ven Aufgaben Helena Rumkowskis zeigen
eine Verschiebung der Geschlechterrollen:
Frauen werden nun zum Teil des offentli-
chen Lebens. Das belegt auch der zweite
beriihmte Fall:
»Weinberger-Rumkowski Regina, Frau
des Altesten der Juden im Getto von Litz-
mannstadt (Heirat mit ihm am 27. Dezem-
ber 1941). Geb. am 22. Mai 1907 in Lo6dz.
1931 beendet sie die juristische Fakultit an
der Warschauer Universitit. [...]“ (S. 194).
Anfangs arbeitete sie als Rechtsberaterin
des Préses und war auch am Gettogericht
beschiftigt, wo sie sich insbesondere um
Scheidungsangelegenheiten kiimmerte, und
zwar als ,,offizielle Verteidigerin des Ehe-
bundes. [...] Konsequent, mit grofler Logik
und rhetorischem Talent schmettert sie die
Behauptungen der Klager ab, und nur sel-
ten ldsst sie ein Scheidungsurteil zu, wenn
der Prozess ein Resultat der gettospezifi-
schen Bedingungen ist oder wenn das Ehe-
paar Kinder hat und die Scheidung der
Eltern einen negativen Einfluss auf die wei-
tere Entwicklung und Erziehung hétte*
(S. 194).

AuBler diesen beiden lidngeren Eintrigen
(fiir Helena Rumkowski gibt es sogar drei
unterschiedlich lange, inhaltlich aber sehr
dhnliche Eintrdge) werden in der Getto-
Enzyklopddie drei Juristinnen aufgefiihrt:
Romea Bytenska, Rachel Cygielman und
Helena Motyl; diese lebte im Getto zusam-
men mit ihren Eltern und ihrem Bruder,
iiberlebte und blieb nach dem Krieg in
16dz. Ebenfalls einen recht kurzen Eintrag
bekommt die Abteilungsleiterin Roma Mo-
rawiecka; in der englischen und der polni-
schen Ausgabe wird auch ihre Arbeitskarte
mit Foto abgedruckt. Dass alle Erwachse-
nen sowie die Jugendlichen und zuweilen
auch Kinder zur Arbeit gezwungen waren
— nur so konnte man sich eine dringend
bendtigte zusdtzliche Suppe sichern —
wird in der Enzyklopddie also nicht ange-
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messen abgebildet. Die Erwdhnung der ei-
nen Abteilungsleiterin verweist allerdings
auf die Leerstelle der in Punkto Arbeit
verordneten Gleichheit der Geschlechter.
Zwar gibt es eine Hierarchie der Funktio-
nen, aber aus der Getto-Chronik wissen
wir, dass eine ganze Reihe von Frauen lei-
tende Aufgaben in den Ressorts wahrnah-
men. Die genannten Frauen markieren
also die Spitze des Eisbergs. Auf Alice de
Buton (1901-1953) als Mitarbeiterin des
Archivs — sie ist die einzige Frau in dieser
Runde — und auf Lucille Eichengreen
(1925-2020) als Sekretirin weist Sascha
Feuchert im Nachwort hin (vgl. S. 353f.
u. S. 351); auBerdem bekannt ist Dora
Fuchs, die Sekretirin von Chaim Rum-
kowski, von der allerdings keine Texte
iiberliefert sind.

Trotz der sehr geringen Représentanz von
Frauen ist die Getto-Enzyklopddie unter
Gendergesichtspunkten interessant, denn
beim generischen Maskulinum vieler Ein-
trige miissen die Frauen mitgedacht wer-
den, so etwa bei , Hilfsarzt“. Hier wird er-
lautert: ,,Jm Juni 1942 — 16 Personen / 14
Mainner, 2 Frauen, Jahrginge 1907-1919/,
5 von ihnen erfiillten die Aufgaben von
Lokalédrzten (S. 91). Fir den Eintrag
,Héftlinge* erfolgt keine Geschlechter-
spezifizierung; in diesem Fall hilft aber
die Konsultation der Getto-Chronik wei-
ter, wo in der Kriminalstatistik zwischen
Mainnern und Frauen oft unterschieden
wird. In den biographischen Ergédnzungen
der polnischen und der englischen Aus-
gabe der Getto Enzyklopddie werden die
Familien der verzeichneten Ménner meist
mitgenannt und so erfahren wir iiber deren
Eltern, ihre Ehefrauen und ihre Kinder,
Sohne oder auch Tochter. Dadurch wird
man an deren Existenz im Getto Litzmann-
stadt erinnert: Das Arbeitsgetto war kein
Mainnerlager.

In der Getto-Enzyklopddie sind die Frauen
iiberall ,versteckt‘. Mein Leseweg ist also
keine Abkiirzung, sondern erfordert genaue
Lektiire. ,,Die Sterblichkeitsrate der Méanner
ist viel hoher als die der Frauen“ (S. 207),
heifit es im Eintrag ,.Zgony w Gecie“
(Todesfélle im Getto), der ausfiihrlich in-
formiert und zwischen den ,Einheimischen®
und den ,Eingesiedelten‘ unterscheidet. In
der Wissenschaftlichen Abteilung, die ,,ein
sténdiges ostjiidisches Museum zu schaffen
versuchte, waren ,,[z]wei Maler, zwei Gra-
phiker und achtzehn kunstgewerblich ge-
schulte Frauen, zumeist aus Deutschland*
am Werk (S.200f)). Im Eintrag ,,Géste-
heim“ erfahren wir von aus dem sog. Alt-
reich eingesiedelten ,,Witwen bedeutender
Manner* (S. 73). Besonders der von Peter
Wertheimer verfasste Eintrag ,,Familien-
leben* ist aufschlussreich: ,,Das jiidische
Familienleben das verdientermassen Welt-
ruf geniesst, hat im Getto eine schwere
Probe zu bestehen® (S. 67). Da Manner und
Frauen arbeiten miissen, leidet die Erzieh-
ung der Kinder, wegen der sehr beengten
Wohnverhiltnissen fehlt es an Privatsphé-
re, der standige Hunger und der allgegen-
wirtige Terror tun ein Ubriges. ,,Die edel-
ste Tragddie und die fratzenhafte Verzer-
rung stossen hart an- und ineinander — wie
iiberall im Getto (S. 68). Eine genderkri-
tische Analyse ist das noch nicht, aber die
Enzyklopddie liefert dazu viel Material,
das aufbereitet, weiter kontextualisiert
und dann ausgewertet werden kann.

Lediglich bei zwei Eintrdgen werden die
Frauen ausdriicklich genannt: ,,Instruktor
/Instruktorin/ Fachleute in den Betrieben,
deren Aufgabe es war, Arbeiter und Arbei-
terinnen einzuschulen und die Giite der
Produktion zu iiberwachen* (S. 94). ,,Heim-
arbeiter/in Chalupniczka. Personen, fast
ausschlieSlich Frauen /es gab nur einige
wenige invalide Ménner, die auch Heim-
arbeiter waren/, welche in regelméfigen
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Zeitabschnitten, gewo6hnlich einmal in der
Woche, von den Arbeits-Ressorts ein Pen-
sum zur Aufarbeitung im eigenen Heim
erhielten, das sie termingemiss abzulie-
fern hatten. Als Entgelt erhielten sie die
tagliche Suppe /ohne Zusatz/ und den ent-
sprechenden Akkordlohn. Sie galten als
im ordentlichen Arbeitsverhéltnis stehend*
(S. 88).

Scheint Heimarbeit zuerst als minderwer-
tig im Vergleich zur Arbeit der Ménner,
waren doch die Frauen gleichermalien zur
Arbeit gezwungen und darauf angewie-
sen, eine zusdtzliche Suppe und ein erhoh-
tes Gehalt zu bekommen. Ausdriicklich
werden diese Heimarbeiterinnen als die
geheimen Heldinnen des Alltags im Getto
gewlirdigt, denn sie sind die Garanten fiir
Humanitét. ,,Unter diesen Frauen sind die
,unbekannten Heldinnen‘ des Gettos. Ne-
ben ihrer entlohnten Arbeit leisteten sie
die ganze Hausarbeit nicht nur fiir ihre ei-
gene Familie, sondern héufig noch fiir
fremde Menschen, die sich ihnen ange-
schlossen haben. Sie haben so die letzten
Reste des Familienlebens gerettet, in un-
zdhligen Féllen auch das Leben selbst der
durch die schweren Bedingungen bedroh-
ten Kranken und Schwachen* (S. 88). Die
Frauen ganz konventionell als das der Sitt-
lichkeit stirker verpflichtete Geschlecht zu
wiirdigen — das seit der Aufklérung im 18.
Jahrhundert fiir Frauen geltende Stereotyp
— scheint ein konservatives Frauenbild zu
bestétigen, erhilt aber im Zusammenhang
des Gettos eine etwas andere, verschobene
Bedeutung. Den Heimarbeiterinnen (und
damit potentiell allen arbeitenden Frauen)
wird eine gewisse Handlungsmacht zuge-
schrieben — das ist gegen ein verallge-
meinerndes Opfernarrativ gerichtet. Auller-
dem wird ihnen das normalerweise den
Mainnern vorbehaltene Heldennarrativ zu-
gewiesen. Moralische Bewdhrung im Getto
war flir alle schwierig; das belegen die Tage-
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biicher aus dem Getto und andere autobio-
grafische Zeugnisse.

Eine Enzyklopédie stellt eine Ordnung des
Wissens her. In alphabetischer Reihen-
folge werden ganz unterschiedliche Inhal-
te présentiert. Die Liste der Stichworter
zeigt ein disparates Bild: Von ,,A, B, C —
Rayone [Bezirk] /siehe: Getto — A, B, C./“
und ,,Abbruchstelle” (S. 16) bis Bernard
Zmigrod, dem stellvertretenden Leiter der
Bauabteilung, und Jézef Zurkowski, dem
Leiter der Hausschuh-Abteilung III (vgl.
S. 212). Da das Projekt der Getto-Enzyklo-
pddie nicht ausgearbeitet werden konnte,
haben wir es mit einem Fragment geblie-
benen Netz des Wissens mit vielen grofen
Lochern zu tun. Insofern ist die Getto-Enzyk-
lopddie ein imposantes Dokument einer
durch Krieg und Gewalt, durch Terror und
Deportation zerstérten Ordnung und zu-
gleich ein Versuch, durch Kulturtechniken
im Zentrum der Barbarei gegen die oktroy-
ierte Entmenschlichung anzuschreiben.
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THEMATISCHER SCHWERPUNKT 2022:
Gender revisted — #Krise

Die mit Covid-19 einhergehenden gesellschaftlichen Einschnitte verschérfen
neben zahlreichen sozialen Unterschieden gerade auch das Ungleichgewicht
zwischen den Geschlechtern. Schon die seit Mérz 2020 in vielen Haushalten
erforderliche Neuorganisation von Leben und Arbeit belastet insbesondere Frauen,
die etwa im Homeoffice gleichzeitig Kinder betreuen (vgl. KOHLRAUSCH / ZUCCO
2020). Unter Isolationsbedingungen erweisen sich Privathaushalte und Familien
als multifunktionale Versorgungsorte, was eine Riickkehr in traditionelle ge-
schlechterhierarchische Strukturen befoérdert und das Potential von (sexueller)
Gewalt erhoht. Mit dem Fokus auf Familien verschwinden zugleich Lebens-
formen und -konzepte von Menschen jenseits der heterosexuellen Norm (LGBTQ)
aus der o6ffentlichen Debatte, wobei vor allem trans* oder nicht-binére Personen
marginalisiert werden. Zudem zdhlen zu den seither als systemrelevant be-
zeichneten Berufen elementare Sektoren in Dienstleistung, Pflege und Kinder-
betreuung, die gering entlohnt (vgl. MERKEL 2021), oft prekér sind und sich
durch eine weibliche Mehrheit von Beschiftigten auszeichnen (vgl. HAMMER-
SCHMID / SCHMIEDER / WROHLICH 2020).

In der monatelangen héuslichen Isolation werden nationale wie globale Gleich-
stellungserfolge ausgebremst, wenn sich nicht nur in afrikanischen Léndern
das eigene Zuhause als geféhrlicher Ort erweist, Bildung und das Wahrnehmen
von Rechten ausbleiben. Zu einer Gefdhrdung von Gleichstellung kommt es
auch im kulturellen und wissenschaftlichen Bereich aufgrund von ungleicher
Belastung durch Erwerbsarbeit und Fiirsorge, was tiberwiegend Frauen, teils
auch Minner betrifft (NETZ / RUSCONI/ SOLGA 2020). Andererseits bringt die
Pandemie teils auch positive Folgen mit sich, so kommen seit der Covid 19-
Pandemie zuvor 6ffentlich weitgehend unbekannte weibliche Fiithrungskréfte
und Expert*innen zu Wort, die gerade die Gefadhrdung von Gleichstellung und
Diversitét sowie neue Formen von Antifeminismus thematisieren.

Im Homeoffice erleben digitale Formate wie Corona-Tagebiicher in textueller,
aber auch zeichnerischer oder filmischer Form (vgl. etwa LITERATURHAUS
GRAZ 2000; INTERNATIONALER COMIC-SALON 2020f.; 3SAT 2020), die teils
ebenfalls Verdnderungen in der Gleichstellung fokussieren, eine Bliite. Derar-
tige fiir den Kultur- und erst recht fiir den Literaturbetrieb spontane Krisenre-
flexionen, die im Internet zu finden sind, bieten ein reichhaltiges Material, das
sich synchron, aber zwischenzeitlich auch diachron betrachten ldsst. Exempla-
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risch seien die in der ersten Quarantine entstandenen Texte zur Wiener Stim-
mung, initiiert vom BURGTHEATER (2020) sowie die Performance Moje Cialo,
Moj Wybor [Mein Korper, Meine Wahl] (SADOWSKI / BAASCH 2020) im Rah-
men des polnischen Frauenstreiks oder BORKOWSKAS (2020) von Elfriede Je-
lineks Text inspirierte Installation Cienie. Eurydyka mowi [Schatten. Eurydike
sagt] genannt. Dass Genderkonstellationen zunehmend auf der Biihne — und
zwar nicht nur im Sprechtheater — ausgehandelt werden (vgl. LEHMANN/ROST
/ SIMON 2019), wird durch die deutliche Zunahme digitaler Formate noch ver-
starkt. Ohnehin hat die anhaltende Digitalisierung mit einem deutlichen Fokus
auf das Visuelle den Genderdiskurs neu akzentuiert (vgl. KOHOUT 2019).
Ebenso konnen aktuelle Neuerscheinungen im Bereich von Literatur, Comic
sowie Premieren von Videoclips, Filmen, Theaterauffithrungen etc. angesichts
gegenwirtiger Genderdimensionen untersucht werden (vgl. BERGMANN / EDER
/ GRADINARI 2010). Als aufschlussreich konnen sich auch Retrospektiven auf
Genderkonstellationen in dhnlichen Krisen-Situationen wie im Krieg (vgl. VOB
2016; SZCZEPANIAK 201 1) oder unter politischen Restriktionen erweisen. Ahn-
liches gilt fiir komparatistische Betrachtungen in nationaler oder kultureller
Hinsicht.

Leitfragen wiren beispielsweise: Wo und wann lassen sich Re-Traditionalisie-
rungen ausmachen? Wie und warum werden Verdnderungen in den Geschlech-
terkonstellationen oder auch Geschlechterexperimente durchgespielt? Inwiefern
spiegelt die Fiktion die jeweilige (krisenhafte) Lebensrealitdt wider? Unter
welchen Umstidnden und wie werden Narrative von Ménnlichkeit, Weiblichkeit,
LGBTQ stabilisiert bzw. dekonstruiert? Inwieweit tragen Krisen zur Ver(un)siche-
rung sozial, kulturell und politisch gepragter Geschlechterverhéltnisse bei?

Es liegt auf der Hand, dass die Covid 19-Pandemie weitreichende soziale Folgen
hat. Wirken sie sich auf unsere Kommunikation aus? Welche Auswirkungen
hat die pandemische Lebensrealitét auf das sprachliche und diskursive Verhal-
ten von Frauen und Miannern? Inwieweit hat die Corona-Krise die sprachliche
Sichtbarkeit von Frauen verdndert? Auf welche Weise priagt die Corona-Krise
sprachlich die 6ffentliche Debatte iiber die Gleichstellung von Frau und Mann?

Wir wollen auch zur weiteren Diskussion iiber die geschlechtergerechte Spra-
che einladen — einem Thema, an dem sich nach wie vor die Geister scheiden
(vgl. BRAUN/OELKERS / ROGALSKI/BOSKA / SZCZESNY 2007; DIEWALD 2018;
DIEWALD / STEINHAUER 2019; NUBLING 2018; OTT 2017). Willkommen sind
Beitrdge, die sich einerseits generell mit der Frage ,,Wie ,gender darf die Sprache
werden?“, andererseits mit einzelnen Aspekten und Phédnomenen der geschlech-
tergeregelten Sprache, auch in kontrastiver Perspektive, auseinandersetzen.
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